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Aufgabe und Problematik der Gestaltung im wissenschaftlichen Film

G. Bexow

Ein wissenschaftlicher Film ist nicht allein dadurch gekennzeichnet, dall
er einen wissenschaftlichen Stoff zum Gegenstand bat, sondern auBer-
dem durch seine Gestaltung, das heiit durch die Art, wie seine Teile
aufgenommen, ausgewihlt und zu einem Ganzen zusammengefigt sind.
Diese Gestaltung ist Ausdruck fiir die Art und Welse, in der der Film sich
mit seinem Thema auseinandersetat.

Wollte man den Stoffinhalt als das einzige und charakteristische Merkmal
anschen, so mifite man dic sogenannten populirwissenschaftlichen Filme
und zahlreiche Kultur- und Dokumentarfilme gleichfalls den wissenschaft-

lichen Filmen hinzurechnen, und zwischent ihnen und z. B. eintem Hoch-'

schulunterrichtsfilm oder einem wissenschaftlichen Filmdokument be-
stiinde fur ein gradueller Unterschied. Auch der populirwissenschaftliche
Film entnimmt seinen Stoff einem wissenschaftlichen Themenkreis und
benutzt durchaus die gleichen technischen Mittel wie der wissenschaftliche,
Er wendet sich aber an einen fachlich nicht vorgebildeten und auch nur
allgemein interessierten Zuschauerkreis, zu dem er nur in einer Form
Zugang findet, die zugleich der Unterhaltung dient. In erster Linie muf}
er also ,,publikumswirksam® sein, was hiufig nur unter Verzicht auf eine
den thematischen Gepgebenheiten und deren wissenschaftlicher Bedeutung
entsprechende Darstellung moglich ist. Fr vermag deshalb in der Regel
nur oberflichliche Informationen zu geben. Von einem wissenschafilichen
Film wird dagegen verlangt, daBl seine Aussage wissenschaftlichen Wert
hat und ciner kritischen Beurteilung standhilt. Voraussetzung dafir —
und somit fiir die Gestaltung des Filmes ausschlaggebend — ist cine wissen-
schaftliche Konzeption; ihr haben sich alle anderen Gesichtspunkte unter-
zuordnen.
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Mit dieser Forderung sind der Gestaltung des wissenschaftlichen Films
feste Grenzen gesetzt, die unter keinen Umstinden tiberschritten werden
diirfen. Die Frage liegt nahe, inwieweit unter diesen Umstdnden eine
bewuBte Filmgestaltung fiir die einzelnen Erscheinungsformen des wissen-
schaftlichen Filmes in Betracht kommt. Miite man nicht mit Riicksicht
auf dic wissenschaftliche Ziclsetzung jede filmische Gestaltung vermeiden?
Oder sollte man im Gegenteil versuchen, die Mittel der Filmgestaltung
in den Dienst der jeweiligen wissenschaftlichen Aufgabe zu stellen? Oder
anders gesagt: Worin besteht die Aufgabe der Gestaltung im Bercich des
wissenschaftlichen Filmes? — Mit diesen Fragen wird cin Problem be-
rithrt, das fiir den wissenschaftlichen Gebtauch des Filmes grundsitzliche
Bedeutung hat. Im folgenden soll versucht werden, dieses Problem niher
zu umreiBen und einige Folgerungen daraus zu ziehen.

Eine Bemerkung sci noch vorausgeschickt. Wenn in diesem Zusammen-
hang von filmischer Gestaltung die Rede ist, so miissen wir uns von vorn-
herein dariiber klar sein, daB wir hier etwas vollig anderes darunter zu
verstehen haben als beim Unterhaltungsfilm. Dort bestcht nach Iros [2]
die Aufgabe darin, ,,das in der Phantasie geformte optische Geschehen in
schaubare Wirklichkeit iiberzufithren, so daB es von anderen erlebt werden
kann®. Bine solche Art von ,Filmgestaltung® steht hier natiirlich nicht
zur Diskussion. Hier kann es sich nur um eine auf das jeweilige wissen-
schaftliche Ziel ausgerichtete Verwendung der technischen Mittel und
Maéglichkeiten des Films handeln. DaB3 diese Mittel dabei nur eine dienende
Funktion haben und niemals Selbstzweck werden diirfen, braucht nicht
besonders betont zu werden. Ebenso versteht es sich von selbst, dall cine
Gestaltung in dicsem Sinne nur dann in Betracht kommt, wenn es darum
geht, einen vorfithrfihigen ,,Film* zusammenzustellen, d. h. eine inhaltlich
zusammenhingende Folge von cinzelnen Filmaufnahmen, dic als Ganzes
dazu bestimmt ist, in der Laufbildvorfiihrung eine wissenschaftliche
Aussage zu ibermitteln. Dagegen beziehen sich die folgenden Uberle-
gungen nicht auf Forschungsaufnabmen, dic einzeln oder in einfacher An-
einanderrcihung der reinen Auswertung dienen sollen.

Um nun auf die angeschnittenen Fragen und die mit ihnen verbundene
Problematik eingehen zu konnen, soll zunichst der Gestaltungsbegriff
weiter interpretiert werden. Die angegebene Deutung umfaBt mehr als nur
den rein sachlich bedingten, d. h. von den Eigenschaften des zu filmenden
Objekts oder Vorgangs bestimmten Gebrauch der technischen Mittel.
Das wissenschaftliche Ziel, auf das der Gebrauch dieser Mittel auszurichten
ist, erfordert die Betrachtung des Films durch einen spiteren Zuschauer.
Das bedeutet, daB die Gestaltung stets den Filmbetrachter mit cinzube-
zichen hat. Bs wird ja nicht das Objekt selbst vorgestellt, sondern nur
eine Wicdergabe davon. Immer wird es darauf ankommen, wie das Objekt
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im Film wiedergegeben wird. Die Aufgabe der Gestaltung beginnt bereits
mit der Anlage jeder cinzelnen Aufnahme und erstreckt sich iiber deren
Zuordnung und Einordnung bis zur Ausrichtung aller verwendeten Mittel
— innerhalb des geschlossenen Ganzen aufeinander abgestimmt — auf die
Zweckbestimmung des fertigen Filmes.

Der jewcilige Verwendungszweck des Films zwingt einerseits zu einer
der Aufgabenstellung und dem fachlichen Niveau entsprechenden Kon-
zentration. Andererseits hat die Wiedergabe nur dann einen Sinn, wenn es
dem Filmbetrachter moglich gemacht wird, das Wiedergegebene in vollem
Umfange aufzufassen. Die Bedingungen fiir die Auffassung der” Film-
aussage werden cin fiir allemal festgelegt. Der Berrachter hat nicht mehr
die Moglichkeit, das Objekt noch mehr aus der Nihe oder noch von einer
anderen Seite zu betrachten, oder den Vorgang in gecigneter Zeitdehnung
noch genauer zu beobachten — wenn es der Film ihm nicht so zeigt.
Und auch fiir das, was tatsichlich im Film zu sehen ist, liegen die Auf-
fassungsbedingungen fest: in.welcher Reihenfolge der Betrachter die Dinge
zu schen bekommt, wie schnell nachcinander er die Bildeindriicke empfingt,
wie lange er bei einer Einzelheit verweilen kann und wieviel Zeit er hat,
sich auf etwas Neues umzustellen. In all diesen Punkten die mit Riicksicht
auf den Verwendungszweck des Films giinstigsten Auffassungsbedingungen
zu schaffen, ist Aufgabe der Gestaltung; in dieser Weise ist die Gestalt
des Films auf das wissenschaftliche Ziel auszurichten.

So liegt in der Gestaltung ein ganz wesentliches Element des wissen-
schaftlichen Films. Von ihr hingt es ab, in welchem MaBe der Betrachter
der filmischen Wiedergabe in die Lage versetzt wird, den wissenschaftlichen
Gehalt der gezeigten Phinomene durch eigene Beobachtung zu erfassen.
Und oftmals hingt es nur von ihr ab, ob dieser Gelialt tiberhaupt zum
Ausdruck kommt, d. h. zu einer — wissenschaftlichen — Aussage wird.

Damit wird eigentlich auch schon die Antwort auf die erste Frage
gegeben, ob und inwieweit eine bewuBte Filmgestaltung tberhaupt in
Betracht kommt: Hine solche Gestaltung ist in jedem Falle erforderlich.
Vielleicht sollte dies noch niher erliutert werden. Es leuchtet ohne weiteres
ein, dal} bei einem fiir den Hochschulunterricht bestimmten Film eine rein
vom Objekt bestimmte Wiedergabe in der Regel nicht geniigen kann.
Hier sind es didaktische Gesichtspunkte, die im Vordergrund stehen, und
die ihren Ausdruck in einer geeigneten Filmgestaltung finden miissen.
Aber auch fiir die anderen Formen des wissenschaftlichen Films — ob es
sich um den aus Forschungsaufnahmen zusammengestellten Film handelt
oder um das wissenschaftliche Filmdokument, um den Publikationsfilm oder
den wissenschaftlichen Fortbildungsfilm — hat die Gestaltung in gleicher
Weise Bedeutung. Nur die Gesichtspunkte sind jeweils andere. Film ist
zunidchst und vor allem anderen cin Anschauungsmittel. Allen genannten
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Formen ist gemeinsam, daB sie in einer optischen (oder optisch-akustischen)
Darbietung Antwort, auf eine wissenschaftliche Fragestellung geben'. Sie
vermitteln Kenntnis dber ein Untersuchungsobjekt oder ein wissenschaft-
liches Thema und dienen somit alle der Unterrichtung. Die optische Dar-
bietung wird zur wissenschaftlichen Kommunikation. Dabel ist es im
Prinzip gleichgiiltig, fir welchen speziellen Zweck ein wissenschaftlicher
Film bestimmzr ist. So gesehen ist die Gestaltung des wissenschaftlichen
Tilms nichts weiter als die Ausdrucksweise dieser Kommunikationsform,
Und ihre Ausdrucksmittel sind — wie tiberall — dazu bestimmt, nach den
Erfordernissen der jeweiligen Aufgabe ausgewihit und angewendet zu
werden.

Es ertibrigt sich hier, auf die besonderen Moglichkeiten, die der Film
fiir die Arbeit des Wissenschaftlers bietet, niher einzugehen. Die wesent-
lichen kinematographischen Verfahren, wie Zeitdehnung und Zeitraffung,
Rontgenkinematographie und Infrarotkinematographie, Schlierendarstel-
lung, mikrokinematographische Verfahren usw., sind Gegenstand zahl-

. reicher Veroffentlichungen und auch aus dem prakeischen Gebrauch

wissenschaftlicher Filme geniigend bekannt. Thre Bedeutung fiir die Er-
kenntnisgewinnung und Kenntnisvermittlung steht auller Zweifel. Schon
die einfache bildliche Fixierung von Bewegungsabliufen durch geschwindig-
keitsgleiche Filmaufnahmen kann duBerst wertvoll sein. Das gleiche gilt
fiir cinige weitere, besonders fir den unterrichtlichen Gebrauch des
Films gecignete Verfahren, z. B. die Zeichenfilmdarstellung zur Erliuterung
real nicht sichtbarer Vorginge oder zur schematischen oder symbolhaften
Veranschaulichung schwieriger Zusammenhinge, sowic die Vertonung
mit einem sorgfiltig ausgearbeiteten und dem Filmablauf genau angepaliten
Kommentar.

Alle diese Verfahren dienen dazu, reale oder auch gedachte Bewegungs-
abliufe der menschlichen Beobachtung zuginglich zu machen. In ihrer
sinnvollen, auf das Thema bezogenen Anwendung innerhalb eines wissen-
schaftlichen Filmes legt eine wesentliche, jedoch nicht die alleinige Auf-
gabe der Gestaltungstitigkeit. Mindestens ebenso wichtig ist der Gebrauch
jener filmischen Elemente, die man als Gestaltungsmittel im engeren Sinne
bezeichnen kann. Zu ihnen gehtren z. B. die GriBe des Bildausschnittes -——
Ubersicht oder Detail —, die Blickrichtung der Kamera, die Bewegungen
dieser Blickrichtungen (Schwenken und Fahren der Kamera), die Lauf-
dauer jeder einzelnen Aufnahme, ferner die verschiedenen Moglichkeiten
der Zusammenstellung der Aufnahmen, der Anordnung innerhalb der
Gesamtfolge, der Herstellung von Zusammenhingen und der Trennung

! Dabei braucht die Fragestellung nicht unbedingt im Zeitpunkt der Ent-
stehung des Films bereits vorgelegen zu haben.
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von Nichtzusammengcehorigem; dazu kommen einige kopiertechnische
Vetfahren, von denen hier nur das Einkopieren von Hinweiszeichen und
Beschriftungen in das Bild der Realaufnahme erwihnt sei. In der Haupt-
sache sind es also die ureigenen Elemente der filmischen Wiedergabe-
technik. '

Diese Gestaltungsmittel bieten eine Moglichkeit, die speziell fiir den
wissenschaftlichen Film Bedeutung hat und gerade fiir ihn von ganz be-
sonderem Wert ist. Sie konnen dazu dienen, den im Film dargestellten
Stoff zu ordnen und zu gliedern, das Wesentliche herauszuarbeiten, weniger
Wichtiges, Bekanntes oder Wiederholungen kiirzer zu fassen und Un-
wesentliches, das aber zum Verstindnis notwendig ist, nur anzudeuten —
mit anderen Worten, demn Film eine klare, libersichtliche und gestraffte
Form zu geben. Darin liegt ihre eigendiche Aufgabe bel wissenschaftlichen
Filmen. Sie haben somit hier die gleiche Funktion wie die Stilmittel der
Sprache in der Schriftverdffentlichung des Wissenschaftlers.

Ihte Bedeutung ist aber vielleicht noch grofier als dort, weil ein Film
crheblich stirker miterlebt wird, als es z. B. bei einer Beschreibung der
Fall ist. Das mag damit zusammenhingen, daBl das Bild, besonders das
bewegte Bild, viel unmittelbarer aufgefaBBt wird als das Wort. Infolgedessen
vermittelt das naturgetreue photographische Bild und noch mehr die Kine-
matographie — dic ,,lebendc® Photographie — ein hohes Mall an Gegen-
wirtigkeit. Der Betrachter des wiedergegebenen Geschehens hat das
Gefiihl, ,,dabei zu sein®. Aus dem Beobachten wird unmetklich ein Erleben.

Darin liegt auch die Ursache fiir die eingangs erwihate Problematik.
Je nach Zusammenhang kénnen durch die Art der filmischen Wiedergabe
zuweilen starke psychische Wirkungen ausgeldst werden. Hierfur ein
Beispiel. In einem Film tiber den Nahrungserwerb eines Raubvogels wird
das/Fang’en und Toten ecines Beutetieres gezeigt, Da dieser Vorgang, in
normaler Geschwindigkeit wiedergegeben, rasch abliuft, ist der Anblick
emotional weitgehend indifferent. Er 148t aber auch nicht die wissenschaft-
lich interessierenden Finzelheiten erkennen; das ist nur in der Zeitdehner-
aufnahme moéglich. Durch die Zeitdehnung wird die Wiedergabe jedoch
zu einer quilenden, brutalen Schaustellung — fiir den Filmbetrachter zu
einem aufregenden Ereignis.

Bei genauerer Betrachtung zefgt es sich, daB mit den Mitteln der filmi-
schen Wiedergabe fast immer auch psychische Wirkungen verbunden sind.
Die GroBaufnahme z. B. hat oftmals etwas Faszinicrendes an sich, denn
sic gewihrt Einblicke in das Objekt, die durch direkte Beobachtung fast
nie in gleich eindrucksvoller Weise gewonnen werden kénnen. Sie erweckt
starkes Interesse, weil die Feinstruktur des Objekts und seiner Verinderun-
gen ungewohnt deutlich und miihelos sichtbar wird. Der Wechsel von der
Totalen zur Naheinstellung und weiter zur GroBaufnahme steigert in
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entsprechendem MaBe das Interesse. Analog, aber noch stirker wirkt ein
kontinuierliches Heranfahren an das Objekt. Ein Zuriickfahren bzw. ein
Wechsel des Bildausschnittes in umgekehrter Reihenfolge hat die entgegen-
gesetzte Wirkung: Das Objekt tritt aus dem .engeren Gesichtskreis zuriick.

Schon jeder neue Anblick des Objektes erregt die Aufmerksamkeit von
neuem — und 1aBt sie wieder erlahmen, wenn er za lange andauvert. Eine
neue Bildeinstellung, die den Beginn eines Bewegungsablaufes zeigen soll,
spricht in verstirktem MaBe an; die stark gespannte Aufmerksamkeit
erlahmt jedoch besonders schaell, so daBl gerade die ersten Bewegungs-
phasen verpaBt werden, wenn sie zu lange auf sich warten lassen, — Zwei
direkt aufeinanderfolgende Einstellungen, deren Bildinhalte zwar ver-
schieden sind, aber eine Beziehung zueinander erkennen lassen, werden im
Sinne einer unmittelbaren Kontinuitit empfunden, zandchst zeitlich, erst
in zweiter Linie radumlich. Sind sie dagegen bezichungslos, so wirkt die
Aufeinanderfolge verwirrend. Das Schwenken und Fahren der Kamera
und die verschiedenen Arten der Blenden (Aufblende, Abblende, Uber-
blendung usw.) modifizicren diese Eindricke. Trickartige Verfahren der
Aufnahme und der Kopiertechnik sowie die Mittel des Tonfilms kommen
hinzu. Alle diese Einzelheiten der technischen Ausfithrung rufen bestimmte
Assoziationen und unterbewuBte Wirkungen im Betrachter des auf der
Leinwand ablaufenden Films hervor. Sie kénnen einzeln oder in Verbin-
dung miteinander auf vielfiltige Weise wirksam werden.

Der Unterhaltungsfilm nutzt dies bekanntlich in groBem Umfange aus.
Dem Kinobesucher werden die angewendeten Mittel in der Regel nicht
unmittelbar bewuBt (wenn sie bewuBt werden, dann ist das fast immer ein
Zeichen dafiir, daB sie falsch angewendet wurden). Meist kennt er sic auch
nicht im einzelnen. Man weifl aber z. B., dafl der Film tiber Mittel zur
Steigerung der Wirkung verfiigt. Hs ist auch bekannt, daf} der Spielfilm
davon ausgichig Gebrauch macht. An dessen dramaturgische Méglich-
keiten wird deshalb oft zunichst gedacht, wenn von ,,Filmgestaltang die
Rede ist. Man weiB ferner, daBl es dort zur legalen Herstellungstechnik ge-
hort, Teile eines scheinbar zusammenhingenden Geschehens zu vee-
schiedenen Zeiten und an ganz verschiedenen Orten aufzunchmen und auf
diese Weise cine Wirklichkeit vorzutiuschen, die nicht existiert. Auch
hierfiir liefern die in den Theatern gezeigten Filme zahllose Beispiele.

Sobald es den wissenschaftlichen Film betrifft, ist das MiBtraven gegen
cine ,,Gestaltung® infolgedessen grofl. Vor allem wird wohl cine Gefahr in
der Mbglichkeit gesehen, den Filmbetrachter zu tauschen. Sie kénnte 2. B.
dazu verleiten, besondere Schwierigkeiten bei der Herstellung der Auf-
nahmen, wie etwa die Schaffung ecinwandfreier Versuchsbedingungen,
das Abwarten eines bestimmten Entwicklungszustandes des Aufnahme-
objektes oder das Ausbleiben einer Versuchsreaktion, durch ein ,,corriger
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la fortune zu umgehen. Hierzu sei bemerkt, dafl es sich von selbst ver-
stehr, bei einem fiir wissenschaftliche Zwecke bestimmten Film wissen-
schaftlich korrekt vorzugehen. Es ist einfach unerliBlich, daBl die Auf-
nahmen von Naturvorgingen echte Bilddokumente sind, wenn der wissen-
schaftliche Anspruch zu Recht erhoben werden solll. Verfilschungen oder
Irrefithrungen miissen unter allen Umstinden vermieden werden, Dazu
gehdrt auch, dall eine von den urspriinglichen Verhiltnissen abweichende
Wiedergabe, wie z. B. bei Anwendung von Zeitdehnung und Zeitraffung
oder besonderen Beleuchtungsmethoden, in geeigneter Weise kenntlich
gemacht wird. Insbesondere muB dann die Mglichkeit gegeben werden,
Art und Umfang der Verinderungen zu erkennen und die rdumlichen
und dynamischen Umstinde des Originals in physiologische MaBstibe ein-
zuotdnen. — Fs ist Aufgabe der an der Herstellung Beteiligten, in dicser
Hinsicht stets strengste MaBstibe anzulegen und mit ihrem Namen dafiir
auch einzustehen —, wie es in gleicher Weise bei jeder anderen wissen-
schaftlichen Titigkeit vorausgesetzt wird. ‘

Aber wie ist es mit den psychischen Wirkungen der filmtechnischen
Mittel? Man knnte der Meinung sein, daf3 bei wissenschaftlichem Arbeiten
jede Beteiligung der Gefiihlswelt ausgeschlossen werden muB, weil sie das
klare und sichere Funktionieren des kritischen Verstandes becintrichtigen
kann. Der orthodoxe Wissenschaftler wehrt sich in besonderem MaBe gegen
eine mogliche Beeinflussung, die nicht der Kontrolle seines Verstandes
unterliegt. Die Emotion will er bei seiner Arbeit ausgeschaltet wissen. Sie
widerspricht seiner Erziehung zur vorurteilsfreien und voraussetzungs-
losen Geisteshaltung. Er will sich mit sciner Materie kritisch und véllig
objektiv, d. h. frei-von duBlcren und inneren Faktoren auscinanderserzen. —
Wenn diese Forderung in so ausschlieBlicher Form erhoben wird, dann
wilte zu fragen, ob und wann sie sich iiberhaupt erfilllen liBt. Dann wird
jede wissenschaftliche Methode, die sich der menschlichen Sinne bedient,

* Das gilt in vollem Umfange auch fiir die Aufnahmen von Naturvorgingen
im Unterrichtsfilm. Es schliefit jedoch nicht die Moglichkeit aus, im Unterrichts-
film verschiedene, im dokumentarischen Sinne nicht zusammengehorige Auaf-
nahmen unter synoptischen Gesichtspunkten zusammenzustellen, wie es hiufig
geschieht, um einen bekannten Tatbestand, cin Problem oder dgl. darzustellen,
Streng genommen konnte man dann sagen, daf ein Ablauf vorgetiuscht wird,
der nicht tatsichlich stattgefunden hat. Die Darstellung will aber gar nicht dicsen
Anschein erwecken und wird in einem solchen Falle auch nicht so aufgefalBt. Sie
demonstriert vielmehr einen auf Grund von Erfahrungen erarbeiteten Modelfall.
Mit anderen Worten: sic beruft sich auf cine vorhandene, wissenschaftlich fun-
dierte Kenntnis und setzt das Vertrauen in diese voraus. Hierin z. B. unter-
scheidet sich dieser Typ des Unterrichisfilms grundsitzlich von dem ihm schr
ihnlichen Filmdokument. Dicses muf in sich beweiskriftig sein. Das kann es nur,
wenn auch die Zusammenstellung Dokumentcharakter hat.
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fragwiirdig. Zumindest miifite man dann — wenn man konsequent ist —
auf jede visuelle Beobachtung und auf jede Kommunikation, und damit
selbstverstindlich auch auf den Film als Mittel wissenschaftlichen Arbeitens
verzichten,

Eine derartige Uberspitzung des Problems ist ganz sicher nicht an-
gezeigt. Hs wire aber nunmehr die schon eingangs gestellte Frage zu
priifen, ob nicht jede filmische Gestaltung unzulissig ist und vermieden
werden sollte, sobald ein Film wissenschaftlichen Zwecken dienen soll.

Wenn man sich die Wirkungen der filmischen Mittel im einzelnen vet-
gegenwirtigr, dann wird klar, dal3 sie zumecist allgemeingiiltigen psycho-
logischen Gesetzen folgen. Weiter oben wurde dies fiir die GroBlaufnahme,
die Wahl des Bildausschnittes nsw. bereits angedeutet. Als weiteres Bei-
spiel sel der Beginn eines neuen thematischen Abschnittes innerhalb eines
Filmes unter diesem Gesichtspunkt ndher betrachret. Die gedankliche Um-
stellung von einem Abschnitt zum anderen erfordert, zumal es sich um
optische Eindriicke handelt, eine gewisse Zeit. Ein einfacher ,hartec®
Bildwechsel an dieser Stelle, d. h. das unmittelbare AnschlieBBen der nichsten
Aufnahme an die vorhergehende, erschwert diese Umstellung, denn die
Aufmerksamkeit ist noch dem beendeten Abschnitt zugewendet, wenn sie
bereits von dem neuen in Anspruch genommen wird. Ein langsames Ab-
blenden und Wiederaufblenden des Bildes 1a8t dagegen die erforderliche
Zeit, sich von dem Gesehenen zu 18sen (und betont iiberdies die Zisur).
Es ist nicht das gleiche, wenn diese Blenden durch cine hart einsetzende
Dunkelpause entsprechender Linge ersetzt werden. Der plétzliche Wechsel
von hell zu dunkel wird bewulit und, weil iberraschend, als stérend emp-
funden. Das hat erfahrungsgemill meist noch zur Folge, daBl riickwirkend
die letzten Bildeindriicke im BewuBtsein ausgeldscht werden (besonders
deutlich wird dieser Effekr, wenn ein dargestellter Bewegungsablauf bis
zuletzt wichtige Einzelheiten zeigt und die Aufnahme unmittelbar danach
abbricht).

Weitere Feststellungen dhnlicher Art lassen sich hiufig machen, wenn
man einen Film besichtigt. Denken wir etwa an cinen volkerkundlichen
Film, der die Anfertigung eines kleinen Kultgegenstandes, 2z, B. ciner nur
wenige Zentimeter groBen Figur, zeigen soll. Nehmen wir weiter an, dal
im Film der Eingeborene bei seiner Arbeit immer nur in Totale oder Halb-
totale zu schen ist. Als Betrachter des auf der Leinwand ablanfenden Films
wartet man mit zunehmender Ungeduld auf die Sicht aus moglichst groBer
Nihe, um das, was der Eingeborene mit seinen Hinden formt and die Art
wie er es tut, etkennen zu kénnen., Wire man an Ort und Stelle, so wiirde
man sehr bald versuchen, so nahe heranzugehen, da man das Entstehen
der Figur unmittelbar verfolgen kann. In einem diesem Zeitpunkt ent-
sprechenden Augenblick etrwartet man im Film dic GroBlaufnahme und

47




G. Bekow, Aufgabe und Problematik der Gestaltung im wissenschaftlichen Film

ist enttduscht, wenn sie ausbleibt. Die Darstellung wird als unbefriedigend
empfunden, weil sie nicht den inneren Reaktionen, die aus der direkten
Beobachtungsweise erwachsen, entspricht (ganz abgesehen davon, daf}
cin solcher Film ohnehin seinen Zweck unvollkommen erfillen wiirde,
weil er Wesentliches nicht zeigt; Span~auvs [3]).

Immer dann, wenn der Beobachter des realen Ablaufs etwa seinen Stand-

ort wechseln wiirde, um einen besseren Finblick zu bekommen, werden
beim Betrachter der Filmdarstellung zunichst die gleichen Intentionen
erzeugt; infolge seiner passiven Situation verlangt er statt dessen nach
einem entsprechenden Wechsel von Blickrichtung und AbbildungsgroBe.
Wenn die riumliche Form eines Objekts aus der dargebotenen Sicht nicht
klar erkennbar ist, dann erwartet er bald den Blick von einer anderen Seite,
det den Raumeindruck erginzt. Wenn eine im Bild sichtbare Person einen
Gegenstand genau betrachtet, der auf der Leinwand nicht oder nicht von
der gleichen Seite zu sehen ist, so nimmt er — unwillkiirlich — an, dafB}
sich sofort eine Aufnahme aus der Blickrichtung der handelnden Person
anschlieBen wird —, weil es dort offenbar ,,etwas zu sehen gibt. Tat-
siichlich ist es einfach irrefiihrend, wenn das genaue Betrachten des Gegen-
standes fiir den Zuschauer keine Erklirung findet, es sel denn, dall der
Anlal} fitr thn aus dem Zusammenhang ohne weiteres hervorgeht.

Zweierlei diirfte bereits aus diesen Beispielen klar geworden sein. Das
ist einmal die Tatsache, daBl es sich bei den Wirkungen der filmischen Ele-
mente nicht etwa um die Folge irgendwelcher willkiirlicher Regeln und
Usancen des Films und der Filmgestaltung handelt. Und zum anderen:
Diese Wirkungen sind unvermeidbar. Sie kénnen zwar je nach Zusammen-
hang variieren und mehr oder weniger in Erscheinung treten. Aber mit der
Gestalt, die ein Film einmal hat, sind sie zwangsliufig und in ganz be-
stimmter Form verbunden. Bestimmend sind die technischen Einzelheiten
selbst, die dem Film seine Gestalt geben. Jeder Film ist in irgendeiner Art
Hilmisch® gestaltet und damit in seiner Weise psychisch wirksam.

Die Frage, die in bezug auf das hier angeschnittene Problem zu stellen
wire, lautet also nicht: Soll man filmische Gestaltung vermeiden? —
sondern: Kann man sie iiberhaupt vermeiden? Und diese Frage mub,
wenn man damit eine BinfluBnahme auf das Unterbewultsein meint, vet-
neint werden. Wir haben es hier ganz sicher nicht mit einer Art von kiinst-
lich geschaffener Bildersprache zu tun, die wit irgendwie durch Erfahrung,
z. B. im Kino, unbewulit erlernt haben und deshalb verstehen. Ebenso-
wenig ist es nur eine Eigengesetzlichkeit des Films, die einfach als gegeben
hingenommen werden mul}, Die Wurzeln liegen viel tiefer. Sie haben ihren
Ursprung in der menschlichen Beobachtungs- und Erlebnisweise, d. h.
in physiclogischen und psychologischen GesetzmiBigkeiten. ‘
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So wird es z. B. bei einer einfachen Dokumentation notwendig sein,
die Polge der Aufnahmen im Film der Beobachtungsweise eines inter-
essicrten Zuschauers des tatsichlichen Geschehens miglichst eng anzu-
passen. Wird gegen diese Bedingung verstoBen, dann erfiillt die Wieder-
gabe ihren Zweck nur unvollkommen. Sobald der Filmbetrachter die der
augenblicklichen Situation entsprechende Beobachtungsméglichkeit ver-
miBt, werden seine Auffassungsbedingungen unmittelbar beeintrichtigt.
Wenn er dagegen in jeder Phase das zu schen bekommt, was er sehen mochte,
um das Gezeigte aufzufassen, so sind fite thn auch die Voraussetzangen
gegeben, es wirklich aufzufassen. Zugleich empfindet er eine Art von Be-
friedigung, — was allcin schon seine Fihigkeit, das Gesehene auch zu ver-
stehen, anzuregen vermag. Nicht weniger wichtig ist es, dall im Film be-
langlose Abschnitte des realen Vorganges, denen der anwesende Beobachter
notgedrungen beiwohnen muB, iibersprungen werden kénnen. Auch das
unterstiitzt das Auffassungsvermogen. ‘

Fine gute Gestaltung kann aber noch mehr leisten, Dies wurde eben
schon angedeutet. ,,Die gefithlsmiBige Anteilnahme am Problem istein
recht leistungsfihiger Erreger fiir den Geist™ (Sttckratm [4]). Es ist
nicht zuletzt Sache der Gestaltung, eine solche Anteilnahme zu wecken
und das Interesse wach zu halten. Hier eréffnet sich ein weites Tatigkeitsfeld
fisgr einen sinnvollen Gebrauch der gestalterischen Mittel, zumal der Film
dank seiner technischen Moglichkeiten in der Lage ist, Auffassungs-
bedingungen zu schaffen, die der Beobachter sonst nie haben kann. ,,Der
Film fithrt den Blick; er dreht und wendet uns die Szene zu, teilt sic auf
und fiigt sie wieder zur Ganzheit. Wir sparen alle die Bewegungen, die
eine Beobachtung ohne den Film mit sich bringt, und kénnen die gesamte
Energic auf das Objekt richten. Die passive Korperhaltung hat einen
positiven psychischen Effekt. Der Film kann sich durch einen Wechsel
von Phasen verschiedener Beanspruchung den dynamischen Eigenschaften
der Aufmerksamkeit anpassen und dadurch die apperzeptive Leistung
steigern (StTUCKRATH).

Wie stark das Gefiihl beteiligt sein kann, wie erregend es zum Beispiel
ist, wenn es gelingt, zum ersten Male Einblick in einen wissenschaftlich
interessanten, bisher unbekannten Vorgang zu gewinnen, weil} jeder, der
sich einmal in einer solchen Lage befunden hat. Aber gerade weil das so
ist, besteht andererseits dic Gefahr, daB die emotionale Seite Gberhand
gewinnt und einer rationalen Betrachtungsweise nicht mehr geniigend
Raum laBt. Es ist wiederum Aufgabe der Gestaltung, die Dinge in das
rechte MaB zu riicken und sie in ein den sachlichen Gegebenheiten ent-
sprechendes Verhiltnis zueinander zu bringen. Auch dazu konnen die
einzelnen Gestaltungsmittel, in geeigneter Weise angewendet, entscheidend
beitragen.
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Tatsichlich hingt die geistige Leistungsfihigkeit in nicht unerheblichem
MaBe von emotionalen Faktoren ab. Infolgedessen ist mit der Moglichkeit,
diese Faktoren zu beeinflussen, eine besondere Verantwortung und zugleich
eine Gefahr verbunden. Erregung und Begeisterung auf der einen und
Langeweile auf der anderen Seite sind in gleicher Weise der Frkenntnis-
gewinnung abtriglich. Beides muB vermieden werden. Die Gefahr liegt
darin, die Gestaltungsméglichkeiten innerhalb dieses labilen Bereichs mehr
oder weniger unbeabsichtigt zu miBbrauchen. Die emotionale Witkung
kann verhaltnismiBig leicht in dem einen oder anderen Sinne Ubersteigert
werden. So kann es zum Beispiel sein, daB von den spannungseththenden
Elementen iibermiBig Gebrauch gemacht wird. Dabei entsteht im Extrem-
fall eine Darstellung, die weiter nichts als ein Sensationsbediirfnis weckt
und befriedigt. Dann wird der Film einfach nur sifiteressant®, vom wissen-
schaftlichen Standpunkt aber ,pseudointeressant’, weil die Aussage gestdrt
und beeintrichtigt ist; er nihert sich dem populidrwissenschaftlichen Film,
Auch den entgegengesetzten Effekt gibt es durchaus. Anstatt nach besonders
interessierenden Phasen den Betrachter nur in die Lage zu versetzen, daf3
er Abstand gewinnt und das Gesechene verarbeitet, kann, wenn man darin
zu weit geht, Langeweile erzeugt werden. Es liegt in der Hand des Ge-
stalters, einerseits anzuregen statt zu erregen und andererseits sachlich an
Stelle von langweilig zu sein. Oftmals ist es cin ziemlich schmaler Grat,
auf dem sich die Gestaltung dabei zu bewegen hat.

Uberschaut man das Ganze, so ergibt sich dic SchluBfolgerung, dafl es
gerade bei einem wissenschaftlichen Film besonders wichtig ist, psycho-
logische Gesichtspunkte bei der Anwendung der filmischen Mittel zu be-
achten. Es bleibt infolgedessen gar keine andere Wahl, als seine Gestaltung
in diesem Sinne fest in die Hand zu nehmen. Je schwicriger die Thematik
ist, desto mehr muB der Film darauf angelegt werden, die geistigen Krifte
des Betrachters zu aktivieren und stérende Nebeneinfliisse auszuschalten,
Nur dann ist im Rahmen des Méglichen die Gewihr gegeben, dafl die an-
gewendeten Darstellungsmittel zu Ausdrucksmitteln werden, — daB die
filmische Wiedergabe zur optischen Aussage wird.

Damit werden aber auch die erwihnten Bedenken gegen eine aktive
Gestaltung gegenstandslos. Zumindest wire es ein FehlschluB, aus diesen
Bedenken heraus grundsitzlich den nicht gestalteten Film zu fordern,
um ein absolut objektives Arbeitsmittel in die Hand za bekommen. Diesen
»absoluten Film* gibt es ebensowenig wie eine absolute Sprache. Beiden
sind die gleichen Grenzen gesetzt. Auch die Sprache des Wissenschaftlers
kann nie v6llig objektiv sein, denn sie ist durch Denkweise, Argumentierung
Wortwahl, Pointierung usw. individuell geprigt. Sie datf natiirlich nicht
zur bloBen Dialektik werden; was man aber erwarten kann, ist lediglich,
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daB sie so objektiv wie moglich ist. Genau das gleiche gilt auch fiir einen
wissenschaftlichen Film, aur so ist seine Gestaltung aufzufassen.

Das Ergebnis der hier angestellten Uberlegungen it sich etwa fol-
gendermaflen zusammenfassen. Wie wir gesehen haben, ist in jedem wissen-
schaftlichen Film mit der inneren Gestalt, die er besitzt, implizit eine be-
stimmte Form der filmischen Gestaltung enthalten. Eine irgendwie ge-
artete, z. B. ausschlieBlich durch das Objekt bestimmte Gestaltung ist
nicht ohne weiteres geeignet, die im Film enthaltene Aussage geniigend
deutlich zu machen. Es ergibt sich somit die Notwendigkeit einer bewufiten
Gestaltong, um den Aussagewert des Films steigern und insbe.sondere
unbeabsichtigte Nebenwirkungen, die ihn beeintrichtigen, vermeiden zu
konnen. Sinn der Gestaltungstitigkeit ist es also, darauf hinzuwirken, dal3
der Film seine wissenschaftliche Aufgabe so gut wie méglich erfiillt. Und
diese Aufgabe besteht darin, die im Film enthaltene Aussage dem Be-
trachter, vor dessen Augen er auf der Leinwand ablduft, zu ubermitteln,
in einer Weise zu Ubermitteln, daB} sie von ihm crfaflt und gedanklich ver-
arbeitet werden kann.

Hietfur stehen zahlreiche technische Moglichkeiten in Form von kine-
matographischen Verfahren und filmischen Gestaltungsmitteln zur for-
tiigung. Von der Aufgabenstellung her wird immer anzustrel?en sein,
diese Moglichkeiten so weit wie nbtig auszunutzen und die geeignetsten
Mittel anzuwenden. Stets miissen aber dabei die psychischen Wirkungen
auf den Filmbetrachter, die zwangsliufig mit ihnen verbunden sind, be-
rlicksichtigt werden. Das kann nur in der Weise geschehen, daB sie dcz? je-
weiligen Aufgabe untergéordnet werden, so daBl die wissenschafﬂlche
Konzeption erhalten bleibt. Die ,,Gestaltung® im Bereich des wissen-
schaftlichen Films ist also eine ganz spezifische Stilform, die mit denen
anderer Filmarten nicht mehr als die Mittel gemeinsam hat.
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