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L Kurze Inhaltsangabe.

Der Stoff entstammt dem Alteu Testament und zwar dem
Buche der Richter Kap. 4 u. 6. Bearbeitet wurde er fiir Hindel
durch Humphreis. Der Inhalt des Werkes ist lkurz folgender.
Durch ihren Abfall vom Herrn waren die Kinder Israels unter
die Herrschaft der Kananiter gelangt und von diesen furohtbar
bedringt. Da schrien sic auf zum Herrn, dass er sie befreie.
Zu dieser Zeit aber war Richterin in Isracl Debora, die Prophetin,
Zu ihr kamen die Kinder Israels zu Gericht, Debora beruft zu sich
Barak,den Sohn Abinoams. Dieser erscheint und erfihrt nun aus
der Prophetin Mund seine hohe, ihm vom Herrn bestimmte Sendung :
Israel zu befreien. Barak verspricht, dem Willen des Herrn in
Demuth sich zu beugen und im Namen des Héchsten den Kampf
zu wagen. Der Feind erfihrt den Aufstand Israels, und Sisera,
der Feldhauptmann der Kananiter, sendet einen Boten, der eine
Unterredung fiir seinen Herrn fordert: ,Denn so gross ist Siscra's
Mitleid mit Israel, dass er, bevor er zu strenger Strafe schreitet,
vorher von euern Fiithrern die Klagen des Volkes entgegen nehmen
will. Und um zu sparen uniitz vergossenes Blut, gewihrt er Alles,
was euch als Sklaven frommt.* Stolz antwortet ihm Barak, dass
er bereit sei: ,Sag ihm, dass wir geriistet stchn zum Zwiegesprich,
zum Kampfe, — wie er will.Y Im zweiten Akt erscheint Sisera, und
mit hochmiithiger Prahlorvei bictet er seine Gnade an: »Noch ist
es Zeit, beugt eure Kniee, eh' der Rache Schlag euch trifft!* Mit
erhabencr Ruhe und furchtlos weist Debora sein Ansinnen von
sich: ,Geh’ dort zu ziichtigen, wo man dich scheut! Nur Gott
allein gebietet hier, und uns begeistert heil'ge Gluth zum Freiheits-
kampf.* Wuth und Rache schnaubend eilt Sisera hinweg. Debora
aber fordert Barak auf, nun den Kempf zu beginnen. Bei Beginn
des dritten Aktes ist der Sieg bereits erfochton. Jetst orscheint
Jael eine Kananiterin, die aber in Tsrael wohnt und meldet, wie
der Feind, Sisera, durch ihre Hand umgekommen: ,Als aus dem
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Kampfe Sisera entfloh, trieb ihn der Herr des Himmels in mein
Haus, den feigen, der sorgenbleich meinen Schutz erbat” Sie
labt den Verschmachtenden, der dann von rascher Ilucht er-
sehdpft, nach kurzem Hoarren, hinsinkt in tiefen Schiaf. ,Da
ward bewusst mir, dass in dieser Stunde der Himmel gab den
Feind in meine Macht. Ieh griff den Nagel und den Hammer
schnell, und wie er lag, in tiefem Schlaf gestreckt, trieb ich das
Eisen durch die Schlife ihm.* Mit einem erhabenen Gebete an
Jehova antwortet Debora. Diese Handlung ist durch eine Reihe
unvergleichlicher, gewaltiger Chire ausgeschmiickt, gegliedert
und eingerahmt, von Chéren, wie sie grossartiger wohl kein Werk
des Meisters aufzuweisen hat.

II. Entstehung des Werkes.

Ausser der Schlussbemerkung ,S(oli) ‘DS%O) Gloria) (G. F.
Hindel) London, Febr. 21 v. st 1783% am Ende des Originals
findet sich keine weitere Zeitangabe, Was Hindel's Aufmerksam-
keit auf diesen Gegenstand lenkte, war ,der Gesang von Debora
und Barak“®, welchen M. Greene nach neuer Versification im
Jahre 1732 in Musik gebracht und aufgefithrt hatte.?)

III. Anlage des Werkes.

Die Chdre sind meist fiinf oder achtstimmig, nur wenige vier-
stimmig. Zu vielen hat Hindel seine frither componirten Krénungs-
Anthems benutzt. Die achtstimmigen Chére sind keine Doppel-
chére, nur eine kurze Stelle im Fingangschor lisst die Stimme
choriseh in Wechselwirkung treten. Ein Hauptreiz der Chore
besteht in der wunderbaren Mischung der Klangfarben, wie sie
wohl in keinem andern Werke so grossartig hervortritt. Die
Theilung der Stimmen, sei es der hellen durchdringenden Soprane,
oder der volleren dunklen Altstimmen, das Zusammenfassen und
Mischen von einzelnen Stimmgruppen, das hiufige unisono z. B.
von Alt und Tenor, das dadurch erzielte Uebergewicht iiber die

*) 8. Chrysander: G. F. Hindsl, Bd. IJ, 8. 128,
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andern Stimmen u. s, w., alles das bewirkt eine Reichhaltigkeit
und Abwechslung und eine Farbenpracht der Chére, wie sie seit
den Gabrieli’s Niemand mehr ahnte,

Die Recitative sind von eindringlichster Wirkung, welche
selbst in der Ucbersetzung nicht verliert, da Chrysander stets
gesorgt hat, dass der musikalische Accent, mit dem des Wortes
und Gedankens iibereinstimmt. Die Arien haben meist die
grosse dreitheilige Form und sind nach den Grundsitzen der
elten Schule und dem Vorbilde Hindels von Chrysander aus-
geschmﬁckt. Das Orchester Hindel's unterscheidet sich wesent-
ich von dem unseren Tage. Es zerfillt zunichst in zwei Haupt-
theile: a) das Grosso, b) das Ripieno. Jeder Theil umfasst crste u.
zweite Violinen, Bratschen, Violoncelli und Bisse. An der Spitze des
Grosso, und somit -des Ganzen, stehen an jeder Geige je zwei
Principalgeiger oder Concertmeister. Zu zarten Stellen in der
Begleitung der Solisten ete. wird meist das Grosso allein ange-
wendet, bei den Chéren und Tuttis spielen die Ripienisten mit.
Jedoch verfihrt auch hier Hindel oft ganz frei, und lésst zum
Beispiel in pp. simmtliche Instrumente mitspieleu, kurz, wie im
Chor, so sucht er auch stets im Orchester in den Streichern allein
schon Farbenabstufungen zu crzielen. Zu den Streichern treten an
Blisern noch Oboen, Fagotte, Trompeten und Horner und in einem
Theil auch Fléten hinzu. Alle diese Instrumente sind aber bei
Héndel chorisch gedacht und vielfach besetzt, wie die Streicher,
nicht einfach, wie es heute Sitte ist. Die Zusammenstellung der
Bldser gleicht also in Bezug auf die Anzahl der einzelnen In-
strumentengruppen etwa der der Militarorchester. Zu dicsen
Instrumenten tritt nunnoch dasCembalounddic Ovgel Lrsteres
hat tiberall die harmonische Fiillung zu iibernehmen, und dient
nicht minder, den Rhythmus scharf einzupriigen, wahrend die
filhrenden freien Stimmen der Begleitung meist der ersten Geige
oder auch beiden Geigen iibertragen wird, denen sich in den Chéren
stets, in _den Arien selten die Bratschen zugesellen. Den Bass
filhren Violoncelli und Contrab#sse. In den Chéren tritt zum
Clavier auch noch die Orgel. In den Arien jedoch nur, wenn es
ausdriicklich vorgeschrieben, wie in der zweiten Arie des Abinoam.
Die Verwendung von Blisern in den Arien ist such seltener als
in den Chdren. Die Recitative werden, wenige IFille ausgenommen,
in denen das Streichquartett dic Begleitung mit tibernimmt, vom
Cembalo ausgefiihrt und der Bass von zwei Violoncelli ausgehalten.
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IV. Text und Erlauterung der einzelnen Nummern.

I. Akt.

1. Chor.

Du Gott der Macht, du Gott der Pracht,
Dess Stivke alle Wunder schafft,

Dess Ingrimm deinem Ieinde flammt,

Zu raschem Unheil iln verdammt;

Gieb einen IMihrer unserm Heer,

Dess Nam' voll Sieg’srubm, voller Ehr,
Dess Arm mit neuem Sieg uns schmiickt,
Und sehliigt den Feind, der uns bedriickt.

Dieser achtstimmige Chor gehért zu dem Allergewaltigsten,
was je auf dem Gebiete der Chormusik geleistet worden, ,Er
ist", ‘wie Chrysander sagt,*) ,prachtvoll im Preise des wunder-
thiitigen Gottes Himmels und der LErden, briinstig in der Bitte
um einen Fiihrer, voll kriegerischen Dranges in" den Schluss-
{)erioden, hochst kunstvoll und klar in der (estaltung, wohl-
autend im Tongange, Er ist ein Hindel'sches ,Das Volk steht
auf, der Sturm brieht los‘, aber mit einer Kraft und Weihe,
die eines wesentlich auf religisser Grundlage ruhenden V&lker-
kampfes wiirdig ist, und in dessen musikalischer Darstellung es
ihm Niemand gleich gethan hat.% —

Nach der miichtigen instrumentalen Einleitung heben die
Soprane im Einklang das gewaltige Hauptthema an:
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Du  Gott der Macht, du Gott der Kraft

Bei der letzten Note fallen

auf's zweite Viertel alle Stimmen mit
ein. Daon nehmen Alt und

Tenor das Thema in Terzen suf, und

*) G. F. Hindel, B. IT, p, 981,
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wiederum fallen die iibrigen Stimmen michtig ein. Nach kurzer
Durchfithrung folgen simmtliche Mi#nnerstimmen im Einklange
und leiten die dritte Duvchfithrung dieses Rufes in herrlicher
Steigerung ein. Rigenartig wirkt gas plotzliche Verhallen des
Orchesters, nachdem der Chor geschlossen. Hinen halben Takt
ist alles stille. Da hobt mit einem Male mit erschiitternder Macht
der ganze Chor, die ganze instrumentale Masse in breiten choral-
artigen Accorden nochmals die Worte an: Du Gott der Macht, du
Qott der Kraft ete. Wie Meereswogen umfluthen uns diese acht-
stimmigen Tonmassen, Jetzt geht die Begleitung plétzlich in eine
lebhafte Achtelbewegung iber. Wilder und kriegerischer wird
die Stimmung hel den Worten: aDess Ingrimm deinem Feinde
flammt.* In fortlaufender Steigerung ergreift uun der Chor ein
neues Thema, ebenfalls in Achtelbewegung:

Tenor.
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Zu raschem Unheil ihn entfamm’

Bine Stimme nimmt es der andern ab, wie Schwerterschlag
klingen dazu die energischen Accorde der Streicher, Kurz unter-
brochen durch dis breiten Accorde zu: Dess Ingrimm ete. wird
dieser ganze Zwischensatz (in anderer Medulation) wiedsrholt und
zum Abschluss gebracht. Nach kurzem Zwischenspiel beginnt in
der ruhigen Stimmung des (ebetes ein neues fugirtes Thema,
welohes die Bitte um einen Filhrer im Kriege ausspricht:
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Ein Nebenmotiv, welches Anfangs als Begleitung des Hauptthemas
(Contrapunkt) asuftritt, nachher aber immer selbstindigere Be-
deutung gewinnt, ist folgendes:
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dess’ Nam’..____ voll Sie -~ gesruhm, voller Bhr',

Nach einer kurzen Unterbrechung, bei der die Chére im Wechsel-
gesang sich antworten, und die Trompeten (nachher die Oboen
und dann die Geigen) eine aus dem letzten Motiv entwickelte
Sechszehntelbewegung ausfiihren, beginnt eine neue Durchfiibrung
des fugirten Satzes. Zu den vorhandenen Motiven gesellt sich ein
neves, breiteres, und bewirkt eine unvergleichliche Steigerung:
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O gieb den Fithrer, gieb den Fith-rer un-serm Heer.

Nachdem dieses Thema auch in Bass und Tenor durchgefiihrt,

beginnt die Coda, die von Neuwem in die kriegerische Stimmung
umschlégt,

2. Recitativ.
Debora.
O Barak, auserwihlter Held, — erhebe dich, Sohn

Abinoam's! Durch deinen Arm schiitzt uns der Herr
und giebt die Feinde in uns're Hand.

Barak.
O Seherin, des heil’gen Geistes voll, vor der das
Kiinftige sich offenbaret. Hat mich der Herr zu soleher

Gnad’ - erseh'n, und schmiickt den Aermsten seiner
Diener so?
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3. Duett.
Barak.
0, wohin winkt dein Geist mir?
Mir auf den Pfad des Ruhms?
Welch ein Verdienst verheisst mir
Die Thaten des Heldenthums?
Debora.
Traw' auf des Herrn Verheissung,
Er ist dein starker Fels!
Thu’ du nach seiner Weisung,
Du Retter Israel's.
Baralk,
O, wohin winkt dein Geist mir ete.?

Debora.
Trau’ auf des Herrn Verheissung ete.

Begleitet wird dieses Stiick vom Streichquartett. Die Stim-
mung des Ganzen ist voller demiithiger Ergebenheit in den Willen
.{Mehovas. . Fast das ganze Stlick baut sich auf dem kurzen

otiv auf:
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(0] wo - hin winkt dein Geist mir?

4. Recitativ.
Baralk.

Wenn dies des Himmels Wille ist, so beuge ich
mich seinem Ruf. Doch ehe wir zum Kampfe zieh'n, o
Seherin, fleh’ du zu ihm! Und Juda’s frommer Sang er-
heb’ den Hiilfernf mit dir vereint.
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5. Chor.

Soli, dann Chor.

Dem frommen Ruf, der kommt aus frommem Chor,
Jehova neigt ein gnidig Ohr.

6. Recitativ.
Debora.

Bei jenem ehrfurchtswiird'gem Rath, der aus dem
Chaos Ordnung schuf; bei jener ew'gen Macht, die einst
das erste Licht der Nacht entlockt, gestillt der Elemente
Kampf, und Leben in die Schopfung rief: Gewihr’ uns,
Gott, du méicht'ger Hort, die Hitlfe deines starken Armes!

Um die feierlich erhabene Stimmung dieses Gebetes auch
dusserlich hervorzuheben, tritt in der Begleitung das ganze Streich-
quartett zum Cembalo.

7. Chor.

O hor’, hor' deines Volkes Ruf,
Gewihr ung deinen heil'gen Schutz,

Dieser achtstimmig durchgefiihrte Chor ist von geradezu
erachiitternder Macht. Mit wunderbarer Tiefe der Empfindung
paart er hochste Kunst des Satzes. Wie ein Aunfschrei ans ge-
presstem Herzen erttnt der Ruf: ,0 hor'® bald aus dieser, bald
aus jener Stimme, bald vereinigen sich mehrere in herrlicher
Farbenmischung, Dazwischen klingt tiefschmerzlich das Gebet
um Schutz vor dem Feinde. Auch das Orchester wirkt mit, diese
Stimmung zu vertiefen. Schon das Mativ der Einleitung:

Violine.
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klingt, wie es beim ersten Aufschrei des Chores in den Bissen
auftrltt und die breiten Accorde gewissermassen durchschneidet,
als wollte es das Herz zersprengen
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go-withr’ uns dei - nen heil-gen Schutz.

Um zu zeigen, wie Héndel die Themen vereinigt, fithve ich
als Beispiel Takt 22 und 93 an:
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8. Recitativ.
Debora.

Thr Sthne Israel's, stillt die Fureht, Jehova horte
euer Flehen. Der grause Flirst von Kanaan’s Heer, der
Tod uns und Verderben sinnt, wird fallen auf blut'gem
Sand und rubmlos unter Weibes Hand.

9. Chor.

0O schlag’ mit deiner starken Macht
Die Driinger, die uns Schmach gebracht.

Der kriegerische Geist ist durch Debora miichtig entflammt.
Wild, in scharfem Rhythmus, wie Kriegsgeschrei, ertont das Lied.
Die duhinstiivmenden Tonleiterfiguren der Streicher und Oboen
steigern die Heftigkeit des Ganzen.

10. Recitativ.
Abinoam.

Barak, mein Sohn! Der frohe Schall des lauten
Schlachiruf’s rund umher verkiindet mir der Priifung
erpste Stunde, die Gott bereitet deinem Muthe.



Rasch eile Juda’s Hoffnung kithn voraus, dass sich
dein Vater rithme solches Sohmnes.

11. Arie des Abinoam.

Wecke den Kampfmuth in der Brust

Und sel zum Sieg, zaum Tod bereit.

Stiirz’ in die Sehlacht mit Kampfeslust,

Des Himmels Segen sei dein Geleit. —

Wenn Sieg dieh krénet in dem Feld,

Fall nieder in Demuth! Doch ist Tod dein Loos:
Froh gieb dein Leben wie ein Held!

Rubm folgt dir in des Grabes Schooss.

Wecke den Kampfmuth ete, —

Glithende Begeisterung spritht aus jeder Note dieses herr-
lichen Stiickes, gepaart mit dem stolzen Gefiihl des Vertrauens,
dass sein Sohn als Held, Israel befreien wird. Erzielt wird die
grosse Wirkung durch die einfachsten Mittel. Die Motive sind
meist aus dem Dreiklang entwickelt, Dadurch erhiilt die Stimmung
etwas elementar Gewaltiges, Einen sehr schinen Gegensatz
bildet der Mitielsatz in seiner mehr ruhigen und weichen
Stimmung (Wenn 8ieg dich kronet). Er wird im Gegensatz zu
dem ersten Theil, welcher vom ganzen Quartett hegleitet wird,
nur vom Cembalo und den Bissen hegleitet. Hierauf folgt
{x;ieldgrum der erste Theil mit reicherer Ausschmiickung der
Melodie.

12. Recitativ.
Baralk.
Ieh gel’, wohin die Pflicht mich ruft, bereit zum
Siege, bereit zum Tode.
13. Arie des Barak.

Ieh trotze den Grefahren und eile zur Schlacht,
Ich breche die Schaaren der Feinde mit Macht. —-
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Ob Grausen des Todes mich schrecklich umdrhnt,
Teh steh’ in dem Kampfe, bis Sieg mich umkront.
Teh trotze Gefahren ete. —

Diese mit Heldenstolz und Zuversicht vorgetragene Antwort
Barak’s bildet in ihrer lebhafteren Bewegung und reicheren Be-
gleitung eine weitere Steigerung der Kampfesstimmung. Das
kiithne %nuptmotiv, aus dem einfachen Dreiklang gebildet,
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Ich trotze den Ge-fah-ren, ich trotze den Ge-fah-ren,

ﬁlebt auch den Stoff zu der Begleitung, indem Hindel aus ihm
urch Verkiirzung folgende charakteristische Figuren bildet:

Allegro a tempo giusto.
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Auch hier ist der Mittelsatz (Ob Grausen des Todes) ruhiger, an
der Begleitung betheiligen sich aber simmtliche Streicher, indem
sie mit obigen verwandte Sechszehntelfiguren in dreistimmigen
Accorden, einstreuen.

Von grosser dramatischer Wirkung ist jetzt der Bintritt des
Boten, den der feindliche Feldhauptmann Sisera gesandt,
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14.  Recitativ.
- Bote.

Als Bote komme ieh von Sisera, dem Helden welt-
bertthmt. Er hort, dass ibr es frech gewagt, als seine
Feinde zu zieh'n in's Feld. Doch solches Mitleid wohnt
in seiner Brust, dass eh’ er strafet in gerechtem Zorn,
er im Gesprich mit euren Fithrern hier zu héren wiinseht,
was eure Klage sei. Und um zu spaven uniitz ver
gossmes Blut, gewdhrt er Alles, was euch als Selaven

frommt,
Barak.

Hochmiith'ger Heide! Gel’, und dem Prahler sag’
vor seiner Wuth sei Israel ohne Furcht Sag’ ihm noch
mehr: Dass wir gerlistet steh'n zum Zwiegesprich, zum

Kampfe, — wie er will.
(Herold ab.)

Debora.
Lass ihn sich nahm in Frieden oder Wuth, wir
steh'n um ung're Freiheit nun im Kampf,

Barak.
So lang ihr Mahnruf giiiht in uns'rer Brust, ficht
uns nicht Furcht an, und uns schreckt kein Feind.

15. Chor.

In Schmach lags’ sie sterben,

In Schande verderben;

Dann schallt im Gesang

Dir laut nnser Dank, —
Alleluja!
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Diister und schwiil, wie ein heranzichendes Wetter klingt
der drohends Gesang. Schon die Mischung vom 2. Alt und Tenor
im Einklang zu Anfang, dem der 1, Alt und nachher der Sopran
antwortet, bewirkt eine unheimliche Firbung, wihrend die scharfen
disgonivenden Vorhalte dem Ganzen etwas Drohendes verleihen,
Der Chor ist fiinfstimmig (swei Altstimmen). Das Themsa ist
folgendes:

3
[e-]

In Schmach lass sie ster - ben, sl
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gter - ben, in Schan-de  ver - derhen

Hell und freudig dagegen klingt das kurze aber wirkungsvolle
Halleluja, welches in seiner fortwihrenden Steigerung bis zum
breiten Schluss den ersten Akt prichtig abschliesst.

II. Akt

16. Chor.

Seht, wie der Uebermiith’ge naht

Voll finstrem Grimm und bésem Rath,

Juda steh’ auf fiir deinen Gott,

Und beut’ dem Dringer Trotz und Spott!
Wie der erste Akt, so0 hat auch der zweite eine gewaltige

Eingangspforte. Wild braust es daher; schon klirven die Waffen
der Feinde, und ihre drohende Macht wilst sich heran, Da ertént
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15tzlich der hehre Kriegsruf: ,Juda steh auf, fiir deinen Gott!®
gewaltig und erhaben, wie Jehova’s Stimme selbst durch die wilde
Wetternacht schallt, so braust der Ruf durch die Lande, und
von allen Seiten bringt der Wiederhall den Schall zurtick. —
Die wilde Orchestereinleitung, deren heftige Geigenfiguren
auch den Chor in seinem ersten Theil durchschneiden, malen
das kriegerische Bild vortrefflich.

Viol 2.V. _—
1. Viol. —
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In diesen wilden Liirm fahren pldtzlich die Rufe des Chors . Seht,
seht in scharfem Rhythmus hinein. denen ein prignantes Motiv
in Achtelbewegung sich meist anschliesst.
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Seht, seht, seht, wie der Ue -ber-miith-ge mnaht.

Bei den Worten: ,Voll finstrem Grimme* nimmt der Chor breite
markirte Accorde auf, und die Geigen fiihren eine sich herrlich
steigernde Achtelbewegung durch.” Bald aber beginnen auch
einzelne Chorstimmen, dem breiten Thema die Achtelbewegung
entgegenzusetzen, z. B.:
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geht, wis er naht, seht, wie der
Soprane.
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na - het, wie der Ue - ber - miith’ - ge

Nach dieser Durchfithrung bricht dann plétzlich der Kriegsruf
los ,,Juda steh’ auf* in michtigen Accorden und gleichem Rhythmus
aller Stimmen. Nach fiinf Takien setzen die beiden Soprane das
herrliche Fugenthema ein. Nach drei weitern Takten jedoch tiber-
ldsst der zweite Sopran die Fiihrung dem ersten allein und setat
ein Gegenthema ein.
und beut
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Ju - da, Ju-da steh’auffir dei-nen Gott
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und beut dem Dringer Trotz und Spott, demDritnger Trotz und

Frei in der Form und kithn im Aufbau und Moedulation schreitet
der Satz vorwirts in stetiger Steigerung bis zu dem machtvollen
Orgelpunkt und der breit austénenden Coda.

(Wie der Chor verklungen, erscheint Sisera mit grossem Gefolge.)

17.  Recitativ.
Sisera.

Dass ich euch hier im Aufrubr sel’, hochmiithige
Debora, das kommt von dir! Noch ist es Zeit, die Thor-
heit zu bereu'n, und zu ergreifen meine Gnadenhand.
Beugt eure Knice, el’ der Rache Schlag euch trifft, und
dich und deine ganze Schaar zermalmet.

18, Arie des Sisera.

Tief vor mir zum Staub gebeugt
Lasse deine Reue seh'n,

Oder du wirst untergeh’n,

Wenn die Gnade der Rache weicht.

Der aufgeblasene, prahlerische Grossprecher Sisera konnte
nicht besser geschildert werden, als es in dieser Arie geschieht.
Schon das Anfangsmotiv des Vorspiels trigt seinen Charakter
durchaus. '

Allegro.
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Auch die Mitfiihrung der Oboen in den Rittornells erhtht durch
ihre grelle Firbung die Stimmung. Einen prichtigen Gegen-
satz bildet die folgende rubige und wiirdevolle Antwort Debora’s:

19. Recitativ.
Debora.

Gel’ dort zu zichtigen, wo man dich scheut! Nur
Gott allein gebietet hier, und uns begeistert heil'ge Gluth
zu Waffenthat und Freibeitskampf. Du aber lernest dir
zum Verderben, was es heisst, dass Gott dein Feind ist.

Das sich jetzt anschliessende:

20. Arioso.

Debora.

Vor Jehova’s Angesicht

Sinkt Tyrannenpracht in Staub;

Wer da prahlt mit seiner Macht,

Ist des eitlen Stolzes Raub.
ist eines der weihevollsten und herilichsten Stiicke des ganzen
Werkes. Zu dem erhabenen Sang der Prophetin tritt das Streich-
quartett accordisch in steter Viertelbewegung. Ueber dem Ganzen
schwebt noch ein breiter Gegengesang der Solo-Oboe.

Wie gotteslisterischer Hohn klingt hierauf die Rede des
Baalspriesters aus dem Gefolge Sisera's:

21. Reoitativ.
Baalspriester.
Blick’ auf die Vilker all’ umbher!
Wer ist dem Baal gleich an Macht?
Vor ihm beugt't ihr das starre Knie,
Wir' Demuth ench und Pflicht bekannt.
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In wildem, tollstem Jubel fdllt der ganze Chor der Baals-
priester ein:

22. Chor der Baalspriester.

O Baal, der im Himmel thront,

Und in zahllogsen Tempeln wohnt,
Durch dich entstieg der ew’gen Nacht
Die Sonn’ im Strahlenkleid der Pracht,
Erbraust des Stroms, des Meeres Fluth,
Erglinzt der Thalgrund rings im Thay,
Die Blume wilrzt die weite Ay,

Und alles Gltick und alles Heil

Wird deinem Volk voun dir zu Theil!

Das ganze Streichorchester stiirmt in wilder Hast in Octaven
und in Zwélfachtelbewegung einher, die Oboen jauchzen bald mit
dem Chor hell auf, bald wiederum schliessen sie sich dem tollen
Tanz der Streicher sn. Dazwischen der fortwihrend wieder-
kehrende Ruf: ,0, Baal* im Chor! Dabei ist die Melodik von
geradezu verfilhrerischem Reiz, verlockend wie Sirenengesang,
besonders bei der (meist pp. vorgeschriebenen) herrlichen Natur-
schilderung: .[Brglinzt der Thalgrund ete*  Aber Israel folgt
nicht der Lockung, Muthig tritt sein Hauptpriester hervor und
entgegnet:

23. Becitativ.

Hauptpriester der Israeliten.

Nichts mehr! Ungliubige, nichts mehr! Falsch ist
der Gott, den ihr verehrt! Ein eitler Gotze, dess ver-
hagstes Bild keinem, als euch Verworf'nen, gottlich diinkt.

‘Wie vorher der Rede des Hauptpriesters des Baal alle im

Chore sich anschlossen, so folgt auch hier, als eine Bekriiftigung
der Worte des Hauptpriesters, der
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24, Chor der Israeliten.

Du Herr der Ewigkeit, von dem zu Theil
Den Freviern Strafe wird, den Frommen Heil;
O, schau’ herab von deinem Himmelsthron,
Vergilt mit Schrecken deiner Feinde Hohn. —
Zu deinem Ruhm entfalte deine Macht,

Gib Heil den Deinen, und verdirb den Teind.

Die vier ersten Zeilen bilden eine von jenen achtstimmigen
Hinleitungen, durch welche man, wie durch ein Riesenportal aus
gewaltigen, himmelanstrebenden Accordsiulen, in das erhabene
Heiligthum eintritt. Ist auch das darauffolgende Stiick nur fiinf-
stimmig, so steht es doch an Wirkung nicht zuriick hinter dem
urgewaltigen Bingang. Es tiberrascht sogar durch etwas Neues,
was in diesemm Werke zum ersten Male hier auftritt, die Ver-
wendung eines cinfachen aber michtigen Cantus firmus in halben
Noten, der frei behandelt und durch Zwischensitze unterbrochen
zuerst im Sopran, dann im Bass, dann im Alt und zuletzt im
Tenor durchgefiihrt wird und zu stets neuen Steigerungen An-
lass giebt, Jeweils bilden die #ibrigen Stimmen dazu einen in
seinem scharfen Rhythmus miichtigsten Gegensatz:
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In seinem Aufbau erinnert dieser Chor an das grosse Hallelujah

im Messias.
Der Theil vom Eintritt des Sisera bis hierher bildet ecines

der schonsten Beispisle, wie Hindel einerseits scharf charakterisivt,
andererseits bei episch breiter Anlage, wie sie ja dem Oratorinm
eigen sein soll, Steigerungen erzielt, wie sie eben nur dem Genie
gelingen, Zuniichst die den Sisera so vortrefflich zeichnende Arie:
Tief vor mir ete., dieser gegeniiber der unendlich erhabene
§ang der Debora als Gegensatz. Dann entsprechend das tolle,
verfiliverische Lied der Baalspriester, und wiederum als Gegen-
satz einer der gewaltigsten und tiefreligits begeisternden Chdre,
den Gesang der Israeliten, 'Welch' reiche Abwechslung, und doch
weleh’ strenge Wahrung der Einheit des Kunstwerks!

25. Recitativ.

Debora.

In seinem Namen ermahn’ ich euch, dess Géttlichkeit
ihr frech verneint, der sich im Grimm euch offenbart
aly einen schreckensvollen Feind. Flieht (ieh beschwor”
euch) diesen Ort, zu heilig ftir eure Heidenschaar!

Sisera.
‘Wir geb’n, doch kehren bald zuriiek; ihr sollt’s mit
blut’gen Thrinen seh’n.
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Wuthschnaubend und drohend entfernt sich Sisera und giebt
dieser Stimmung Ausdruck in der Husserst charakteristischen, kurzen

26. Arie.

Raseh enteil’ ich — du riiste zum Tod dich!
Ha, erbebe, die frech du bedroht mich!

27. Recitativ.
Debora.

Barak, der Kampf beginne nun und bring’ dem
Feinde Untergang.

Von Kampfesmuth durchglitht, stimmen dann alle einen Chor
an, der in seiner freudigen, zuversichtlichen Stimmung schon wie
ein Siegeslied erscheint:

28. Chor.

Der Herrscher der Welt, er befreit uns heut,
Sein Lob, seinen Preis singet alle Zeit.

Wihrend der Chor einfach, ohne grosse Ausschmiickung einen
mehr ernsten, wenu auch freudigen Charakter trigt, ist die Be-
gleitung, besonders deren Hauptmotiv von fast iibermiithiger
Lust beseelt. Hierdurch wird erreicht, dass der Grundzug des
Cliores, der Charakter eines erhabenen Gebetes, durch den Chor
gewahrt bleibt und doch durch die Begleitung jemer vorgeahnte
Siegestaumel erweckt wird, den dieser Chor athmet. Das ge-
nannte Hauptthema der Begleitung ist folgendes:
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III. Akt.

Der Siag ist bereits erfochten, die Krieger sind zuriickgekehrt.
Der siegreiche Feldherr Barak eilt zu seinem greisen Vater. Nicht
mit lautem Jubel, ater voll des seligsten Gliickes und Stolses
empfiingt Abinoam seinen Sohn.

29. RBRecitativ.

Abinoam.
Ich bin erhdért! Der Segen dieses Tages lohnet die
Angst und alle Sorgen, mir sagt des Kriegers Angesicht,
mein Barak that Gentige seiner Pflicht.

Barak.
Mein theurer Vater!

Abinoam.
O, mein Sohn, mein Sohn! Wohl hat dein Arm
verdient des Siegers Lohn.

30. Arioso des Abinoam.

Sohn, deinem greisen Vater quilli

Die Thrine warm die Wang' herab,

Weil einst, wenn lingst mich deckt das Grab,
Dein Nam’ und Ruhm die Welt erfiillt.

Gerade in ihrer riihrenden Einfachheit und Zartheit liegt
die tiefe Wirkung dieser herrlichen und gemiithvollen Scene.
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Nach all den Scenen voll Glanz und erhabener Pracht, nach alle
den wilden Kriegsgesiingen, wirkt diese so menschlich einfache
Scene, wie die friedliche ruhige Abendstimmung nach miihevollem
Tageswerk. Auch die Begleitung ist dieser Stimmung angepasst,
indem zu den Streichern die Orgel und zwei Fléten mit ihrem
weichen Klang fiihrend hinzutreten.

31. Recitativ.

Debora.
Der grimme Feind, der sich so hoch vermass, er
fiel, und sein Reich ist zertriimmert.

In diesem Augenblicke tritt Jael ein und meldet, dass der
Feldhauptmann Sisera von ihrer Hand gefallen sei.

32, Becitativ.

Jael.

O Prophetin! Bs ist gescheh’n! Denn Sisera, er ist
nicht mehr! —

Debora.

Ich sah den Wiitherich leblos dort im Haus; ihn
hat ihr Arm in ew’ge Nacht entsandt. Doeh sieh’ die
frohe Schaar verlangt zu horen, wie du befreit uns von
dem micht'gen Feind. Schon gabst du mir davon Be-
richt, doch sag’ auch Diesen, wie die That geschah,

Jael.
Als aus dem Kampfe Sisera entfloh, trieb ihn der
Zom des Himmels in mein Haus, den feigen, fliichtigen,



der sorgenbleich (vor mir erbebend) meinen Schutz er-
bat. In gierigem Durst, dic Angst in seinem Blick, he-
gehrt er Wasgser aus dem reinen Quell. Doch Mileh
gab ich ihm, dic Schaale ganz gefillt, die er nun voller
Gier und Wonne trank. Und dann, von seiner raschen
Flueht ersehdpft, nach kwzem Harren, sank er in
Sehlaf. — Da ward bewusst mir, dags in dieser Stunde
der Himmel gab den Feind in meine Macht. Ich griff
den Nagel und den Hammer sehnell, und wie er lag in
tiefem Schlaf gestreckt, trieb ich das Eisen durch die
Sehlife ihm, und schmiedete den Wiith'rich an den Grund,

33, Arie der Jael.

Wiithrieh, nieht mebhr scheut dies Land dieh,
Hin ist alle deine Macht.

Denn es traf des Himmels Hand dieh,
Und du fielst in ew'ge Nacht.

Der grausame, wilde Charakter Jael's, wie er aus der Er-
zihlung hervorleuchtet, findet in der Arie uuch musikalisch eine
uniibertroffene Zeichnung., Die bald ab- bald aufwirtssteigenden
heftigen Tonleitergiinge in der Begleitung und selbst in der Sing-
stimme sind fiir diese Stimmung charakteristisch. Man sehe
folgendes Beispiel:
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Land dich, hin st al - le dei - ne Macht.



Die ganze Leiter wird von den Bissen eine Terz tiefer begleitet.

34, Duett der Debora und der Barak.
Debora.
Ieh verkiinde all’ die Gnaden,
All' die Wunder deiner Macht,
Von der frithen Morgenrithe
Bis zum Niedergang der Nacht.

Barak.
Fiir den Segen, den er spendet,
Sagen wir im Tiede Dank.
Auf zu seinem Flammenthrone
Schwebe unser Preisgesang.

Debora und Barak.
In erhabner Freude feiern
Wir die Macht, die uns erhob,
Alle Pracht des Dank’s vereinend,
Zu orhoh’n Sein endlos Lob.

Dieses Duett, voll entziickender Melodik, ist in der Form
eines einfachen Liedes gehalten. Rinen besonderen Reiz erhilt
es durch dis Abwechslung von Qboen und Geigen in der Be-
gleitung. Die erste Strophe der Debora wird nur von Oboen in
der Oberstimme begleitet. Mit Barak treten an ihre Stelle die
Geigen. Tm Nachspiel vereinigen sich alle.

35. Recitativ.
Debora.

Heir Gott Jehova! Mégen deine Feinde verderben,
wie dieser verdarb. Doch, o! Lass uns, die dich verehrt,
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und die, deren Dienst nur dir gehort, der Sonne gleich
im Glanze steb’n, wenn sie sich hebt in ihrer Maecht, zu
Ieuchten auf der Berge Hohen.

36. Schlusschor.

Zum Himmel auf schall unser Chor,
Denn Juda's Gott ist Juda’s Freund.
Alleluja!

- Dieser Chor beschliesst und bekrint das Werk in herrlichster
Weise. Neben der unvergleichlichen Erhabenheit und Macht, die
dem achtstimmigen Chor bis Alleluja innewohnt, zeigt Hindel
hier auch, wie er es versteht, durch dynamische Mittel grosse
Wirkung zu erzielen. Bei den Worten ,Zum Himmel auf lsst
er nach dem malerischen Aufsteigen der Stimmen alle im Dur-
Accord vier Takte austdnen, und jeden Takt bezeichnet er leiser
(p, pit p, pp); dann folgen noch acht Takte in den Geigen, die
auch immer leiser werden. HEs klingt, als wenn der Schall sich in
den Wolken allmihlich verliert. Dann wieder pl6tzlich Fortissimo
und anschliessend derselbe Effekt, und so dreimal. In unserer

Art geschrieben also:
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Nachdem dieser Accord zum dritten Mal verhallt ist, folgh
im breitesten Gesange: ,Denn Juda's Gott ist Juda's Freund®. Es
ist gewissermagsen die Bekriftigung des wiederhergestellten
Bundes zwischen Jehova und seinem Volke nach allen vorher-
gegangenen Strafen und Leiden, die Neubesiegelung des Friedens
und der Freiheit. Darum erklingt nun auch zum Schiusse
das helljubelnde, von den Solisten eingeleitete Alleluja, gewisser-
magsen als ein Lobgesang der Freiheit und Erlosung. —
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