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Politica de fronteira
Sobre o lugar do nacional na literatura e o
lugar da literatura no nacional®

Jurgen Fohrmann

traduzido por Ana Helena Krause

10 puro?

Existe uma literatura suica, “puramente”? Assim como deve ter havido uma literatura
“puramente alemd”? E a quem pertence o Reno?

Parece surpreendente quantos elementos externos tornaram-se e foram
influentes em nossa poesia; contudo, ndo se pode esquecer que um curso
d’agua ndo possui apenas superficie, mas também uma corrente subterranea, e
estes elementos diferentes ndo permanecem 0s mesmos apds seu
desembocamento, tdo pouco quanto o Mosela apds desaguar no Reno se
mantém Mosela, mas se misturaram imediatamente, e com isso provocaram um
momentaneo colorido no rio principal, que aos poucos desapareceu. Nossa
poesia ndo &, por isso, menos nossa e nem menos alemd; o Reno sempre sera o
Reno e n&o apenas por causa do nome [...].2

“Poesia pura” corre no fundo do Reno, é justamente “poesia do Reno”.* Para Céasar
Flaischlen, ela se torna alema, portanto, adotada e nacional, no Reno. Essa corrente
subterranea é o “fantasma da literatura nacional” e, a0 mesmo tempo, a violéncia que esta
sempre ligada a esse tipo de atribuigio? E nisso que eu gostaria de me aprofundar.

2 Literatura (nacional)

“Literatura nacional” é o resultado de uma construgéo variada.’ E claro que se poderia
simplesmente enumerar todos as obras surgidas em um pais e afirmar que isso é uma
“literatura nacional”. Foi o que aconteceu até o século XVIII. O caréter de “literatura
nacional” como resultado de construgdo surge desde o Ultimo ter¢o do décimo oitavo
século, porque sele¢des conduzem o processo de definicdo. Tais sele¢bes ja sdo a
delimitagdo de “literatura” (no sentido de toda a producéo textual) a poesia ou a restricédo
de literatura nacional a textos em lingua alemd, ou seja, a segregacéo de textos em outras
linguas que também eram escritos ou surgiam no “proprio pais”, etc. Assim como no
discurso sobre “Literatura Suiga”, também o veredicto de excluir dessas linguas a
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existéncia de literaturas em linguas diferentes e trata-las como “unidade do plural”.

No que se refere a isso, trata-se sempre de duas decisdes, que justificam, entdo, uma
relacdo triangular. A primeira: ndo entender a literatura por mim analisada apenas como
expressdo do Pop ou do Modernismo estético, do Pietismo ou do Neo-romantismo, mas
também como sinal de uma especificidade suica, francesa, alema ou inglesa, que,
sistematicamente, serve como pano de fundo para esta literatura. A segunda deciséo:
comegar, entdo, um discurso que ndo apenas examina uma possivel “forma” suica, por
exemplo, do Iluminismo, a partir de caracteristicas abstratas do Iluminismo, mas, ao
mesmo tempo, introduz um esforgo comparativo, no qual se recorra, no mesmo contexto,
a um lluminismo inglés, francés ou alemdo. Com isso, temos uma relagéo entre trés
elementos: (1) pais A, (2) o objeto observado e (3) pais B. Todos nés nos acostumamos a
pensar, a falar dentro dessa relagéo.

O objeto observado (também para além do campo da literatura) liga e separa pais A e
pais B, de uma forma, por assim dizer, paradoxal: ele ¢é a ligacéo e ele ao mesmo tempo
separa, porque, no momento da andlise, ele também demarca uma fronteira: a politica de
fronteira.

Essa pode ter fungbes bem distintas: uma fronteirizagdo politica tem um significado
diferente do que uma econdmica; afirmar fronteiras linglisticas exerce outra fun¢éo do
que a énfase sobre campos de influéncia juridica. Os discursos sobre a “nacéo estatal”, a
“nacdo cultural” e também sobre o “patriotismo constitucional” tém aqui seu lugar.

Subsistemas sociais diferentes utilizam, portanto, de forma bem diferente a fronteira
que é dada simultaneamente com o objeto em comum, e isso é certamente necessario e
significativo — sendo assim, poder-se-ia deixar de lado a questdo “Existe uma literatura
suica?”, porque na linguagem do dia-a-dia nds sempre trabalhamos com essas
atribuicOes, ndo importando se elas podem ser justificadas ou ndo. Elas existem.

Entretanto, isso é apenas a meia verdade, pois omite que os conceitos de “nagdo” e
“literatura nacional” liberam uma forca de atragdo, por assim dizer: eles desenvolvem
uma ideologia que, antes de mais nada, justificou sua propria carreira. E isso que eu
gostaria, neste ponto, de investigar de maneira mais exata, a fim de tornar compreensivel
a polémica dos projetos “nacdo” e “literatura nacional” a partir de uma perspectiva
histérica. Em seu amago, esses projetos consistem em tentar uma sincronizagéo de todas
as fronteirizagbes sistémicas no conceito de “um nacional unitario”. “Nagdo” ou
“literatura nacional” se constitui @ medida que se despe, sucessivamente, de tudo o que é
estranho e concentra tudo o que é proprio em uma unidade de sentido. Nessa
concentragédo, a “literatura nacional” tentou, por muito tempo, realizar uma contribuicdo
para a identidade nacional, ou melhor: nessa concentracdo, a “literatura nacional” deu ao
seu nlcleo de sentido também o valor de centro da nagéo, tanto que se formou entre elas
uma referencialidade mutua. Ela empregava trés conceitos: histéria, manifestacéo,
comparagao.

Pois a representacdo de “nacdo” (também na sua literatura) contava/esbogava a
histéria da nagéo, fosse como processo teleoldgico, ou seja, orientado para um objetivo,
enteléquico, quer dizer, “que se desdobra”, ou também como processo ciclicamente
repetitivo. Essa histéria da nacéo deveria ser visivel nas Manifestagoes, que produziu o
processo da nagdo; para o século XIX (e para além dele) a arte valia como a mais
importante de tais manifestagdes, também a literatura, que era vista em uma relacéo de
intercAmbio intensivo com a nagdo. Aquilo que constitui a particularidade nacional
especifica, “o corpo”, deveria estar representado na literatura; teria de se mostrar aqui, se
a literatura ndo quisesse perder sua fonte imanente de forca. A histéria da literatura coube
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entdo a tarefa de revelar o “verdadeiro centro” da nacdo em suas manifestagdes poéticas.
Foi essa, por assim dizer, sua mais importante lei de construcéo.

Se refletirmos novamente sobre as conceitualizagdes de tal definicdo de “nagdes”,
chama a atencéo — ao lado de todas as derivagdes genealdgicas de “natio”, “estirpe e
patriciado” —, a ruptura no meio do século XVIII. Até ai, “nacdo” era um feixe de
atribuicOes, que, no nivel de “caracteristicas humanas gerais”, atribuem aos franceses
isso, aos ingleses aquilo, mas no sentido de uma familia comum, na qual cada membro
combinava de forma diferente em todos 0s aspectos existentes — mesmo que o aspecto
fosse o de ser a combinacdo de combinagBes, a “unidade do heterogéneo” (e assim
também se deve entender o teor do atual discurso sobre “Literatura Sui¢a™). Mas, a partir
da segunda metade do século XVIII, ha muito mais em jogo em termos de “nagédo”, mais
especificamente, nagio como contexto de constituicdo naturalmente diferenciatorio. E
preciso elaborar concepcdes substanciais sobre a “natureza” de um povo, partindo do
principio que, no “carater nacional”, se manifesta o cerne inconfundivel desse povo.
Trata-se, portanto, de identidade nacional.

Na historia da literatura, esse novo conceito de nagéo encontrou ingresso programatico
na obra de Johann Gottfried Herder. Literatura passa a ser relacionada ndo mais com
critérios de gosto aparentemente abstratos, mas ao “povo”. Sobre as cangdes folcloricas,
Herder escreve:

Em sua linguagem, tom e conteido estdo a forma de pensar da estirpe ou
mesmo estirpe e marca da nagdo. Quem nelas pouco ou nada tem, mostra que
ndo tem absolutamente nada com nada. Quem as despreza ou ndo as sente,
mostra que esté4 tdo afogado no mau-gosto de arremedar o estrangeiro ou tdo
enleado nas bijouterias insignificantes da superficialidade, que aquilo que é o
corpo da nag&o tornou-se-lhe sem sentido e sem valor. (grifos do autor)®

Percebe-se que o “corpo da nagdo”, em sua literatura e até em suas histérias da literatura,
surge de fato apenas no prélogo, na evocagdo do brilho ou triunfo. Quando se trata de
contar a “histéria” da literatura nacional, o “nacional” propriamente dito se torna
invisivel, é transferido para um nimero quase sem fim de relagdes internas entre autores,
grupos, obras, etc. Por isso, “dentro da nagdo” o nacional fica irreconhecivel. Isso s6 se
torna visivel pela troca de moldura (em outras palavras, através de um nivel mais alto de
observacdo), por uma perspectiva comparativa, portanto. Por isso, pode-se dizer com
uma certa razédo, que “literatura nacional” e “literatura comparada” se apresentam como
duas irmés de bragos dados. O “nacional” de uma literatura sé aparece em comparacéo
consciente, que no principio da literatura comparada freqiientemente veiculava uma
comparagao de valor: mais profundo, melhor, mais belo.

3 Classificacdo, mito e o apdstrofe dos géneros ndo nascidos

Esta comparacéo (ou também literatura comparada) é caracterizada por um campo de
tensdo quase sempre também encontravel em um texto: ou ela reline uma série, uma
cadeia sem fim de caracteristicas, que acaba ndo resultando em um quadro claramente
esbocado porque seu poder contrastivo se dissolve cada vez mais; ou ela tenta uma forma
de tratamento, um apéstrofe, cujo ndcleo aponta para um mito, mais ou menos como, em
um exemplo antigo, nos “Discursos a nagdo alema” de Fichte, que, no apelo simulado
dos netos ainda ndo nascidos aos “jovens alemdes” contemporaneos, encontram seu
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ponto alto na stplica “de que a corrente ndo se quebre com vocés”.” E isso ainda se
intensifica:

Toda era, todo o sébio e bom que alguma vez ja respiraram sobre esta terra,
todos os seus pensamentos e idéias de algo superior, misturam-se nessas vozes
e vos cercam, e vos erguem maos suplicantes; até, se € que se pode dizer, a
providéncia divina e o plano divino com a criagdo de um género humano, que
apenas esta ai para ser pensado e para ser introduzido na realidade por homens,
implora também, para salvar sua honra e sua existéncia.®

Uma vez que a reunido de caracteristicas classificatdrias, assim como ela é feita nas
histérias da literatura, ndo basta para qualificar um nacional especifico, uma vez que ela
perde, na formagdo, cada vez mais o quadro de uma literatura nacional, opera um
conceito de nagéo ou de literatura nacional representado empaticamente, sempre com a
evocagao da unidade, que se cristaliza em um mito.

Com isso, no processo da fronteirizagdo segmentaria (nagdo contra nagdo), é efetuada
simultaneamente uma des-diferenciagdo vertical (na propria nagdo). Se fossemos
decompor a “comunidade dos coragdes inflamados” de Ernst Moritz Arndt em membros
isolados, o conceito de nagdo se quebraria. Por isso, pode-se apenas pertencer ou ndo a
esta nagdo. E para defender aquilo que deve ser a nacdo, foram sempre no minimo
excomungados 0s grupos que colocariam em questdo o critério de defini¢do de “nacéo”.
Se o desenvolvimento da sociedade moderna é entendido como um processo de crescente
distribuicdo funcional, entdo a nacéo pensa a si mesma como remédio para isso, como
suspensdo de diferenciacdo. A estruturacdo interna, que colocou diversas nagdes, em
primeiro lugar, contra os velhos universalismos do estado estratificado e do ministério
apostolico, des-diferenciou a0 mesmo tempo toda ordem estratificada ou funcionalmente
determinada. Nessa nagdo, tudo € uno e a diferenca apenas surgira nas proprias fronteiras
das nagfes. Assim, “nacdo” é um dos conceitos que sempre tentou estabilizar uma
segunda Modernidade que se volta contra a primeira; a nagdo alimenta o fantasma de que
a sociedade deva ser entendida como uma ordem sem diferenca, como uma grande
comunidade, como o grande corpo.

A unidade da nagdo é, nesse sentido, seu mito. Como tal, ele pode — assim eu havia
afirmado — desdobrar-se, mas ndo no sentido de uma diferenciagao literario-nacional; ele
nao é dissollivel em Histdria, mas desenvolve esse mito de unidade inclusive na forma de
uma narrativa mitica. Quanto a isso, mencionemos um exemplo — dessa vez, ndo Fichte
nem o inicio do século XIX, mas (salto temporal) o passado recente, e aqui Wim
Wenders.

Wim Wenders, que gosta, e longamente, de viajar, descreve por que ele mesmo assim
acabou deixando os Estados Unidos; em uma conversa ocorrida em aleméo, nos EUA,
teria lhe acontecido de lembrar-se de uma palavra em inglés, mas ndo em alem&o. Nesse
momento, ele teria experimentado a patria na distancia, como “perda”, como lingua de
que foi privado. Essa lingua seria aquilo que lhe é préprio, e para ela ele teria precisado
voltar. A lingua:

[...] o que me trouxe “para a casa”, a lingua, a lingua alemd. Mesmo se o
mundo das imagens se perde, se desmorona [...], hd também uma outra cultura,
a contracultura, em que nada se modificou e em que nada se modificara: o
contar histdrias, o escrever e ler, a palavra. [...] nossa sanidade nesse pais
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atualmente sem cura é nossa lingua alemd. Ela é diferenciada, exata, sutil,
amorosa, afiada e, a0 mesmo tempo, delicada. Ela é rica.

Essa é exatamente a defini¢cdo de um mito: algo que foi e sempre sera, uma narrativa que
abrange todas as narrativas, porque ela “é” todas as narrativas, rica, unificagdo dos
contrarios, enfim, em uma palavra: unidade. A forma como Wenders fala da lingua
alem3 parece como a vocagdo para uma unidade mitica. E a mesma unidade, que um
outro autor, Martin Walser, em 1988 — com cuidado ou descuido —, resume da seguinte
forma: “E suficiente dizer o que nos move: o passado”.*

Aqui também é encenado um conceito de unidade, pensado como algo
inseparavelmente disponivel. Essa unidade é estabelecida, ndo sendo nosso objetivo
abordar aqui o quéo séabia ou ndo sabiamente. Ela ndo é desdobrada. Tudo pertence a ela,
tudo precisa ser sempre parte de um todo. S6 aquilo que a prépria unidade coloca em
duvida cai fora, ou seja, tudo o que fragmenta a tradicdo em tradicOes e, com isso, gera
um quadro que ndo se presta a unidade.

Para pontuar o que estd em jogo: o discurso da unidade quer “limpar”, excluindo
tradi¢Bes que sdo vantajosamente plurais e antagdnicas — mesmo |4 onde ele quer ser a
“unidade da diversidade”; e, em segundo lugar, ele assume sua forga autoestabelecida
apenas nessa limpeza. Com isso, ele assegura imagens de unidade que permanecem
miticas. Ndo ha nada que esse discurso de unidade tema mais do que o “discurso
democratico”, do qual ele é o préprio aniquilamento. Seu inimigo se chama
“multiculturalidade”, “aleatoridade”. Mais ou menos nesse sentido, afirma o diretor Hans
Jiirgen Syberberg:

Essa aleatoridade da estética multicultural leva a um direito de todos a tudo; as
atividades e aos interesses sem compromisso corresponde 0 aceitado e
desejavel aleijamento da arte [...]."*

4 Tautologia

A vontade de desativar o multiplo opera uma politica de fronteira, cuja autoreferéncia
sempre quer, sempre precisa dizer novamente a si mesma: “la em casa”.

Um sentimento bom, passar de carro sobre nossas pontes durante a noite e,
embaixo, irradia dos lugares: mais gente como nés! Um brilho claro. As
figuras, estranhos como nés, viajantes, entram em grande ndmero nas
rodoviarias, para se dividir, de lugar para lugar, e n6s viemos sobre elas como a
chuva, que, no tempo certo, molha os sapatos de manha cedo. Ou um dia em
uma encruzilhada, onde formamos engarrafamentos, marés de gente. L& ndo ha
nada, mas irradia de nés através de tantos sinais. Depois de nés vém outros,
mas n6s ndo somos “nada”! A cabega nos pesa de nés. Dirigir assim nos faz
Unicos. Tantos trilhos ainda podem se cruzar, n6s jazemos transparentes diante
de nés e dos outros passantes, caminhos bons, marcados. Agora estamos em
casa e nos erguemos calmamente. Se vem uma tempestade, se 0 ano se torna
frio, entdo vem a luz sobre nossa cabega, estamos em casa. Onde mais vive a
vida? E bom estar em casa. Assim como em feriados, ver o campo, um
camponés andando, de manha, quando os raios frios caem o tempo todo de uma
noite quente, o trovdo ainda soa longe. N6s temos calafrios por causa dos
outros. Nés nos conduzimos por caminhos planos. Nés ndo nos desviamos,
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pois n6s nos pertencemos. Em sua praia chega de novo a torrente, e o chdo
verdeja fresco. E bom estar em casa e ficar em casa, e bebem agora os filhos da
terra fogo celeste e vém a nds na casa deserta. N&s existimos. N@s existimos.
Nos estamos sozinhos, mas bem em casa. O raio do pai, 0 puro, ndo nos
queima nem nos abala, compadecendo-se do sofrimento dos mais fortes,
permanece nas tempestades do Deus vindas do alto, quando ele se aproxima de
nés quando alguém se aproxima de nds. Nos estamos em casa.*?

“Nos estamos em casa” — nesse caso, na Austria e na Alemanha de Elfriede Jelinek, dois
“lares de nuvens”. E n6s estamos t&o em casa, que sempre repetimos o “estar em casa”, e
ndo dizemos outra coisa além disso. Aqui se trata da tautologia da identidade, que se
esgota na autoreferéncia como “auto-dizer-estar-em-casa” e que é desenvolvida no
movimento do texto de Jelinek. Se ndo se quer classificar e, entdo, perder-se rapidamente
nas menores diferenciagdes, surge — e isso €, historicamente, o caminho de efeito
especialmente poderoso do discurso nacional — a tautologia da evocagao da unidade, cuja
“determinacdo interna” fica vazia.

5 Forma vazia e “opcao pela forma”

Portanto minha tese: discursos de unidade desse tipo operam “em seu interior” com uma
forma vazia. Essa “forma vazia” repete seu “estar em casa”, por um lado — como em
Jelinek belamente apresentado —, em si, tautologicamente. Por outro lado, ela se constitui
recém e apenas no momento em que se deve obrigar a uma “opgdo pela forma”. A
“opgdo pela forma” é uma decisdo que sempre produz também “politica de fronteira” e
que, necessariamente, surge quando eu tento fazer atribui¢des de coeréncia.

Mesmo quando se cré ter deixado para tras as determinagdes fortemente devidas ao
século XIX de nagdo, histdria e literatura nacional que eu expus até aqui, quando nos
dedicamos hoje a existéncia de uma “literatura suica”, ainda assim ndo conseguimos nos
libertar da idéia de constituichio muatua de nagdo, histéria e literatura: mesmo
enfraquecidas, trata-se de relagdes condicionais, que desembocam em um especifico; sua
definicdo leva a uma combinagdo de caracteristicas especiais aparentemente
inconfundiveis, a uma “individualidade” que produz uma forma de unidade (ou tenta
simbolizé-la e, com isso, transforma documentos em monumentos — assimilaveis
simultaneamente). Mesmo que argumentagOes cientificas sempre operem com tais
condigBes hipotéticas — sejam elas interpretadas sociologica ou, em um sentido mais
amplo, culturalmente — entdo se trata, para além do discurso de nagéo ou de literatura
nacional, de combinar sincronizagdo e “administracdo de fronteira”. Pois a visdo que se
lanca sobre a influéncia de processos narrativos de vanguarda para determinados grupos
de autores e seu nicho social, ndo é, em si, nacional. Ela s6 passa a ser quando se avalia 0
resultado dessa visdo como nacional, pois colocamo-na em relacdo com outras nagdes
(comparativamente). Dessa forma, cria-se uma unidade que antes ndo havia e se ativa um
discurso de unidade, que visa a bem outros niveis do que a descri¢édo de nichos sociais
concretos. Sem tal discurso de unidade ndo hé literatura nacional. Opta-se por querer
essa forma, e, quando se faz isso, no momento em que é realizado, coloca-se uma
fronteira entre forma propria e o outro.

Mesmo assim, a verdadeira ideologia do discurso nacional consistia em conceber esse
outro como algo a-morfo, como o sem forma, e tornar assim a diferenciagdo entre forma
e ndo-forma centro do conceito de nagdo. Com isso, surge, simultaneamente, uma

Revista Contingentia, Vol. 3, No. 1. maio 2008. 103-111 108

© Revista Contingentia
ISSN 1980-7589



Revista Contingentia | Jirgen Fohrmann

coercdo a forma, e, inclusive, em forma de violéncia. Mostre-se isso rapidamente com
um exemplo histérico-literario.

6 Violéncia da forma

Hermann para Aristan: Sera que néo leste, desalmado,
O chamado que mandei
Aos povos germanicos no dia do combate?

Aristan (atrevidamente): Acho que li um papel de tuas méos,
Que me chamava para a luta pela Germania!
Mas do que me valia a Germania?
Sou o principe dos Ubios,
Governante de um estado livre,
Com todo o direito de me aliar
A quem quer que seja, assim como também a Varus!

Hermann: Eu sei, Aristan. Conhego essa forma de pensar.
Tu tens poder e me pressionas,
Perguntas onde e quando era a Germania?
Se na lua? Ou nos tempos dos gigantes?
E tudo o mais que o gracejo te colocar a méo;
Mas agora, eu te garanto, agora iras
Entender rapidamente o que eu quis dizer:
Levem-no embora e cortem-Ihe a cabega!

Aristan (palido): O qué, tirano! Tao pouco escrupulo tens?
Marbod (a meia voz, para Wolf): A licéo é boa.

Wolf: Eu também acho.

Fust: De que adianta, ele saber agora onde fica a Germania?
Aristan: Ougam-me, irméos!

Hermann: Levem-no embora!
O que ele pode dizer que eu ja nio saiba?*?

Eu ndo citei essa cena de “O combate de Hermann”, de Heinrich von Kleist, por crer que
todo o discurso nacional ou até todo o discurso sobre “literatura nacional” encontraria seu
verdadeiro objetivo em tal ato de mortificagdo. Isso seria, de minha parte, atirar para
muito além do alvo. Mesmo assim, eu queria lembrar um discurso que, localizado entre
Kleist e Ernst Jiinger (apenas para citar um exemplo do século XX), relaciona a geragao
do nacional sempre ao “momento do outro”, a uma situacdo excepcional, que ocorre
porque ela mortifica o outro. A tese que, contudo, leva além da questdo da literatura
nacional, é o argumento de que situagdo de deciséo e constituicdo de uma forma como
corpo nacional estdo intimamente ligadas e, com isso, ndo por acaso sempre
contextualizadas na guerra. Mais do que isso: eu gostaria de afirmar que forma e decisdo

Revista Contingentia, Vol. 3, No. 1. maio 2008. 103-111 109

© Revista Contingentia
ISSN 1980-7589



Revista Contingentia | Jirgen Fohrmann

se encaixam de tal maneira, que a forma recém e apenas se constitui como e na opgéo
pela forma, em cuja situacéo os sujeitos sdo invocados e onde a forma se constitui em
consequiéncia de tal apdstrofe. Assim, trata-se da “capacidade para a forma”, que se
fecha, porque ela abandona a néo-ética, o egoismo do sem-forma e, por isso, pode ser
diferenciada do sem-forma. Dessa maneira, também “nagdo” ou “literatura nacional” —
sendo entendidas, nesse sentido, como constituicdo de forma — sdo sempre projetos
estéticos, a ganhar forma.

Se em Kieist, assim como mais tarde em Juinger, as coortes, ou seja, as ligas militares,
eram plenas de espirito, ou seja, plenas de ordem e forma, o contrario delas constituir-se-
ia na dissolucdo da forma, na constituicdo da auséncia de forma. Atingir isso no
adversario é o objetivo dessa luta nova, fantasmagdrica. Nessa luta, um corpo nacional se
organiza contra um corpo estrangeiro, para se aliar a ele no momento da deciséo. Esse
ponto momentéaneo de unificagdo, semelhante a0 momento transnacional, é a experiéncia
da fronteira, que opta pela futura forma ou falta de forma. Essa idéia gera um ativismo,
que politicamente corresponde ao estado de excegdo permanente. A situacdo normal da
nacdo é aqui a guerra como decisdo estabelecida a longo prazo. Para Jiinger, é a luta de
trincheiras, em que nacdo e ndo-nacédo, forma e ndo-forma se separam uma da outra e
onde, apods essa luta, fica o “local vazio”.

7 O lugar da genealogia

“Local vazio” é realmente uma descricdo apropriada para definir o “lugar da nagéo” e,
com isso, também o “lugar da literatura nacional”? Certamente ndo com essa
unilateralidade. Tratei de expor aqui apenas uma perspectiva radical da constituicdo de
forma, por assim dizer, do seu projeto estético-politico. Poder-se-ia também entender o
lugar da “nacdo” ou da “literatura nacional” sem defini-lo realmente, como um lugar
fracamente ou até mal delimitado de esgotamento, efeito de uma economia genealdgica
que se deixasse assimilar como trama, como tecido de um trabalho levado adiante
geracdo a geragdo. Essa tentativa pode ser especialmente bem acompanhada, de certa
forma programaticamente, em Alexander Kluge, no Discurso sobre o préprio pais:
Alemanha, em que, logo no inicio, ele destaca: “Nenhuma palavra do titulo [...] se
entende por si mesma”.** Assim, o conceito de “nacéo”, e com ele o de “literatura
nacional” até ficam sempre mais difusos, mas mesmo assim ndo sdo levados a
desaparecer. “Nacdo” é, para Kluge, uma dimensdo temporal, ndo uma identidade fixada
para sempre, nem dominada por um legado central de lembrancas. No méaximo, de
acordo com ele, no caso da Alemanha, “uma acumulacéo de 87 geraces, das quais a
maioria estd morta e nds, apenas aqui nessa sala, por acaso estamos vivos agora. Eu
considero tais relagdes um sentimento real”.!® Uma concepgdo aparentemente
sentimental, mas em si bem formal: é a plenitude de tudo aquilo que essas 87 geragdes
criaram, expressaram, materializaram que faz a “nacéo”, e ndo um algo especial, que é
salientado. Dessa forma, a nagéo se torna um processo e, a0 mesmo tempo, a “soma das
pessoas que morreram em nosso pais”, e isso é “algo do presente”.'®

Mas mesmo essa soma se mantém sempre algo imaginario, a ser pensado apenas como
conceito, resultado de conclus@es que abstraem, e que também poderiam ser diferentes. A
apresentacdo da soma, a realizagdo individual de uma lembranga coletiva, é sempre um
processo seletivo. A unidade das forcas esgotadas em um pais, ou seja, “a” tradigéo,
manifesta-se sem ser visivel como soma; esse efeito ¢, de acordo com Kluge, algo a ser
investigado, mas ele se revela novamente apenas nas diferentes historias, nos
“curriculos” (com desfecho mortal).
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Mas com isso cai um conceito unificado de nacdo. E, assim, é de se formular a questdo
mais adiante com Alexander Kluge, que com a “nagdo” também a “literatura nacional”
poderia ser determinada como uma auséncia, como uma caréncia. E, naturalmente, Kluge
ndo deixa de citar, no final, Karl Kraus com a famosa frase: “Quanto mais de perto se
olha para uma palavra, de mais longe ela olha de volta [...]""" — Qual palavra deve ser
inserida aqui, delega-se ao leitor.

Notas

0 original foi publicado em alemé&o com o titulo “Grenzpolitik. Uber den Ort des Nationalen in
der Literatur, den Ort der Literatur im Nationalen“. In: CADUFF, Corina, SORGE, Reto
(Orgs.). Nationale Literaturen heute — ein Fantom? Die Imagination und Tradition des
Schweizerischen als Problem (Literaturas nacionais hoje — um fantasma? A imaginacéao e
tradigdo do suico como problema), Miinchen: Wilhelm Fink, 2004. p.23-33. O autor do artigo
e a editora autorizaram a publicagéo da traducéo na Revista Contingentia.

2 No original: Der R(h)ein — a palavra, grafada com “h” (der Rhein), remete ao rio Reno, e sem “h”,
ao adjetivo “puro” (rein) (Nota de tradugao).

® FLAISCHLEN, César. Graphische Litteratur = Tafel, Stuttgart: Géschen, 1890, 116.

* No original: reine Dichtung e R(h)eine Dichtung — jogo de palavras entre “poesia pura” e “poesia
do Reno” (NT).
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