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ANWEISUN G

DAS PIANOFORTESPIEL MIT HULFE DES HAND-
LEITERS ZU ERLERNEN.

—_——— 0

VORREDE.

Ueber das Studium des Pianoforte’s sind schon der Werke
so viele geschrieben worden, dass es nichts Geringeres als die
Anwendung eines ganz neuen Verfahrens bedurfte, mich zur
Herausgabe dieser Methode zu bestimmen.

Seit langer Zeit hatte ich mich gegen meine Freunde gewis-
sermassen verbindlich gemacht, ihnen bekannt za machen, wie
ich zu der Freiheit der Finger gelangte, die mich ohne Zwang
oder Zusammenziehung derselben in den Stand setzt, dem
Pianoforte einen so vollen Ton abzugewinnen. Hier ist mein
Geheimniss :

Was die Anfinger aufhalt, ist die ungemeine Steifheit, mit
der sie alles ausfiihren ; sie allein ist die Ursache, dass ihre Fin-
ger sich auf eine Weise an die Tasten anklammern, die den
Hénden die ungefilligste Lage giebt, und oft ist das ganze
Leben kaum hinreichend, um die schlechten Angewshnungen
zu verbessern, die man in dem ersten Vierteljahre des Unter-
richts angenommen hat.

Ich war dieser Klippe nicht entgangen; selbst als ich bei
dem Pariser Conservatorium schon den ersten Preis davonge-
tragen hatte, tadelte mich mein Lebrer Herr Adam immer, so
oft ich Triller zu machen hatte, denn mein kleiner Finger
wurde dann so steif, dass meine Hand ein ganz verkrippeltes
Angehn bekam,

Nach tausend vergeblichen Versuchen kam ich auf den Ge-
danken, dass alles auf den Mechanismus des Instruments Be-
ziigliche wohl mit Hilfe eines mechanischen Mittels erlernt
werden konnte, welches gleich anfangs den Hinden ihre rich-
tige Lage gibe. Ich fand, dass, wenn ich mit meiner linken
Hand mein rechtes Handgelenk stiitzte, die nun ganz in den
Fingern vereinigte Kraft bei weitem grésser wurde, dasie um die
gesammte Kraft vermehrt war, welche vorher nur dazu gedient
hatte, die Arme und Hiinde steif zu machen. Dieses erste Er-
gebniss ermuthigte mich ; jetzt handelte s sich nur noch darum,
einen S(iitzpunkt zu haben; in meiner Ungeduld nahm ich in
Ermanglung einer andern Vorrichtung einen alten Armstuhl
her, von dem ich einen Arm abstgte, dann den andern vor die
Tasten des Pianoforte’s brachte und meine Fisse hindurch-
steckte; so befand ich mich in einer Stellung, in der ich den
oben erhaltenen Erfolg vollstindig geniessen konnte, denn meine
dergestalt .auf den Arm des Stuhls gestiitzten Vorderarme
setzten mich in den Stand, die Finger ohne die mindeste Zu-
sammenziehung zu bewegen.

METHODE

POUR APPRENDRE LE PIANO A LAIDE DU
GUIDE-MAINS

PREFACE.

e

Tant doum"ages ont été publids sur I'étude du Piano, qu'il
ne fallait rien moins que l’applzcatwn dun procédé tout-d-fait
nouveay, pour me déterminer & faire parailre cetle méthode.

Depuis longtemps § avais contracté en quelque sorte Venga-
gement avec mes amis, de leur faire conngitre comment § étais
parvenu & acquérir cette indépendance de doigls, qui me met d
méme sans effort, m contraction, de tirer aulant de son du Piano;
mon secret le voici:

Ce qui arréte les commengants, ¢'est laraidewr extréme qu'ils
meltent & tout ce quils font; elle seule est cause que leurs doigis
se cramponnent sur le clovier de maniére ¢ donner aum mains
lo position lo plus disgracieuse. Trés souvent lu vie entidre suffit
6 peine pour corriger les mauvaises habztudes conlraclées durant
les trois premwrs mois de lecons.

Je n'avais point échappé d cel éoueil; méme aprés avoir
oblemy le premier priz aw conservatoire de Paris, mon mailre
Mr. Adam me grondait toujours quand 5 avais des cadences
[aire, car alors mon petit doigt se raidissait de lelle sorte que ma
main semblait estropide.

Aprés mille essais infructueus, idée me vint, que tout ce
qui tient au mécanisme du Piano powvait élre éiudié & aide d'un
moyen mécanique qui donndt de prime abord aug mains lewr véri-
table position; je trouvat qu'en soulenant avec ma main gauche
mon poignet droit, la force concentrée entiérement dans mes
dotgts, devenait & autant plus grande, qu'elle élait augmentde de
toule celle qui servait auparavant d raidiv les bras el les mains.
Ce premier résullal m’enhardil, il ne s'agissait plus que d avoir
un point d’appui; dans mon impatience, ¢ défout d’aulre capé-
dient, je pris un vieus foutewl dont je scia U'un des bras, puis
tournant Uautre devant les {ouches du Piano, et introduisant mes
jambes par dessous, je me trouvas placé demaniére & jouir pleine-
ment du succés que je venais d oblenir; mes avant-bras winsi
appuyés sur les bras du fautewil, me mettaient a méme de remuer
les dotgls sans la moindre contraction.



Nach einigen Tagen erkannte ich den ganzen Vortheil, den
mir diese neue Art mich zu iben verschaffte; da die Lage
meiner Hinde nicht mehr fehlerhaft sein konnte, so brauchte
ich mich nicht mehr damit zu beschiftigen, wenn ich nur
Uebungen uiber die fiinf Noten spielte. Bald beschloss ich zu
versuchen, ob ich nicht zugleich lesen konnte, wihrend ich
meinen Fingern ihre tsigliche Nahrung gab. Wihrend der ersten
Stunden kam mir dies schwer vor, den andern Tag hatte ich
mich daran gewohnt. Seitdem habe ich mich immer lesend
geiibt. Ich erzihle diese Einzelheiten in der Hoffaung, dass
Andre daraus Vortheil ziehn werden. Das Leben ist zu kurz,
als dass ein wirklicher Kiinstler alles, was ihm zu wissen un-
entbehrlich ist, lernen knnte, ohne einige sinnreiche Mittel,
die Zeit zu hintergehn. Raphael liess sich vorlesen, wihrend
er malte; Voltaire dictirte seinem Secretair aus seinem Bette
und beim Ankleiden: zwei ausgezeichnete Beispiele zur Be-
folgung. Doch zurtick zum Pianoforte.

Von dem Augenblicke an, wo ich die Moglichkeit entdeckt
hatte, mit unterstiitzten Armen zu spiclen, sann ich mir eine
neue Art mich zu ithen aus. Ich hatle beobachtet, dass die
meisten Passagen immer mit der Anwendung der fiinf Noten
endigen, und dass man auch beim Spielen von Tonleitern,
nachdem man ein oder mehrere Male den Daumen unterge-
setzt hat, damit endigen muss; ich befleissigte mich daher,
aus diesen finf Noten meine Hauptibung zu machen, indem
ich sie soviel als moglich veriinderie. Dies hat mir in der
Ausfithrung selbst der schwersten Sachen die Ruhe der Hinde
und des Korpers gegeben, die man in meinem Spiele verziig-
lich bemerkt. Ich rathe nicht, die Schiiler zu zeitig Tonleitern
spielen zu lassen; man liuft dabei Gefahr, dass sie sich
Steifheit in den Armen angewdéhnen; man muss sicher sein,
dass ihre Finger eine gewisse Gelenkigkeit erlangt haben,
bevor man versucht, ihnen das Untersetzen des Daumens bej-
zubringen. ‘

Der Handleiler, den ich mit dieser Methode einfiihre, wird
meinen Armstuhl ersetzen und genau die Hohe des Stuhls am
Pianoforte bestimmen, welche so beschalfen sein muss, dass
der Vorderarm des Spielenden vollkommen horizontal liegt.
Mit diesem Handleiler ist es unmaglich, schlechte Gewohn-
heiten anzunehmen. Ich empfeble ihn besonders schwich-
lichen Personen, die das Clavierspiel ermiidet; wenn ihre
Arme unlerstiitzt und nur ihre Finger in Thitigkeit sind, wird
es ilmen maglich werden, mehr zu spielen, ohne dass sie
befiirchten miissen, ihrer Brust Schaden zu thun. Dicjenigen,
welche in der Provinz leben, so wie die, welche einige Zeit
auf dem Lande zubringen, konnen sich desselben mit Nutzen
bedienen; die Mutter, welche iber die Uebungen ihrer Kin-
der Aufsicht fithrt, wird ebenfalls, wilrend sie von ihrem
Lehrer entfernt sind, nicht nur sie an Rickschritien verhin-
dern, sondern selbst neue Fortschritte erlangen konnen. Mit
dem Handleiler and dieser Methode kann endlich jeder Musik-
verstindige Clavierunterricht geben, und selbst, wer das Cla-
vierspiel ohne Lehrer erlernen wollte, kisnnte es darin bis zu
ciner gewissen Stufe bringen, ohne die Besorgniss, das Ge-
lernte einmal wieder verlernen zu missen. '

Au bout de quelques jours, je compris lout Vavantage que me
procurait cetle fagon nowvelle détudier; la position demes mains
ne powvant plus élre fautive, je n’avais point ¢ m’en occuper, ne
Jouant que devercices sur les cing noles.  Bientot je résolus
d'essayer de lire tout en donnant & mes doigls leur pature jour-
naliére. Pendant les premidres hewres cela me parut difficile, le
lendemain §y élais habitué. Depuis j'ai towjours travaillé en
lisant.  Je précise ces détails dans Uespoir que d'auires en pro-
fiteront. La vie est trop courte powr, qu'un véritable artiste ap-
prenne toul ce quil lui est indispensable de savoir, sans quelques
moyens ingénicuz de tricher le temps. Raphacl se [aisait fwire
des lectures pendant qu'il peignait. Voltaire dictail & son secré-
lwire de son i, et en §'habillant; voild d'escellens exemples a
suivre. Revenons au Piano.

Du moment o j'eus décowvert la possibilité d’ dtudier les bras
appuyes, je congus une maniére nowvelle de travailler. Ayant
observé que la plupart des trails finissent loujours par Femploi
des cing noles et qu'en faisant des Gammes aprés avoir une ou
plusieurs fois passé le pouce, il fallait encove finir par ld, je
m'appliquai & faire ma principale étude de ces cing notes en les
diversifiant autant que possible; c'est ce qui m'a donné dans
Vembeution des choses méme les plus difficiles, cetle tranquillits
de mains et de corps que Lon remarque surtoul dans mon jeu.
Je ne conseille point de fuire jouer des gammes trop tot aux
dléves.  On risque de lewr [aive contracter de la raidewr dans les
bras; il faut élre sir que lewrs doigls ont acquis une cerlaine
mdépendance, avant dessayer de leur apprendre d passer le
pouce.

Le Guide-mains que je fuit paraitre avec celte méthode
remplacera mon fautueil; il determinera positivement la haulewr
de la chaise du Piano, qui doit étre fuile de maniére, que 'avant
bras de Uewécutant soit parfuilement horizontal. Avec ce Guide-
mains il est impossible de contracter de mawvaises habitudes.
Je recommande surtout auz personnes délicates, que Pétude du
Piano fatique: elle trouveront, leurs bras étant appuyés et les
doigls seuls agissants, la possibilité d étudier davanlage, sans
craindre de se fuire mal & la poitrine. Les personnes que vivent
en province, celles qui passent quelque temps & lo campagne,
pewvent s'en servir avec fruit: la mére qui survetlle les éludes
deses enfans, pourra également et pendant qu'ils sont dloignés de leur
mailre, non seulement les empécher de retrograder, mais oblenir
de nowveaur progrés. Avee le Guide-mains el ceile méthode,
loule personne enfin, sachant la musique, peut donner des legons
de Piuno et celles méme qui voudraient Papprendre sans maitre,
pourratent arriver jusqu'c un ceriain degré, sams I’ appréhension
d'avoir & désapprendre un jour.

"”"ug’b‘ﬁvh&n pnpusy |
A N~y



Ich habe diese Methode so kurz als miglich zu machen
gesucht, indem ich alles Ueberfliissige wegliess und mehr
Regeln als Beispiele gab. Den Handleiler®) anlangend, so
kann ich dessen Gebrauch nicht genug empfehlen, selbst denen,
die schon sehr geiibt sind, aber bose Angewohnheiten abzu-
legen wiinschen: er verhindert iible Bewegungen zu machen
und mit dem Arm oder der Schuller zu spielen; er macht die
Finger frei und verbessert die Lage der Hand, welche er so
gefillig als mocrhch macht; als letzte Empfehlung fiige ich
hinzu, dass ich selbst mich desselben noch tiglich bediene.

Mehrere Musiklehrer haben, entweder um alte Gewohn-
heiten zu begtinstigen, oder um andere Elementarwerke in
Aufnahme zu bringen, die Meinung ausgesprochen, dass
gegenwirtige Anweisung fiir Kinder zu schwierig sei. Moge
sich das Publikum nicht dadurch tiuschen lassen; vier Aus~
gaben und tber 20,000 allein in Paris abgesetzte Exemplare
widerlegen jene Behauptung hinreichend. Was den Vorwurf
anlangt, der meinen Schillern gemacht wird, dass sie nicht
fertig vom Blatte spielten, so kann es vielleicht in den ersten
Jahiren ihrer Unteruchtszelt gelten. Es ist bei mir Grundsatz,
die Hinde frither als die Augen zu bilden, daher lehre ich zu-
erst den richligen Anschlag, richtigen Fingersatz und richtige
Hervorhebung des Rhythmus ; ich lehre ferner, in die Cantabile’s
den erforderlichen Ausdruck zu legen und den Fingern die
nothige Freiheit zu verschaflen. Sind diese wesentlichen
Eigenschaften einmal erworben, so beschiiftige ich mich von
nun an ausschliesslich damit, die Schiler lesen zu lehven;
meine Arbeit ist nun weit kiirzer und das Ergebniss viel sicherer.
Es ist einleuchtend, dass derjenige Lehrer, welcher nur ein
guter Musiker und nicht selbst Virtuose ist, sich nicht auf diese
Einzelheiten einlassen kann, welche er nicht kennt; alles, was
er thun kann, besteht darin, dass er seine Schiiler lehrt mit
Geldufigkeit Noten zu lesen ; er wird fertige Blattspicler (soge-
nannte Notenfresser) helvorblmgen aber keine bemerkens-
werthe Talente.

Ich ersuche die Leser dieser Anweisung, die Regeln,
welche ich darin gebe, nicht nach denen, welche sie schon
kennen, zu beurtheilen. Mehrere Wege konnen zu demselben
Ziele fuhren; der meinige ist der kiirzeste. Ungliicklicher-
weise billigen viele Leute nur das, was mit ihrer Ansichis-
weise iibereinstimmt, und verbannen ohne Unterschied jede
gule oder mangelhafte Neuerung aus dem einzigen Grunde,
weil nicht sie dieselbe entdeckt haben; fir solche schreibe ich
nicht, ich rechne auf gewissenhafte Lehrer, die eine neue Erfin-
dung priifen, ehe sie sie verwerfen, und meine Erfahrung
sichert mir ihren Beifall.

*) Man muss den Handleiter nicht mit dem Logier'schen Chiroplasten ver-

weebseln, der nur dazu dient, die Noten zu lernen, und den man wegnimmt,
sobald der Schiiler sie kennt,

Il
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Jai cherché d rendre celle méthode aussi courle que posstble,
en refranchant toutes les inutilités et en donnant p}us de régles
que d'ezemples.  Quant au Guide-mains, (1) je n'en saurais
lrop recommander Uusage méme aum personnes les plus fortes,
mais qui desirent perdre de mauvaises habitudes; i empéche de
faire des grimaces, de jouer du bras ou de Pépaule, il rend les
doigls mdependanls et rectifie la position de la main, qu'il rend
aussi gracieuse que possible: i ajouterai pour dernidre recomman-
dation que je m’en sers moi-méme encore tous les Jours.

Plusieurs professeurs pour caresser de vieilles habitudes, ou
pour pousser d’auires owvrdges élémentaires, ont dit que cetle
méthode dlait trop difficile pour des enfuns. Que le public ne s’y
laisse pas tromper, quatre éditions et plus de vingt mille exem-
plaires vendus a Paris seulement, prouvent le contraire de celle
assertion.  Quant au reproche qu'on fuit & mes éléves de ne pas
bien déchiffrer, il peut étre fondé pendant les premicres années
de leurs études. Mon principe est de former les mains avani les
yeus, de fuire bien atlaquer la nole, dapprendre & bien doigler,
a bien phraser, d donner Texpression voulue auz passages de
chant et de U'indépendance aux doigts. Quand ces qualités essen-
tielles sont une fois acquises, je m’occupe esclusivement & lour
apprendre i lire, mon travail est beaucoup plus court et le résul-
lat plus sir. 1l est évident que le professeur uniquement bon
musicien el non pas virtwose i méme, ne peut s'atlacher ¢ ces
détatls qu'il ignore, tout ce qu'il peut faive ¢’est de montrer & ses
dléves @ lire couramment lo musique; il fait des croque-noles,
mais pas de talents remarquables.

J engage coux qui liront cetle méthode & ne point juger des
régles que §'y donne par celles qu'ils connaissent déji. Plusieurs
routes pewvent conduire aw méme but, lamienne est la plus courte.
Par malheuwr bien des gens w'approuven! que ce qui cadre avee
lewr maniére de voir et proscrivent indistinclement toute innovation
bonne ou défectueuse, par Uunique raison qu'ils w'en ont pas fuit
la découverte; ce n’est pas pour ceuz-li que §'écris; je comple
sur les professeurs consciencieux qui eprozwcnt une invenlion nou-
velle avant de - lo rejetler, mon expérience m assire de lewrs

suffrages.

(1) I ne faut pas cofondre lo Guide-mains avec le Chiroplast de Logier, qui ne
sert qu't apprendre les notes el qwon 6le dés que U'dldve les connail.

I Kallkbrenner.
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Allgemeine Regeln der Musik.
| ———
Die Musik ist die Kunst, die Téne zuverbinden. Der Gesang

von einer oder zwei Stimmen heisstMelodie ; es sind wenigstens
drei Stimmen néthig, um Harmonie oder Accorde zu bilden.

Von den Linien oder dem System, den Zeichen und
Schliisseln.

Die Musik wird auf funf Linien geschrieben, genannt:

Notenplan oder System.

Regles générales de la Musique.
———— D

La musique est Uart de combiner les sons. Le chant d'une
ou de deux parties sappelle mélodie; il faut auw moins trois

parties pour former de I'harmonie ou des accords.

Des Lignes ou Portées, des Signes
et Clefs.

La musique s écrit sur cing lignes qu’on nomme portée.

.

Die den Ton bestimmenden Zeichen heissen Nofen, und
ihr Name ist verschieden nach dem zu Anfange des Stiicks
stehenden Schliissel. Tir die Pianofortemusik bedient man
sich zweier Schliissel. Der eine, welcher G- oder Violin-

Schliissel heisst, wird auf die zweite Linie geschrieben, der -

er ihren Namen giebt, und gilt fiir den Discant; der andre
heisst - oder Bass-Schhissel, und steht auf der vierten Linie,
. der er ebenfalls ihren Namen giebt,

Namen der Linien und Zwischenriume.

e g h d f d f a ¢ e 8
£ e —
G —Schliissel, ——* £ J: i —,— E i
o/ »
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Geht die Musik héher hinauf oder tiefer hinab, als die fiinf
Linien reichen, so bedient man sich der Nebenlinien,
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Diese Nebenlinien konnen sich in's Unendliche verviel-
fultigen; wenn indessen die Zahl der Striche zu gross wird,
so schreibt man sie lieher eine Octave tiefer und setzt iber die
Stelle 8%..., 879 wnd im Bass darunter 8. die Wir-

kung der Octave dauert so lange als das Zeichen: -+ -
Bei der Claviermusik verbindet man die beiden Systeme

Les signes qui déterminent le son sappellent Notes, et le
nom des notes varie d'aprés lo clef qui se trowve au commen-
cement du morceaw; pour la musique de Piano on se sert de
deuz clefs, l'une qui sappelle clef de Sol, séerit sur la seconde
ligne, & luquelle elle donme son nom, elle sert pour le dessus ;
Lautre Sappelle clef de Fa, ou de basse, et sderit sur la qua-
iridme ligne, & laquelle elle donne également son nom.

Nom des Lignes et Entrelignes ou Espaces.

o Mmi. sol. si. ré. fa. ré. fa. la. ut. mi. sol.
Clef de Sol. Yo=——g—s-—to— -y w1
a/ et 4
sol. si. ré. fu. la. fa. la. ut. mi. sol. si.
Clef de Fa. Fim———sp—o——1] =]
2 oct L I——— -

Lorsque la musique monte plus haut, ou descend plus bas
que les cing lignes, on se sert de lignes additionnelles.

. sol. fa la
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Ces lignes additionnelles pewvent se multiplier & Dinfini,
cependant lorsque les traits montent beaucoup, om préfére los
dorire une octave au-dessous, en meltant au-dessus du passage

va alta
Poctave conlinue tant que dure lu pelite chaine:+++++-
Pour la musique de Piano on o joint les deux portées par

- une barre qu’on nomme accolade.

durch eine Klammer




Von den Tonleit'ern‘

Es giebt in der Musik 7 Téne, ¢, d, e, f, g, a, h; der 8t,
der die Oclave heisst, ist die Wiederholung des ersten.

Wenn die 7 Tone auf einander folgen, so bilden sie die
Tonleiter, Scala, auch natiirliche oder C dur-Tonleiter.

Des Gammes.

11y u sept sons en musique, ut, ré, mi, fa, sol, la, si; le
huitiéme, qui sappelle octave, est lo répélition du premier.

Lorsque les huit sons se succédent, ils forment la Gamme,
échelle, scala, Gamme naturelle ou Gamme d'ut.
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Die Tonleiter besteht aus ganzen und halben Tionen; ganzer
Ton heisst der Abstand zweier Tasten, wenn einc dazwischen
liegt; wie von-c¢ bis d, von d bis ¢; dagegen von e big f ist
nur cin halber Ton, weil keine Taste dazwischen liegt; von
f bis g ist ein ganzer Ton, von ¢ zu « ein ganzer Ton, von
@ zu h cin ganzer Ton, von % zu ¢ wieder ein halber Ton. In
der Cdur-Tonleiter befinden sich also die halben Téne von
der zur &% und von der 72 zur 8% Stufe. Siehe das
vorige Beispiel.

Die 7= Note der Tonleiter, die den 2" halben Ton von
der 7t bis 8% Stufe hildet, heisst der Leitton diese Note
bestimmt die Tonart und dient zum Uebergange aus einer
Tonart in die andre; nie ist eine Tonart bestimmt, so lange
man dicse Note noch nicht gehort hat.

Qten

Von den Kreuzen, Been und Bequadraten.

Um von jedem Tone der Cdur-Tonleiter andere Tonleitern
bilden zu kénnen, hat man funf Zeichen angenommen, das
Kreuz, erhdht die Note um einen halben Ton, das Doppel-
kreuzx, erhoht die Note um einen ganzen Ton, das Be) ernie-
drigt sie um einen halben Ton, das Doppel Be ), erniedrigt
sie um einen ganzen Ton, und dag Bcguadmtf{. bringt sie wie-
de in den natiirlichen Zustand. Die Kreuze folgen in auf-
steigenden Quinten auf einander, das heisst: von finf zu finf
Tonen, die Pee in absteigenden Quinten. Das erste Kreuz
steht vor f, das erste B vor . N

Lo Gamme se compose de tons ef de demi tons: on appelle
ton la distance de deuz touches, lorsqu'il sen trouve une enire,
comme d'ut & ré, de vé ¢ mi; du mi au fa, il wy a qu'un demi
ton, aussi W'y o-t-il pas de touche enire s du fa aw sol, un ton,
du sol au la, un ton, du la au si, un lon, el du si ¢ Put, encore
un demi fon. Ainsi dans lo gamme &t les demsi lons se rouvent,
du 3% au k72 ef du T au 8¢ degré, Voyez Pexemple précd-
dent.  Tous les lons majeurs sont de méme.

La septiéme note de lo gumme, qui forme le second demi
ton, du T2 au 82 degré, Sappelle note sensible; cest cotte
nole qui délermine le lon, of sert pour passer d'un ton dans un
aulre, jamais un fon west décids, {lant que cetle nole w'a pas
été entendue.

Des Diézes, Bémols et Bécarres.

- Afin de powvoir former &autres gammes de chacun des fons
de lo gamme d'ut, on a adopté cing signes, lo Diézeﬁ, qui hausse
la note d'un demi ton; le Double didzex qui hausse o note d'un
lon; le Bémol, qui la baisse d'un demi ton: le Double bémol )
qui la baisse d'un ton, el le Bécarre k} qut la remet dans son élal
naturel. Les Ditzes se succédent par quintes en montant, cest-
d-dive, de cing en cing moles; les Bémols par quintes en descen-
dant. Le premier Ditze est Fa, le premier Bémol est Si.
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Hat man die Kreuze aufgeschrichen, so findet man sogleich
die Bee, wenn man zuriickgeht und das letzte Kreuz fir das
erste Be, oder das letzte Be fiir das erste Kreuz nimmt.
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Lorsqu'on a les diézes derils, on trowve de suite les bémols en
rétrogradant et prenant le dernier dicze pour le premier bémol,
ou le dernier bémol pour le premier diéze.
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*) Diese Modulationen fithren im Verlauf der Musikstiicke bisweilen auf Ton-
arlen, weche mehr als 7 Vorzeichnungen baben; um sie zu bestimmen muss man
von jenen Yorzeichnungen 7 wegnehmen und den Grandton der dann hervorge-
henden Tonartum einen halben Ton erhéhen oder crniedrigen. So geben 8 Krenzo
Gisdur, ein Kreuz G dur; acht p geben Fosdur, cinfiaber Fdur. Sooftman die
schon vorhandenen Vorzeichnungen um 7 vermehrt, erhilt man cine Tonartderen
Grundtonum einen halben Ton héher oder tiefer ist, als der Grundlon der vorigen,
Die sieben natiirlichen Tone {(ohne Vorzeichnung) geben Cdur, 7 Kreuze geben
Cisdur, 14 Kreuze Cis cisdur, 21 Kreuze Cisciscisdur u. s. w. Dies giebt eine
trefllicho Uebung fiir dio Schiilerab i freilich sind die zuletzt genannten Tonarten
nur fingirt aber das hohore Wissen schliesst das geringore ein, Aufdieb istdieselbe
Regel anwendbar,
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Les modulntions, dans le courant des morceaus, conduisant quelquefois dans
les loniques qui oni plus de sept signes, pour.les reconnaitre il faut commencer par en
relrancher 7 el hausser cu baisser la lonique d'un demd ton. Ainsi on est en Sol 4
avec huit diézes et an sol avee un # I'n Fa b, avec huit bémols et en fa avec un.
Toutes les fois que vous ajouteres 7 signes, & ceux déja & la clef vous serves dans le
méme ton haussé ow baissé dun demi ton. On est en ut quee 7 tonnaturels ;ut didze
avec 78; ut double didze avec 14 diézes; ulb triple didze avee 21 didzes cle. clc.
C'est une excellente étude pour les €léves et quoique cos derniers tons ne soient que
fictifs, qui sait le plus sait moins, La méme régle s'applique aux bémols.
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Von den Tonarten.
Es giebt zweierlei Tonarten, Dur- und Moll-Tonarten ; sie un-
terscheiden sich durch die Terz, diein jenen gross, ans 2 (ganzen
Tonenbestehend,)in diesen klein(aus 11, Tonen bestehend) ist.

Des Modes.
Iy a deux modes, le majeur et le mineur, ils différent par

la tierce; la tierce majeure et composée de deuw tons, la mineure
d'un ton et dema.

Grosse kleine Terz.
a Majeur. Mineur.
¥ 11 a1
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Von den Dur- und Moll-Tonarten.

Da die Tonleiter aus 7 Tonen besteht, von denen jeder
wieder um einen halben Ton erhtht oder erniedrigt werden
kann, sogiebt dies 21 Tonarten und da jede Tonart wieder eine
Dur und Moll-Tonart sein kann, so haben wir in der Wirklichkeii
42 Tonarlen, da wan aber fiir diejenigen Tonarten, welche
mehr als 7 Kreuze oder 7Bee haben, Doppelkrenzex und Doppel
Bebp anwenden musste, welche Zeichen das Lesen der Musik
ungemein erschwerten, so hat man sich auf 24 Tonarten be-
schrinkt nimlich 12 Dur- und 12 Molltonarten. Die andern
werden nur in den Modulationen angewandt.

Die 12 Dur-Tonarten sind die Hauptionarten; die Moll-
Tonarten konnen nie anders als durch zufiillige Zeichen hervor-
gebracht werden und sind daher als erkiinstelte Tonarten anzu-
sehn. s ist unmoglich sie darch die Vorzeichnung zu Anfange
des Sticks kenntlich zu machen. Jede Dur-Tonart hat ihre ent-
sprechende verwandte Moll-Tonart, welche aufder 422 Taste un-
ter dem Grundtonihren Sitzhat. Esentsprechen also einander:

¢ dur und A moll F dur uwnd D moll

G dor — E  moll B dur — & moll

D dur — H moll Es dr — € moll

A dur ~— Fis moll As dur — F moll

E dor — Cis moll Des

H dar — Gis moll oder pddur — B moll

Fis | Dis) Cis]

oder vdur -~  oder tmoll Ges : Es

G—esf Es ader »dur — oder ymoll

Cis \ Ais Fis Dig|

oder pdur ~—  oder bmoll Ces As

Desl B oder sdur — oder >ymoll
H Gis

Manche dieser Tonarten werden auf doppelte Art geschrie-
ben: Ges durist wie Fisdur; Des dur ist wie Gisdur; H dur wit
fiinf Kreuzen wie Cesdur mit sieben Been.

Ein Musikstiick begiont und endigt immer in derselben
Tonart, ausser in der dramatischen Musik, wo sich oft ein
Stiick an das andere anschliesst.

Dic leichteste Art, die Tonart, in welcher man spielt, zu
finden, ist Dei den Kreuzen, wenn man den halben Ton tiber
dem letzten vorgezeichneten Kreuze als Grundton nimmt; ist
also fis vorgezeichnet, so hat man G dur ; bei zwei Kreuzen ist
das zweite cig, man hat also D dwr u. s, w. Bei den )}’een muss
man das vorletzte von den vorgezeichnelen Been als Grundion
nelumen; ist also b und es vorgezeichnet, so ist die Tonart
B dur, sind drei b vorgezeichnet, Esdur u. s. w.

Des tons Majeurs et Mineurs.

Chacune des sept notes de la gamme pouvant élre naturelle,
didzée ou bémolisée, cela donne 21 tons et chaque fon powvant
élre majeur ef minewr, nous avons donc réellement el mathéma-
tiquement parlant, &2 loniques ou tons; mais comme pour écrire
dans les tons qui ont plus de sept diézes ou sept bémols, il a fallu
employer des doubles diczes x oudoubles bémols b, signes quiren-
daient lo lecture musicale trés difficile, on s'est réduit & n'ad-
melire que 2k tons, 12 majeurs et 12 mineurs. Les autres ne
s'emploient que dans les modulations.

Les 192 tons majeurs, sont les fons générateurs; les tons
mineurs ne powvant jomais se produire que par des signes acci-
dentels, doivent se regarder comme des lons factices, il est im-
possible de les indiquer d la clef. Chaque ton majeur a son ton
relatif mineur, c'est ¢ lo quatriéme touche aw dessous de la lo-
nique majeure qu'il est placé, ainst le relalif

d’ut majeur esl la  minewr de fu majeur est ré mineur
desolmaj. — mi min. desi maj. — sol min.
deré maj. —si  min. demibmaj. — ut min.
dela maj.  — fa min. delah maj. — fa min.
- demimaj. —ut:ﬁ: min. de réh st
dest maj. ~—~solﬁ' min. o maj. — ou oM.
de /}L# réﬁ Mﬁ l“#
ou  comgj.  ouw pmin. desolb mip ]
solb mih 0 maj. — ou ;M.
d’ut# laﬂ [a} "éﬁ J
ou maj. — ou min. duth . lal, .
,-éb st ou may, —— ou M.
st solﬂ‘

Il y a double emploi dans ces gammes, sol Bémol est comme
fa Diéze, ré Bémol est comme ut Dieze; Si majeur, avec cing
diczes, comme ut p majeur avec sept bémols.

Un morceau de musique commence et finit toujours dans le
méme lon, exceplé dans la musique dramafique ou souvent un
morceaw s enchaine & un autre.

La maniére lu plus facile de frowver le ton dans lequel on
est, avec les diczes, c'est de prendre pour tonique le demi fon
au-dessus du dernier didze a la clef; ainsi, lorsqu'on a faﬁ ala
clef on est en sol; avec deux diézes, le sccond élant utﬁ, on est
en 16 ele. ete. Avec les bémols 1l [aul prendre lo quinte au-
dessus du dernier bémol, ou Cavant dernier ¢ la clef powr
tonique, lorsqu'on ¢ deux bémols & lo clef, si mi, on est en si;
avec lrois en mi elc. elc. ’



Wie man die Tonart eines Stiicks erkennt.

Da jeder Dur-Tonart eine mit denselben Vorzeichnungen
versehene Moll-Tonart entspricht, so muss man im Stande sein
die Tonart des Stiicks, welches man spielen will, zu erkennen.

Dazu dient folgende Regel. Man bestimme zuerst die Dur-

Tonart, und suche dann im Anfange des Stiicks die finfte Note

der Tonleiter auf, welche man die Dominante nennt; wenn

sie nicht rein ist, sondern eine zufillige Vorzeichnung hat,

(wie ein Kreuz oder Bequadrat) so wird sie zum Leitton der .
verwandten Tonart und das Stiick geht dann aus Moll; zwei-

felt man, so sieht man nach dem letzten Accorde dessen tief-

ster Ton der Grundton der Tonart sein muss.

Von den Intervallen.

Intervall heist der Abstand eines Tones von einem andern.

Pour connaitre dans quel Ton on est.

Chaque ton majeur ayant son ton relalif mineur qui o les
méimes signes @ la clef, il est ndcessaire de powvoir reconnaitre
le ton dans lequel est le morceau quwon veut jouer. Régle: Dé-
terminez d'abord le ton majeur: cherches dans le commencement
du morcean. la cinquiéme note de lu gamme, qu'on appelle do-
minanie, si elle west pas parfaite et qu'elle porle un signe acci-
dentel, comme diéze ou bécarre, elle devient note sensible du ton
relatif, ef le morceau est dans le mode mineur; st Uon doute
encore, v0ir le dernier accord qui doit élre sur la tonique.

Des Intervalles.

On appelle intervalle la distance d'un son & un autre.

Einklang, Secunde, Terz, " Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Octave.

n wunison, seconde, tierce, quarie, uinle, sizte, sepliéme, oclave.
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Vergrossert man diese Intervalle oder Abstinde um eine
Octave, so wird die Secunde zur None, die Terz zur Decime,
die Quarte zur Undecime, die Qinte zur Duodecime, die Sexte
zur Terzdecime u, s. w.

.

Von den Klanggeschlechtern.

Es giebt in der Musik drei Klanggeschlechter: das diafo-
nische, aus ganzen und halben Ténen hestehend, das chroma-
tische, nur aus halben Toénen bestehend, endlich das erharmo-
mische, wo sich die Noten nur fur das Auge verindern, aber
ihr Ton auf dem Pianoforte derselbe bleibt,

Diatonisch.
Dialonique.

Chromatisch.
Chromutique.

En éloignant ces intervelles d'une Octave, la seconde devient
newviéme, la tierce dizicme, la quarte onzime, Io quinte doy-
ziéme et la sizle treizieme olc. elc.

Des Genres.

1Ly a trois genres en musique: le Diatonique, composé de
tons et demi tons; le Chromatique, composé de demi tons seule-
ment; et enfin FEnharmonique, qui consiste a changer de note,
sans changer de touche.

Enharmonisch.
Enharmonique.
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Von der Geltung der Noten und von den Pausen.

Ganze oder %/, Note.

Bpe e ho—-L-
e’ e
Des Valeurs, des Pauses et des Soupirs.

Eine %, oder ganze Taktpause.

Ronde. Pause, silence qui vaut une ronde.
( = H = -
K | |
i3 i
Line ganze gilt zwei halbe oder zwei */, Noten, Eine halbe oder  Pause.
une ronde vaul deux Blanches, demi pause, qui vaut une blanche.
) 23
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oder vier 4tel Noten, Eine 4tel Pauge.
o0u qualre Noires, soupir, qui vaul une noire.
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Ex, < oder acht 8tel Noten Eine 8tel Panse,
ou huit croches, demi-soupir, ou soupir de croche.
1 | & T'
— o a ? e g e . i : =
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oder sechzehn 16te! Noten, Eine 46t Pause.
ou 16 doubles croches, soupir de double croche, ow quart de soupir.
I | B 13
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oder zwei und dreissig 32t Noten. Eine 324! Pause,
ou 32 Iriples croches. soupir de triple croche, ow demi-quart de soupir.
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Die Gk Noten haben & Stiche; 64 derselben gehn auf Les quadrpules croches sont barrées qualre fois, il en faul
gine ganze Note. soizanie quolre pour une ronde.

Die 128t Noten mit 5 Strichen kommen auch hisweilen Les quintuples croches, quisont barrées cing fois, sont aussi
vor; 128 derselben machen eine ganze Note aus. quelques fois employées; il en fout 128 pour une ronde.

Bei Noten von allen Geltungen sind zaweilen drei gleich | . Dans foutes les valeurs on peul avoir des trois pour deux,
geltend mit zweien ; man nennt sie Triolen und betont immer | on les appelle tmolets et ils dowent se marquer de Irois en
(he erste von drei Noten.™) - trois. *)

. e T
u' o ” 3 3 N N N
- T e e e e |
R S e SSERas =
T T e ! ]
Von den Abkiirzungen. Des Abréviations.

Man bedient sich oft der Abkirzangen, wenn vier, sechs On se sert souvent des abr evtatzons lorsque qualre, six ow

oder acht Noten wiederholt werden. huit notes sont répétées.
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Im ersien Exempel bedeutet die Abkiirzung, dass die vor- Dans le premier exemple ['abréviation signifie quil faut vé-
hergehende Figur wiederholt werden soll. Im zweiten®muss | péter la figure qui la précéde. Dans le second, la noire élant
die wie cine 16 Note durchgestrichene Vierlelnote &mal barrée comme une double croche, doit se répéier quatre fois,

wiederholt werden, weil eine Viertelnote vier 16 Noten | puisqu'une noire vaul qualre doubles croches; la blanche huit
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gilt; dic halbe Note 8mal, die ganze Note 10mal . s. w. fois, la ronde seize fois efc. efc.
Vom Punkte. . Sur le Point.
Der Punkt nach einer Note oder einer Pause vermehrt ihre Le Point aprés une mote ou un soupir, laugmente de la

Geltung um die Hilfte; eine ganze Note mit einem Punkte gilt | moilié de sa valeur; ainsi lo ronde pointée, vaul trois blanches,
also 3 halbe Noten, die halbe Note mit einem Punkte 3 Vier- | lo blanche pointée trois noires etc. ete. Il arrive quelquefois
telnoten . 5. w. DBisweilen setzt man 2 Punkte nach einer | qwon met deus points aprés une note, le second point alors aug-
Note; dann vermehrt der 2t die Geltung des ersten um die | menfe le premier de la moitié de sa valewr. Une ronide avec deus
Milfie. Eine ganze Note mit 2 Punkten gilt 3 halbe Noten und | poinls, vaul frois blanches et une nowre elc. elc.

1 Viertelnote, also sieben Viertelnoten u. s. w. :

Von dem Zeitmasse oder den Taktarten. . De 1a Mesure.

s giebt 2 Arlen des Zeitmasses, das cinfache und das Il y @ deua genves de mesure, la simple et la composée. Lille
zusammengesetzte. Es wird am Anfange eines Sticks darch | sndique aw commencement dun morceau par des chiffres, et ils
Zillern angezeigt; diese hestimmen die Quantitit der in jeden | décident la quantité de notes qu on doit metlre dans chaque me-

Takt zu seizenden Noten. Das cinfache Zeitmass wird mit | sure. La mesure simple se bat & deux ow qualre femps.
2 oder 4 Schligen angegeben.
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Allediese Zeitmasse werdenmit 2 Schligen angegeben, aus- Toutes ces mesures se ballent o deug temps, excepté celle in-
genommen das mit (¢ bezeichnete und das 12/5 Zeitmass, welches | diquée par un ¢ et la 12/ qui est une mesure d % doublée.
ein verdoppeltes 6/ Zeitmass ist. Das zweitheilige Zeitmass : . 2 . A

N P La mesure & dewx tomps sebat | ; celle @ quatre temps 2--3;
wird geschlagen | ; ‘das viertheilige 2-|-3; die ersten und dritten . - ! .. ,
i i | ce sont les premiers el troisicmes lemps quo sonts forts, cest-a-
Takitheile sind schwer, d. h. betont. Das dreitheilige oderzusam- | dire qui ont Paccent marqué. La mesure & trois temps, ou me-
3 3
mengesetzte Zeitmass wird geschlagen 2, und so bezeichnet: | sure composée se bal, 2, et sindique:
; . i

G ) —& ‘3 9_
s G e e 2&5‘«%:13
" Diess sind die allgemein dblichen Zeitmasse; ausserdem

giebt es noch einige nur in der alten Musik vorkommende,
wie %, wo 3 ganze Noten auf den Takt gehen u. s. w. *¥)

Oulre. ces mesures, qui sont celles généralement usitdes, 1l en
existe qu’on ne trouve que dans Uancienne musique, lelles que */1,
il fout trois rondes por mesures etc. etc.*¥)

} Bisweilen geben die Componisten einem Takitheile 8, 7, 9 und noch mehr * Quelquefois les auleurs derivent 8,7, 9 ef plus encore de notes pour untemps,

: ) : e AN -
Noten, bemgxke.n aboer dann die Anzahl 13 ~ mais alors ils indiquent le nombre nar chiffres - 13 -
derselben mit Ziffern 2. Bx. A R—a —p PP ) I, /‘? 2 P z
*¥) Es gicbht auch Finfthoilige Zei R\ Bt e o e i
% 5 ¥, . " e . E— T
s gicht anch fiinftheilige Zeitmasse. - : { #*) Iy a auss des mesures i cilg temps, ¥ = < =




Von der Bewegung oder dem Tempo.

Die Bewegung wird zu Anfange eines Stiicks angegeben.
Die Zahl der hierzu allgemein eingefihrten italienischen Wor-
ter ist so gross, dass ich die dieser Sprache nicht kundigen
Schiiler auf ein Lexicon verweisen muss, wenn sie die durch
diese Bezeichnungen ausgedriickte Absicht des Componisten
immer gehorig fassen wollen.

Im Laufe der Stiicke sind folgende Zeichen und Abkir-
zungen gewohnlich: f bedeutet forte, stark; fF fortissimo, sehr
stark; p piano, leise; pp pianissimo, sehr leise; fp forte la
prima, die erste Note stark; 1f rinforzando, verstirks; ¢f sfor-
zando, ist dasselbe; cres. crescendo, an Stirke zunchmend ;
dim. diminuendo, an Stirke abnehmend; -~ zunehmend:
abnehmend; —==— zunehmend und dann abnehmend;
a == bedeutet, dass man der dieses Zeichen tragenden Note
mehr Stirke geben soll; rall. rallentando, und »if. ritardando,
langsamer werdend; acc. oder accelerando, beschleunigend,
schneller werdend; morendo, erloschend.

=

Von den Wiederholungs- und andern Zeichen.

Die verschiedenen Theile cines Musikstiicks heissen Reprisen
und werden bezeichnet durch zyei aufrechtstehende Striche |{;
fiigt man Punkte hinzu, so zeigen sie an, dass die Reprise aaf
der Seite, wo sie stehen, wiederholt werden soll :}{ oder j|:;
stehen auf beiden Seiten Punkte, so muss man beide Reprisen
wiederholen :]}: Da Capo oder D. C. heisst vom Anfange an;
al Segno, bis zum Zeichen 45 al I'me, bis zum Worte Fine
oder Ende. Kann derselbe Takt am Ende einer Reprise nicht
zugleich zum Schlusse und Anf’mge der Reprise dienen, so
muss man 50 schrethen:

11

Des Mouvements.

Le mowvement s'indique au commencement d'un morceay.
La nomenclature des mots italiens employés généralement pour
cetle indication esl si varide, que j'engage les éléves qui ne con-
naissent pas celte langue, a se servir dun dictionnaire, afin de
bien saisir Uintention de I'avleur, qui se trowve exprimée dans
cetle indication.

Voici les signes et abréviations qui s'employent dams le cou-
rant des morceaun: f signifie forte fort. g fortissimo, frés fort,
P piano, doug. pp pianissimo, frés doux. fp forte la prima, la
premiére fort, of vinforzando, renforcé, sf sforzando, idem.
cres. crescendo, en augmeniant de force; dim. diminuendo, en
diminuant de force; — d'augmenter, = de diminuer, —= ——
& augmenter et puis de diminuer, » = de donner plus de force
a la note qui porte ce signe, rall. rallentando, deralentir le mou-
vement; acc. accelerando, d’accélérer le mouvement; morendo,
en mourant.

Des Renvois et autres Signes,

Les différentes parties d'un morceau de musique s appellent
reprises, elles sont indiquées par une double barre ||, lorsqu’on
y ajoule des poinis, ils indiquent que lareprise du colé, ot ils se
trowvent doit élre répétée || ou ||:; quand il y a des points des
deww cotés, il faut répéter les deus reprises :||:, Da Capo, D. C.
du commencement; al segno, aw sigue %%, al fine jusqu’aw mot
fin ou fine. A la fin des reprises lorsque lo méme mesure ne peut
servir pour finir el recommencer la reprise, on U'éerit ainsi.

]ma

2da

ey

——— = :-:
e e '5—?--—.,-e-,-—— i)
7 e L..b—— | ot
Von den Ruhezeichen oder Fermaten, l , Des Repos ou Points d’Orgues.

Die Rubezeichen werden ohne Unterschied iber Noten
und Pausen gesetzt; sie hedeuten, dass die Takibewegung
unterbrochen ist und der Spieler so lange, als es ihm gefullt,
anhalten kann.

f‘\

Les repos se placent indistinctement sur les noles, les panses
ou les soupirs, ils indiquent que la mesure est suspendue et que
Vexécutant peut s'arréler aussi long-temps que cela lui plait.,

)
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Von den tibrigen Zeichen.

Der Bogen —— deutet an, dass zwei oder mehrere No-
ten gebunden oder geschleift gespielt werden sollen ; die Striche
iiher den Noten deuten an, dass man sie trocken und abge-
stossen spielen soll. Der Punkt tiber der Note verlangt, dass
man den Finger aufhebt, aber ohne Hirte oder Trockenheit ;
steht der Schleifbogen und zugleich Punkte iiber den Noten,
s0 bedeutet dies, dass man die Noten tragen soll, als spiclte
man sie mit demselben Finger.

n T

Des autres Signes.

Celte ligne — indique que deux o plusieurs notes doiven!
étre lides ou coulées ensemble; les virqules sur les noles, indiguent
qu'on doil les jouer détachées et séchement; le point demande
qu’on léve le doigt, mais sans sécheresse ni durelé; lu ligne el les
poinls signifient de porler les noles, comme si on les jouat! avec
le méme doigt.
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Von den Synkopen, Zerschneidungen oder Riickungen.

Man muss sich wohl hiiten, die synkopirten mit den ge-
bundenen Noten zu verwechseln; die Synkope trifft immer
aul die sogenannten schlechten Taktthetle.

Ex.

Des Syneopes.

Il faut bien se garder de confondre les nofes syncopées avec
les noles lides; lu syncope [rappe towjours d contre-temps.

der Synkopen. %—«:}—it—p—ﬂ__g

A

des syncopes. K:/u =3
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des noles lides. o
Von den Trillern, Doppelschligen und andern
Verzierungen.,

Das Zeichen tr oder s bedeutet den Triller, dieses s den
Doppelschlag. Stehtunter demDoppelschlagszeichen ein Kreuz,
50 ist die untere Note um einen halben Ton zu erhthen; das
dariber stehende P aber bedeutet, dass die obere Note um einen
halben Ton erniedrigt werden soll: 6 2,. Ich gebe den Rath,
alle Doppelschlige mit dem halben Ton darunter zu machen;
ihr Bindrack auf das Ohr ist dann weit angenehmer.

Des Trilles, Grupetti et autres Notes
de gréce.

Ce signe tr indique le trille, celui-ci o Tagrément ou gru-
peito; lorsque Vagrément o un diéze en dessous, la noleinférieure
doil étre diézée, le bémol indiqué en dessus, rend la nole supé-
rieure bémolisée; &3 b,. Je conseille de fuire tous les agréments
avec le demi lon inférieur. Ueffel en est bien plus doux pour
Foreille.

schiecht.
mavais.

ont™)

Die kleine Note heisst Vorschlag und erhalt gew‘dhnlich die
Hilfte des Werths der darauf folgenden Note.

La petite note §'appelle appoggiatura, elle prend ordinaire-
ment bo moitié de la valenr de la note qui lo suil.
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Vicle Componisten pllegen, statt die Triller
schlige zu bezeichnen, sie ganz auszuschreiben, wie ich im
vorigen Beispiel gethan habe. Dies ist vorzuziehn. Die Aus-
schmiickungen und Verzierungen schreibt man auch mit kleinen
Noten, ohne dass sie im Takte milzihlen; sie folgen gewshn-
lich auf eine lange Note und miissen wahrend ihrer Dauer
gemacht werden, ohne den Takt za storen. Die Doppelschlige
und andere Ausschmiickungen zu ithereilen, zeigt eine schlechte
Schule; die beste Art, sic gut herauszubringen, ist, dass man
sie singt, bevor man sic spielt. Die menschliche Stimme ist
das schonste Instrument; sie muss man daher bei allen sing-
baren Stellen zu Rathe zichn. Wer cin grosser Instrumentalist
werden will, bemiihe sich die besten Singer nachzuahmen
von Garat, Crescentini, -Mad. Paste und Mad. Malibran habe
ich mehr {ur das Pianoforte gelernt, als von irgend einem Pia-
nisten, Leider hat seit ciniger Zeit die Mode den Gesang mit
ciner zahtlosen Menge von Verzierungen zu uberladen S0
iberhand genommen, dags man seine eigene Musik nicht wie-

der erkennt; dieser Ueherfluss ist aber ein Beweis von Ar-
muth, ein Mangel an Secle.

und Doppel-

Beaucoup d autewrs ont pris le parti, au liew de marquer des
trilles el des grupetii, de les écrive en foutes noles, comme je lai
fail dans Uexemple précédent; celo vaut miewx. Les ornemenls
et passages de grdce s'écrivent aussi en peliles noles et ne complent
pas dans la mesure; ils suivent ordinairement une note longue
el doivent se fuire pendont sa durde sans que la mesure soit al-
térée. Il est d'une mauwvaise école de précipiter les grupetli el
aulres agréments; lo meilleure maniére pour les bien concevoir
est de les chanter avant de les jouer; la voix humaine est le plus
beaw des instruments, il fout donc s'en rapporier a elle pour
tous les passages chantants.  Vous qui voulez devenir grand in-
strumentiste, appliquez vous & imiler les bons chanteurs: Garat,
Crescentini, Mme. Pasta el Mme. Malibran m'ont donné plus
de lecons de piano quaucun pianiste.  Malheureuseiment depuis
quelque temps la mode de surcharger le chant d'une innombrable
quaniité de fioritures o tellement prévalu, quon ne recomnait plus
sa propre musique; cetle abondance est une preuve de slérililé,
un mongue d'dme.



Von den Moll-Tonleitern.

Viele Menschen finden es ganz ungemein schwer, Moll-
Tonleitern aufzufassen und zu spielen. Die folgenden Regeln
werden, hoff’ ich, alle diese Schwierigkeiten hinwegriiumen.

Die Moll-Tonarten nnterscheiden sich von den Dur-Ton-
arten, wie schon gesagt, nur durch die Terz. Die Moll-Ton-
leiter muss also im Aufsteigen genau so wie die Dur-Tonleiter

sein, ausgenommen die Terz.

18

Des Gammes Mineures.

Beaucoup de personnes ont une peine infinic ¢ concevoir et ¢
Jouer les gammes mineures, les régles suivanles léveront Jespére,
toules ces difficultés.

Le mode mineur en montant ne se distingue du majewr que
par la tierce, comme nous Pavons déjé dit; la gamme mineure
doii donc élre evaclement comme la majeure, exceplé lu lierce.

C dur. C moll,
A ul majeur. ut mineur.
; S E— - :*,_—*:H - — —= _At ——
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Ich rathe, jedesmal, wenn man eine Moll-Tonleiter eintiben
will, zuvor die gleichnamige Dur-Tonleiter zu spielen und dann
die Terz um einen halben Ton zu erniedrigen; man kann dann
gewiss sein, dass man keinen Irrthum begeht. Beim Herunter-
gehn lasse ich gar keine Moll-Tonleitern zu; man muss dann
die Tonleiter der verwandten Dur-Tonart spielen; z. B. bei

Cmoll spielt man beim Heruntergehn die Tonleiter von Es dur.

C moll.
wut mineur,

Je conseille toules les fois qu'on voudra étudier une gamme
mineure de jouer avant lo majeure et puis, de baisser la ticree
d'un demi ton; on sera sir de ne point commelire & ericur. Pour
descendre, je Wadmels point de gummes mineures, on doit jouer
la gamme du ton velalif, par exemple, en ut mineur, on joue lu
gamme de mi bémol en descendant.

Ls dur.
mit bémol,

o G e —rﬁ‘:%ss_gi

Diese Tonleiter geht im Aufsteigen aus Cmoll, weil das 2
natiirlich ist; es wird Leitton und hért durch die Wirkung des
Bequadrats anf nach Esdur zu gehdren; im Absteigen wird es
wieder P, wie vorgezeichnetist, die Moll-Tonart verschwindet
und die Haupt-Tonart kommt wieder zum Vorschein. Es ist
gleichgiiltig, mit welcher Note man eine Tonleiter anfingt,
denn die Tonart wird immer durch den Leitton bestimmt; alle
folgenden Tonleitern gehdren zu Esdur und fangen doch nicht

mit dem Grundton an.

CGetle gamme en montant est en ut mineur, parceque le si est
naturel; il devient mole sensible, en cessant par Paltération du
bécarre d'appartenir aw mi bémol; en descendant, redevenant be-
mol, comme il est & la clef, le mode mineur cesse el le ton géné-
rateur reparait. Il est tout-d-fail indifférent par quelle nole on
commence_une gamme, le lon est décidd par la nole sensible;
toules celles qui suivent sont en wi bémol ef me commencent
cependant pas par la tonique.

debe o bebe
o e e e

Der Leitton ist mit dem Grundton durch einen Bogen verbunden.
La nole sensible est lice & lu lonigue par un petit cercle.

Ich hitte diejenigen, welche diese neue Erklirungsart der
Moll-Tonarten befremden sollte, das Verdammungsurtheil iiber
sie wenigstens nicht vor der Priifung auszusprechen ; sie werden
sehn, dass ihre Schilerin einer Stunde begreifen werden, was
jahrelange Uebung ihnen viclleicht nicht so leicht gemacht
hitte. Es gicht noch eine andere Art, die Moll-Tonleiter zu
spiclen, nimlich mit der kleinen Sexte und grossen Seplime.

Je prie ceux que celle nouvelle manidre d'expliquer les tons
mineurs pourrail élonner, de ne lo condamner qu’aprés lavoir
éprouvée ; ils verront que leurs dléves concevront dans une lecon,
ce que des anndes d’élude ne lewr auraient peul-élre pas rendu
facile. Il y a une autre maniére de [aire la gamme mineure, avec
la sixte mineure cf la seplicme majeure.

Yt S — = S I
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*) Man siehtaus diescn beiden Beispielen, dass jede Tonleiteraus fitnfganzen |
und zweihalben Ténen hesteht; in den Durtonarten lisgen die halben Téne von der
gten zar 4tenund von der 7ten zur 8ten Stufe ; in den Molltonarien (wegen der kleinen
Terz) zwischen der 2ten gnd 8ten und zwischen der Tenund 8ten, Derate halbe Ton
muss zwisehen der 7ten unel §ten Stufe licgen, weil er den Leitlon sicbt.

*) On voil par ces deux: exemples que chague gaivme st composde de cing tons
el deux demi lons; dans le mode majeur les demi tons se trouvent du troisiéme au
quatriéne et du T aw 8¢ degré, dans le mode minewr, (& cause dela tierce mineure)
du second aw troisiéime ol dw 7 aw 8me, Le second demi fon doil toujours dive du 7
au 8Me degrd, parcequ'il produil la nole seasible.
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Drei Griinde verhindern mich, diese Tonleiter als regel-
miissig zuzulassen: 1) von as bis & ist eine iibermissige Se-
cunde oder kleine Terz; dieses Intervall aber darf in einer
diatonischen, nach ganzen und halben Ténen fortschreitenden
Tonleiter nicht vorkommen ; 2) wenn die Septime im Auf- und
Absteigen gross sein sollte, so wire es unniitz, siein der Vor-
zeichnung als klein anzugeben, und das ) misste daber vorn
weggclassen werden ; 3) da Gmoll die verwandte Tonart von
Fsdur ist, $o muss es seinen Ursprung zu erkennen geben;
aber nur, wenn man im Absteigen das § als die Dominante
von Esdur horen lisst, kann man eine Verwandtschaft mit
dieser Tonart darin finden. Wir betrachten also diese Ton-
leiter als unregelmissig.

Von den Pedalen oder Ziigen.

In der Musik gicbt es tausend Schattirungen, deren Extreme
das pianissimo und das fortissimo sind; das Piano-Pedal und
das Forie-Pedal, welches die Dimpfer aufhebt, sind also noth-
wendig; alle andere dienen nur der Charlatanerie und machen
iiberdies den Bau des Pianoforte’s noch verwickelter. Man ist
daher von ihnen zuriickgekommen. Die Wiener und Londoner
Instrumente haben zwei Schulen heryorgebracht. Die Wiener
Pianisten zeichnen sich durch Genauigkeit, Sauberkeit und
Schnelligkeit ihres Spiels vorztiglich aus ; auch sind die in dieser
Stadt verfertigien Instrumente ausgezeichnet leicht zu spielen
und haben Dimpfer bis zum letzien hohen [, um das Unter-
emanderschwirren der Téne zu vermeiden ; daraus enisteht eine
grosse Trockenheit in den singbaren Stellen, da sich ein Ton
nicht an den andern anschliesst. Den Gebrauch der Pedale
kennt man in Deutschland fast gar nicht. Die englischen In-
strumente haben rundere Téne und eine etwas schwerere Cla-
viatur; durch sie haben die Kiinstler dieses Landes einen gross-
artigen Styl und den schonen Vortrag der singbaren Stellen,
der sie auszeichne(, angenommen. Um dahin zu gelangen, ist
es unerlisslich, sich des grossen Pedals zu bedienen, um die
dem Pianoforte anhtingende Trockenheitzu verbergen. Dussek,
John Tield und J. B. Cramer, die Koryphien dieser Schule,
deren Griinder Clementi ist, bedienen sich des grossen Pedals,
wenn die Harmonie sich nicht #ndert. Dussek war darin vor-
ziglich ausgezeichnet, denn er hielt, wenn er sffentlich spielte,
die Dampfor fast immer aufgehoben.*)

*) Als ich 1824 nach Wien kam, war ich wiihrend der ersten 14 Tage, in
welchen ich auf dem Pianoforte spielle, welches mirIr. Conrad Graff, einer der
hesten deulschen Insirumentenmacher, lieh, in grosser Verlegenheit; ungeachlet
aller Miihe, die ich mirgab, konnteich es nichtdahinbringen, cinesingbare Stelle
§0, wic ich sic empfand, vorzutragen; schon war ich auf dem Punkte, deu Ge-
danken, mich 6ffentlich horen zu lassen, aufzugeben, als ich aufdieldeo kam, ein
Stiick Kork unter die Diimpferleiste im Diskant zu stecken, so dass die beiden
letzten Octaven fast gar nichl dimpflen; Lierdurch gelang es mir, die zwischen
don Ttnen statt tindende Trockenheit und Abgebrocheaheit zu beseilisen und die
gowlinschion Effecte zu erlangen,

Trois raisons m'empéchent d'admellre cetle gamme comme
gamme réguliere: 1) du la bémol au si naturel, il Y o une se-
conde augmentée ou tierce mineure, inlervalle inadmissible dans
une: gamme dialonique, qui procéde par tons el demi lons; 2) st
la septime devait étre majeure, en montant et en descendant, il
serait inulile de Uindiquer minewre d la clef et si bémol devrait
dlre supprimé ; 3) ut minewr élunt le ton relatif de mi bémol ma-
Jeur, il faut qu'il fasse sentir la souche d'otv il dérive, ce w est
qu'en fuisant entendre en descendant le si bémol, qui est la do-
minante de mi bémol, quon peut y trouver une parenté.  Nous
regarderons cetle gamme comme irrégulicre,

Des Pédales.

Iy o mille nuances en musique, dont les exirémes sont le
pianissimo et le fortissimo; lu pédale douce ef la forte qui léve
les étouffoirs, son! donc nécessaires; loules les autres ne servant
qu'aw charlatanisme el compliquant d aillewrs la fabrication des
pianos, ont élé supprimées. Les instruments de Vienne et ceua
de Londres ont produit deuz écoles. Les pianistes de Vienne se
distinguent particuliérement par la précision, lu nellelé et lu ra-
pudité de leur exéeution; aussi les instrumens fabriqués dans celle
ville sont extrémement fuciles & jouer, et afin d dviter lu confusion
des sons, ils ont des élouffoirs jusqi’d la derniére note en haut;
il en résulle une grande sécheresse duns les traits de chani, un
son ne se liant pas & Vautre. On ne connail presque pas Lusage
des pédales en Allemagne. Les pianos anglais ont des sons plus
ronds el un clavier wn pew plus lourd; ils ont fwit adopter qua
professeurs de ce pays un style plus large et celie belle maniére
de chanter qui les distingue ; il est indispensable pour Yy parvenir
de se servir de la grande pédale, afin de cacher la sécheresse
inhérente au piano. Dussek, John Field et J. B. Cramer, les
chefs de celle école dont Clementi est le fondateur, se servent de
la grande pédale lorsque I harmonie ne change pus; Dussel: étail
surloul remarquable pour cela, car il tenait les Eloufloirs presque
conslamment levés quand il jouait en public.*)

Y} Lorsque jallai & Vienne en 1824 je fus foul-a-fail derould peadant les pre-
miers quinze jowrs que je Jouai sur le piano que me préta Mr. Gonrad Grafl, un
des bons facleurs allemands 7 malgré toute la peine que je me donnais je ne pouvais
parvenir & [aive une phrase de chant comme je la sentais et jétais sur le point de
renoncer & me faire entendre en public, lorsque Uidée me vini, de metire un morceau
de liége sous la barre des dtouffoirs dans les dessus, de maniére & ce que les deux
derniéres oclaves w'élouffassent Presque pas; par ce moyen je parvins & oler cetle sd-
Zherossc et cette séparation qui existaient entre les notes et i obtenir los eflets que je

dsirais,



Ich empfehle den Anfingern, die Uebungsstiicke ohne Pe-
dal einzustudiren, damit ihre Fehler nicht durch die Verwir-
rung, die aus ihrer Unerfahrenheit hervor gehn wiirde, ver-
steckt werden, aber zeitig anzufangen, sich bei singbaren
Stellen und ausgehaltenen Noten des grossen Pedals zu be-
dienen. Der grosste Fehler des Pianofortes ist, dass es die
Tone nicht anschwellen kann, .wie die ibrigen Instrumente ;
um dem abzuhelfen, muss man sich des grossen Pedals be-
dienen. Werden die Dimpfer aufgehoben, so schwingen nicht
nur die von dem Hammer angeschlagenen Saiten fort, sondern
durch eine analoge Verbindung erklingen auch ihre Quinten
und Decimen, und deshalb nennt man sie harmonische oder
akustische Beitone.

I
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Je recommande aux éléves d’étudier les traits &' ewdeution sans

pédales, afin que leurs fautes ne soient pas cachdes par lo confu-
sion qui rdsullerail de leur inexpérience, mais de commencer de
bonne hewre d se servir de lo grande pédale, dans'les traits de
chank et pour les notes soutenues. Le défaut le plus grand du
piano est de ne powvoir enfler les sons, comme lo font les autres
wnstrumens ; pour y remédier, il faul se servir de lu grande pé-
dale. En levant les élouffoirs non seulement les cordes que le
marteaw a frappées vibrent, mais par un rapport & analogie, leurs
quinies et diziémes rendent un son; cest pour cela qu'on les ap-"
pelle harmoniques.

£ J'f’ﬁ -4 : 1]
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Schligt man das ¢ im Bass sehr stark an und heht die
Dampfer auf, so wird man nach einigen Secunden g und e,
die Quinte und Decime, aus Sympathie mitklingen horen. Man
begreift, wie sehr dieses Mittel dazu dient, die Trockenheit
derPianoforte’s zumindern, wennman esverstindiganwendet. )

Das Forte-Pedal kann mit Erfolg fiir einen oder mehrere
auf einander folgende Accorde angewandt werden, nur muss
man es fallen lassen, so oft die Harmonie sich #ndert; wenn
man es bisweilen nach dem Anschlage des Tons gebraucht,
so lasst es ihn gleichsam wieder aufleben; in den Arpeggio’s
ist es durchaus nothwendig; von vielem Nutzen ist es beim
crescendo. Wer eine kleine Hand hat, findet eine grosse Hilfe
in dem die Dampfer aufhebenden Pedale, um Accorde von zu
grosser Ausdehnung auszuhalten. Ich empfehle es ferner fiir
alle hoch liegenden Stellen ; die Schwingungen der hohen Tone
vervielfiltigen sich so sehr, dass die Tone ohne Pedal gespielt
immer etwas trocken scheinen. Die Anfinger missen heson-
ders darauf hedacht sein, den Fuss nicht auf dem Pedale zu
lassen, so oft die Harmonie sich #ndert, bei den Tonleitern,
bei den chromatischen Stellen und vorziiglich bei den Pausen.
Das Piano-Pedal dient bei den fligelfsrmigen Instrumenten zur
Verminderung der Zahl der Saiten und heisst dann die Ver-
schiebung; bei den tafelformigen schiebt es ein kleines Stiick
Dammhirschleder zwischen den Hammer und die Saite und
macht den Ton viel sanfler; es bringt einen bewundernswiir-
digen Effect in allen abnehmenden Stellen hervor und kann
gebraucht werden, wenn der Componist diminuendo, morendo
oder pianissimo angezeigt hat. Die Vereinigung beider Pedale
thut in den sanften Stellen eine sehr gute Wirkung.

*) Die lustrumente, die ich seit meiner Verbindung mit Hra. Camille Pleyel
unter der Firma Ignaz Pleyel ef Comp. in Paris habe bauen lassen, sind von diesem
Vorwurfe ganz frei. Unsere fliigelformigen Instrumente konnen sich mit Vortheil
mit den besten englischen messen. Dieser Industrie-Artikel fehlte Frankreich
noch; ich fithle mich gliicklich und stolz, dass ich dazu habe beitragen konnen,
ihm denselben zu verschaffen und es von dem Tribute zu befreien, den dic wahren
Pianofortespieler an die Londoner Instrumentenbaner bezahllen,

En frappant I'at de la basse trés fort el levant les élouffoirs,
on enlendra aw bout de quelques secondes, le sol el le mi, qui
sont lo quinle of la diziéme, vibrer par sympathie. On congoil
combicn. ce moyen servira & allénuer la sécheresse du piano quand
on Uemploiera judicieusement.™)

La pédale forte peut s'employer avec succés powr un seul ou
pour plusieurs accords se succédant, pourvu qu'on I'dte chaque
Jois que Pharmonie change; quelquefois prise aprés que la note
est frappde, elle la fuit revivie; dans les arpeggios, elle est lout-
d~fail néeessaire; elle aide beaucoup o fuire les crescendo. Les
personnes qui ont une petite main frowveront une grande ressource
dans lo pédale qui léve les étouffoirs, elle les aidera a soulenir
les accords d'une trop grande extention. Je vecommande de la
prendre pour tous les passages aigus; les vibrations des notes
hawles sont si mulliplides que les sons paraissent toujours un peu
secs lorsqu'on les joue sans pédale. Les éléves doivent partiou-
liérement avoir soin de ne pas laisser le pied sur la pédale toutes
les fois que Pharmonie change, dans les gammes, les passages
chromatiqueset surtout quandily a des soupirs. Lapddale douce sert
dans les pianos ¢ queue d diminuer le nombre des cordes; dans
les pianos carrés elle pousse un petit morceau de peau de deim,
qui venant se placer entre le marteau et les cordes, adoucit beau-
coup le son; elle produit un effet merveilleus dans tous les pas-
sages qui vonl en diminuant; on peut s'en servir lorsque Iauteur
a marqué un diminuendo, un morendo ouun pianissimo. La réu-
nion des deux pédales fuit wn trés bon effet dans les fraits doua.

*) Les instruments que nous avons fait construire & Paris depuis mon associalion
avee Mr. Camille Pleyel sous I raison sociale d'Iznace Pleyel et Cie. sont toul-i-
fait exempts de ce reproche, Nos pianos & queue pewvent lutler avec avantage conlre
les meillours instruments anglais.  Cetle industric manguait & lo France et Je suis
heureux et glorieux d'avoir pu contribuer & lo lui procurer en Paffranchissant du
tribut que les véritables amateurs de piano payaient aux facteurs de Lowdres.
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Ueber die Wahl eines Instrumenfes.

Wer ein grosses Talent zu erlangen strebt, sollte sich be-
mithen, so hiufig als maglich auf fligelformigen Instrumenten
zu spielen, denn es ist Zeit, es einmal gerade heraus zu sagen,
das tafelformige Planoforte ist- ein Unding und nur erfonden
wegen des geringern Platzes, den es einnimmt. Weil die Saiten
quer liegen ==, statt gerade vor dem Hammer [, so werden
sie in ungleichen Abstinden angeschlagen und schwingen un-
gleich; nichts ist rechtwinklig und die Hammerleiste ist nicht
gerade. Aus allen diesen Uebelstinden folgt, dass der Me-
chanismus dieser Instrumente gezwungen ist und nie so frei
anspricht als bei den Fliigel-Pianoforte’s. Dem Spieler merkt
man natiirlicher Weise den Einfluss an, den das Instrument,
welches er spielt, auf ihn ausiibt. Diejenigen also, welche aaf
einem kleinen gebrauchten und zu leichten Pianoforte zu spie-
len anfangen, werden immer ein schwaches Spiel behalten.
Diejenigen hingegen, die auf einem zu schweren Instrumente
spielen, gewohnen sich stark aufzuschlagen. Wesentlich ist
es also, auf die Wahl eines Pianoforte’s viel Sorgfalt zu wen~
den; es muss auf die physische Kraft dessen, der sich dessel-
ben bedienen will, berechnet sein. Wer ein gutes Pianoforte
hat und viel spielt, musssichimmer noch ein zweites geringeres
Instrument oder ein sogenanntes stummes Clavier verschaffen,
um seine Uehungsstiicke einzustudiven, da der so biufige Ge-
hrauch derselben Tasten die Gleichmissigkeit der Claviatur
zerstort und ein gutes Instrument verdirbt.

Van dem Ausdrucke und den Nuancen.

Gleich von vorn herein muss man die Schiler unablissig
auf die Regeln tiber den Ausdruck hinweisen und sie selbst
die Uebungsstiicke mit finf Noten nuanciren lassen. Die Ge-
wohnheit wird zur andern Natur, und wenn man sich einmal
gewdohnt ohne Gefiihl und Ausdruck zu spielen, so legt man
diesen Fehler nur selten wieder ab. Durch meine Methode
habe ich sehr junge Schiler gebildet, die mit eben so viel Ge-
fithl spielten, als die gefithlvollsten erwachsenen Personen, zu
jenen gehort mein Sobn, der erst eff Jahr alt ist, aber bereits
mit hinreissendem Ausdrucke spielt.

Dem ersten Anscheine nach sollte man es fiir unmdoglich
halten, Regeln fiir den Ausdruck zu geben, dernur von einem
Antriche des Gemiiths abhiingt; indessen beweist die Erfah-
rung das Gegentheil; nur wer dahin gelangt ist, dass er die
Wirkungen, welche er hervorbringen will, zuvorsich aus einan-
der zu selzen versteht, fehlt niemals. Ich habe den berihmten
Talma ein Jahr vor seinem Tode, als scin Talent den hichsten
Grad der Vollkommenheit erreicht hatle, sagen hiiren, dass es
thm in seiner Jugend oft, wenn das ihn behervschende Gefihl
fortriss, unmdglich gewesen wiire, sich zu bemeistern, und
dass er dann statt Thrinen und Schreeken nur Gelitchter erregt
hiitte; jetzt, sagle er zu uns, gebe ich mir von allem Rechen-
schaft, meine Effecte sind berechnetund uberdacht, und immer
dann, wenn ich meiner am meisten Herr bin, erhalte ich den
meisten Beifall, eine (reffliche Lehre fiir alle, welche vor Zu-
horern spielen! Man muss Gefith! und Wirme besitzen, um die
Schonheiten, die man ausfithrt, zu entwickeln; aber nur, wenn
man fur sich spielt, kann man ohne Gefahr allen seinen Ein-

Sur le Choix d’un Instrument.

Ceuz qui aspirent & avoir un grand lalent devraient fdcher
de jouer le plus souvent possible sur les pianos & queue; cor il
faut bien le dire une fois: les pianos carrés sont des espéces de
monstres, invenlés pour le moins de place qu’ils occupent; les
cordes élant en travers, == au liew d'élre droites devant le mar-
teau, || sont frappées d des distances ‘indgales el vibrenl inéga-
lement ; vienn’est d équerre et lo barre des marteausw'es £ pas droite.
Il vésulte de fous ces inconvénients que le mécanisme de ces in-
slruments est lourmenté, et qu'il ne parle jamais aussi librement
que celut des pianos d queue. L'exécutant se ressent nalurellement
de Vinfluence qu’a sur lui Vinstrument swr lequel il travaille;
ainsi, ceux qui commencent ¢ jouer sur un pelit piano usé el frop
fucile, auront toujours un jeu mou;- ceuxr qui aw conlrawe lra-
vaillent sur un instrument lrop dur s habitueront d frapper; il est
done essentiel d’apporier beaucoup d atlention av choix d'un pi-
ano; 1 faut quiil soit calewld sur lu force physique de celur qui
doit s'en servir. Ceus qui ont un bon piano et qui lravaillent
beaucoup dotvenl loyjours se procurer un second instrument infé-
rieur ow un piano muet pour étudier leurs exercices; Uemploi si
fréquent des mémes noles détruit Uégalilé du clavier el gile un
bon instrument.

De VYExpression et des Nuances.

Il fawt dés le commencement parler sans cesse aux éléves des
régles sur Uexpression el leur faire nuancer méme les exercices
des cing noles. L’habilude devient chez nous une seconde nature,
et lorsqu'une fois nous avons pris celle de jouer sans clair-obscur
et sans senliment, il est bien rare que nous nous en corrigions.
Sai par ma méthode formé de trés jeunes éléves quijouaient avee
autant d'ime que les grandes personnes les plus doudes de sen-
sibilité, enlre-aulves mon fils qui w'o guonze ans el gui joue
avec une expression ravissante.

Au premier abord il semble impossible de donner des régles
pour Lexpression, qui w'est *produile que par une impulsion de
Pame, Vexpérience prowve cependant le contraive; il n'y o que

~cenx qui sonl parvenus & anelyser les effels qu'ils veulent pro-

duire, qui ue se lrompent jumais. JSai entendu dive au fumeux
actewr Talma, pew avant sa mort, et lorsque son lalenl avail
atlemt le plus haut degré de perfection que dans sa jeunesse,
entrainé par le senliment dont il étail dominé, sowventil lui avail
élé impossible de se mailriser el qu'alors, au liew dexciler les
larmes et Ueffroi, il avail provaqué le vive; mainlenant, nous dil-
il, jeme rends comple de lout, mes effels sont culculds el rai-
sonnés, el c'est loujours lorsque je suis le plus mailre de mo,
que jobliens le plus & applandissements. Cest une eacellente legon
pour lous ceux qui jouent devant du monde. Il faut avoir de
Pame etdela chalewr powr rendre les beautds qu’on exéeute, mais
ce w'est quen éludiant quon peul se livrer sans danger & foules
cestnspirations; si fon s'abandonnait ¢ sa chaleur lorsqu’on joue

.



gebungen folgen; wollte man, wenn man 6fTentlich spielt, sich
seinem Gefiihl iiberlassen, so wire es sehrschwer, den Punkt
zu bezeichnen, den man nicht tiberschreiten darf, und man
wiirde Gefahr laufen, sich so sehr hinreissen zu lassen, dass
die Sauberkeit des Spiels verloren ginge. Da der ganze mu-
sikalische Ausdruck in den Nuancen besteht, so muss man vor
allen Dingen die Einténigkeit vermeiden. Die allgemeinsten,
wenig Ausnahme leidenden Regeln, die ich empfehle, sind
ohngefdhr folgende. Die aufsteigenden Stellen miissen cres-
cendo,  die absteigenden diminuendo gespielt werden, so dass
die hidchste Note am stiarksten, die tiefste am schwiichsten
angeschlagen wird. Diese Regel allein giebt der Musik eine
gewisse Wellenbewegung, die ihren Ausdruck sehr vermannig-
facht. Die lingste Note muss die stirkste sein; die letzten
Noten singbarer Sitze miissen ein wenig langsamer werden ;
die ersten und letzten Noten ciner Stelle miissen mehr hervor-
gehoben werden als die andern. Die Melodie muss stirker
als die Begleitung sein; diese darf nicht immer an den Aus-
drucksnuancen jener Theil nehmen; bei h#ufigem Harmonie-
wechsel oder wenn die Modulationen schnell auf einander
folgen, muss man die Bewegung anhalten. Die hohen Noten
des Pianoforte’s dirfen nie auf eine ungestiime odér harte Art
angeschlagen werden ; man muss so viel als moglich die Wir-
kung des Anschlags verbergen, der im Discant hérbarer ist.
Alle. der Tonart fremde und eine zufillige Vorzeichnung ha-
bende Noten miissen mehr markirt werden. Bei Stellen mit
Doppelgriffen, Octaven oder Accorden missen die langen No-
ten arpeggirt werden, die vorhergehenden dagegen nicht.
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en public, il serait difficile d assigner le point qu’il ne faut pas
dépasser et on cowrrail risque de s emporier Jusqu'da me plus jouer
avecnelletd, Toulel expressionmusicale consistant dans les nuances,
i faul éviter par dessus tout ln monotonie; voici d peu d'excep-
tions prés les régles les plus générales que je recommande; les
passages qui montent doivent étre crescendo; ceus qui descendent
diminuendo: de maniére que lo note lu plus haute soit lo plus
forte, et la plus basse la plus faible. Cette seule régle donne
une certaine ondulation ¢ la musique qui en varie bearcoup I'ex-
pression.  La note la plus longue doit étre la plus forte; toutes
les terminaisons de phrases de chant doivent étre un peu ralenties;
les premiéres et dernicres notes d'un trait doivent éire plus di-
stincles que les autres. La partie chantante doit étre plus forte
que celles qui font I'occompagnement; ces derniéres ne doivent
pas towjours parliciper aux nuances d expression de lo premicre.
Quand il y a un changement fréquent & harmonie, ou que les mo-
dulations se succédent rapidement, il faul retenir le mouvement.
Les notes aigues du piano ne doivent jumais étre altoqués d'une
maniére brusque ou dure; il faut cacher le plus possible Leffet
de la percussion qui s'eniend davanlage dans le haut. Toutes les
noles élrangéres au lon et qui portent un signe accidenlel, dotvent
bire plus marqués. Dans les passages en doubles notes, en octaves,
ou en accords, les notes longues doivent éire arpédgées; celles qui
les précédent ne doivent pas Détre.
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Alle Noten, iiber welchen 0 steht, miissen hier zusammen
gespielt werden. Wird eine Note mehrere Male wiederholt,
s0 muss man sie durch Anschwellen oder Abnahme des Tons
verschieden nuanciren; spielt man Sachen, die fiir das Or-
chester gesetzt sind, so muss man die Arpeggio’s ganz weg-
lassen, da das grésste Verdienst cines Orchesters im Zu-
sammenspiele besteht. Bei allen Stellen wie die folgende

- ~
= e , . .
i pliotJo——H muss die Octave auf einmal angeschlagen
B B A | )3
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VVG;dGD, da durch ein schwaches Arpeggiren der ersten Note
das Zeitmass etwas Unbestimmtes erhilt. Die gebundenen
und synkopirten Noten miissen auch stirker sein. Wird eine
Stelle wiederholt, so muss man sie immer verschieden nuan-
ciren, d. h. ist sie das erstemal sehr stark, so muss sie das
zweitemal schwach sein. Es ist auch moglich, durch verschie-
denartige Betonung einer Stelle eine grosse Mannigfaltigkeit
zu erlangen; im folgenden Beispicle wird dieselbe Passage
zehnmal wiederholt, aber immer verschieden b'etont.

Toutes les notes sur lesquelles il yy @ un 0 doivent étre Joudes
ensembles. Quand une note est rdpétée plusieurs fois, il faut la ,
nuancer différemment, en enflant ou diminuant le son. En jouant
des choses composées pour U'orchestre il fuut foul-a-fail supprimer
les arpéges, le plus grand mérite d'un orchestre consistont
dans Uensemble. Dans tous les pussages de piano semblables,

g /’Iﬁ, :
QE-;,SSEEEIH:—JL——:EH il faut frapper Uoclave ensemble, car en
< s

arpégeant mollement la premiére nole, la mesure devient indécise.
Les noles lides et syncopdes doivent aussi étre plus forfes. Quand
un passage est répéle, il faul toujours le nuancer différemment,
¢est-d-dire, $'il est trés fort lapremicre fois, il faut qu'il soit doua
la seconde. Il estpossible aussi de donner une grande variélé par
la différente maniére d’accentuer un passage; dans Pexvemple sui-
vant le méme trait esi répété dix fois, mais loujours accentué
différemment.

[ '
—— - '

TR S e 1 S TN e - e P N o e LT g = By L o
D-go— -1 0Nt —t- 80 T B Nl i 2% B gl =7 o Bl adl Mol TPy X =

a i o8 209 I 1 I ol S 2 i ot : el ol For-ert A
Eax, “H-CE— 7 I H"‘. ) ] e l(h- B 7 o ) [lt.‘i|‘l 2 R s |

= bt ot bt = = e [ e~ oy f ot e e e

o o




18

Zwei oder drei geschleifte Noten konnen auf dem Piano-

Deus ou trois nofes lides ne peuvent se faire sur le piano
qu'en appuyant sur lo premiére el levant la derniére.

forte nur so gespielt werden, dass man auf der ersten aushilt
—B.p—

und die letzte verkiirzt.
===

Diese Stelle muss auf folgende Art betont werden:
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Ce trait doit d'élre accentué de la maniére suivante:
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Vor Allem halte man nicht fiir ausdrucksvoll, was nur
affectirt ist; hebe den Elibogen nicht, wenn man eine Note
belont; neige sich nicht auf dem Stuble und schneide keine
Gesichler; dies alles schadet dem Spielenden, indem es die
Aufmerksamkeit des Zuhorers auf sich zieht, der es tadelt und
dariiber spottet. Das beste Mittel, diese Fehler zu vermeiden
oder zu verbessern, ist, sich des Handleilers zu bedienen, und,
wenn man ein Stick auswendig kaun, wahrend des Spiels
eincn Spiegel auf das Notenpult zu stellen. Auch hiite man
sich, am Ende einer Passage dieHinde in die Hohe zu heben,
denn dies sieht aus, als spielte man das Pfinderspiel: ,,Alles,
was Federn hat, fliegt.** Die I‘mgc!,r miissen immer iiber oder
naheé bei den Tasten bleiben, denn alle grossen Bewegungen
halte ich fiir verwerflich.

Von dem Rhythmus und die Art ihn hervorzuheben.

Die Musik beruht offenbar auf mathematischen Regeln; der
Rhythmus ist eine Folge davon*) Die Musik, welche den
stirksten Rhythmus hat, ist die charakteristischste und macht
auch auf das Publikum die meiste Wirkung. Rossini ist von
allen neuern Componisten derjenige, der von dieser Wahrheit
am meisten durchdrungen ist, und das Gliick, dass die meisten
seiner Themen gemacht haben, verdankt er grossentheils ihrem
klaren und fasslichen Rhythmus.

Fir den Spielenden ist es sehr wichtig, aufden Rhythmus,
welcher zum grossen Theil den Styl eines Sticks bestimmi,
die grosste Anfmerksamkeit zu richten. Wie in der Rede, so
haben auch'in der Musik die Sitze oder Phrasen ihre Inter-
punction, deren Zeichen die Pausen sind; nur durch die sorg-
faltigte Beachtung dieser Interpunction kann man die Phrasen
gchdrig markiren. So oft derSchluss einer musikalischen Phrase
aufgehalten wird, muss die Stirke geringer sein; erst wenn
man zum vollkoromnen Schiusse gelangtist, wird das Ohr voll-
stindigbefriedigt, und dannist entschiedene Betonung am Orte.

*) Rhylhmus heisst das Verh#ltniss.zwischen 2 auf einander folgenden musi-
kalischen Gedanken und entspricht dem Versmasse. Der in allen Themen oder
Anfingon von Stilcken am allgemeinsten angewandte Rhythmus ist von 2 zu 2,
82038, 4 zu4, 6zu6, 8zu 8 Taklen; auch die Rhytmen von 4, 8 und 7 Takien
werden bisweilen gebraucht ; eben so die Mischung der andern Rhythmen, aber
man wird sie mehr als Ausnahme oderals Originalitét finden, daihrEffect minder
befriedigend ist. Bisweilen gefallen sich die Componisten darin, einen musikali-
schen Satz anszudehnen; dies giebt dem Ausdrucke eine Unbestimmtheit, die sehr
angenshw ist, sich aber nicht zu sehr verlingern darf, weil man sonst in das
Unzusammenhiingende fallen wiirde,

Surtout qu'on ne premne pas Uaffectation pour l’empressioh,
quwon ne léve pas le coude lm"squ on acceniue une nole, gu on ne
se penche pas sur la chaise, quon ne fasse pas de griamaces;
lous ces moyens nuisent & Uexéculant, en allirant Uatiention de
de Uauditeur qui les blime et s'en moque; le meilleur moyen
d éviter ou corriger ces défauts est de se servir du Guide-mains,
et quand on sait un morceau par coeur, de mettre une glace sur
le pupilre pendant qu'on joue. 1L faul éviler aussi de lever les
mains ¢ lo fin d'un trait, sans quoion a Uair de jouer ¢ pigeon
vole; que les doigls restent toujours sur les touches ou trés prés
des touches; je bldme tous les grands mouvements.

Du Rythme et de la Maniére de phraser.

La musique élant évidemment dtablie sur des régles mathé-
matiques, leryihme en estune des conséquences.*) La musique la
plus car actemsmque est celle qui estle plus fortement rythmée, ces
aussi celle qui produit le plus deffet sur le public. Rossini es
celui de tous les compositeursmodernes, quis’est le plus pénétré de
cette vérilé et le succés de la plupart de ses thémes est dit en
grande partie ¢ lo maniére franche dont ils sont rythmés.

11 est trés important pour un ezéoulant de [uire la plus grande
altention au rythme, qui détermine en grande partie le style d'un
morceaw. Comme le discours, les phrases musicales ont leur
ponctuation, dont les signes sont les pauses et les soupirs; ce
w'est qu'en observant avec le plus grand soin cefle poncluation
qu’on parvient ¢ bien phraser; ainsi toutes les fois que lo termi-
naison d'une phrase musicale est suspendue, il faut qu'il y ail
moins de force, ce west que quand on arrive & la cadence par-
faite, que Voreille est satisfaite entiérement, el quion doity metlre
de la décision.

*) On appelle rythme, la proportion qui existe enlre une phrase de musique ¢t
celle qui la suit; ¢'est comme la mesure desvers, Le rythme le plus généralement en-
ployé dans tous les thémes, ou commencemens de morceaum, est de deuwx en deuw,
trois en irois, quaire en quairs, six en sic, huit en huil mesures; les rythmes d'une,
de cing el sept mesures s'employent aussi guelquefois, de méme que le mélange des
aulres rythmes; mais c'est plulGt comme exception ou comme originalité qu'on les
trouvera, car leur effel w'estpas aussisatisfoisant. Quelquefois les auteurs se plaisent,
& alonger une phrase musicale, cela jolte un vague dans Vexpression qui est délicious,
mais qui ne doit-pas se prolonger car on lomberail dans Vincohérence.



Beispiel von musikalischer Interpunction.
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Exemple de Ponctuation musicale.
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Allegro No. 4 No. 2 No. 3.
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Im Anfange dieses Beispicls, an den mit No. 1. und 2. be-
zeichneten Stellen, wo der Satz in einer gewissen Spannung
ist, konnte man sagen, dass er ein Fragezeichen erheischt; hei
No. 3. kommt die Endung und dieser Schluss verlangt einen
Punkt. Man konnle also folgende Interpunktionen annehmen:
fir die Satzschliisse oder vollkommenen Cadenzen einen Punkt ;
fur unvollkommene, von der Tonica zur Dominante gehende
Cadenzen einen Strichpunkt; fir die abgebrochenen Cadenzen
oder Uebergtingeein Ausrufungszeichen ; fir solche Abschnitte,
wo Viertelpausen stehn, ein Komma. Interpunctirte man so alle
Absitze der Melodie in den Tonstiicken, welche man spielt,
so kénnle man sicher sein, von dem hineinzulegenden Aus-
drucke besser Rechenschaft zu geben. Oft kann man den
Rhythmus eines Themas nicht gut auffassen, weil der Spielende
sich nicht bemiiht, das Zeitmass von vorn herein genau zu he-
stimmen: man erkennt die Fertighkeit des grossen Meisters in
der Art, die vier ersten Takte eines Stiicks zu spielen; wenn
der gute Takttheil betont wird, so wird das Ohr sogleich be-~
friedigt, und der Zuhtrer kann nie in Ungewissheit sein.
Crescenlini und J. B. Cramer sind die beiden Kiinstler, welche
ich die Sitze am besten herausheben gehort habe.

Von dem Anschlage und der Modification des
Tons des Pianoforte’s.

Es ist ein sehr allgemein verbreiteter Irrthum, zu glauben,
dass das Pianoforte cinen schon ganz fertigen Ton habe. Im
Gegentheil ist ein gutes fliigelfsrmiges Pianoforte vielleicht von
allen Instrumenten dasjenige, - dessen Ton sich am meisten
modificiren lisst. Halt man die Finger ausgestreckt und fast
gerade, oder spielt man auf den Nugeln, so wird man wenig
Ton aus dem Pianoforte ziehn; diese beiden Arten sind gleich
fehlerhaft. Man muss die Taste mit dem fleischigen Theile des
Fingers anschlagen ; die Hand muss die natiirlichste Lage haben,
der Arm wihrend der Bewegung der Finger véllig unbeweg-
lich bleiben; die Bewegung der Hand darf nur aus der Hand-
wurzel, und die der Finger nur aus dem sie mit der Hand ver-
bindenden Gelenke kommen. Dies ist der wesentliche Theil
des Mechanismus, weil von ihm der Ton des Pianoforie’s ab-
hingt, und doch ist es zugleich derjenige, auf welchen die
meisten Pianisten den swenigsten Werth legen, Die Art, die
Tasle anzuschlagen, muss sich auf unzihlige Weise verindern
nach den verschiedenen Empfindungen, die man ausdricken
will; bald muss man die Taste liebkosen, bald sich auf sie
stiirzen, wie der Lowe, der sich seiner Beute bemuichtigt.
Jedoch muss man, indem man dem Instrumente so viel Ton,
als es geben kann, abgewinnt, sich vor allem wohl hiiten,
darauf zu schlagen; denn man muss das Pianoforte spielen,
aber nicht hammern.
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Dans le commencement de cet exemple, aux endroits indiqués
par les No. 1. et 2., lo phrase dtant suspendue, on powrrait dire
quelle comporte un signe d’interrogation; au No. 3. lu fermi-
naison arrivant, celle conclusion demande un point.  Ainsi, on
pourrait adopler lu ponctuation suivante: pour les fins dephrases
ou cadences parfuiles, un point; pour les cadences imparfailes,
allant de lo tonique & lo dominante, point et virgule; pour les
cadences rompues, ou iransilions, point dadmiration; pour des
parties de phrases, lorsqu’il y a des soupirs, des virgules. En
poncluant ainsi toules les phrases de chant dans lamusique qion
exéeule, on serait st de se rendre mieux compte de expression
qu'on doit y donner. Souvent le rythme d'un théme west pas
bien compris, parceque celui qui Pexécule n'a pas soin de décider
la mesure dés le commencement: on reconnait Uaplomb du grand
mailre dans la maniére de jouer les quatre premidres mesures
d'un morceau; quand le temps fort de la mesure est marqué,
Poreille se frouve de suile satisfaite et I'quditeur n'est jamais em-
barrassé. Crescentini et J. B. Cramer sont les deuz arlistes que
Jai entendu le mieux phraser.

Sur la Maniére d’attaquer la Note et la Modification
du Son du- Piano.

Cest une erreur assez géndralement répandue, de croire que
le piano a un son lowt fait. Un bon piano ¢ queue au contraire,
est peut-élre de tous les insiruments celui, dont le son peut le plus
se modifier. En tenant les doigls alongés et presque droils, on
en jouant sur les ongles on tirera pew de son du piano; ces deuw
manidres sonl égulement vicieuses. 1L faut atlaquer lo nole avee
le gras du doigt; que lamain ait la position le plus naturelle; que
le bras reste parfailement immobile pendani que les doigls agissent ;
que le mowvement de la main ne vienne que div poignet, et lo
mowvement des doigls seulement de lo phalange qui les vatlache
¢ la main.  Voild la partie la plus essentielle du mécanisme,
puisque c'est d'elle que dépend le son du piano, et cependant,
cest celle & laquelle la plupart des pianistes attachent le moins
d'importance. La maniére daltaquer la note doit se varier g
Vinfini, & aprés les différens sentimens qu’on veut exprimer ; tantol
en caressant la touche, tantit en se précipilant sur elle comme
un lion qui se saisit de sa proie. Cependant en firant de I'in-
sirument toul le son qu'tl peut donner, il faut surlout bien se
garder de la frapper avec trop de violence, car on doit jouer du
piano ef non pas le boxer.

ot



Regeln der Fingersetzung. (Applicatur.)

s wiire wohl zu wiinschen, dass die Clavierlehrer in Frank-
reich eine gleichformige Art des Fingersatzes annghmen. Bis
auf diesen Tag ist keine allgemeine Regel aufgestellt worden.
Jeder setzt die Finger nach seiner Laune oder nach der Ge-
wohnheit, die er durch eine mehr oder minder gute Art des
Studiums sich angeeignet hat; auch werden die Schiiler fast
bei jedem Lehrerwechsel zu einem Methodenwechsel gendthigt,
was ein unermesslicher Zeitverlust ist. Ich stelle folgende
Regeln auf, welche auf die natiiliche Lage der Hinde berech-
net sind und das Clavierspiel denjenigen, welche sie befolgen,
unendlich erleichtern werden. Die beste Lage fur die rechte
Hand ist, den Keinen Finger fiir die hochste und den Daumen
fur die tiefste Note zu nehmen; man muss 80 viel als maglich
jeden Fingersatz auf Erlangong dieses Resultats berechnen.
Das leichteste Mittel, dahin zu gelangen, ist, alle anfsteigende
Stollen absteigend und alle absteigende Stellen aufsteigend zu
spiclen und dabel immer unsere Regel vom Daumen und klei-
nen Finger zu beobachten. Um also den Fingersatz der fol-
genden Stelle zn {inden,

Regles du Doigter.

11 serait bien & désirer que les professeurs en France, adop-
{assent une maniére uniforme de doigler. Jusqu'd ce jour aucune
régle géndrale w'a élé indiquée, chacun doigle d aprés son caprice,
ou daprés Uhabitude quunc plus ou moins bonne maniére d'étu-
dier lui d fait coniracter; aussi les éléves en changeant de maitre
sonl presque towjours forcés de changer de melthode, ce qui est
une perte de temps immense. Voici les régles que je propose,
elles sont caleuldes sur la position naturelle des mains et faciliteront
infiniment I'étude du piano & ceum qui les adopteront. La meil-
leure position pour la main droile, est d'avoir le petit doigl sur
la note la plus dlevée el le pouce sur la plus basse ; il faul done,
autand que possible calculer lous les doiglers de maniére & obte-
nir ce résullat. Le moyen le plus aisé d'y parvenir, ¢ est de doig-
ler tous les passnges ascendants, en descendand, et tous les pas-
sages qui descendent, en moniant, observant toujours noire pre-
miére régle du pouce ef du petit doigl; ainst, si j avais le pas-
sage suivant ¢ doigler, .
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wiirde ich sie herunterwiiris spielen; indem ich den kleinen
Finger auf d setze, sehe ich sogleich, dass der Daumen auf g
kommt, statt dass man, wenn man sie aufwirts probirt, nach
der von den Tonleitern her angenommenen Gewohnheit, den
Daumen zuerst nach dem dritten Finger unterzuseizen, den
Dawmen auf [ setzen wiirde, was falsch wire*) Wenn Ober-
tasten der Anwendung dieser Regel hinderlich sind, so muss
man seine Zuflucht zu dem Fingersatze der Tonleiter in der
Tonart nehmen, aus welcher die Stelle geht. Der Daumen
und kleine Finger sind nur dann auf die Obertasten zu setzen,
wenn sie die Lage der Hand darauf fahrt, d. h. wenn meh-
rere vorkommen. Die Cdur-Tonart ist [ur die Applicatur am
schwersten, weil man den Daumen ohne Unterschied bei
allen Noten nehmen kann, statt dass bei Cisdur mit 7 Kreu-
zen, wo die Tonleiter aus finf Ober- und zwei Untertasten
besteht, eine schlechte Applicatur unmoglich ist. So oft eine
Stelle unterbrochen wird, gilt dieselbe Regel fiir die verschie-
denen Theile derselben,
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je le jouerais en descendant, et meltant le pelit doigt sur le ré,
je verrais de suite que le pouce doit étre sur le sol, au liew qu'en
Vessayant en monlant, Phabilude qu'on a en foisant la gamme,
de passer lu premiére fois le pouce aprés le troisiéme doigl, me
le ferait mettre sur le fa, ce qui serait mauvais.®) Lorsqu'il se
trowve des fouches moires qui empéchent Uapplication de celle
régle, il faul avoir recours au doigter de la gamme dans le ton
ots se trouve le passage. Le pouce ef le petit doigt ne doivent
s'employer sur les fouches noires que lorsque lo position de lo
main les y porle, ¢est-4-dire, quand il y en a plusieurs. Le ton
d'ut est le plus difficile pour le doigter, parceque le pouce peut
se mellre indistinclement sur foules les noles, au liew quen ut
diéze majeur, avec sepi diezes, la gamme élant composée de cing
touches noires et de deux blanches, il est impossible de fuire un
mauvais doigter. Toutes les fois quun trait est intervompu, la
méme régle ' applique aux différentes portions du traul.
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In Stellen, wo eine Figur sich wiederholt, muss man eine
Applicatur suchen, die sich auch wiederholen lisst; dies giebt
mehr Gleichheit im Effecte.

*) Ts giebt elnige specielle Regeln, welche zu kennen von Nutzen sind, dahin
gehort die, dass bei allen Dur-Tonarlen, wo ein oder mehrers § vorgezeichnet
sind, der Daumen der rechten Hand nur bei ¢ und F angewandt wird, und wena
man nach dem Daumen so viele der andern Finger gebraucht als Obertasten vor-
kommen, s0 wird man sicher sein, die richtige Fingersetzung anzuwenden.

Dans les trails ot une figure se répéte, il fuut chercher le
doigter qui peut aussi serépéler, cela donne de I égalité dans Ueffet.

#) 1L y o quelques régles particulisres qu'il est bon de connatire, ainsi dans tous
les tons avec des bémols, le pouce de la main droile dans les modes majeurs, 1€ s'em-

ploie que sur UUt et le Fa et en passant le méme nombre de doigts, qu'ily a de touches
noires, on se trouvera jusie. '
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Diese gleichfrmigen Fingersetzungen haben den grossen
Vortheil, die Hinde in derselben Lage zu erhalten.

Von den wiederholten Noten.

Die wiederholten Noten sind mit abwechselnden Fingern
zu spielen, besonders in schnellem Zeitmass ; in den langsamen
Stellen und da wo Noten hervorgehoben werden sollen, ist
es besser, sich desselben Fingers zu bedienen.

Ces doiglers um/mmcs ont le grand avanlage de conserver
la méme position aux mains.

Des Notes répétées.

Les noles répélées dowent se faire en changeant de doigls,
surtout dans la vilesse; dans les passages lenis et lorsque les notes
sont nuancées il est mieux de se servir du méme doigt.
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Vom Fingersatze durch Spannung. Des Doigters par Extension.
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Vom Fingersatze durch Auslassung.
Er ist, wie der vorige, trefflich, um die Hinde in derselben
Lage zu erhalten.
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Des Doigters par Contraction.
Ces doigters, ainsi que les pricédents, sont excellents pour
conserver la position des mains.
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~ Diese letzte Fingersetzung mit dem 2. Finger auf d und 2
ist zu vermeiden, weil sie eine zu grosse Bewegung der Hand
n&thig macht.

Vom Fingersatze der Terzen.

Man darf diatonische Terzengtinge nur bis zu den Tonarten
brauchen, welche & Kreuze oder & Bee haben, denn sonst
wiirde der Daumen’auf die Obertasten kommen. Bisweilen ist
man zur Betonung einer Stelle, und wenn eine Figur sich wie-
derholt, gendthigt, den Daumen auf die Obertasten zu selzen,
oder sogar dieselben Finger zweimal zu gebrauchen.

C‘ut S('hlecht
Bon. Mavais.

Ce dernier doigler avec le 2. doigt sur le vé el le si doi
s'dviter, parcequ’il fait faire trop de mouvement ¢ la main.

Du Doigter des Tierces.
On ne doil écrive des passages diatoniques en tierces que
Jusqu aux tons qui ont quatre diézes ow qualre bémols, sans quoi
le pouce se trouverait sur les louches notres. Quelquefois pour

Paccentuation d'un passage et lorsqu'une figure se répéle, on est
obliga’ de meltre le pouce sur les touches notres, o méme de se
servir deuzx fois des mémes doigls.
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Unsere erste Regel vom Daumen bei der tiefsten und vom
kleinen Finger bei der hochsten Note ist auch bei den Terzen-
giingen zu befolgen.

4 4

Noire premiere régle du pouce sur la note la plus basse, el
du petit dotgt sur la plus haute, doit aussi s observer dans les
passages en lierces.
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Vom gleitenden Fingersatze.

Im Allgemeinen muss man vermeiden, 2 Noten mit dem-
selben Finger zu spielen, weil dies ein hiipfendes Spiel giebt,
wenn man nicht mehrstimmige Stellen hat oder von einer Ober-
auf eine Untertaste gleitet, um 2 Noten besser zu verbinden.

Des Doigters glissés.

Oon doit en général éviler de faire deux noles avec le méme
doig!, parceque cela donne un jeu saulillé, a moins qu'on it des
passages & plusieures parties, ow qu’afin de mieuw lier deux notes,
on glisse d'une touche notre sur une blanche.
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Vom Fingersatze der Octaven und Sexten.

Es ist von vorn herein sehr wesentlich, die Octaven und
Sexten mit dem Handgelenke zu iihen ; sie werden sich dann
leichter ausnehmen und man wird sie ohne Ermiidung spielen.
Da der kleine Finger kiirzer als die tibrigen ist, so darf man
ihn nicht auf den Obertasten brauchen, wenn sie nach "den
Untertasten folgen: man muss den vierten und bisweilen so-
gar den dritten Finger nehmen, wenn zwei Obertasten hinter
einander vorkommen und die Hand dazu gross genug ist.

Du Doigter des Octaves et des Slxtes.

Il est bien essentiel dés le principe, détudier les oclaves el
les siztes du poignel; elles paraitront plus légéres ef on les [era
sans se fatiquer. Le petit doigt étant plus court que les aulres,
ne doit pas §'employer sur les touches noires quand elles viennent
aprés les blanches; on doit se servir du quatriéme doigt et méme
quelquefois du trotsiéme, quand il y o deuw touches noires de
suife el qu'on o lo muin assez grande.
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So oft nur eine einzige Octave auf den Obertasten zu
spielen ist, muss man den kleinen Finger nehmen,

Vom Fingersatze der Accorde.
Bei den aus vier Ténen bestehenden Accorden muss der
itbrig bleibende Tinger sich da befinden, wo ein Quartenin-
tervall ist, ausser wenn der Daumen die Quarte macht; in

diesem letzten Falle muss der ubrigbleihende Finger zw1schen
dem grossten Intervalle sich befinden.
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Toutes les fois qu'il n'y a qu'une seule octave sur les louches
noires, elle doit se faire avec le petit doigt.

Du Doigter des Accords.

Dans les accords composés de quatres notes, le doigi quireste
doit se trouver ot il y a un inlervalle de quarte, & moins que la
quarie ne soit fuite par le pouce ; dans ce dernier cas il faul que
le doigi restant se {rouve entre Uintervalle le plus grand.
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Es giebt Falle, wo man 2 Tasten zugleich mit dem Dau-

men anschlagen muss, wie im Septimen-Accord, wenn eine
Note verdoppelt ist.

G éﬁ%@; e

Die Accorde miissen entweder vollkommen gleichzeitig an-

s B
geschlagen wevdenz. B. 9--#—# odergebrochen (arpeggirt)

e
werden, z. B, &gﬂ im letztern Falle fangt man mit der tief-

sten Note an. Rin gleichzeitiges Arpeggiren mit beiden Han-
den kann ich nicht gut heissen; der Bass muss der rechten
Hand immer vorausgehen.

Iy o des cas ot il fuwt prendre deun notes avec le pouce,
comme dans Vaccord de septieme lorsqu’une note est doublée.

B
Es. %—L‘Vﬁg-_jﬂ ou arpéges %%’ﬂ en commengant par le nole
o/

la plus basse; je n'approwve pas qu'on arpége les deux muius
ensemble, il faut que lo basse précéde la main droile.




Die fiir die rechte Hand gegebenen Regeln gelten umge-
kehrt fir die linke. Ich empfehle der Aufmerksamkeit meiner
Leser meine beiden ersten Regeln, die fiir sich allein ein System
des Fingersatzes bilden ; wenn also der Daumen und der kleine
Finger nicht auf die #ussersten Noten kommen konnen, so
nehme man den Fingersatz der Scala der Tonart, woraus die
Passage geht. Ich habe noch keine Stelle gefunden, wo nicht
eine dieser beiden Regeln mir eine befriedigende Auflésung
gegeben hitte.

Vom Fingersatze durch Vertauschung.

Da der grosse Fehler des Pianoforte’s seine Trockenheit
ist, wenn es schlecht gespielt wird, so muss man durch alle
mogliche Mittel das zu hiufige Aufheben der Finger za ver-
meiden und die Noten so viel als moglich zu verbinden suchen.
Die Fingervertauschungen auf derselben Taste sind hicrzu
vortrefflich, und ich empfehle ihren hiufigen Gebrauch, be-
"sonders bei langsamem Tempo.
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Les régles indiquées powr lo main droile s'appliquent vice
versd pour la gouche. Je recommande a I attention de mes lecleurs
nos deus premiéres régles, qui forment a elles seules un systéme
de doigter; ainsi, lorsque le pouce etle petit dovglne pewvent élre
sur les notes extrémes, ayez recours au doigler de la gamme du lon.
dans lequel est le passage; je n'ai pas encore trouvé de irails ot
Vapplication dune de ces deux régles ne m’ait donné une solution
satisfaisante.

Des Doigters de substitution.

Le grand défuut du piano élant d'étre sec quand il est mal
jous, il faut chercher par tous les moyens possibles d éviler de
trop lever les doigls, et lier les notes ensembles autant qu'on le
peut. Les doiglers de substitution sont excellents pour cela, el
je recommande d'en faire un grand usage, surlout dans les mou-
vemenls lents.
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Fingersatz der punctirten Noten. Doigter des Notes pointees.

Hat man punctirte Noten, so muss man nach der langen
Note mit dem Finger wechseln, besonders bei Stellen mit
Doppelgriffen.

oua

Quand on o des noles pointées, il faut changer de doigt apreés
lo note longue, suriout dans les passages en doubles noles.
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Von den unregelmissigen Fingersetzungen.

Ich erlaube die unregelmissigen Fingersetzungen selten,
ausgenommen in den mehrstimmigen Stellen, denn das Ueber-
setzen eines langen Fingers iiber einen kirzern giebt der Hand
immer ein ungefalliges Ansehn, also Stellen wie folgende:

i 8 3
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Des Doigters irréguliers.

Je permets rarement les doiglers inréguliers, exceplé dans les
passages. & plusieurs parties, le passage d'un doigt long par dessus
un doigt plus court, donne toujours un wir disgracieus & la main ;
ainsi des traits de ce genve:
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konnen mit regelmissiger Fingersetzung gespielt werden.
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Die letztere Fingersetzung ist vorzuziehn; die erste brauchen
nur die Organisten. Es giebt jedoch Stellen, wo eine regel-
missige Fingersetzung unmoglich ist, die ich aber nie ohne

Bezeichnung der Finger hinschreiben wiirde.
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Ce second doigter est préférable; -le premier n’est employé que
par les organistes. 11y a cependant des trails qu'il est tmpossible
de doigler régulicrement et que je wécrirais pas sans marquer:
le doigler.
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Vom Fingersatze der Fugen und mehrstimmigen Stellen.

Von dem Augenblicke an, wo man zwei oder drei Stimmen
mit derselben Hand spielt, htren alle Regeln des Fingersatzes
auf; um die Wirkung der ausgehaltenen Noten herauszubringen,
ist man gentthigt, sich 2, 3 und & mal desselben Fingers zu
bedienen; man setzt oft den 2" Finger tiber den 3", den
& gber den 3*. In diesen Fillen muss der aufl der ausge-
haltenen Note liegende Finger wie eine Angel sein, um welche
die Hand sich dreht, und man muss soviel als méglich diese
Lageninderungen dann brauchen, wenn man von einer Unter-
zu einer Obertaste Ubergeht.

4

Du Doigter des Fugues et passages & plusieurs Parties.

Du moment quion fait deux et trois parties avec la méme
main, ltoutes les régles de doigler cessent; pour rendre Ueffet des
notes tenues on est obligé de se sevvir deus, trois el qualre fois
du méme doigt: on passe souvent les seconds doigis pa -dessus
les troisiémes, les qualriémes par-dessus les troisiémes, dans ce
cas le doigt qui est sur la nole tenue, doit étre comme un piwol
sur lequel tourne la main: il faut autanl que possible fuire ces
changements de position, lorsqu’on passe d'une touche blanche d
une touche noire.
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Die einzige fitr alle Stellen dieser Art zugebende Regel ist die,
den Daumen oder kleinen Fingerzu ausgehaltenen Nolen zu neh-
men, umalle thrigen Finger in seiner Gewaltzu haben. DieFin-
gervertauschungen werden bei dieser Musik hiiufig angewandt.

Was die Fugen®) und fugirten Stellen anlangt, so miussen
sie im Allgemeinen piano gespielt werden, damit die Wieder-
kehr des Thema’s besser gehort wird. Diese Musikart wird
ein gebundenes Spiel geben, besonders wenn der Schiiler auf
einer Orgel zu spielen Gelegenheit hat, wo man weit besser
hort, ob alle langen Noten ausgehalten werden; aber man
muss sich wohl hitten, ihn zu dieser Uebung zuzulassen, bevor
er cine gut geregelte Fingersetzung hat, denn sonst wird er
sein ganzes Leben mit falschen Fingern spielen.

Von den Eigenschaften, die man von einem Piano~
fortespieler verlangt.

Der erste wichtige Punkt fiir einen Pianofortespieler ist,
auch mit der linken Hand alle Stellen, die mit der rechten ge-
spielt werden konnen, zu iben, so dass die vollkommenste
Gleichheit zwischen beiden Hénden herrscht. Um dahin zu
kommen, muss er ferlig spielen kénnen:

1) die Uebung der fiinf Noten;

2)alle chromatischenu. diatonischen Tonleiternin den & Lagen;

3) die Terzen-Tonleitern, die chromatischen Terzen-Tonlei-
tern, die Sexten und Accorde; '

&) die gebundenen, abgestossenen und springenden Oc-
taven ; *¥) '

8) die einfachen, doppelten, dreifachen, vierfachen Triller;

die Triller mit einem Thema; (s, mein 23. Ucbungsstiick. Op. 20.)

6) endlich dic gebundenen und springenden Stellen mit tiber-
geschlagenen Hinden, und die Vereinigung aller dieser

Schwierigkeiten, die er ohne Steifheit und Anstrengung

ausfiliven muss, durch gerade und Gegenbewegung.

Line Fuge ist ein nach gewissen Regeln ibor ein oder webrere Themen, die
man Subjecte nennt, componirles Musikstiick ; die Kunst besteht darin, Combi-
nationen za machen, welche diese Subjecte in allen Intervallen darstellen, sie zu
verkiirzen, zu verlingern und auf die mannigfaltigste Art zu moduliren ; der Spie-
lende muss darauf bedacht sein, so oft das Subject wiederkehrt die eraten Noten
hervorzuheben; damit das Ohr die Riickkehr des Thema's besser bemerkt, und
alles tibrige piano zu spielen, '

#¥} Mein Handleiter wird dasSpiclen dor Octaven mit dem Handgelenk erleich-
tern, und hei Trillern und Terzen die Annabme Gibler Angewohnheiten verhindern.

La seule régle & donmer pour tous les passages de ce genre
est de mellre le pouce ou le pelit doigt sur les noles lenues, afin
d’avoir tous les antres doigis dispombles. Les doigters de sub-
stitution s'emploient beaucoup dans cetle musique. .

Quant auz fugues*) et auzx passages fugués, ils doivent géné-
ralement élre jouds piano, afin que larentrée du théme soit micux
entendue. Ce genre de musique donnera un jew lié, surloul, sv
I'éléve peut jouer sur un ovgue, ol Uon entend bien mieuz si
toules les noles longues sont tenues; mais il faut bien se garder
de Uappliquer & celle élude avant qu'il ait un doigier bien réglé,
sans quoi il doigtera mal toule sa vie.

Des Qualités qu’on exige d'un
Pianiste. :

Le premier point imporlant pour un pianiste est d'éludier
dgalement avec la main gauche lous les trails qui pewvent se faire
avec la droite, dé maniére que la plus parfaite égalité régne entre
les deus mains. Pour obtenir ce résultat 1l faut savoir parfaitement:

1) Les exercices de cing holes de la Méthode.

Q) Toutes les gammes dioloniques et chromatiques dans les
quatre positions.

3) Les gammes en fierces; lu gamme chromatique en lierces,
les siztes et les accords.

&) Les octaves lides, détachées el sautées.*)

5) Les cadences simples, doubles, triples, quadruples, les ca-
dences avec un théme (voyez mon étude 23. Oe. 20.).

6) Enfin les passages liés et saulds, ¢ mains croisées el la
réunion de loutes les difficultés, qu'il faut [uire sans roideur
el sans effort par mouvement drott et par mouvement conlraire.

*) Qn appelle fugue un morceaw de musigue fait d'aprés de certaines régles sur
wn ou plusicurs thémes, guw’on nomme sujels; Vart consiste a faire des combinaisons
qui présentent ces sujels o tous los intervalles, de les raccourcir, do les allonger et de
les moduler & Vinfini ; Veméculant doit avoir grand soin chaque fois que le sujel re-
vient de marquer les promicres notes, afin que Uoreille saisisse mieuw la rentrée du
théme, et de jouer piano toul le reste.

#%) Mon Guide-niains aidera i faire les octaves du poignel et empéchera dans les
cadences el les lierces de conlracter de mauvaises habiludes.



Wenn mein junger Pianofortespieler auf den Punkt gelangt
ist, wo er keine Schwierigkeiten mehr zu besiegen hat, so zeige
ich ihm sein Instrument aus dem wahren Gesichtspunkte, aus
welchem es betrachtet werden muss. Das Vollkommenste in
der Musik ist die Vereinigung aller Instrumente zu einem voll-
* stindigen Orchester; wenn die Natur und eigenthiimliche Em-
pfindung jedes Instruments sich vereinigen, um diese grosse
Gesammtheit zu bilden und zu vervollstindigen, so geben sie
eine Mannigfaltigkeit von Wirkungen, die nichts zu wiinschen
itbrig lasst. Da das Pianoforte das einzige Instrument ist, wel-
ches ohne Hiilfe der tibrigen zum grossen Theile das, was das
Orchester ausfiihrt, hervorbringen kann, somuss dergeschickte
Pianofortespieler sein ganzes Leben studiren um dieses schone
Resultat zu erreichen. Er muss sich bestreben, seine Hiinde
so unabhiingig von einander zu machen, dass er die stirksten
und leidenschaftlichsten Sachen mit der einen Hand spielen
kann, wihrend die andere mit der grossten Ruhe und ganz
piano spielt; ja bisweilen muss man sogar in dersetben Hand
zweierlel entgegengesetzten Ausdruck haben, wie in meinem
2. vierstimmigen Uebungsstiicke Op. 20.
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Lorsque mon jeune pianiste .est arrivé au point de ne plus
wowr de difficultés @ vaincre, je lui présente son instrument sous
le véritable jour ot il doit étre considéré. Ce qu'il y a de plus
parfuii en musique, c’est la réunion de lous les instrumens for-
mant un orchestre complet; la nature et le sentiment particulier
de chaque instrument se réunissant pour former et compléter ce
grand ensemble, donnent une variété d'effets qui ne laisse rien ¢
désiver.  Le piano étant le seul instrument qui sans le secours
des aufres, puisse reproduire en grande partie ce que Uorchestre
exdoule, le pianiste habile doit étudier toute sa vie pour obtenir
ce beaw résultat. II faut qu'il Sallache ¢ rendre ses mains telle-
ment indépendanies Uune de Vaulre, qu'il puisse jouer les choses
les plus [ortes et les plus passionnées avec l'une, pendant que
Vautre joue avec le plus grand calme et piano; il faut méme
quelquefois donner deus expressions contraires avec lo méme main,
comme dans mon élude 2. Op. 20, qui est & quatre parties.
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P 2
In diesem Uebungsstiicke muss jede Stimme ihren eigen-
thiimlichen Ausdruck haben; die héchste oder Hauptstimme
muss vorherrschen, weil sie die Melodie hat; die beiden an-
dern, welche die Begleitung bilden, miissen der ersten unter-
geordnet sein und doch dabei den Regeln ihres eigenen Aus-
drucks folgen; die vierte, welche die Grundnoten der Harmonie
hat, muss stark genug hervorgehoben werden, dass man sie
wiihrend ihrer ganzen Dauer héren kann. Der Pianist, welcher
nur Bravour-Stiicke spielt, wird ungeachtet aller Fertigkeit,
die er haben kann, endlich langweilen; man muss hther hinauf
streben, nach Ausdruck, Empfindung und grossen Effecten ;
die Bravourstellen miissen nur Nebensache sein, nur gleich-
sam der Schatten des Gemiildes ; vor Allem miissen die beiden
Hinde vollkommen unabhtingig sein und nicht immer zusam-
mengehn. Man lerne Abwechselung in seinen Ausdruck legen;
die Melodie muss immer hervortreten, die andern Stimmen
diirfen sie nicht erdriicken; wenn eine Note ein Vortragszei~
chen hat, so hiite man sich ja, alle andern daran Theil nehmen
zu lassen. Die linke Hand, welche oft Accorde zu machen hat,
muss minder stark sein als die rechte; da der Bass des Piano-
forte’s von Natur stirker als der Discant ist, so muss die linke
Hand immer schwicher sein, ausgenommen in den Stellen,
wo sie die Hauptstimme hat. Man muss endlich dahin gelangen,
dass man Wirme ohne Heftigkeit, Stirke ohne Hirte und
Sanftheit ohne Schwiiche besitzt. Dies ist das Ziel, das man
zu erreichen suchen muss. Auf diese Weise betrachtet nimmt
das Pianoforte unter allen Instrumenten den ersten Rang ein.

Vom Sitze am Pianoforte.
BeiInstrumenten mit 6 1/, Octaven muss man gerade vor dem
k. oder eingestrichenen &Eﬂz sitzen; die Lage des Ellbogens

muss héher als die der Untertasten und tiefer als die der.Ober—
tasten sein; denn sitzt man zu hoch, so spielt man mit dem
Arme, withrend man anKraft verliert, wenn man zu tief sitzt.
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Dans cetie éwude chaque partie doil avoir son expression par-
ticuliére; la principale, qui est la plus haute, doit domaner,
parcequ’elle n le chant; les deus autres qui font un accompagne-
ment, dowent élre subordonndes & la premuére, toul en suivan!
les régles de leur ewpression; lo quatricme qui soutient les noles
Jondamentales de U'harmonie, doit éire assez marquée pour qu'elles
puissent élre entendues pendant loute lewr durée. Le piamiste qui
ne [wit que des trails d'exéeution, malgré toule la perfection qu’il
peut avour acquise, finit bienldt par ennuyer ; il fout viser plus
hawt, il faut de Uexpression, de Pime et de grands effets, que les
traits d’exéeution ne soient que comme accesoires, of ne servent
que pour faire ombre aw tableau, surlout, que les dewx mains
sotent parfaitement indépendantes et qu’elles waillent pas foujours
ensemble.  Apprenez d diversifier votre expression; que la partie
chantante ressorte, et que les auires ne 'dcrasent pas; gardez-
vous bien, lorsqu'un signe d’expression est marquée sur une nole,
@y faire participer toujours les autres ; que lu main gauche, qui
souvent fait des accords, soit moins forte que lo droite; les basses
du piano élant naturellement plus fortes que les dessus, lu main
gauche doit toujours élre plus faible, excepté dans les trails ou
elle est partie principale. Il faut arviver @ avoir: de lu cha-
leur sans emportement, de lo force sans dureté et de la dou-
ceur sans mollesse.  Voild le but que je propose. Le pieno-forte
considéré de celle maniére est le premier de tous les instrumens.

Maniére de g’agsesoir.

On doit étre assis.devent le sol g‘:’i’f des pianos 4 G oclaves

et demies ; it faut que le coude se trouve au-dessus des touches
blanches et au-dessous des noires, on joue du bras quand on est
assis trop haut, tandis qu’on perd de sa force sil'on estassis trop bas.
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Ueber die zu studirenden Componisten und ihre
Clasgification,

Der Mann, welcher am besten fiir das Pianoforte geschrie-
ben und uns den Weg, den wir gehen, so zu sagen, vorge-
zeichnet hat, ist Clementi. Ungefihr zur Zeit der Erfindung
des Pianoforte’s geboren und mit einem grossen Scharfblicke
hegabt, erkannte er sogleich den ganzen Vortheil, den man
aus diesem Instrumente ziehen konnte; sein vor 70 Jahren,
friither als alle andere Pianoforte-Musik, geschriebenes Op. 2.
bezeugt die Wahrheit meiner Behauptung. Seine zweite So-
nate in (dur, welche mit Octavengiingen beginnt, und seine
vierte in A dur sind Meisterstiicke und zeigen wie weit Glementi
seine Yorgtinger hintersich gelassen hat. Ich empfehle denen,
welche eine gute Schule und einen guten Anschlag erlangen
wollen, mit dem Spielen von CGlementi's Musik anzufangen.
Unter seinen Werken sind am bemerkenswerthesten seine
Uebungstiicke in seinem Gradus ad Parnassum und seine So-
naten, welche alle bewundernswiirdig auf Erreichung eines
vollkommenen Mechanismus berechnet sind. Clementi ist der
krafltvollste Pianist, den ich gehort habe; er machte die Octa-
venginge sehr gut und sehr schnell, obgleich mit dem Arme,
und sein Mechanismus liess nichts zu wimschen iibrig.

J. B. Cramer ist 20 Jahre nach Glementi geboren und hat
auch beiithm Unterricht gehabt; obgleich in seinem Fingersatze
und dem Zuschnilte seiner Sonaten dem Vorbilde seines Leh-
rers folgend, nahm er in der zweiten Epoche seines Talents
jene liebliche, angenehme und gebundene Manier an, in der
ihn Niemand je hat iibertreffen konnen. Cramer muss der
zweite zu studirende Componist sein und kann sogar mit dem
vorigen verbunden werden. Seine besten Werke sind seine
unsterblichen Eluden, viele seiner Sonaten, besonders Op. &,
6, 7, 8, und die, welche !'Ultima benannt ist; der ersie Satz
dieser letzten ist voll von ciner Wirme, die man in Crame’’s
uibrigen Sonaten selten antriflt. Seine Werke werden heson-
ders ein gebundenes Spiel geben und den Rhythmus gut
herausheben lebren, die beiden hervorstechendsten Eigen-
schaften seines bewundernswiirdigen Talents.

Da Dussek die Composition in seiner Jugend sehr wenig
betrieben hat, so sind seine Werke in theoretischer Hinsicht
nicht so vorwurfsfrei, als die seiner Vorgtinger; aber sein
tieles Gefuhl und der hinreissende Ausdruck, den er in sein
Spiel und seine singbaren Stellen legte, haben ihn zu einem
Muster der Anmuth gemacht, und kein anderer Pianist hat
jemals mehr als cr die Aufmerksamlkeit seiner Zuhorer zu
fesseln verstanden.

Seine Concerte, obgleich schwach instramentirt, wimmeln
von schinen Pianoforte-Stellen; seine trefflichsten Werke
sind seine Sonaten Op. 9. 10, 35 und seine reizende Conso-
lation, welche ein wahrer Diamant ist. Dussel’s Musik wird
dazu dienen, den Geschmack und den Ausdruck der Schiler
auszubilden.

Von der Art zu Studiren.

Sehr wenige Personen ernten von ihrem Fleisse allen den
Nutzen, den sie zu erlangen sich schmeichelten, weil sie im
Allgemeinen es falsch anlegen. Mancher, der mit allen natiir-
lichen Anlagen ausgestattet ist, bringt es nur zu etwas Ge-
wohnlichem und leistet das nicht, was seine Jugend hoffen
liess, einzig darum, weil er keinen aufgeklirten Fithrer hatte,
der seine Studien zu leiten fithig gewesen wiire.

Sur les Auteurs & étudier. Leur
Classification.

L’homme qui o le mieux derit pour le piano, eb que mous o
pour amnsi dire lracé le chemin que nous swivons, est Clemenl,
Né a pew prés d U'époque otv le piano fut inventd, et doué dun
esprit supériewr, il vil aussitdl towt Iavanlage qu’on pouvait tirer
de cet instrument; son Op. 2. publié il y a 70 ans, et avant
loule aulre mustque de piano, alleste ce que j'avance. La seconde
sonate en Ut dont le début est en octaves, el lu quatriéme, en La
sont des chefs-d’ocuvre el font voir combien Clementi a- anticipé

- sur son sidele. Je recommande d ceux qui voudront avoir une

belle école, et une bonne maniére d'allaquer la note, de commen-
cer par jouer la musique de Clementi. Ses ouvrages les plus
remarquables sont: ses éudes dans son Gradus ad Parnassum,
el ses sonales qui sont toules admirablement calculées pour obtenir
un mécanisme parfuit. Glementi est le pianiste le plus vigoureus

que faie entendu; il fuisait les oclaves trés-bien ef lrés-vite,

quoique du bras, son mécanisme ne laissait rien d desirer.

J. B. Cramer est né vingt ans aprés Clementi, el a méme
pris de ses legons; lout en suivant dans son doigter et lo coupe
de ses sonales le modeéle domné par son maitre, il prit dans lo
seconde époque de son lalent, cetle maniére délicieuse, suave el
lide, dans laquelle personne ' jamais pu le surpasser. Cramer
doit élre le second eutewr & étudier of peut méme se Jjoindre au
précédent. Ses meilleurs, ouvrages sont ses immortelles études,
beaucoup de ses sonalés, surtout les Oe. &, 6,1, 8, ef celle ap-
pelée PUltima; le premier morceau de cetle derniére est rempli
dune chalewr qu'onrencontre rarement dans les autres sonates de
Cramer. Ses ouvrdges donneront surtout un jew lié et appren-

dront d bien phraser, les deux qualités les plus éminentes de son
admirable lalent. ‘

Dussek ayant trés pew travaillé lo composition dans sa Jjeu-
nesse, wa pas fait des ouvrages aussi. irréprochables sous le rap-
port scientifique que ses prédécesseurs, mais sa sensibilité exquise
et Vexpression ravissante qu'il mettait dans son Jew et ses lrails
de chant Uont rendu un modéle de grace, et nul qutre praniste n'a
Jumais sit plus que lui captiver Pattention de ses qudileurs.

~ Ses concerlos, quoique faiblement instrumentds, fourmillent de
jolis trails de piano; ses ouvrages les plus marquants sont: ses
sonales Oc. 9, 10, 33, ef sa délicieuse Consolation qui est un
vérilable diamant. La musique de Dussek servira d former
le gotit, el développera Ueapression que les éléves pourront avowr
en eud. '
Maniére d’étudier.

Bien pew de personnes retivent de lewr travail tout le fruat
qu’elles se flutlaient d'en oblenir, parcequ’en général elles travaillent
mal.  Tel hommme, dous de foutes les dispositions naturelles,
ﬁm'fi par w'avoir quun talent ordinaire, ef ne donne pas ce que
sa jeunesse fuisart espérer, uniquement pour #avoir pas ew un
guide éclairé capable de diriger ses études.



Es ist ganz unmiglich, es zu einem hervorstechenden Ta-
lente zu bringen, wenn man nicht die fir das Pianoforte ge-
schriebene classische Musik stadirt und wenn man nur die,
welche jetzt an der Mode ist, spielt; nicht in Variationen und
fiir das Pianoforte eingerichteten Opernstiicken kann man die
Mitte! finden, einen schonen Mechanismus, ein grossartiges
und gebundenes Spiel, eine richtige Beachlung des Rhythmus
und einen guten Anschlag zu erlangen. Man muss die grossen
Meister der verschiedenen Schulen studiven, deren Werke da-
rauf berechinet sind, alle diese Eigenschaften zu geben.

Ich rathe auf folgende Weise die Studien eines jungen Clavier-
spielers, dernach einem Talente erster Gréosse strebt, zuordnen :

1) Meine Methode mit dem Handleiter.

2) Die Etuden von Cramer, so wie diejenigen von Clementi
in seinem Gradus, und die von Kalkbrenner und Moscheles,
von Bertini, Al. Schmidl, Kessler, Mme. Montgeroult, Chopin,
Zimmermann u. S. w. -

3) Die Werke von Clementi, Cramer und Dussek.

4) Die Werke von Hummel, von Moscheles, John Field,
Adam, Kalkbrenner, Czerny, Pizis, Bertini, C. M. v. Weber,
H. Herz, J. Herz, Ries, Thalberg, Dihler, uberhaupt Diejenigen,
welche classisch fiir das Pianoforte geschrieben haben. Die
28 Etudes de style et de perfectionnement von Kalkbrenner und
diejenigen von Liszt.

8) Die Fugen von J. S. Bach, von Hindel, Eman. Bach,
Albrechisberger.

6) Becthoven.

Die Compositionen Beethoven’s fiir Pianoforte zu spielen er-
laube ich meinen Schiilern nicht eher, als wenn sie eine voll-
kommene mechanische Fertigkeit besilzen; dieses erhabene
Genie konnte sich nicht herablassen an Fingersatz zu denken,
der Schiiler, welcher seine Musik zu zeitig spielte, wiirde
schlechte Gewohnheiten und schlechte Fingersetzungen anneh-
men. Eben so wenig erlaube ich das Spielen von Parlituren,
bevor alle diese Studien beendigt sind; da die fiir das Or-
chester geschriebenen Sachen, die ich tthrigens empfehle um
den Geschmack zu hilden, nicht fiir den Fingersalz des Piano-
forte’s eingerichtet sind, so sind sie verderblich fur einen jungen
Clavierspieler, dessen Ideen iiber diesen Punct noch nicht zur
Reife gelangt sind. Die Concerte von Mozarf werden den Ge-
schmack bilden.

7) Zur Beendigung dieser Studien muss man auch viel fir
andere Instrumente, wie Violine, Flite, Violoncello geschrie-
bene Musik spielen, um gute Betonung und Ausfihrung von
Stellen zu lernen, die schlechten Fingersatz haben und fast
unausfithrbar sind, z. B. ist es sehr gut, die Xludes von Paga-.
mini fir die Violine auf dem Pianoforte zu spielen, wenn man
nicht mehr zu firchten brancht, die Lage seiner Hinde zu ver-
derben, und einen sichern Fingersatz hat.

Man muss die Schiiler zeitig daran gewdhnen, jedes Stuck
erst ordentlich und fehlerfrei spielen zu lernen, statt sich ein-
zig damil abzumiihn, unaufhorlich neue Musik zu entrithseln,
Wer dies thut, wird nie jenen Ausdruck, jene kostbare Vollen-
dung erlangen, die den grossten Reiz des Talents ausmachen.
Man sollte auch das Gedichtniss iben; es gewinnt sehr, wenn
man es zeitig cultivirt, und ich rathe daher, die Schiiler oft
Stiicke auswendig spiclen zu lassen.
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1l est de toute impossibilité d’arriver  avoir un taleni remar-
quable, si Lon ne travaille pas la musique classique derite pour
le piano, et si Lon me joue que celle qui est maintenant & la
mode; ce n’est pas dans des airs varids et dans les morceaus
dopéra arrangés pour le piano, qu’on browvera les moyens d ac-
quértr un beaw mécanisme, un jew grandiose et lié, une belle ma-
wicre de phraser el dallaguer lu note. Il faut étudier les grands
maitres des différentes écoles dont les ouvrages sont caleulds pour
donner toules ces qualités.

Voici comment je conseille de clusser les études d'un jeune
pianiste qui vise & avoir un lalent de premier ordre.

1) Lo Mdthode avec le Guide-mains, les éludes préparatoires.

2) Les études de Cramer, celles de Clementi dans le Gradus,
celles de Kalkbrenner, de Moscheles, de Bertini, ¢’Al. Schmid,
de Kessler, de Mme, de Montgeroult, de Chopin, de Zimmer-
mann efc. ele,

3) Les ouvrages de Clementi, Cramer ef Dussek.

k) Les ouvrages de Humwel, ceux de Moscheles, de John
Field, d’Adam, de Kalkbrenner, de Czerny, Pixis, Bertini, C.
M. v. Weber, H. Herz, J. Herz, Ries, Thalberg, de Dohler et
de tous coux encore qui ont éerit clussiquement pour le piano.
Les 28 éludes de slyle el de perfectionnement de Kalkbrenner el
celles de Liszt.

5) Les fugues de J. S. Bach, d¢ Hundel, d’'Eman. Bach,
d’Albrechtsherger.

6) Beethoven.

Je ne permels & mes éléves de jouer les owvrages de piano de
Beethoven que lorsque leur mécanisme est formé; ce sublime
génie ne pouvait saslreindre @ penser aw doigler; I'éléve qui joue-
rail trop-16t so musique conlracterail de mauvaises habifudes ef
de mauvais doiglers. Je ne permels pas non-plus d’accompagner
ln partition avant que toules ses éludes sotent finies; les choses
éeriles pour lorchesire el que je recommande pour former le gorit,
w'étant pas doigtées pour le piano, sont pernicicuses pour un jeune
sujet, dont les iddes ne sont pas encore bien arrélées sur ce point,
Les concertos de Mozart formeront le goiil.

T) Pour terminer ses éludes il faul aussi jouer beaucoup de
musique écrite pour & aulres instrumens, lels que le Violon, la
Flide, le Violoncelle, afin dapprendre & bien aceentuer el & faive
des traits mal doiglés el presque infuisables. Par exemple les
éludes de Paganini pour le vielon sont trés-bonnes & travailler
sur le piano, quand on ne craind plus de giler la position de sa
main el qu’on a un doigler sir.

I faut habituer de bonne-heure les éléves a finir et perfection-
ner Uexéeution d'un morcean, au liew de s'allacher uniquement
@ déchiffrer sans cesse de nouvelle musique; sans cela 1ls n'ac-
querront jamais celle expression el ce fini préci.(.'ua:, qui font le
plus grand charme du talent. On devrait aussi exercer la mé-
moire, elle se développe en la cultivant de bonne-heure el je con-
seille de faire souvent jouer aux éléves des morceaux par coeur,

7
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Es ist von Nutzen beim Spielen vom Blatt zu zihlen oder
den Tact mit dem Fusse anzugeben. Wenn dic ersten Jahre
der technischen Einithung voriiber sind, so empfehle ich einen
guten Begleiter, welcher den Schilern Festigkeit und Ge-
schmack beibringen und sie mit den herrlichen Meisterwerken
von Haydn, Mozart w. Becthoven bekannt machen wird. Vier-
hindige Musikstiicke sind wegen des Tactes ebenfalls sehr

nittzlich. Den Anfiingern empfehle ich den zweiten Theil dieser

Anweisung, welcher vierhiindige Stiicke enthlt.

Schluss.

Diess ist das Resultat meiner Beobochlungen, die ich
withrend meines jahrelangen Unterrichtens gemacht habe.
Was ich hiete, ist keine blosse Theorie, kein leeres System ;
alle Regeln, die ich gebe, habe ich selbst angewandt und erst
dann angenommen, als ich mich von ihrer Richtigkeit iber-
zeuglt hatte. Denen, welche alle Vorsclriften dieser Methode
befolgen werden, biirge ich fiir einen schonen Mechanismus,
fiur Styl und Geschmack. Meine Schiiler haben immer sehr
guten Unterricht ertheilt, weil ich, statt ihnen eine Erliuterung
fr einen einzelnen Fall zu geben, was ihnen nur einmal ge-
dient litte, ihnen Regeln gab, welche sie selbst anzuwenden
gendthigt waren und die ihnen dann in allen #hnlichen Fillen
dienten. Ich bitte digjenigen, welche finden sollten, dass ich
mir Liicken habe zu Schulden kommen lagsen, mich davon
zu benachrichtigen, damit ich sie in einer kiinftigen Ausgahe
ausfillen kann; meine Eigenliehe wird immer vor meiner
Kunstliebe schweigen und ich werde die Bemerkungen einer
vorurtheilsfreien und verniinfligen Kritik mit Dank hinnehmen.

Modell des Handleiters.

1L est bon de compter en déchiffrant ou de baitre lo mesure avec
le pied. Aprés les premiéres anndes détudes malérielles passdes,
Jje recommande un bon accompagnatewr ; il donnera de Paplomb
et du goitt auz éléves el lewr fera connaitre les admirables ouv
rages de Haydn, Mozart et Beethoven. Les morceaus ¢ quatre
mains sont aussi lrés-bons pour la mesure. Je conseille pour les
commengants la 2. partie d quatre mains de celte méthode.

Conclusion.

Voila le résultat des observations que j'ai failes pendant les
anndes que j ai enscigné; ce w'est poini une théorie ni un vain
systéme que je présenle; toutes les végles que je donne ont 4té
appliquées par moi, et je ne les ai adoplées qu’aprés avoir ¢té
bien convaincu de leur justesse. Je garantis ¢ ceuw qui suivront
loul ce que prescril cette méthode, un beaw mécanisme, du style,
el du goiil. Mes éléves ont toujours trés-bien enseignd, parceque
aw liew de leur donner unc explication pour un cas isolé, ce qui
ne lewr aurais servi quune fois, je leur donnais des régles qu'ils
élatent obligés & appliquer eux-mémes, el qui leur servaient alors
dans lous les cas semblables. Je prie les personnes qui trouveraient
que f i fail quelques omissions de m'en faire part, afin que dans
une prochaine édition je puisse les réparer ; mon amour-propre se
laira loujour devant mon amour pour l'art, el je recevrai avec
gratitude les observations d'une saine et judicieuse crilique.

Modéle du Guide-mains.
B ~

A
N

A. Klammer zur Befestigung des Handleiters an das Pianoforte.
B. Leiste, auf die man den Vorderarm stiitzen muss, wenn
man die Uebungen der finf Noten spiclt.

Manche Parsonen, die den Gebrauch des Handleiters nicht gehirig ver-
standen hahen, befestigen ihn zu Loch am Pianoforte ; aber der Vorderarm
muss vollkommen gerade sein und darl durch leichies Aufstitzen nicht
steif werden,

Wilrend der ersten Jahre muss man vermeiden ohne Handleiter za
spielen,

Der Handleiter, fiir welchen der Verfasser ein Paient erhallen hat, ist
bei allen denjenigen Musikalienhiindlern zu finden, deren Advesse auf dem
Titel der gegenwiirtigen Anweisung angegeben sind. Der Preis desselben
ist 10 Fr.

Der Verfasser hat ferner cin traghares slummes Clavier verfertigen lassen,
auf welchem man alle Uebungen der fiinf Nolen einstudiren kann. Auf
diesem kleinen Clavier, welchies 27 Tasten enthiilt, kann man seine Finger
im Wagen und sogar im Belle tiben; der daran hefestigle Handleiter wird
jede Bewegung der Arme verhindern. Preis desselben 50 Fr,

£
|

A. Taquel pour fizer le guide-mains au Piano.
B. Barre qui doit étre d peu-prés a la hauteur des touches blanches
et sur laquelle on doit appuyer Pavant-bras.

Quelques personnes ayant mal compris l'usage du Guide-mains, le fixent
trop haut aw Plano ; il faut que I'avant-bras soit parfwitement droit et ne se
raidisse pas en sappuyant ldgérement,

Pendant les premicres anndes 1l faut éviter de Jouer sans guide-mains.

Le Guide-mains pour lequel Pauteur a oblenu un brevet dinvention, se
trouve chez tous les Marchands de Musique dont les adresses sont indiquées
sur le titre de la Méthode. Pric 10 Fy.

L auteur vient de fuive paraitre un Piano muet poriatif, sur lequel on
peut étudier tous les ewercices. de cing notes. Sur ce petit clavier qui contient
217 louches, on peut exercer ses doigis en voiture et méme dans son lit; le

Guide-mains qui s’y trowve ficd empéchera tout mowvement des bras. Priz
50 Fr. '
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Der Vorderarm muss auf der Leiste des Handleiters rahn. || [ Juut appuyer Lavant-bras sur lu barre du Guide-mains.

*

' . 4
Die ganzen Noten werden nur gehalten, ohne angeschla. Les rondes doivent s¢ lenir sans elre frappées, pour
gen zu werden,un die Finger unabhiingig zu gewthnen. rendre les doigts tndependants..
’ v y N 2l a .
Ieh empfehle von Anfange an, langsames Uehen und Beachtung Jo recommande dobserver les muances ds los premiers exercices

a .
der Nuaneen. el detudier lentement en COMMENCANE,

nAdagiO, e poi sempre pin Allegro.
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In allen folgenden Urbungen muss die erste Note
jeder Figur ausgehalten werden.

Jeder Takt muss 5 oder 6 mal gespielt werden,
Alle anfsteigende Stellen miissen erescendo,alle abh-
steigende diminuendo gespielt werden. Ferner ma-
che man diese Uebungen durch alle Tonarten.

g—g‘/ m"'? ' ; ,\“ N
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Dans tous les exercices sutvants il SJaut tenir

o ¥ .
la premicre note de chaque Sigure.

Chaque mesure doit se jouer cing on sty fois.
Tous les passages ascendunts doivent étre cres -

cendo et ceux qui descendent diminnendo.

Jairve ces exercices dans tous les tons.
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' - Die wiederholten Terzen miissen mit dem Hiundgelenke gemacht werden,
Lees tierces vépétées dudvent se fuire du Jolynel.
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Das folgende variirte Thema isf ohne Untersetzen des Daume

ns zu spiclen. Die Nuancen sind wohl zn beachten.-
A Ly - g g .
Letheme varie g sty doit se Jouer sans passer le pouce., I/ ' fa

ut hien ohserver les nuances.
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Continuation d’ E.rerczc&s sans
passerle Pouce.

Ces passages doivent seludu’r avee les djfferents
dozgtm.s pour donner de legalite’ aux doigts.

1 fant deudier plusivurs actaves des excercices suivants.

Man ithe die Tolvenden Bxercizien dureh versehiedene Oetaven
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Zwceites Thema mit Variationen. : Second dir varie.
Ohne den Daumen unter zu setzen,
Suns passer le pouce.

N @ Andante quasi Allegro. 5
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Dritter Brad.
Mriller.

Die Triller miissen erst langsam und dann immer

schneller mit Anschwellung und Abnahme des Tons
eingeiibt werden. Sie miissen mit der sie tragenden
Note anfangen und aufhiren; die daraus hervorge-

hende Harmonie ist dann befriedigender; bisweilen -

wiinschen die Componisten aus besondern Griinden,
dass sie mit der obern oder untern Note anfingen sol-

"@zobﬁiéme @eg‘aef;
Des Cadences.

Les Cadences doivent étre etudices d'abord lente-
menl, et puis toujours plus vite, en enflant et diminu-
ant le son. Elles doivent étre commencees et termi.
nees par la note qui les ‘porte, [harmonie qui’en re-
sulte est plus satisfuisante; quelquefois les auteurs par
des raisons particuliéﬁes,vdasirent quelles commen.-
cent par la note superieure ou par linférieure, ils

. . ‘e . S, . . .
len, und dann zeigen sie es durch kleine Noten an. ont soin alors de lindiquer par des petites notes.
g P ot

:(3;‘ = | ro——
Einfacher Triller. Cadences simples. .
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tenuito. . tenuto, 3
Alle ausgehaltenen Noten diirfen nich}- noehmals anzeschlagen werden,”
Thutes les notes tenues ne doivent pas elre fruppees.

Quand une cadence est tres longue et que les doigts
se.fatiguent, on peut quelquefois changer le doigter,
mais il fuut rarement avoir recours a ces moyens, qui
ne sont pas dune bonne ecole, parcequ’ils dérangent

Wenn ein Triller sehr lang ist und die Finger ermii. ”
det, so kann man bisweilen eine andere Fingersetzung
nehmen; aber man muss selten zu solchen Mitteln grei-
fen, die keine gute Schule zeigen, weil sie die Stellung

der Hand verriicken. . trop la position de la main.
239-3 atod 1342 23132
P P {8 1323
0 94 21 31 B
Lam W NI s O Py
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Y, Art do‘r Bezeichnung des Fingersatzes. .
Muniere dindigner fe doyter.
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Triller von John Field.

Cidence von Jokn Fild.
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Suite de Cadences

Triller, simples.
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B T (. L k. m I = 5 B2 & e F ere
y S S LN b ) hvd ]
s (=S
.) R
, — T = = | — | — = _[<> h
21 . o i
( M oas | T s g P = R N w B
s L —— 1= T S (] [N T O
A, A ) 1 S—— — ’
\ ;

Wenn mehrere Triller absteigend auf einander folgen,
so werden die kleinen Schlussnoten weggelassen, ausge.-
nommen bei dem letzten Triller, weil der Anfang des 2t

Trillers zugleich zum Schluss des ersten dient.

Lorsque plusieures cadences se succedent en descen.
dant, les petites notes de la terminaison se suppriment
excepte pour la derniere, parceqite le commencement de
la seconde cadence sert de fin & la premicre. .

93 132324 132323
31 213134 213134
g_ 1 e P fr® he e
A > S - S S ! f- !
9 - (%) ol T o
VA — - =
0 ©
@ —— T -
by i e 7 e e e
— - [\ Y 3
S —— 312131 33131 — — o -

Fast alle Triller der linken Hand werden mit
dem Daumen wnd zweiten Finger, oder mit dem

I'tumen und dritten Finger gemacht.

Doppel - oder Terzen-
Mriller.

Presque toutes les cadences de la main gauche
se font avec le pouce ot le second doigt, ou le

pouce et le

troisieme doigt..

Cadences doubles ow
en Tierces.

anderer Fingersatz,

antre r/o{r//ﬂr.
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Sexten-Triller,
Dreifacher Triller. Vierfacher Triller. GJ{/mcm»tﬁ,‘ sertes.
Cudences tr ples. Cudences guadruples. “t% -‘;
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B . g s “ e 'e A ) e
-Die Triller mit einem Thema miissen so ausgefiihrt Les cadences avee un theme, doivent se faire de
. . oy .4 h A ) .
werden. dass die Noten des Thema's immer mit der Haupt- maniere @ ce que les notes du theme frappent toujours
uote des Trillers zugleich angesehlagen werden. avee lu note qui porte la cadence. . '
> > = >
Andante. >

> > = . -,5".
f- " . a A, g &
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Dierter Brad. | D watbrieme IDeace.
Fortsetzung der Uebungen ohne Continuation d° Etudes sans |
Untersetzen des Daumens. ] passerle Pouce.

Presto. ' ' , 1 4 b
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Drittes Thema mit Variationcni . Troisieme Air varie.
) Allegrello le’ge'xjgment et du poignet. | ‘ .
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Fiinfter Grad.

Ne10 Umdas Untersetzen des

Daumens zu lernen.

Wir sind nun zu dem wichtigsten Theile gelangt,niimlich
den Daumen ohne Bewegung d(‘r Hand unterzusetzen.Sohald
man das folgende Uebungsstiick fertig spielen kann,werden

die T(m]eitem nicht mehr schwierig‘ erscheinen.

Die ganzen Noten werden gebalten, aber nicht angeschlagen.
Allegroi

/LLLuLL@ QDC 2.
oumr apprendre @
passer le Pouce.

Nous voici arrives a (o partie la plus meort(m-
te, celle de p bl asser le pouce sans remuer la main; des
7

JV' 10

qilon fera bien Lexercice suivant, les gammes ne pec-
raitront plus difficiles.

Les ronees dosvent se tenir sans Mre Jrappees,

I nnranlanrs
- 1 ¥3

R e

Man kann dieses 10t Uebungsstiick nicht genug iihen, es
. muss schnell und ohue Bewegung der Hinde gespielt werden.

Presto.
o) P 1
) i p Y
.4
[ Y
ANNVI 1

5

On ne saurait trop travailler ce 10% crercice, qui
doit se faire vite, sans remuer les mains.

Man Kann auch bis zmn A gelangen indem man den Dannzen anf € und A sefzt,

On peat aussi aller Jusquaw La en mettant le pouce sur Ut o La.

1000




46 o (s )
@onleitern inden 4 Lagen.
In allen Dur und Moll-
Monarten..

Diese Tonleitern miissen im ganzen Umfang der Clavia-
tur gespielt werden. Bis man die Fingersetzung aller genau in-
ne hat, ist es gut, bei jeder Octave auf dem Grundtone auszuhal-
ten,damit man sicher sein kann, sich nicht geirrt zu haben..

C dur

in der Octave.
enll

Q;\m\\“\t%% ans Les W Sosions.

o O .

Dans tous les Modes majeurs

el mineurs.

Les gammes dotvent se fuire dans toute ['tendue du cla-
vier. Jusqu'a ce que lon sache parfaitement le doigter de
loutes ces gammes ilest bon de sarréter sur la tonique
chaque oclave afin detre sir de ne pas s'étre trompé.

€ moll in der Octave.
- . . ]
en 7 mmem;la/oct‘mm.
1

"J
1,

i
o ES g

w Loctave.

in der Deecime.
4 FRNY
a la divieme,

in der Sexte.

ala sivte, 1
1

in der Sexte.
a lu sivie.

in der Terz.
an/a lierce.

in der Terz.
a la trerce.

G dur

G moll in der Octave,
o »Sl'n/ mineur,a / netave. S G-

in der Octave.,

on S!ll

4 .
a [oetave.

in der Deeime. 13 43

I

alad

in der Decime,
i la divivine,

in der Sexte,
a la sivie.

in_der Sexte.
u la sixte.

)
[l

in der Terz.
u la tivrce.

in der Terz.
Ay .
a la terce.

3 y

Lo 1
J. ===
»




D dur

in der Uctave. \ "‘J

en R

<
a lucture.

in der Deeime,
a le divieme.

in der Sezte.
w l sivte.

inder Terz,
¢ .
a lea tierce.

A dur

in der Octaye,

en o
. b
a [ nclave.

in der Decime, 5

w la diviome. < s

m der Sezte,
w e sivte.

in der Terz.
a le tierce,

D moll in der Octave.
r 0 . A
en Re mineur, a loctave,

3

-

L 3 4 in der Decime.
r A j]j 3 ol nfn/fmf
3, .
. 1 a2z £24) MR |
e ——— "é%—w
FORaSEE L et e == | B ri
= 1
3 1 L

. 4
(_. P S oot il b
—‘!;E;( _E EF‘ Iﬂ : {ar s v)ﬁ_*‘:‘_" s

m der Sexte
a lu sixte,

A

4
ek

in der Terz.

3 4 _a_lu lierce. 1 LI
3 1 3
i = — —/—¥3
4 \.J '] _,L" a ';.1;
| T CHS T
Pl 2 mﬁgﬁ&‘,gﬁg‘ '\“'-Jj,l 1
@B o A Ll i 3 [y b > A
e e L8

A moll in der Octave,
en La mineur alnetave.

0 1 lz'ﬁlu#

oJ

&

in der Decime.
A . -y
& tu diviéme. 1

5,3

s in der Sexte.
| a lu sivie.
0

1000
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E moll in der Octave.

" en MY mineury a nctare, |
1
K dur
in der Oetave. CEET
-« Sy % . 1 1
m A’[’]‘ ( Iy a PL s
O S J
u Lnctave, jﬂ#‘?? g=n

3 . in der Decime,

1
| e fﬁ JE 3, a lu dixiéme.
4 al Jjé T ==Zf 21
PN Avw— S 1

i der D:-r-imf-.s

a la dividme. { i

in der Sexfe. S
@l sire. (

in der Terz.
. & la tierce. 14 5

in der Terz.
a la tieres. ( .

H mall in der Octave,
- en ST mineur; e actge. 1

H dur R : ¢ L 32— 04 1
in der ()(‘li\\'v.S = e S PPLE T T HH s i g T
en Sy (
a loctave.

in der Decime. ‘ !

4
# la diciéme. ( )

i\n der Sexte,

2 @ la siree.
ﬁ' J-.F_ 4
T W I T Y S geniialiy P
in der .S.vylv. S ; LQ; 3 1@ bt
& fn sivee. l . Hoa
- e P e, 1
A Caefle = 2
2 1%
, . in der Terz.

a I tierce.
-0

in der Terz. ( .

@ lu iicrre.

RS (77
‘ 1 3

1




Fis moll in der Oetave,
- al A . LY 3]
. 5 en Fie diize minenr, a /106/111}(.1

F 3
: O_»% ! %@ J; ;ﬁ“
- - ) oy -
——— = %jl
> | i S 2 PR -
. i‘ﬁ 2
]

in der Octave.

Gesdur (

.:

en Sal bemnl (

\ 4
a Lnctare.

in der Decime,
il é{l.‘rl.t"lill’, 134 ¢

|
|

in der I)m-imc.S

a le diviéme, {

in der Sexte,
1 a lu sixte. 3

«

i!l der Sexte, _S
ula sirvte. <

inder Terz.

1 a a ln Q/f'r_w.
[ 1 3
quzlzi Dby -
5 ;

i der Terz. j v e ISy (-;“‘4. ) i
a lu tivree. ( . ol ﬁ' N 1 R . 1
' =) , % s : o

1 o, Cis moll in der Octave,

1 ﬁ in 2 en U1 dicze 7/1:'71(117:1); / ngtave 1 13
3 B i»l
‘__. —-—— B .

Des dur
in der Octave,

en Re hemal ,
. . N =
w [octave, RS 2 >

in der Decime, 13% 5

4
1 4‘ by DY
| 3
I err oY A N, By,
] - !
& rd r . A——— + .

in dt-i“l)w'imv.,s v

a ln divieme, (

in der Sex(e,
a ln sicte.

' i
inder Serte, Y 47

a l sivee, ‘(

in der Terz,
w ln tierce.
#

in der Topz,
a la tivree, (
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Gis moll in der Octave,

As dur ' 2
in der Octave, ‘ e
" -
. 2
en L bimal < 1
w lortare. =
1 3 .

5 in der Decime. 5
| e e
alu diviime..

inder Decime, 5
a la diviéme. z J_ 3 |4

in der Sexte.
ale sixte.

.

n der Sexte,
& la sivee.

in der Terz,
@ ln tierce. - 5

inder Terz.
a lu tierce.

Es duar

in der Octave,

en M7 hemal

:
a nctave,

‘ . " in der Decime, 1 5 4
1 m@ é;;u, J% ale ///.wmze.‘ 1 1 l‘m %E?l)—!‘i Jﬁ a
: . o SSrires e ; Eﬁi—

|
(ol Y 3yl ol SR
e = > P tr o v
PERISS, o E e re, e s A
in der Decime, ) ¢ L 2 3[% |
il divieme : gt N 1
fe ta dqrveme. : . 3 4‘1’?# fr, 1 1, 1{ 2
. 3T 1 —!'_

in der Sexte,

a lu sivre.

in der Sexte, N ¥
Ay 0
a le sirte,

. : i\u der Terz.,
& la tivrce.

in derTerz,
 la terce,
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B moll in der ()« Lave,
A N
en ST bémal mineur, u loctave.

B dur
in der Octave.

en St hemol {

bl
aloctave.

in der Decime,
« L dicedone,

in der Decime,
. » i}
& la divieme.

in der Sexte,
a lu sivee.

i der Sex(e,
. .
a lw sirte.

in der Terz.
@ lu tivrce.

in der Terz. S
a lu tierce. {

Fmoll in der Octave,

en £ mineur, wloctave, 4
) 1
h fh“’ g v -1

in I(i(-r Octave.

en fu
) L]
a octave.

in der Decime. .
3, wle divitme, 1 :

in der Decime, j
a la divieme. (

. in der Sexte.
) ) 1 * e lie sivle.
1 -
( : -m'g:‘ - I Y X 4 8.4
in der Sexte, v 1 - :Qé
@l sivte. { .
= R B

in der Terz.
w lia tierce.

m der Terz.,
alu tierce.

,/\,\.’\
1

|

1 —_
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Hat man die Tonleitern in den 24 Tonarten mit gera- Apres avoir etudie les gammes duns les 2 foni.
der Bewegung beider Hinde eingeiibt, so muss man sie ques par le - mowvement droit, 1 faut les ,ﬁure ega-
aucl mit entgegengesetzter Bewegung der Hiinde Spie- Z('m('nl‘ par mouvement contraire, comme Lexem.-
leny wie folgendrs Beispiel zeigt. ple suivant Uindique.

Tonleiter im Einklang mit ent-

o SN
Gammes a I Unisson par Moy.
gegengesetzier Bewegung. '

vement coniraire.

.I)ur.' , 2 ,
Myjeur. 1 1 e Pt T Lo, 15 1 13 ,
Y] e 9 <
1 i 1 i3 i 1 3 2
. '-; x | el |
T g o
Mall. 5
Minewr, {

i der Terz oder Dy(‘imm
i tivrce ou divieme,

Man kann den Fingersatz der Tonleitern mit gerader
Bewegung beim Spiele derselben in der Gegenbewemw.r.
- fur alle andern Tonarten beibehalten. -

g
On peut suivre 2o doigter des gammes parmonre -

ment droit, pour celles par mouvement contraire duns
tous les autres tons.

1000
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Gammes en Tierces.

"Merzen=Scalen.
_ 5 .
4 = 4 5
? £252 54 S
aus (" dur.. T |
.H[ {7 ]"_ [4 L 1 [ 1 1

o
2]

oy
»—

|

aus € mall, ‘—

- . <
{7 mineur,

=

<&

Dunstous les passages en tievces, ol faut.qutant quefuive

In allen Terzen - Passagen muss man die Lage hei-
e N A
ngerde positionavee les devae mains enmemeems,

* der Hiinde so viel als miiglich zu gleicher Zeit dndern..
1 3
3 ()Itg 'S

se peut, cha
L
o] ]

aus G.
en Sol. -

a2

| AT a8 ST 55

g—.—g' V_lg § D P : YA
m——i [ 7] ‘

1 o —— “— i
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N # #

en La. .

s / m_ X
L NS
aus A, - -
‘ 1

e

aus K.
en Mi, .

Die Terzengiinge sind in den Tonartenwelche melir als vier
Rreuze oder vier Bee haben, fiir die Fingersetzung schwierig,

2
alls [ . 1
N Et.
. " 3
\ : -
5
3 4
9 3 5 3
:!-—-——C:.___
s o1 1 1
o

=
W
>

3

-
PETTIILITIIY ,
\5 =
5 3 2 5 b 3

- Les passages en tierces se doigtent mal dans les.
. o - 4 7
tons qui ont plus de quatre divses ou quatre bemols,

) )




“aus B odur

en St hemal. I

\

aus Es dur
en Mi hémal.

aus As dur. § q
en Lo hemol. { ,

u 5
Terzentonleiter in der
Gegenbewegung.

3 8-.----.-.--00-.----

Gamme en Tierces par Mow-
vement coniraire.

foco.

Man muss alle andern TerzenzTonleitern in der Ge-
genhewegung mit Befolgung der ohen angegebenen Fin-
gersetzung uben.

Gleitende Terzen. |

’ . .
Il fuut etudier toutes les autres gnmmes en tierces.
3 . . L3
par mouvement contraive en suivant le doigter deja.
g . r - ~
indique.

Des Tierces glissees.

~ Man muss die gleitenden Terzen sehr leicht hin spie.
len, den Nagel nach der Taste zu gerichtet. Man kaun sie

aurh mit dem zweiten und vierten Finger spielen. 1000
: {

=0 3 L e = = p @ ﬁ -
f = : ‘ - p— =
s 5 -e—i -, ‘ ~ -
R >
L= . ) Sl P — -
L] { - — (N — = r4tH 5
. ] o —— o9 T oy
1 Ny . ] l [ 1 1

- W . ! \ s
I faut suivre les tierces glissees tres legerement,.
el : b

14 ) . v .

en presentant longle anx touchivs.On peut aussiles fui- .
Al -

re avee les seconds et qualrivimes doigis.
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Yon den Sexten.
Die Sexten muss man, wie die Octaven, mit dem Handge-
lenke spielen, ohne den Arm steif zu machen;maniibt sie am
hesten dadurch ein,das man dieselben Noten mehrere Male
wiederholt, indem man den Arm auf den Hondleiter stiitzt,

[

56

Des Sixtes. |
Les sizles ainsi que les octaves doivent se Juire du .
poignet et suns roidir le bras;la meilleure maniere de
les étudier, est de repeter plusieurs fois les mémes no-
les en appuyant 1é bras sur le’ Guide :mains. .
ataccato,

o e mmm e

A
L 4 [

pLslofof

1 P I

t, 1
»-£

¢ L T T A B
(ﬁ"

12 2
2plfopifplof oy,

55 5 5
= >
JoF SSaes SESSE=S
‘( tETLetlrrplr,ePe | o

D) 2.
In allen andern Tonarten muss man es vermeiden,

den Dawmen und kleinen Finger auf die Obertasten zn
legen, wenn sie nach den Untertasten folgen.

. [
Daens tous les autres tons 1l Jaut eviter de mettre Te - .
pouce et le petit doigt sur les touches noires lorsquelles .
. 1 . g
viennent apres les blanches. :

Die gleitenden Sexten und Octaven miissenebenfalls leicht-
“hin, den Nagel nach der Taste zu gehiehrt, gespielt werden.

1000
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. .o . . N
Les sizfes ef octaves glissees, dotvent se faire tres
LAl L) B .
legerement en presenfant Longle vers les touches.

o
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Von den Octaven.  Des Octaves.
. vae (ctaven sind, wie dle"Sexten, ohne Steifheit Les octaves doivent setudier comme los sirvies, .
zu spielen, nur die Hand.e miissen mittelst des Hand- sans roideur; les mains seules par Iarticulation
- ‘gelenks sich heben und niedersenken. du poignet, dotvent se lever et se baisser..

Adagio, e poi sempre piil Allegreo.

Ex..

_
4

-4
-4}
N
44
-41
-4
-$}
-3}
44
-$H
-4}
-4
-4
4

i

1 |
I i ] i 1 i 1 - b |
5.) -d‘" ‘iij:‘-‘"i-i‘q-f- - R l““"ll‘ii‘lil‘%ll‘
i .

Ecsteesoec :ijg'%ﬁo“

i

[ i I
Sy svsrissrivsveT ® FITTsTIIEIIISIIT &
[} ¥ i i i i [ i i i
Diéses Uebungsstiick iibe man tiichtig ein, ehe ' Il fuut étudier beaucoup cel erercice avant de
: C e A . . . » . " ) Coqe
man anderé Octaven : Passagen spielt, damit man Saire dautres traits en oclaves, afin d étre bien
sfelier ist, sie mit dem Handgelenke auszufiihren. . . sur de les faire du poignet. ~
‘ eerremnisreessensesseesssnnssnnn. foco e
, 2 8 . T P
L - s i - T 9 » ## ¥
#Jqpr B ' 2 !
Y] -+
‘ ﬁ) o Cresg, o )(
( _é‘;':i c | ar=e
! & _,___(ﬁa‘
= A o

0 { tea.,
" A A" B !Illllllllll-‘lllllllrllllll}' &
AT il .
= =

Man kann diese Stellen auch mit den 312 Finger spielen,
?QCO.' On peut qussi fuire ce trail aveé le A doigt. i

5 B
1 _oo850e
RV,
'Y
1
A
On s - 3
A _.»\. l
‘ -4~
4.
5

1000



[
a8 o .

V?VGCC nlu.Peq%lcto.
Gleitende Octaven? -
Octaves glissies.

n 5. - sl TE
"4 P el I - LN}
B . !
’Q\Z ?__
D _e_' D ~y
l’;}:‘\j <y M 3
= — P
Lo s prte,t 5 ———
Qﬁ - “f ll’:lr ] I 1 F——P-w—f
I\'lﬁn L

: : . f- ¥ i i
i d ] | I ! ] ] bt . dl
s At
J : —t
aus G dur. o g L “- _ o/
¢en Sol. S ‘ m
74 X2 "
EESS: == = == '

LS
L YR
Y
4
‘;
‘i
F

i

aus D dur ‘
cen Ae;

aus A dur. ‘ .

£
en L, [~

Apres avoir etudid les gammes en-octaves dans tous les
tons, il faut essayer beaucoup dautres passages en octu-
ves afin de les faire avec la plus grande fucilite;on peut
cludier tous les exercices du premier degré en octaves.

5 1

Hat man die Octaven Tonleitern in allen Tonarten geiibt,
50 muss man viele andere () ctaven:Passagen probirenum sie
mit der grossten Leichtizkeit ausznf ithren;man kann zu die-
sem Ende-alle Uebunzen des 18 Grades in Octaven spielen.

Uebung in Octaven,

Ivercice en actaves. 5 oy ek o e Greeeseaenenn, esatsserianen.
. ; > g B 8 5
Presto, 5 b . 1 1 > ® : i b
N > 25 ﬂ-p— L Al i d be IS g o
: L a ; 3 |
L4 1 . 1
. | %] Pis
e Hlo- i
. .
&

1 v ‘.bf-ﬁ = FT
E -.: E: ? h".
..

be n = |

| O

."I b .F -P- 20 -e-
: g TeFprrE Y

: = i 5 B e e e e s

X
<X
Bl

e SN T
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Yon den chromatischen
Monlcitern.

So viel als mdglich muss man in beiden Hinden gleich-
firmige Fingersetzungen brauchen, weil man dadurch
mehr Gleichheit in der- Ausfiihrung erhiilt. Der beste
Fingersatz fiir die chromatischen Tonleitern ist, den
dritten Finger auf die Obertasten zu setzen..

59
Des Gammes chromatiques.

Autant que possible il fuut employer dans les denr

mains des doigters uniformes, on obliendra parlu bean-
+r VI ) 4 » e -

coup plus degalité dans lexecution: le mvilleur diig.

ter pour les gammes chromatiques est de mettre le tro;.
) . .
sieme doigt sur les touches noires.

=
7~ :
SRV i R— "
o oo FLe 1
“’ 1 3 13
UX .

-Es ist unmiglich, mit irgend einem andern Finger.
satze dieser Stelle so viel Kraft zu geben, weil nach
der Bildung unserer Hand der Daumen und dritte Fin-
.ger offenbar die stiirksten sind..

Folgender Fingersatz kann bei langsamen, sanften
und gebundenen Stellen gebraucht werden. .

Fingersatz, Cramers.
Loigter de Cramer.

Deutscher Fingersatz.
Dorgter Allemand,

1l est impossible avee aucun autre_doigter de don-
ner a ce pussage autant de force, parceque d’ apres
la conformation de notre main, le pouce et le trois.
iemedoigt sont évidemment los plus forts. .

Le doigler suivant peut s'employer dans les pas.
sages lents, piano, et lids. .

Schlechter Fingersataz.

Mauvars Daiyter, :
/ - - s s | p ="y - — ]
oy — e e @ R (e e T e = i
(o —_ o s ois @fe®_—§ {(‘ﬁﬁﬁ PRAL LT A L ‘R.-l'._._i-—‘Er-‘l_(-,_f.‘rj rv‘
L : : g ]
e ﬂ";:sﬁ&lz'*l (T2l
Ex. :

CUebung chromatischer Tonlei-
tern in den 4 Lagen.

In der Octave.,
n 4 Loctave.
7/

Exercice de Gammes chroma -
liques dans les 4 Posilions.

...

N

A

—

s
A
R
o
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Inder Deetme.. ‘ ‘ - 9, 8 1 3
i ladivtime. ‘ . , [ b 3 hi b.l l’ E
. ; .
1
7]

<

e ~
50

Da mehrere grosse Terzen hinter einander auf das . Plusieurs lierces majeures de suite produisant un
. . 8 ’ 7 (Y-t . .
Ohbr einen unangenchmen Eindrack machen,so muss man eflet desagreable a Loreille, il faut dans le genve chro.
die chromatischen Tonleitern mit kleinen Terzen spielen, matique, faire les gammes en tierces mineures. .

& K _L
In der kleinen Terz. 1 g L 3 L1 2 3

a e tieree minenr,
2 1 2 3

P -
&
o]

o0

In )ivr grossen Sexfe, s 3 I 3 1 2 3 1 :‘ﬁ 2
a lu sirte mrz}le’ur(’. - 'ﬁ ﬁ i
. = ¥ & =
[ ” "—‘m T . w i a' ﬁvé ﬂ lvn'

O e e oo E7 e e T 1
A B & S =SS ===
1 g 173, ‘ |

: . D * € 3 1
3‘11‘31"?}1:-'1'%3213 L
. M| I |

b 31 3 1 .3 2 1 g 1 3
{
1 !
R g e
7 S % a'ﬁ“kﬁ
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Inder kleinen Sexte, s 3 1 3 1 3 1
a lu sixte mineure. 3 1 3 1 9 3

:
ﬁ
:

Chromatische Tonlciter in der amme chromaﬁ?ue
Gegenbewegung. vement conlra

Dersclbe Fingersatz.
meme antgler. . ' , 1 3
—3—1—3

LS

1

$

ips ke S o
Andere chromatische Passagen in
Terzen,Scexten & Octaven.

In Terzen.

1

Autres Passages chromaliques en
Tierces, Sixtes & Octaves.

5 3
en ferces.. 3 14 3 4 3 1 . 1
]

4 3 -3 13 & l’_]

, 3 4.3 4 5 pom o 1y, 4 5, 8 b b-‘-:#ﬁ#ﬁfﬁ h
(5—C— j T e e e E :té#:& E h, H ] |
SRV, T N il ' ! 4.

' T T g e e =
1 N .
L ) & . )

VY

)

|
T

"y~ ]
(1R ]
]
T
L )
o Sty
T
. . , " . ) )
Es giebt mehrere Arten des Fingersatzes fir die 1l y a plusieurs manieres de doigler les gammes
chramatischen Tonleitern in Terzen, aher diese ist die chromatiques en tierces, mais celle-ci est [a meilleure;
heste, weil sie den. grossen Vortheil gewihrt, dass die elle a le grand avantage de fairve toujours changerde

- . ' . .y . . A .
beiden Hiinde immer zu gleicher Zeit ihre Lage dudern. . position aux dewr mains en méme tems.
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0 Die ans den chromatischen Tonleitern in Terzen mit
Gegenbewegung entstehendenDissonanzen erlauben nidit
sie zu brauchen; hijchstens kann man mit einer Hand Ter
zen und mit der andern eine einfache Tonleiter spielen.

b

=2 gidie deg

La discordance quiresulte des gammes chromatiques
en lierces par mouvement contraire, ne permet pas de
les employer; on peut tout au plus fuire des tierces duns
une main et une gamme simple dans Lautre.
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Von den Decimen.

Nur wenige Hiinde sind gross genug, um Decimengiin.
ge hinter einander zu spielen; da dies& Ietervall aber fiir
das Ohr sehr angenehm ist, so braucht man es hitufig in
den vollkommenen Accorden der linken Hand.

Des Diaxiemes.

Pew de mains sont asses grandes pour fuire des
suiles de diziemes, mais comme cest un intervalle e
tremement agreuble a Loreille, on | Pmp/()l(’ Iwmu‘oup
dans les accords parfuits de la main gaunche.
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Wenn man das Pedal gebraucht,welches die Diimpfer
aufhebt, und die Accorde gebrochen spielt, so kann man
die Wirkung der Decimen sehr leicht hervor bringen.Die-
ses Mittels muss man sich itherhaupt bei allen Interval.
len oder Aceorden von zu grosser Ausdehnung hedienen,
aber nie vergessen, das Pedal zu verlassen, so oft (he
Harmonie sich indert..In allen gebrochenen Accorden
ist es wesentlich, dass man mit der tiefen Note anfiingt
und mit der hohen aufhort, so dass die Harmonie sich
immer mit der tiefen Note combinirt. . Es. thut keine
gute Wirkung, wenn die beiden Hiinde zu gleicher Zeit
arpeggiren. Ein Accord muss entweder ganz zusammen
klingen, oder ganz arpeggirt werden.

Statt meine Schiiler mit dem langweiligen Studium ei -
ner langen Reihe von abhgerissenen Stellen zu ermiden,

“hahe ich sie im allgemeinen die classischen Werke stu-
“diren lassen , in denen sie sie wiederfinden. Ich rathe
also, nun meine ., Etudes preparatoires” und das erste
Hcf't der Etuden von Cramer anzufangen, wenn die fol-
genden den zweiten Theil dieser Methode hlldvudm Stiicke,
zu schwer sein sollten, und dann den in dem Capitel: Fon
der Art su studiren angegebenen Gang zu hefolgen.Ich
kann nicht schliessen ohne vorher noch anzuempfehlen,
ja nicht zu schnell zu spiclen; denn wenn die Geschwin-
digkeit einen gewissen Grad iibersteigt, hirt wunser
Ohr die einzelnen Tine nicht mehr deuthch, und aller
Ausdruck ist verloren,

Ende des ersten Theils.

Au moyen de la po'(lah' quz-' leve les f"/nu[fo[rs el en
Jnuant les accords arpéges, on peut rendre Ueffet des
diziemes tres facilement. Il faut mnplm/(’r ce moyen
pour les intervalles, ouw accords dune trop g yrande ex-
tention, en ayant soin de quitter la pedale toutes les
Jois que Tharmonie change, Dans tous les accords ar-
peges, il est essentiel de commencer par It note grave
et finir par Uaigué, de maniére @ ce que ["harmonie
se combine tmgours de lu note grave; leffet n'est pas
bon lorsque les dewx mains m'])(""‘('nt en méme tems;
il fm/t quun accord soit tout - a~fait ensemble ou
tout-a fait en arpeggio.

Au liew de fatiguer mes eleves par I'étude fasti -
dieuse. d'une longue suile de passages detachés, je
leur ai generalement fait travailler les owvrages
classiques dans lesquels ils les retrouvent.Je consedle
‘done (](’ commencer maintenant »mes etudes prepara-
toires” ef le premier livre des etudes de Cramer, si
celles quz suivent et qui forment la seconde partie de
celte methode etaient trop dzmczles et de suivre ensuile
la marche que se trouue zmlzquee dans le chapitre qui
traite: De la maniere d'étudier. Je ne finirai pas sans
recommander encore, déviler de mer trop vite car
lorsqon (l(pa.sse un certain degré de vitesse notre
oreille m'apprecie plus les sons; ef toute lexpression
est perdue. .

- - ‘ ) -
Finle Premiere Partie.
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o Tweiter Theil. | | Hecowde Lutlic.

12 Besondere Etuden. 12 Etudes speciales.

‘ I'm‘[’n.ll)hliugi;.,kvil der Finger zu erlangen. szr/nu/e/mm’alw des dnigts.

Uchungsstiick fiir drei Finger. Die beiden mit fenuto be- Elude pour trois doigts; les dewr noles marquees te nu. :
zeichneten Noten beim Anﬁm«re eines jeden Theils muss man to, au commencement de chaque reprise, doivent étre.
obne sie anzuschlagen, den ganzen Theil hindurch aushalten. || fenues sans étre frappees, pendunt toute la reprise.

' Allegro espress. _
€ 5
x 0 4 £ 153 g | | N 53,3
QXLMO ‘ = 100. 5 2 - ’ f :
ETIDE 1% ¢ tenutofl P cresc..

X : 7 N A L L A PO r .
2 2 ' o7 b% l-g-'#'4 4 e 4 2l Tl
,,5 3 - 3
)l)m& Vedal ther der Ferinate muss withrend der Verdnderungder Lawe . S .*) ~ 3
der Hitnde gehalten werden damit der Eff-et nirht dem efner Panse oleiche. La pedale indignee sur le Point @' Orgne, doit se tenir pmdrmt 1 hmr_‘rumnt

{000 de position dos mains afin dévitor que Leffet soit ontsi don sonpiv.
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