graca. Thomas Mann viu nesta obra de Franz Kafka a posi¢do de um
“humorista religioso”, por no apresentar 0 incomensuravel, o incompre-
ensivel do mundo superior com grandes superlativos, mas com o linguajar
de uma burocracia mesquinha, tenaz, inatingivel, intocével.

Esta observaciio nos leva aevocar entre os circulos de influéncia na
obra de Kafka a burocracia. Ele préprio um burocrata (estudou Direito
de 1901 a 1906 e trabalhou no Instituto de Seguros contra Acidentes de
Trabalho, uma entidade pﬁblica, a partir de 1908), Kafka deve ter vivido
quotidianamente os avatares da burocracia austro-hiingara que foi, abem
dizer, o dltimo sustentaculo do império durante a suaapocalypse joyeuse.
E é também uma burocracia quem condena o bancario Josef K. a morte
ou frustra as iniciativas do agrimensor K.

Maior influéncia, porém, devem ter exercido as raizes lingliisticas
alem3s. O circulo dos escritores de Praga que usavam o alemo é extenso
e inclui, entre outros, Rainer Maria Rilke. Alias, existiu uma variante do
alemado culto, o Prager Deutsch, que se manifesta em Kafka nas frases
curtas, na hipostase, na linguagem concisa e concreta, que entra em deta-
Thes aparentemente supérfluos nos relatos.
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BERLIN ALEXANDERPLATZ, ROMANCE DE VANGUARDA

Celeste H. M. Ribeiro de Sousa*

Abstraci: Alfred Déblin is a theorist of German Expressionismus and of the epic
novel, In Berlin Alexanderplatz, he shows the theories of his essay Der Bau des
epischen Werks (The construction of the epic work) in practice. The present paper
analyses the following aspects of the novel;

1) the development of the plot,
2) the structure,

3) the language,

4) the function of time,

35) the space of the city,

6) the narrator,

7} the characters.

Zusammenfassung: Alfred Déblin ist ein Theoretiker des Expressionismus und
auch ein Theoretiker des epischen Romans. In seinem Roman Berlin Alexanderplatz
zeigt er die theoretischen Forderungen seines Essays Der Bau des epischen Werks
in der Praxis. Der vorliegende Aufsatz untersucht die folgenden Aspekte des Romans:

1) die Entwicklung der Handlung,
2) die Struktur,

3) die Sprache,

4) die Funktion der Zeit,

5) den Raum der GroBstadt,

6) den Erzihler,

7) die Figuren,
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- Alfred Doblin estréia-na literatura em 1913 com a publicagéo de
uma série de contos, entre os quais o conhecido Die Ermordung einer
Butterblume (O assassinato de um dente-de-ledo) na revista de van-
guarda “Der Sturm”. Além disso, nesta mesma revista, publica vérios en-
saios sobre 0 movimento Expressionista. Assim, além de escritor, Déblin
¢ também um teérico das vanguardas.

‘Nesta “Semana de Literatura Alem3” n#io vou, porém, tratar dos
contos. Preﬁro focalizar um romance seu, sua obra-prima, por ser a tinica
que tem uma tradugfio para o portugués (Publicagées Don Quixote, Lis-
boa, 1992 —distribuidora Martins Fontes) e pelo fato de ja ter sido apre-
sentada aos brasileiros através do filme de Fafbinder de 83, exibido pela
TV hd cerca de dois anos. Trata-se de Berlin Alexanderplatz: die
Geschichte von Franz Biberkopf (Berlin Alexanderplatz, a histéria
de Franz Biberkon)' de 1929, Este romance & considerado, na Alema-
nha, o protétipo do romance de vanguarda, do romance moderno ou
ainda do chamado romance de montagem.

Doblin refere-se a este livro como uma obra épica. Com esta de-
nominag¢do, o autor quer dizer que € seu propdsito resgatar o romance
nas suas origens, porque o género havia-se perdido, segundo ele, nos
labirintos psicoldgicos humanos e ndo mais retratava a coletividade como
acontecia nos primoérdios, numa referéncia as epopéias de Homero e as
epopéias medievais. Para construi-lo, ou seja, para representar literaria-
mente a coletividade dos anos 20, aquela que, agora, mora na cidade
grande, Doblin langa mao da técnica da montagem, oriunda dos filmes de
Eisenstein. Dai ser o romance também conhecido como romance de mon-
tagem.

Tlustrar esta técnica a partir do romance citado é nossa proposta
aqui. .

A macroestrutura do romance ji revela uma montagem de 9 livros.
As trés tentativas de Biberkopf conquistar a cidade de Berlim, isto &, de
se ajustar is regras sociais vigentes, ocorrem a cada 3 livros e, no ltimo,
assistimos a sua “vitéria”. Logo no comego, encontramos um prélogo que
informa o leitor do desenvolvimento da hist6ria de Biberkopf, eliminando
possiveis tensdes. Com isso, o leitor & levado a conscientizar-se da pré-
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pria estrutura do romance e néio s6 de seu contetido ou de seu sentido, ou
seja, tanto leitor quanto leitura sdo desautomatizados. A histéria de
Biberkopf, que se desenvolve cronologicamente, funciona como tinico fio
sustentador de todos os elementos do romance, dando-lhe coesio. Além
disso, cada livro de per si € igualmente precedido de um pequeno resumo
em letras de formato maior. O do terceiro livro, porex., logo elucida:

“Aqui Franz Biberkopf, o honesto, o de boa vontade,
sofre o primeiro revés. B enganado. O golpe acerta-o
Biberkopf jurou que quer ser honesto e vocés viram como
ele € honesto h4 semanas, mas isso era de certo modo ape-
nas um estado de graga. A vida considera isto a longo pra-
zo um excesso de sofisticagio e, pérfida, arma-lhe uma
rasteira. A ele, porém, ao Franz Biberkopf, a vida n#o The
parece nem um pouco refinada. H4 muito tempo est4 farto
de semelhante existéncia comum, infame, contraditéria em
todas as boas intengdes. Por que a vida se comporta as-
sim, ele nfo entende. Ainda tem um longo. cammho pela
frente até que o perceba.”!

No plano das microestruturas do romance as montagens também
sdo minuciosamente elaboradas. Com esta estratégia formal Déblin dé
forma, por exemplo, 1) a0 tragado. cattico da cidade grande em qué
Franz vive, onde as pessoas se assemelham a formigas que vdo e vém
num movimento incessante, 2) ao ca6tico no ser humano. As paixoes, os
impulsos inconscientes no homem de repente vém a tona, invadem a ra-
z4o, deixandc-o €ego, €.0 ‘resultado & 0 caos, a destruxgao O caos da
alma humana € tdo negativo quanto o da cidade grande. O. homem de
massa nio pode mais construir sua individualidade. O que a comunidade
Ihe reserva é apenas a possibilidade da emstencm

. Enquanto os escritores antes descreviam e anahsavarn 0s estados
de alma de seus herdis (Musil, Schnitzler), Doblin usa todos 0S meios

1 Dbb]ln Alfred - Berlm Alexanderplatz D:e Gesclnchte yon, Franz B]berkopf
Olten und Freibiirg im Bre:sgau Walter Verlag, 1961, p. 111, Trad. nossa.
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narrativos conjuntamente para apresent4-los. Por exemplo, a tempestade

‘que reboa sobre o manicmio em que Franz se encontra. Nao se trata de
uma descrigio, mas, dirfamos, da presenga literaria da propria tempesta-
de que ruge, bate. Os campos, as ruas, as casas, as cidades, os bondes,
siio igualmente usados como espelhos de alma. Desta forma, a interioridade
humana ganha movimento ¢ dinimica. E comum também, em vez da des-
crigio de um estado de alma, se ler simplesmente a transcrigao técnicade
uma previsdo metereolégica. As citagbes biblicas também sdo usadas com
este fim: em vez do narrador dizer que Franz num certo momento deseja
a morte de Liider, simplesmente cita “homem tu és p6, e em pé te hds de
tomar”. '

As citagbes biblicas alimentam a exemplaridade dos acontecimen-
tos, pois estas, a0 contrario das cangdes e poesias, abrem um novo espa-
¢o, ultrapassam o plano do cotidiano. A realidade € atravessada e atinge
umaesferaimeal, a esfera de uma nova verdade e de uma realidade espe-
cial. A hist6ria de Biberkopf atinge, desta forma, as raias da exemplaridade,
a0 ser intertextualizada em meio a citagdes do livro de Job, dolivrode
Jeremias, do sacrificio de Isaac, do paraiso, da prostituta Babilonia e ou-
tros trechos apocalipticos. - ’

Tanto 05 monélogos interiores, quanto as citagdes, os provérbi-
os, as reportagens factuais, os dislogos, se encontram no romarice jus-
tapostos numa montagem. Ainda assim, € possivel ao Jeitor esfatfelecer
ligagGes. Estas ligagBes sdo tecidas gragas a processos associativos, a
combinagbes de motivos condutores, evocagoes, antecipagdes, flash-
backs. - o

No que tange A linguagem metaférica, por exemplo, Alfred D’i?blip
langa mio nfo s6 de metéforas relativas ao ambito da natureza, d.a técni-
ca, da drea militar, etc., Mas as usa em combinaqées novas, ou SB_]?., tam-
bém usa atécnica da montagem para inovar alingua. Observamos 1850 na
cena em que Mieze confessaa Franz que também ama urm outro. l?ranz
fica furioso, espanca Mieze e quase amata. A explosividade e brutalidade
do acontecimento, a destrui¢io psiquicae fisica que atinge Franz em pou-
cos segundos ndo sdo passiveis de ser expressas atr_avés de uma tinica
mmet4fora ou comparagdo, mas necessitam de um amontoado de imagens
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que resultam juntas numa grande imagem, a imagemn de uma catéstrofe,
ilustragdo do ocorrido.

“A boca rasgada de Mieze, terremoto, reldmpago, trovao, os car-
ris descarrilados, retorcidos, a esta¢do, as guaritas derrubadas, bramido,
ribombar, fumaga, fumo, nio se vé nada, tudo some, some, some, per-
pendicularmente, horizontal ... ‘ '

Gritos gritos incessantes de sua boca, gritos torturados, contra os
quais atrds da fumaga em cima da cama, um muro de gritos, langas de
gritos contra aquilo tudo ali, mais para o alto, pedras gritantes.”? -

A propria representaggo dos gritos € levada a efeito através desta
técnica que liga o grito em si a um muro, um conceito a ele totalmente
estranho, mas que amplia ilimitadamente o espaco significativo do grito.

Observamos, de fato, no romance varios niveis de linguagem: a
linguagem da biblia, alinguagem da reportagem factual, a linguagem das
cangdes, das poesias e dos provérbios, a linguagem do relato épico, a
linguagem dos didlogos € monélogos interiores. A linguagem da biblia sur-
ge nas citacdes e nas reprodugdes de histérias biblicas. E esta linguagem,
especial em virtude da selecio das palavras, do ritmo da frase em relagiio
alinguagem cotidiana, que puxa os acontecimentos € a histéria de Franz
Biberkopf para o plano da exemplaridade, caracteristica da épica. A lin-
guagem da reportagem factual caracteriza-se pelo caréter informativo ime-
diato: diagnésticos médicos, férmulas quimicas, boletins meteorolégicos,
amincios de jornal, ordens de priséo, estatisticas, itinerdrios de bondes,
reclames. A objetividade e a distancia criadas por este tipo de linguagem
testemunham a impessoalidade da cidade, a inexorabilidade das leis, que
ndo se liga a nenhum individuo em especial e, no entanto, serve a todos. O
lirismo das cangGes, das poesias, dos provérbios, com seus ritmos, rimas
e melodias trazidos de outras atmosferas literdrias e contextos alargam
enormemente o horizonte significativo do romance, bem como tornam
cada vez mais complexa sua trama intertextual. Tanto as citagBes biblicas,
quanto os provérbios, cang¢des, etc. serveimn para quebrar a continuidade
do relato, para fragmenté-lo e romper com a jlusdo do leitor, como por
exemplo, acontece com a inclusdo da férmula fisica de Newton

2 Id.ibid., p. 368,
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que mede o impacto de corpos em movimento para ilustrar o assassinato
de Ida, ou com a transcrigZo da seguinte estatistica:

“Em Berlim morreram em 1927 48742 pessoas, sem contar os nati-
mortos.

4570 de tuberculose, 6443 de cincer, 5656 de ataques do cora-
¢iio, 4818 de infecgSes pulmonares, 961 de coqueluche, 562 criangas
morreram de difteria, de escarlatina 123, de sarampo 93, morreram 3640
bebés. Nasceram 42.696 pessoas.”?

A linguagem do relato épico dd voz a0 autor para falar de suas

personagens ou com o lejtor. Diferencia-se da reportagem factual, por-
que, apesar de direta, ndo mantéma distincia em relagfo ao objeto; na
verdade envolve-o. Para atingir sua finalidade, o relato épico foge muitas
vezes das regras gramaticais emuso. A ordern sintética obedece & ordem
e 20 movimento com que determinada coisa € observada, isto é, objetos
diretos ou indiretos, adjuntos adverbiais podem comegar a frase porque
chamam a atenc¢o de modo enfético. As vezes falta o sujeito e mesmo o
verbo, a oracfo subordinada é comegada, interrompida e conectadauma
segunda vez. Neste processo de envolvimento Doblin também faz, com
fregiiéncia, uso do dialeto berlinense, do jargao dos malandros. Ao utili-
zar o dialeto, 0 autor tem em mente apresentar suas personagens pelo
exterior: como o mundo se apresenta em seus olhos, como agem. Utili-
zando o mondlogo interior ele as revela por dentro, 0 que realmente s&o,
o que pensam de verdade e 0 modo como pensam, um modo simples,
confuso, As vezes, limitado, préprio de gente que vern de camadas sociais
baixas.

A relagio direta do narrador com o seu objeto € mostrada aqui na
presentificagdo do tempo. Quando Franz descreve a prisdo, depois de
sua soltura, esta descricdo é feita de modo téo objetivo que nem de longe
lembra uma recordagéo. A vida na cela marcou tio profundamente a per-
sonagem que a justaposi¢ao do presente sobre o passado é quase imper-

3 Id. ibid., p. 428,
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ceptivel. O passado, embora trazido a tona nos flash-backs ou recorda-
¢Bes, nunca atinge importancia maior, apenas € mais meio de costura inte-
rior. A presentificac@o do tempo produz no romance um tinico nivel tem-
poral: ele se passa aqui e agora. Déblin constréi sua histéria dentro de um
tempo objetivo, mensurdvel no relégio e no calendério. Contudo, o co-
meco e o fim do romance sdo temporalmente imprecisos: comeca no ou-
tono de 1927 e termina no final do inverno de 1928, portanto entre o fim
de 1928 e comeco de 1929. Os acontecimentos decorridos no interior da
trama, porém, ganham determinagdes temporais, clareza, como por exem-
plo nesta passagem: “‘Agora s&o 11 e 20, ela acaba de sair do mercado,”*
ou ainda na marcagio exata do momento do assassinato de Mieze — 8
horas, 23 minutos € 17 segundos. Estas marcas temporais emprestam
urmna certa determinagdo aos acontecimentos € mostram um tempo que
néo se repete, como a querer colocar de lado a ficgdo e transformar o
romance num relato factual, despido, sucinto, essencial, caracteristicas
caras as vanguardas. Desta maneira, o tempo cronolégico corre paralelo
ao tempo da exemplaridade.

‘ O romance passa-se na cidade de Berlim, a'cidade grande tdo apre-
c‘1ada pelos futuristas e expressionistas. E, na cidade grande, os aconte-
cimentos principais desenrolam-se no centro, em tomo da praga Alexan-
dre. Citando Walter Benjamin: | '

“ s H -
Q que é, em Berlim, a pragca Alexandre? E o lugar onde, nos {lti-
mos dbis anos, tém ocorrido as transformacdes mais violentas, onde
escavadeiras e bate-estacas tém trabalhado incessantemente, onde o chio

" temestremectdo sob o impacto de seus golpes, € sob o das filas de 6nibus

e metrds, onde se t&m escancarado, mais profundamente do que em qual-
quer outro lugar, as entranhas da grande cidade /.../ N&o é um bairro
industrial. H4, sobretudo, comércio e pequena burguesia. E seu lado soci-
olégico negativo: os marginais, acrescidos dos contigentes dos desem-
pregados. Um deles € Biberkopf. /.../ Mil metros € o raio de agio em que
se move esta existéncia em torno da praga.”*

4 1d.ibid., p. 109.

5 Benjamin,_Walter - Documentos de cultura. Documentos de barbirie. Sele¢io e
allgrsegentagao de Willi Bolle. Trad. Celeste Ribeiro de Sousa et alii. Sdo Paulo, Cultrix
, p. 128, ' '
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Berlim &, portanto, a cidade dos avangos tecnolégicos, do pro-
gresso, das maquinas. A cidade vibra no ritmo do barulho. E uma cidade
dindmica, cadtica, espelho do homem moderno. Nada nela aparece isola-
do, cada detalhe € apenas um estilhago, um atomo de sua totalidade que,
para ser apresentada, € fragmentada, criando a simultaneidade dos acon-
tecimentos que lhe déo vida. Desta forma, surgem também as dissonancias
da cidade. Berlim ndio é descrita. Ela se imp&e. Quando Biberkopf sai da
priso, ela € apresentada: com ilustragdes e legendas. Segue-se o aniincio
de um projeto para o terreno An der Spandauer Briicke 10, e outros
comunicados sobre caga, aposentadorias. Em seguida, surge a oragéo:
““A praca Rosenthal conversa”. Depois a previsdo do tempo, depois o
itinerdrio do bonde 68 e outros informes. S6 ent#o a frase “Aprenda tudo
sobre a rede de transportes” nos faz perceber que os dados sobre a cida-
de s#o filtrados pelo olhar receptivo de Franz Biberkopf. Nada € inter-
pretado, apenas registrado.

Como diz Walter Benjamin, “este livro € um monumento a Berlim,
porque o narrador nunca recorreu as férmulas regionalistas para fazer a
apologia de sua cidade natal. Ele fala pelaboca da cidade.”

Em Berlin Alexanderplatz o olhar vai do particular, & histéria
universal e ao césmico. Tudo € contado no presente. A narrativa épica
desenvolve-se em didlogos draméticos e também em espagos liricos, o
que- obriga o narrador a freqiientes altera¢des do ponto de vista, uma
técnica buscada no cinema. H4 as personagens que se apresentam direta-
mente e aquelas introduzidas pelo narrador, criando uma grande tensio
dialética entre a perspectiva deste e a daquelas. Em sua obra teérica Der
Aufbau des epischen Werks (A construgio da obra épica) de 1929,
no dltimo capitulo “Der Weg zur zukiinftigen Epik” (O caminho paraa
épica do futuro) Déblin diz que o narrador deve intrometer-se sempre na
obra. Isto ndo significa, no entanto, a reabilitagdo de um narrador onisci-
ente intruso. O narrador deveria antes atuar como os coros em algumas
tragédias antigas ou como aquela pessoa que em Shakespeare sai de tras
da cortina para contar algo que dé continuidade & a¢@o e quebre ailusio
criada. No prélogo e antes de cada capitulo de Berlin Alexanderplatz

6 Loc.cit.

40 Ribeiro de Sousa, C. H. M. — Berlin Alexanderplatz

estd o narrador: esclarece, explica e oculta, critica, ironiza, avalia as per-
sonagens, sua vida passada, olha para o futuro. N&o d4, porém, nenhuma
andlise psicoldgica das personagens ou agdes. O narrador conduz 2 aten-
¢éo do.admbito do particular para o mbito do coletivo, do histérico, como
no caso da morte de Ida, em que o narrador fala do assassino Orestes, do
regresso de Agamemnon e de sua morte. O moderno e o antigo se con-
frontam. O narrador faz aqui parddia, na medida em que se mostra cético
a respeito dos valores envolvidos. As emogdes da cena da morte sdo
amenizadas quando o olhar do leitor € levado do pessoal, do particular
para o mundo da técnica e da ciéncia, para as forcas sociais de cardter
coletivo. Através do processo de montagem, o relato € implodido, os
motivos, as imagens, as personagens e a agio sdo libertados e, assim,
ganham nova for¢a. Em vez de uma perspectiva que se desloque do
significante para o significado, surge, através de uma série descontinua de
imagens colocadas na horizontal, um campo de forgas temporalmente
determinado, uma perspectiva multidimensional. & o caso em que vém 3
tona as diferentes visdes de vida dos vérios passageiros dentro de um
bonde. As perspectivas tradicionais sdo relativizadas e ganham aqui nova
forga, sdo potencializadas. O ponto de vista é liberado do estritamente
particular. O narrador é apenas um elemento de uma perspectiva
abrangente. O narrador, como quer Déblin, tem que ser lfrico, dramético,
reflexivo.

Quando Diblin, apesar da perda de significado que o homem des-
te s€culo experimenta, coloca no seu romance um herdi central ndo &
porque queira apresentar seu destino pessoal, mas porque o considera
exemplar, onde a histéria de milhdes de andnimos se projeta. A histéria
de Biberkopf é exterior e interior. A interioridade é configurada através
do mon6logo interjor, das citagdes de cangdes ou de poesias, Com o
mondlogo interior a representagio da interiorizagio da personagem & ime-
diata: € 0 homem falando consigo mesmo. N&o hé filtro que permeie esta
conversa intimfssima, As sensagGes e impressoes jorram diretamente do
inconsciente no consciente, ndo controladas pelo entendimento, ndo co-
locadas numa ordem légica, mas simplesmente plasmadas em imagens
que se projetam por um momento 4 semelhanca da projeggio de um filme,
se prendem umas as outras de modo associativo. A funggo das citagdes
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de cangdes ou poesias se liga ao modo associativo com que o inconsciente
se expressa, como no caso das visdes ¢ alucinages de Biberkopf tho ao
gosto das vanguardas expressionistas. O interior da personagem também
se manifesta pelo didlogo, num exemplo lapidar, quando Franz Biberkopf
fala com a morte. Biberkopf é por natureza um homem bom, mas também é
um syjeito sofrido. Anda pelo mundo desorientado, como uma crianga ca-
rente e ingénua. Ele quer ser honesto, decente, quer viver de acordo com as
leis vigentes, mas nao da Golpe em cima de golpe, a sociedade néo perrni-
te. O mundo compde-se, de acordo com D&blin em Das Ich iiber die
Natur (O eu e a natureza), 1928, de dois segmentos: um bom e outro ruim,
sendo que um s6 existe em fungdo do outro. Neste caso, temos de um Jado
Franz Biberkopf e de outro acidade, potencializada na figura de seu falso
amigo Reinhold. Reinhold é o tipo delinqliente, mau, rancoroso, demonia-
co, destrutivo. Seu papel lembra o de Mefistéfeles no Faust de Goethe,
porque, apesar de mau, é ele que obriga Franz a crescer. E ele que o joga
para fora do carro para o matar, € ele que fhe rouba as garotas e o engana.
Um dos dois tem de se sacrificar e o sacrificio é de Franz. O romance
termina com o seu renascimento, o nascimento de um novo homem, enco-
bertamente ansiado pelo expressionismo e explicitamente desejado pelo
futurismo. O marginal Biberkopf torna-se porteiro emuma fabricae passaa
viver segundo os canones burgueses. Como diz Benjamin, “a hist6ria de
Franz Biberkopf € aéducation sentimentale do marginal. O estigio extre-
mo, vertiginoso, (iltimo, mais avangado do antigo romance burgués de for-
magdo.” A cidade grande como forima moderna de existéncia é o finico
' espago onde a existéncia de Franz Biberkopf poderia ser mostrada. Mas
este espaco ndo mais como ambiente no sentido dos romances do século
XTIX, pois ¢ ambiente pressupunha a relago das partes umas com as outras
e destas com o herdi. Neste espago berlinense impera a impessoalidade, a
estranheza entre as partes. A cidade € um ser coletivo, as pessoas perde-
ram a individualidade, agem como marionetes, como massa. Ninguém exerce
um trabalho regular, talvez & exce¢éo do bando de Pums que € criminoso.
Ninguém tem familia estivel, uma residéncia fixa, conta bancéria ou seguro
social. O amor também no respeita vinculos de fidelidade.

7 Id. ibid., p.129.
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Como vemnos, Diblin, longe de se resignar com a crise da literatu-
ra, antecipa-a e transforma-a em seu objeto. A montagem dadafstaea
vida cotidiana do submundo entram no romance. A postura épica de Diblin
constitui o pélo antagdnico do roman pur de André Gide que é pura
interioridade, que n3o conhece a dimensio exterior. Berlin
Alexanderplatz torna-se, assim, o protétipo de romance moderno e
também romance alem&o das vanguardas histéricas, espelhando o espa-
¢o urbano caético, progressivo, impessoal, das primeiras décadas do sé-
culo. Opde-se diametralmente ao romance tradicional, isto €, a imagem
darealidade d4 lugar a estruturas da realidade, a agdo prolixa € substitu-
ida por acdo concentrada ou até eliminada, as personagens surgem clara-
mente delineadas, com biografias proprias, cedem lugar a problematica
dos papéis sociais, os acontecimentos exteriores e o entendimento atra-
vés do didlogo dao espago para o monélogo interior e para as dificulda-
des na comunicacao, a continuidade e a unidade espago/tempo s#o subs-
tituidas pela simultaneidade de acontecimentos e pela corrente da consci-
éncia, a visdo totalizadora da realidade sai de cena e, no seu lugar, surge o
mundo fragmentado, o estranhamento perante a realidade, representada
através de uma perspectiva miltipla. Em vez de identificagio com o leitor,
o romance moderno obriga-o a reflexfio. Em vez de criar ilusdo, conduz 2
andlise.
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