ideal, pois os donos do poder néo irdo compartilhar seus ganhos sem uma
revolugio continua.

Para toda essa argumentagfo viva, convincente e plausivel de ambos
os lados, ndo € sugerida sequer uma resposta. A peca, sob qualquer aspec-
to, permariece uma obra aberta a multiplas leituras e interpretagtes. Movi-
menta-se entre dois pélos, de um lado Marat, o lider revoluciondrio e ativo,
engajado numa perspectiva social, lutando pelo continuo avango do pro-
cesso revoluciondrio, do outro Sade, aspirando a constitui¢io de uma soci-
edade voltada para o individuo, sem amarras morais que possam tolher a
liberdade individual. J4 outras personagens desenvolvem, paralelamente,
pontos de vista complementares que enriquecem a discussao, permanecen-
do, contudo, ignais a si mesmos durante todo o transcormer da agdo: Coulmier,
o conservador, diretor do asilo € defensor da ordem dominante; padre Roux,
radical absoluto, que em suas posigdes € muito mais extremista que Marat;
Corday, a imobilista, que v€ uma grande ameaga néo sé no lider, mas na
propria revolugio E todos esses membros de uma comunidade movimen-
tam-se no pafs-manicomio, Charenton, onde a marcha dos loucos, ao final,
resta como Ultimo escape, visto que os poderosos, para manter a domina-
¢fo, usam de violéncia para abafar as aspirages individuais ou coletivas.
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VANGUARDAS NA LITERATURA DE RESISTENCIA DA RDA

Ruth Rohl*

Abstract: This paper examines avant-garde literature in the GDR, especially works
written by Irmtraud Morgner and Heiner Miiller.

Zusammenfassung: Die Arbeit untersucht die literarische Avantgarde in der DDR,
insbesondere Werke von Irmtraud Morgner und Heiner Miiller.

Palavras-chave: Literatura da RDA; Irmtraud Morgner; Heiner Miiller.

As chamadas vanguardas hist6ricas da primeira metade do século
XX surgiram num campo de forgas determinado por trés coordenadas
bésicas: 1) um academicismo extremamente formalizado nas artes visuais,
paralelo & influéncia exercida, na sociedade européia anterior 2 Primeira
Guerra Mundial, por uma aristocracia economicamente superada; 2) a
novidade das invengGes possibilitadas pela segunda revolugio industrial,
como o telefone, o radio, o automével, etc. e 3) a perspectiva de uma
revolugdo social. Contudo, a prética estética das vanguardas s6 foi possi-
vel pelo deslocamento da dialética forma-contetido, no correr do século
XIX, em favor da forma. E assim que Peter Biirger explica o fato de as
vanguardas terem por principio o uso irrestrito de meios artfsticos. Segun-
do Biirger, a crescente predominéncia da forma nas manifestagdes artisti-
cas do século XIX expressa-se, do ponto de vista da producio estética,
como livre uso de meios artfsticos e, do ponto de vista da estética da
recepg2o, como orientagao voltada para a sensibilizagio do receptor.

Embora o termo “avant-garde” provenha da época da Revolugio
Francesa, referindo-se & posigéo pioneira delegada na teoria social séo-
simoniana aos artistas, no tocante a divulgagéo de idéias progressistas, as
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vanguardas anteriores ou paralelas i Primeira Guerra N{qndial n’ﬁ(.) des&in-
volveram nenhum programa social; suas doutrinas ¢ priticas po€ticas te‘,m
emcomum uma intengio antitradicionalistae antimimética. Sécoma crise
econdmica e social ap6s a Primeira Guerra Mundial & quesurgea consci-
éncia de uma funcdo social, a perspectiva de uma pré?(ls'poht{ca,) bem
como um questionamento do aparato de produgfo e distribui¢io: € a cpoca
de Brecht e Benjamin, e também de Artaud.

No que diz respeito ao teatro, a ruptura inovadora com a estética
burguesa do realismo e do naturalismo é encabegada por Brechte I?sl’tal:ld.
Justamente por terem elaborado tipos diferentes de teatro, © primeiro
valorizando o elemento racional-cognitivo, o segundo, 0 COrpo € 05 Sefl-
tidos, configuram ambos a jungdo paradoxal gcrmingdora do teatro con-
temporéneo. Brecht visa a um teatro com funcdo social, ’czllpaz de de_sper—
tar a consciéncia do espectador para mudangas necessarias na socieda-
de, motivo pelo qual privilegia o efeitode distancianjento ou estranhamento
para impedir a identificagdo do pliblico com a agio mostrada no palco e
levé-lo a refletir criticarnente, co-produzindo a significagio da cena. Artaud
também cré no potencial revolucionério do teatro, em sua caPamdade de
transformar o homem e o mundo, mas busca o “drama essencial’, remon-
tando is origens do teatro, & atmosfera dionisiaca. Difc_rentemcnte do
teatro épico de Brecht, o “teatro da crueldade”, desx_em.folwdo pt?r Artaud,
rompe coin a sujei¢do da linguagem ao intelecto, priorizando a lmguagem

concreta, destinada aos sentidos, ou seja, a linguagem da encena?‘ao, tam-
bém referida por ele como “poesia no espago”. Voltado para o ?gmem
total”, o “teatro da crueldade” de Artaud insiste na evocagio fisicada
emogao, devolvendo ao teatro anogao de vida apa{xon'ad‘;‘a e convulsa :3,,
a0 mesmo tempo, despertando um estado de consciéncia “no tormento™.

Hoje vou abordar a estética resistente de dois autores da Alema-
nha Oriental, Heiner Miiller e Irmtraud Morgner. Ambos incorporam a
modernidade literria e filoséfica “apécrifa”, segundo os canones da nor-
ma estética da ex-Reptiblica Democrdtica Alema. Ambos sdo cgnhem-
dos pela inovago formal que introduzem no teatro e na prosada literatu-
ra alemé oriental.

Vejamos como se da essa inovagdo a nivel do teatro, em al gumas
pegas de Heiner Miiller (1926-1 995). Verificando o texto Hamletmaschine
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quanto 4 sua poética intertextual, pode-se constatar, além do pré-texto bi-
sico Hamlet, Prince of Denmark, de ShakesPea‘re, citagdes de mais dez
outros textos de Heiner Miiller, de dois outros textos de Shakespeare, King
Richard The Third e Macbeth, de Antonin Artaud, Walter Benjamin,
Joseph Conrad, Edward E. Cummings, Dostoiévski, T. S. Eliot, Holderlin,
Marx, Boris Pasternak e outros. : :

Os elementos do pré-texto bdsico — Hamlet, Prince of Denmark—
acham-se concentrados, de forma marcada e ndo-marcada, na primeira
cena de Hamletmaschine: ALBUM DE FAMILIA. Podem ser identifi-
cados o0s seguintes residuos do pré-texto: assassinato do pai; casamento
da mée com o assassino do pai; aparigio do fantasma do pai; mondlogos
reflexivos de Hamlet; reflex@o metadramatica: teatro no teatro; amizade
com Hordcio; conflito com a mde; assassinato de Poldnio, em seu posto

de escuta no quarto da mie; aproximacéo a Ofélia; atmosfera final de
luto.

O segundo ato — A Europa da mulher — traz a revolta da mulher
contra os grilhdes e a violéncia que sempre a aviltaram. O terceiro'— Scherzo
— poe irreverentemente em cena a “universidade” dos mortos. Filosofia e
literatura déo ensejo 2 uma pantomima farsesca, que termina numa danga
selvagem de Hamlet, travestido em prostituta, com seu amigo Hordcio,
que aparece como 0 Anjo da Histéria de Walter Benjamin, O quarto
quadro evoca de inicio crises que tiveram lugar no palco comunista, como
arevoltahiingarade 56 e a situag¢fo dificil durante a Revolugfio Russa,
para em seguidasituar a crise no interior do artista, Refletindo sobre o
legado trigico do morto cuja estatua jaz no chio (Stalin morreu em 1953),
sobre as esperancas malogradas, os sacrificios em vio, o ator de Hamlet
quer desistir de representar, mas torna a vestir a fantasia. O quinto quadro
mostra Ofélia sendo envolta em ataduras. Dela soa a voz de Electra, o
anjo da vinganga, conclamando a revolta.

A primeira cena de Hamletmaschine incorpora, do drama
shakespeariano, apenas elementos bésicos e/ou necessérios 4 identifica-
¢do do pré-texto, radicalizando e projetando no presente, enquanto rees-
critura auto-reflexiva, possiveis leituras do texto de Shakespeare: o mo-
delo de realidade retratado na pega ou a postura reflexiva e melancélica
de Hamlet. A redugdio anfvel de trama e personagens reportam as pala-
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vras de Miiller sobre o0 homem reduzido em sua dimensao humana, justi-
ficando a troca da qualificag@o de Hamlet no titulo de Shakespeare —

“principe da Dinamarca” — por “méquina”.

Mostrando apenas o “esqueleto” da pega de Shakespeare, Miiller

d4 ao piiblico espectador instrumentos para a sua leitura, levando-o a
identificar o drama de Hamlet via exploragéio da “lei universal da vida
mental” (Freud), como também a refletir sobre 0 modelo de realidade
apresentado e, na ocorréncia de co-produgéo fecunda, sobre o seu pré-
prio modelo de realidade. A coexisténcia de estratégias diversas desesta-
biliza 0 modo usual de recepgio, exigindo mais do espectador. Miiller
ndo subestima o publico; tampouco se atém aos cinones teatrais, sendo
igualmente exigente com o teatro enquanto instituigfo. Essa é uma postura
que favorece o crescimento, em ambas as direces.

A questiio que se coloca para o critico € como um autor marxista,
consciente de serum “sintoma e documento de seut tempo”, de um tempo
em que a histéria se acha “em suspenso”, pode ou deve reescrever
Shakespeare.

Logo nacena 1 de Hamletmaschine ha uma referéncia a sistema.
CHEGAS TARDE DEMAIS, MEU AMIGO, PARA O TEU CACHE /
NAO HA LUGAR PARA TI NO MEU DRAMA (Trauerspiel). Na
apresentacfo & tradugfo de Origem do drama barroco alemdo, de Ben-
jamin, Sergio Paulo Rouanet discute o género Trauerspiel, distinguindo-
o0 da“tragédia”, e d4 a etimologia da palavra, Palavra composta de Trauer,
que significa “luto”, e de Spiel, “jogo”, “espeticulo”, “Folguedo”, o
Trauerspiel surgiu na época barroca e exibe em sua estrutura a concep-
¢do barroca da histéria. Por isso Rouanet traduz Trauerspiel por “dra-
ma barroco”. Como mostra Rouanet, num primeiro nivel de analise, Spiel,
como espetéculo e ilusdo, designa o cardter fugidio e absurdo da vida, e
Trauer, a tristeza resultante dessa percepgio.

Se o género, nomeado na prépria peca, € o Trauerspiel, a forma de
representacdo é parédica, forma esta explicitamente realcada na cena 3. Se-
gundo Linda Hutcheon, a parddia é uma das formas principais da
autoreflexividade modema. Pela raiz etimolégica do termo — gr. parodia —, a
palavra tanto pode significar contracanto como canto paralelo, pois o
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prefixo para tem o sentido de confra e ao lado de. Antigamente mais
usada no sentido de contracanto, uma vez que o alvo visado pela critica
¢ra 0 modelo, agora a parédia se mostra mais como um canto paralelo
Istolporque a parédja contemporénea, fruto da sensibilidade pés-rnoder—l
ha, € uma “homenagem obliqua’: embora nio sejauma imitagéo nostalgi-
ca de modelos do passado, a parédia-canto paralelo n3o tem a intengio
de desrespeitar, mas de sinalizar de forma irbnica a diferenga. Trata-se
por.tanto, de uma recodificagio com distanciamento critico que marce;
mais a diferenca do que a semelhanca, ,

Qu.al seria porém o alvo da parddia contemporanea, se esta nem
Sempre visa o texto parodiado, como afirma Hutcheon, e principalmente
em se tratando de Miiller, um grande admirador de Shakespeare? Na
parOdlfl, a tradigdio se contextualiza, adquirindo correspondéncias his.téri-
f:a;s proprias; assim sendo, a literatura pode usd-la para um julgamento
ironico da sociedade — o que contaé a intencio satirica.

J ur}tando-se 0s dados obtidos na andlise, ou seja, a idéia de
’Ii-auer.splel, representacio parédica.e montagem intertextual de formaa
Prodt.mr aimagem de um mundo fragmentado, ruinoso, podé:—se chegara
1111p11c’:agﬁo ideolégica da pega. O Trauerspiel, como espetaculo lutuoso
néo s6 exibe um “tecido de crimes e calamidades;’, COMo também este’;
Inscrito na ordem da histéria-natureza, da histéria-destino, 3 qual o Bar-
rc_)c.o, com sua politica absolutista, propde como corretivo 0ideal daesta-
bilizagao da histéria, A parédia-canto paralelo de Hamletmaschine ofe-
rece o fnundo ruinoso do drama barroco sob a forma de um pesadelo
Mmas ndo inscreve a politica barroca, que € também a do Hamlet de’
Shakespeare. “N#o teremos chegado a nés enquanto Shakespeare es-
CIever nossas pegas”, € a opinido de Miiller.

] A questdo € verificar como & vazada a sua intengZo politica. Atra-
Vs dos personagens Hamlet ¢ Ofélia, Hamletmaschine oferece dois
modelos de realidade em coexisténcia tensa: urn deles retoma a solugio
barroca da histéria-destino (0 ator torna a vestir a fantasia de Hamletg 0
out’rc? resiste pela voz (de Electra) que se faz ouvir sem ser articulada :)r
Ofélia. A opgaio por dois modelos indica rentincia aum modelo ﬁnicopde
doago de sentido, ou seja, rentineia uma mensagem ideolGgica clara e
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diretamente vazada; embora direcionada apenas subrcptw]a_mentc, via
construgdo do intertexto, a mensagem ideolégica contém todavia }Jma fun-
¢io conativa, no sentido de Jakobson, na medida em que exige a co-

produgao do receptor.

Todavia, a intengfo codificadora precisa ser reconh.lecida.pclo. re-
ceptor. No caso de Hamletmaschine, para que possa atualizar a érlnphcraj:
¢do politica, é preciso que o receptor tenha conhc?cxmento docé igoo é)
ginal da peca (Hamler) e perceba a forma parédica da representallgao.
critério da comunicabilidade € respeitac!o no tocante ao pre-textc;
shakespeariano. Esse pré-texto bés.ico, devido a montagem mtertextua_
suplementar, mostra-se porém muito alterado, o que reflete em_seu po
tencial de significacfo. Mas se o receptor recc?nhece arepresentacao con;o
parddica, mesmo que os pré-textos secundarios prod.uzarn urm modelo de
realidade complexo ou nem sejam detectados em virtude da ?efasagern
histérico-cultural entre o universo da produgio e o darecepgio da’p.ega,
é-lhe possive] inferir uma inten¢fo codificadora de ver c’le formi .crtl’n?soo
seu presente, pelo viés da representagao F]o passado alrt1.st1lc.<?1 ed 1sdor1 :
Importante é o ato critico em si, ato que instauraa IIJOS-SI'Ejll_l a Z : e; rm:l
danga conectando-a & percep¢io da vigéncia da pré-histdria na histéria,
do perigo que representa o eterno retorno do mesmo.

Em outra pega, A missdo, Miiller mais uma vez dcsuconstrfi a f(();'—

ma estética brechtiana, o jogo diddtico, através da mclus:ao da locﬁxlcia a
margem, no caso da estética de Artaud. Essa peca mantém um did (; go
intertextual com a narrativa de Anna Seghers A luz s.obp:elol cadafalso.
Em ambas as obras a fdbula € a mesma: trés revoluciondrios francescos
vio para a Jamaica para encabegarem uma revolta del £SCravos negros. )

iderio francés da Revolugao & exportado para o Caribe, mas sem. sgce;
0. Nesse aspectoA missdo inverte a mensagem da pt?g‘.ax? _De_czsalo e
Brecht, que coloca a exportagio Qe um modelo revolucmnan? vxtotrlosgé
E importante observar que as alteragt?t?s no .tpocante: a0s ire—tex 0s e
Anna Seghers e de Brecht ddo margem & inclusfo da ldgicada mz.trgex\g.m

terceiro personagem, um jovem judeu, na ob.ra da Seghers, o mais jo t
camarada, na de Brecht, € substituido por um jovemnegro que l.eva avante
a sua revolugdo periférica, diferente da revolugdo branca hegemompa,

Sem COr NEm s€xo,
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A desconstrugio de pré-textos socjalistas (Seghers e Brecht) no
que diz respeito a sua filiagdo a uma cultura hegeménica prescritiva —
€Xportacio de um modelo, exposicéioe demeonstragdo de procedimentos
adequados —, faz-se acompanhar pela combinagio subversiva de técni-
cas teatrais utilizadas por Brechte Artaud, A técnica brechtiana de inter-
rupgao, fragmentagio junta-se um espaco de energeia, que passa o es-
peticulo como forga, como quer Artaud.

O registro do and-also da multiplicidade e diferenga, no pés-mo-
derno, pode ser também verificado na pecaMedeamaterial, Na monta-
gem feita por Mércio Meirelles & acentuado pela performance do ban-
do de teatro Olodum, cuja fungio é semelhante 4 do coro, contando a
histéria paralela, a histéria do Negro escravo, do colonizado, recuperando
a Africa mitica, um referencial de identidade, A montagem apresenta ele-
mentos da cultura afro-brasileira, os orix4s Ekedj e Mie Pequena, que
t€m fun¢ao de condugfio, como guardids da tradigo, o gestual do can-
domblé, o berimban —a luta transformada em danca, como resisténcia. A
musica do Olodum, orgénicae tribal, contrapfe-se ado colonizador, de
autoria de Heiner Goebbels, sem mixagem, como um didlogo: avoz de
Medéia e a voz de Jasio.

Ja o titulo do romance de Irmtraud Morgner & longo: Vida e aven-
turas da trovadora Beatriz segundo o testemunho de suq menestrel
Laura. Ea autora, Irmtraud Morgner (1933-1989), uma das represen-
tante da literatura feminina daex-RDA.

Publicado em 1974, o romance & representativo para a literatura
produzida na RDA a partir de fins da década de sessenta, literatura esta
que se distancia da norma ideoldgico-literdria até entdo dominante — )

Realismo Socialista —, mediante abertura para a subjetividade e paraa
estética da modernidade, :

O romance Vida e aventuras dg trovadora Beatriz segundo o tes-
temunho de sua menestrel Laura faz parte do processo literario da RDA
e atesta a rebeldia de Irmtraud Morgner em relagéio & po€tica adotada,
poética centrada no heréi POsitivo e em uma realidade marcada pela
inexisténcia de conflitos. Ele se compde de treze livros e sete intermezzos;
tomeca com arelagdo das personagens principais e uma observagsio ao
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leitor: a estrutura do romance é recomendada mas ndo imposta, donde a
sintese no final do livro. Na breve introdug#o que segue, assinada por
Irmtraud Morgner, ji se caminha em via de mio dupla, orientada de um
~ lado pela fantasia e, de outro, pela realidade.

Iniciando com a frase “Sem diivida o pais € lugar do maravilhoso™,
 Irmtraud Morgner descreve seu encontro com uma mulher de nome Laura,
que Ihe propde a compra de manuscritos que iriam lhe poupar “uma deze-
na de viagens, uma centena de estudos para a produgdo literariae milha-
res de conversas”. Tratava-se de registros da vida e das aventuras de
Beatriz de Dia, trovadora que acabara de falecer em Berlim Oriental, aos
843 anos, de quem Laura fora menestrel. Encantada com o fabuloso acha-
do, Morgner decidira-se a publicd-lo; sua versdo € fiel a fonte, mudara
apenas a ordem dos textos, em atengdo ao leitor.

A trama do livro retorna o gesto narrativo do romance picaresco €
vai tecendo um universo onde convivem o fantdstico, o mitoldgicoe o
cotidiano socialista. Ao decidir-se a abandonar o mundo dos homens de
seu tempo, a trovadora Beatriz é auxiliada por Perséfone, que The conce-
de um sono de oitocentos anos em troca de trabalho em prol da
reinstauracfio do matriarcado. Beatriz repete a histéria da Bela Adorme-
cida: pica o dedo no fuso de uma roca e adormece, despertando no ano
de 1968 com as imprecagdes de um engenheiro civil que “tropega” no
castelo coberto por heras. A revolta estudantil de 68 € uma das vivéncias
da trovadora, que também experimenta as novidades dos tempos moder-
nos: anda de carona, toma LSD, trabalha num espetdculo de strip-tease,
etc. Casa-se em Paris e torna-se amante de Alain, estudante em cuja
companhia “aprende alemnao e Marx”, requisitos que a habilitam a aceitar
um convite para visitar a RDA. Mais que os elogios tecidos a esse pafs, 0
que amove & viagem & a afirmagfo de que também os expropriados e as
mulheres t8m o direito de serem registrados na histéria.

Os restantes dois tercos do romance tratam, com muito humore
ironia, dos carninhos e descaminhos da trovadora na “terra prometida” (e
ern outros paises, que visita & procura de um unicérnio). Morre em decor-
réncia do entusiasmo desmedido que a invade, quando da vitéria dos
partidos de esquerda nas eleigdes de 1973 na Franga. O romance terrpi-
na como comeca, ou seja, retomando o primeiro capitulo do primeiro
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livro;, esse final evoca, porém, um fluxo sem fim, e uma vitéria do discurso
da mulher, pois € um homem, o marido de Laura, que narra a esta—em
estilo “beatricio” —a primeira de “mil e uma hist6rias”. As dltimas frases
mostram o efeito fantdstico da presenga da trovadora na RDA, e as tlti-
mas palavras s80 uma variacfo das primeiras: “Pois sem diivida o pafs era
lugar do maravilhoso”. : :

As aventuras da trovadora que torna & vida apds um sono de sécu-
los, histéria nascida do espirito da emancipagio feminina socialista e do
movimento de 68, mostram que, na literatura da RDA, a abertura para a
estética da modernidade caminha pari passu com uma maior consciéncia
critica para o papel da mulher na sociedade socialista. Na verdade, varias
escritoras vém desempenhando um papel importante na conquista dessa
nova sensibilidade, seja buscando uma maior compreensio e
autoconsciéncia, seja tematizando o préprio corpo e a propria sexualida-
de. O fato é que, embora vivendo em um sistema que assegura ideologi-
camente a emancipagdo feminina e a participagfo da mulher no discurso
cultural, Irmtraud Morgner aponta contradigdes no cotidiano socialista da
mulher na RDA, e o faz com tal eficicia, que o romance Vida e aventuras
da trovadora Beatriz segundo o testemunho de sua menestrel Laura é
referido, pelo jornal Frankfurter Rundschau, como uma espécie de “Bi-
blia da emancipaciio feminina atual”. |

O principio que rege a estrutura do romance € o da montagem, a
“forma do romance do futuro”, como se 1& & pégina 169. O motivo da
opgdo por essa forma € simples: € a que mais se adapta ao ritmo da
mulher, sempre interrompida por afazeres domésticos. O trecho
metapoético a que nos referimos inclui considerag@es sobre prosacurtae
participag@o do leitor:

“A forma ortodoxa do romance exige fidelidade a uma concep¢éo
por vérios anos. Em face dos intensos movimentos politicos no mundo
inteiro e da imensa onda de informac&o, hoje em dia isto sé pode ser
levado a termo com sucesso por temperarnentos lentos ou obstinados. O
que eu ofereco € a forma do romance do futuro. Que pertence ao género
operativo. (...) Para Beatriz, escrever  um processo experimental. Prosa
curta € ar comprimido, se trabalhada com intensidade e muito afinco. Ndo
levando em consideragfio o temperamento, prosa curta corresponde ao
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ritmo de vida, condicionado pela sociedade, nao biologicamente, de uma
mulher comum, cuja atengfo é constantemente desviada por estorvos de
ordemn doméstica. Falta de tempo e interferéncias imprevisfveis obrigam a
lances répidos, sem sintonizagfo sucessiva; el $6 consigo comegar a es-
crever em entrega total, oungo. (...) A leitura deve serum trabalho pro-
dutivo: prazer. S se pode escrever histdrias curtas em cumnplicidade com
o leitor. Cabe a ele a tarefa de completar a totalidade. O género conta
com a produtividade do leitor. Prosa curta d4 o pormenor, o detalhe. E
isso. Exatiddo de detalhes pesa mais do que colossalidade, se vaga. E ela
tem de ser vaga, pois ndo se pode forgar a epopéia: Esta precisa crescer
aos poucos, Na arte, nada pede ser forgado. Elaé algo vivo.”

Na obra em questio, a montagem facilita sobretudo o pastiche de
estilos e géneros literarios, a mescla entre realidade e ficgdo, reflexéoe
fantasia, poesia e metapoesia. Através dessa espécie de mosaico, tem-se
um panorama vazado sob uma dtica critica. A imagem da RDA néo apa-
rece distorcida pela ideologia de um herdi positivo ou de um mundo sem
conflitos, como no Realismo Socialista, mas com todas as suas contradi-
¢Bes. As dificuldades vividas nos anos de reconstrugdo do pais e de
alicercamento do socialismo, os efeitos do controle e da censura ideologi-
cano comportamento das pessoas e no sistema editorial, a restrig@o es-
pacial aos Jimites geogréficos do pafs s20 alguns dos problemas af ventila-
dos e, 20 mesmo tempo, relativizados pelo humor. Na verdade, Morgner
usa a histéria do sexo feminino come pretexto, ou melhor, um “pré-texto”:
a guerra dos sexos, a luta pela emancipagdo da mulher se ddo no espago
social e tém por pano de fundo todo um panorama histérico-cultural, o
que faz com que o romance realmente transcenda os limites da literatura
feminista.

A postura subversiva de Irmtraud Morgper ¢ também perceptivel
no tratamento — irreverente — que as vezes dispensa & heranga cultural
e, acima de tudo, na desautorizagdo da voz autoral. O que mais chama
a atencio nessa obra & o quebra-cabega construido em torno da autoria
dos fragmentos. A “cépia” € o procedimento por exceléncia do roman-
ce e é tema da entrevista registrada As paginas 313 e 314, Os sete
intermezzos contém, por exemplo, trechos do romance Rumba a um
outono (escrito por Irmtraud Morgner em 1965 ¢ ndo publicado devido
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a censura) que a bela Melusine copia em seus “livros melusinicos”; os
treze livros também contém capitulos “copiados” pela bela Melusine
das mais diversas fontes, desde jornais e revistas até anotacdes (de
Laura) e outras obras. Os capitulos que giram em torno das aventuras
da trovadora Beatriz mesclam-se a relatos, contos, histérias para televi-
sdo, etc., escritos e/ou plagiados por essa e outras personagens, bem
como a cartas, entrevistas e discursos, ficticios ou nfo, atribuidos a per-
sonagens da vida real (& prépria Irmtraud Morgner, & poetisa Sarah
Kirsch, a0 Ministro da Saide da RDA, etc.). Apenas dois exemplos. O
quarto capitulo do quarto livro traz o titulo “Onde se reproduz, nas pa-
lavras e no modo de ver da trovadora, o que o motorista do carro oficial
conta a esta, durante o percurso, como sendo a histdria de um amigo
seu”. E o titulo do sexto livro informa também do plagio: “Conto de
amor de Laura Salman, que Beatriz de Dia I€ para treze funciondrios e
sete funciondrias do metrd de Berlim como obra de sua autoria”. Vérios
autores da RDA s&o “copiados” ao longo do romance, como Peter
Hacks e Volker Braun.-E deste tltimo, por exemplo, a “Cangfo do
Comunismo”, enviada pela trovadora 2 bela Melusine em lugar de uma
cang¢do de protesto de lavra propria.

A brincadeira com a dissolugdo da consciéncia unificadora do ro-
mance torna-se, as vezes, um verdadeiro jogo de esconde-esconde. Eo
caso dos escritos pdstumos de Valeska Kantus — “Paralipdmenos a um
homem” —, traduzidos da lingua do Hades por Beatriz de Dia, que se
encontram registrados no verso de um artigo cientifico atribuido a Rudolf

Uhlenbrock, o qual, por sua vez, “talvez nio passe de uma ficgéo de
Valeska’.

Alémdo mais,l as citagOes ¢ alusdes a textos literarios geralmente
estdo dentro de um contexto irdnico ou inusitado, engragado, o que faz
comque a literatura seja vista pelo leitor nio com uma aura de seriedade,
mas em seu aspecto lidico, como divers&o. A menggo is cinco cangdes
de amor de Beatriz de Dia deve-se, por exemplo, ao ato da trovadora de,
quando de volta  vida, copia-las de uma antologia e envia-las ao *“Paris-
Match”. Como se pode ver, humor e ironia, imeveréncia e engenhosidade
f.aZem do “plagiarism” um verdadeiro “playgiarism”, como manda a esté-
tica pés-moderna.
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Assim é que Vida e aventuras da trovadora Beatriz segundo o
testemunho de sua menestrel Laura pode ser considerado um meta-
romance ferninista: tendo como referencial o Realismo Socialista, ele néo
s6 incorpora, como também elabora, em reflexdes poetold gicas, a estéti-
ca da modernidade, até mesmo o momento pés-moderno. A subverséo
do canon literdrio se faz visivel na poética de ruptura que segue — ruptura
pelo humor, pela ironia, pelo estranhamento, pela metapoesia. Feminismo
e modernidade, num livro que € um convite a leitura.
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A ICONOCLASTIA DA NATUREZA:
ECOS DO EXPRESSIONISMO NA LITERATURA ALEMA DOS
ANOs 80

Celeste H. M. Ribeiro de Sousa*

Abstract: In expressionist poetry we can detect a first major rupture in the relations
between man and nature. In expressionist poems such as Weltende (The end of the
world) by Jakob van Hoddis, we can read and see the fear and distrust of man in face
of the progress that the industrial revolution has brought.

The theme of the destruction of nature in our days caused by modern/post-modern
tecnology may be also read and seen in German literature of the eighties, as for
example in the poems of Sarah Kirsch, in which she shows concrete landscapes,
poisoned rivers, forests and air,

Zusammenfassung: In der expressionistischen Lyrik kann man einen ersten grofen
Bruch in den Beziehungen zwischen Mensch und Natur beobachten. In
expressionistischen Gedichten, wie z. B. in Weltende von Jakob van Hoddis, werden
die menschliche Angst und das MiBtrauen vor dem von der industriellen Revolution

_ gebrachten Fortschritt auf eine schockierende Weise, d.h. durch apokalyptische

Bilder, ausgedriickt.

Diese Thematik der Naturzerstorung wird in den 80er Jahren auf eine emphatische
Weise wiederaufgenommen. Es handelt sich jetzt um eine Naturzerstdrung durch
die moderne, oder besser: post-moderne, Technologie, d.h. um einen zweiten groBen
Bruch in den Beziehungen zwischen Mensch und Natur, Unter anderen Sarah Kirsch
widmet sich der Aufgabe, die beschidigte Welt von heute, d.h. die betonierte
Landschaft, die vergifteten Wilder, Fliisse, und die Verschmutzung der Luft, in
Gedichten zu gestalten.

Palavras-chave: Lirica da natureza; Expressionismo; Lyrik der beschéidigten Welt
(Lfrica do mundo degradado); Jakob van Hoddis; Sarah Kirsch.

A natureza é um icone, uma imagem, que perpassa toda a literatura.
Poderiamos dizer que, até o comego do século XX na Alemanha, a natu-

* A autora é professora do Departamento de Letras Modemas, Area de Alemo, da USP.

Pandaemonium Ggr.manicup-'n. n.1,p.67-76, 1957



