bucélica, para afastar os medos dos expressionistas e as destrui¢bes por

eles profetizadas. Afinal, trata-se de destruigOes que nao sé aconteceram .

como continuam até hoje. Os poetas da década de 80 continuam a
denurcid-las tal como fizeram seus colegas expressionistas, conferindo a
Jiteratura uma fungio social — dando, alids, a resposta & grande questao
literdria colocada em 1981 durante um encontro de escritores da antiga
RDA e da RFA conbecido como Begegnung zur Friedensforderung
(Encontro para a paz) e realizado em Berlim, justamente para discutira
fungo da literatura e a tarefa dos escritores na sociedade. Perguntava-se
se era tarefa da literatura influenciar a politica. A resposta afirmativa veio
embutida na profusgo e no sucesso, junto ao grande piblico, de obras
que questionam o progresso tecnoldgico tal como o conhecemos hoje.
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PauL CELAN: A EXPRESSAO DO INDIZIVEL

Irene Aron*

Abstract: The title “Paul Celan: Expression of the unspeakable” explains Celan's
technique of showing the crude reality of the Third Reich with simple linguistic
means, using traditional fopoi of the lyric. Celan also questions the Genman language
after Auschwitz in his poem Todesfuge.

Zusammenfassung: Unter dem Titel “Paul Celan: Ausdruck des Unsagbaren”
wird gezeigt, wie Celan mit einfachen linguistischen Mitteln und den aus der lyrischen
Tradition {ibernommenen Topei die Realitdt des Bosen im Dritten Reich darstellt.
Zugleich wird dadurch in seiner Todesfuge die deutsche Sprache nach Auschwitz
in Frage gestellt.

Palavras-chave: Lirica pds-45; Tradigiic e modernidade; Técnica de montagem.

A discussio politico-estética na Alemanha do pés-guerra € deter-
minada fundamentalmente por dois postulados ligados entre si e, a0 mes-
mo tempo, incompativeis, ou seja, a necessidade e até mesmo aexigéncia
da lembranga das atrocidades do nazismo que nao deveriam jamais ser
esquecidas ou varridas para debaixo do tapete, e uma incapacidade de
uma transposicdo estética adequada para a recordagio desse mesmo
passado, que jd a priori se considerava uma tarefa impossivel de ser
realizada artisticamente.

A discussio ocupou durante anos renomados pensadores alemades,
preocupados com a dificuldade alemi de repensar o passado. O povo
langou-se diligentemente, numa tentativa de escapar a paralisia provocada
pelalembranca das atrocidades do regime nazista, a tarefa da reconstru-

* A autora ¢ professora doutora do Departamento de Letras Modernas, Area de Alemdo,
da USP.
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¢fio da Alemanha. Em 1967, por exemplo, o casal de sociéloggs Alexanderl
e Margarete Mitscherlich acirraram o debate com a frase famosa sobreﬂ a
“incapacidade dos alemées de sentir luto™, na qual tentam fixar a reflexao
em tomo da letargia emocional que acometeu os alemaes que ndo se per-
mitiram um tempo de luto, introspecg&o e reelaboragéo do passado. O
filésofo Theodor W. Adorno, por sua vez, alimentou a discussio, deten-
do-se em seus trabalhos na reflexdo sobre a literatura e a bancarrota de
toda a cultura ocidental, evidente através da barbarie nazista, e a conse-
qiiente incapacidade dos meios de expressdo lingiifsticos de captar esse
passado, abrangé-lo clarae apropriadamente e articulé-lo compreensi-
velmente. A tdo polémica quanto famosa afirmag&o de Adomc?, segundo
a qual seria barbaro escrever um poema depois de Auslchwnzzné uma
resposta a essa incapacidade, tornando-se o siléncio a inica reagdo pos-
sfvel diante do sofrimento inenarravel das vitimas, para evitar-se 0 risco
de recair na simples reproduggo da banalidade do mal.

No entanto, a parte da polémica, a literatura alema pds-45 encon-
trou meios de superar esse dilema. A produgio literdria, em particular, a
lirica, ndo cessou, pelo contririo, ela é considerével, mesmo terido em
vista os pressupostos estéticos e historicos mencionados, pois os po?tas
encontravarm-se diante de uma contradigfio que lembra os postulados acima
citados. Viam-se, de um lado, confrontados com a necessidade de apro-
ximar-se esteticamente da barbérie, e, por outro, com a tarefa preciriade
encontrar imagens e palavras para expressar 0 indizivel, ou seja, as atro-
cidades provocadas pelos nazistas ao povo judeu em particular, €, eI'fl
geral, a todos os prisioneiros dos campos de concentragdo e de extermi-

nio.
Mesmo considerando-se o siléncio como uma forma de linguagem,

e como tal se caracteriza a lirica mais madura do poeta Paul Celan, este
representante da literatura de lingua alema oriundo da Roménia escreveu

1 “Die Unfahigkeit zu trauern”. In: “Grundiagen kollektiven Verhaltens”. Frankfurt/M,
1967.

2 “Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kulturund Barbarei gegenitber:
nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben ist barbarisch [...]". ADORNOQ, Th. W,
“Kulturkritik und Geselischaft”, In: Prismen. Frankfurt/M, 1976, p. 31.
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aos 25 anos, em 1945, o poema Todesfuge (Fuga da Morte), em que
procura uma maneira de expressar o indizivel.

Celan nasceu Paul Antschel, anagrama do pseuddnimo adotado a
partir de 1945, baseado na grafia romena do nome, Ancel, em Czernowitz,
capital da provincia da Bucovina, Roménia. A regido pertenceu até o fim
da Primeira Guerra Mundial ao Império Austro-Hiingaro, advém disso o
fato de o alemdo ser ai falado, ao lado do romeno, e ser a principal lingua
de comunicag¢fo da aristocracia cultural de origem judaica que constituia
quase metade da populagio da cidade natal do poeta, e & qual este per-
tencia. Essaregido multicultural foi anexada 8 Roménia em 1920; em 1940,
a parte norte da regido tornou-se soviética por ocasido do pacto entre
Stalin e Hitler, mais tarde, novamente romena, quando da marcha ainda
triunfante dos alemaes, de quem os romenos eram aliados, em diregéo a
Unido Soviética. Em 1944, foi reconquistada pelo exército vermelho e
anexada novamente a Unido Soviética. Entre as duas guerras, porém, de
1918 a 1939, Czernowitz foi predominantemente uma cidade judia de
lingua alem3, com urna produgo literdria expressiva, a qual foi posto um
fim definitivo ao fim da Segunda Guerra Mundial, embora durante algum
tempo depois de 1945 se registrasse ainda o dominio dalingua alema. Tal
fato se comprova através da obra de escritores como Alfred Margul-
Sperber, Rose Ausléinder, Paul Celan e outros, todos judeus e todos di-
ante do dilema de terem de expressar-se na lingua falada também pelos
assassinos de seus familiares, conforme uma frase conhecida de Celan,
em que afirma ser sua lingua materna a lingua dos assassinos de sua mae:
“meine Muttersprache ist die Sprache der Mérder meiner Mutter”, numa
referéncia & morte de seus pais num campo de concentrago, em 1942,

Mesmo depois da destruigio deste significativo niicleo judaico de
lingua alema e apés a sua libertagdo do campo de trabalhos forgados,
Celan deu impulso a sua vocagdo de poeta de lingua alem3, com a qual
manteve uma relagéo de atragio e repulsa durante toda sua trajetdria. A
prevaléncia deste dltimo sentimento certamente foi a causa de incontornéveis
conflitos por parte do poeta em relagfo A sua prépria identidade de poeta

* de lingua alem3, que provocaram a depuragfo e uma mudanga radical em

sua concepgao dessa mesma lingua, tornando sua poesia cada vez mais
hermética. Por outro lado, certamente os conflitos decorrentes dessa re-
lagdo tumultuada entre lingua ¢ identidade foram uma das causas de seu
suicidio no rio Sena, em Paris, e 1970.
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Com grande probabilidade, Todesfuge foi escrito na primavera de
1945, logo ap6s a transferéncia de Celan de Czernowitz para Bucareste,
onde participou do circulo de surrealistas local. O poema foi publicado
primciramente numa versao romena sob o titulo de Todestango (Tango
da Morte), revelando-se também.neste titulo a associagdo de seu poema
‘4 miisica. Em 1948, Celan colocou-o com o titulo atual ao fim de seu
primeiro volume de poesias, Sand aus den Urnen (Areia das Urnas),
publicado em Viena, para onde o poeta fugira um ano antes, mas logo
retirado de circulacdo, devido A quantidade exagerada de erros de im-
pressio. Em 1952, com o poeta jé morando, trabalhando e estudando
em Paris, o0 poema alcangou um ptiblico maior, a0 surgir na coletdnea
Mohn und Geddichtnis (Papoula e Memdria), exatamente no meio do
volume, numa posi¢#o destacada. :

Todesfuge

Schwarze Milch der Frithe wir trinken sie abends
wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts
wir trinken und trinken -
wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschiand dein goldenes Haar Margarele
er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift
seine Riiden herbei
er pfeift seine Juden hervor liBt schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich abends
wir trinken und trinken ) )
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der. schreibt
der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar Margarete
Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liiften

' da liegt man nichteng
Er ruft stecht tiefer ins Exdreich ihr einen ihr andern singet und spielt
er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine-Augen sind blau -
stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz auf
Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
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wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich abends
wir trinken und trinken

ein Mann wohnt im Haus dein geldenes Haar Margarete
dein aschenes Haar Sulamith er spielt mit den Schlangen

Er ruft spielt siiBer den Tod der Tod ist ein Meister aus Deutschland
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als Rauch in die Luft
dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng

Schwarze Milch der Frilhe wir trinken dich nachts

wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Deutschland

wir trinken dich abends und morgens wir trinken und trinken

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margafete

er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab in der Luft

er spielt mit den Schlangen und triumet der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

dein goldenes Haar Margarete '

dein aschenes Haar Sulamith

Fuga da Morte’

Leite negro da madrugada nés o bebemos de noite

nés ¢ bebemos a0 meio-dia e de manha nés o bebemos de noite

nés bebemos bebemos

cavamos um timulo nos ares la ndo se jaz apertado

Um homem mora na casa bole com cobras escreve

escreve para a Alemanha quando escurece teu cabelo de ouro Margarete

escreve e se planta diante da casa e as estrelas faiscam ele assobia para seus
. mastins

assobia para os seus judeus manda cavar um tdmulo na terra

ordena-nos agora toquem para dangar

Leite negro da madrugada nés te bebemos de noite

nds te bebemos de manhi e ao meio dia nés te bebemos de noite
nds bebemos bebemos

Um homem mora na casa e bole com cobras escreve

3 Tradugao de Modesto Carone, In: Quarre Mil Anos de Poesia. Sao Paulo, Editora Pers-
pectiva.
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escreve para a Alemanha quando escurece (e cabelo de ouro Margarete
Teu cabelo de cinzas Sulamita cavamos um timulo nos ares 14 ndo se jaz
apertado

Ele brada cravem mais fundo na terra voeés ai cantem ¢ toquem
agarra a arnma na cinta brande-a seus olhos &0 azuis
cravern mais fundo as pas vocés af continuem tocando para dancar

Leite negro da madrugada nés te bebemos de noite
nds te bebemos ao meio-dia ¢ de manha nés te bebemos de noite

nés bebemos bebemos
um homem mora na casa teu cabélo de ouro Margarete

teu cabelo de cinzas Sulamita ele bole com cobras

Ele brada toquem a morte mais doce a morte € um dos mestres da Alemarha
ele brada toquem mais fundo 0s violinos vocés af sobem como furnaga no at
af vocés tm um tdmulo nas nuvens 14 ndo se jaz apertado

Leite negro-da madrugada nés te bebemos de noite

1n6s te bebemos ao meio-dia a morte & um dos mestres da Alemanha
16s te bebemos de noite e de manhi nés bebemos bebemos

a morte & um dos mestres da Alemanha seu olho € azul

acerta-te com urna bala de chumbo acerta-te em cheio

urm homem mora ha casa tet cabelo de ouro Margarete

ele atia seus masting sobre nés ele nos dd um timulo nos ares

ele bole com cobras € sonha a morte & um dos mestres da Alemanha

teu cabelo de ouro Margarete
teu cabelo de cinzas Sulamita

Utilizando-se de recursos linglijsticos relativamente simples, Celan
concebe naTodesfige um jogo artistico elaborado, utilizando-se de mate-
rial poético resgatado a tradigao lirica que, através da técnicadamontagem,
torna-se LM monumento solene em meméria das vitimas do holocausto.
Nesse sentido, Celan encontraa medida adequada para tentar €Xpressar o
indizivel, pondo de lado modelos de expressao convencionais dalfrica, ab-
dicando da pieguice, e de sentimentalismos e ornamentagdes, em proldo
sentimento. O resultado dessa tentativa de evitar conscientemente, atraves
de metaforas recorrentes da tradi¢o literéria, a reprodugdo e a poetizagdo

dos horrores do exterminio nazista, pode ser considerado uma alternativa
para a afirmaggo de Adormo, citada anteriormente.
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0 poema_é composto de seis estrofes, num total de 36 versos
Quatro estrofes iniciam-se com a metéfora recorrente, que &, a0 mes .
tempo, o seu leitmotiv, “Schwarze Milch der Friihe',’/”Lei:te ne HC;O
mflc?ru gada”. As estrofes em questdo podem ser consideradas tami:;n .
infcio das qugtr.o partes em que se pode dividi-lo. As outras duas estrofe :

“mais curtas, iniciam-se com os versos “Er ruft”/’Ele brada”, A form ds’
iuga, tomada & misica, oferece o arcabougo ideal para a veicﬁlagz‘io ri:;nie—1
tiTOecec;s:ErJtural €le§sa poesia. Essa compos..igﬁo musical polifénica, em es-
, apontistico sobre um tema, baseia-se na repetigfo sucessiva do
mesmos desenhos ritmicos e melddicos, de duas ou mais vozes?, e & tran S
posta para o texto literdrio, transformando-o numa composiga‘:) music:i
(Z::;nepil:;tras, uma partitura lingiiistica em que ponto e contraponto, vo-
contravozes, sucedem-se, re-combinando- ,
associativamente. A repeticdo de temase motivosz ssfa;%fx?;gﬁnsi:::

siva i i
N por tc')dlo 0 po?rpa recria e remete a novos significados, dando &nfase
expressividade lfrica do texto. o

. O entrelacamento dos pares de oposi¢io, ou seja, a soma de mo-
ICl.VOS e imagens antitéticas, remetem a uma alegoria terrIv’el damorte. A
S{m, o }lmverso das vitimas e dos algozes sfo confrontados, enfatiz 'd g
dlversidac-le ndo aceijta e incompreendida, ou seja, a intol’tarz‘amciaan -
‘c‘lelc?’rrencia disto: aperversidade humana. Na oposic;z‘io “wir”/ “er” (,‘?n’ézl’:l’
df; edf):te 11;13?, as ;mmas, ele, c: algoz - re\_/c]am-se os dois lados da realida-

, nando uma relagio de submissdo e poder, ou abuso de poder.
um lado r?Presentado pelos “que bebem o leite negro da madru adi” ’
zec:;} 1.apgOarsif\i/:r;mas do exterminio, o outro, representado pelo carrgasco ::_1?12

o protétipo banal daragadomi i
guma alusfio & morte, vistacomo “fm(inensutfcasz ilgfarr?;:’[ Z(;It];nnc;esma,
t{d& na express.ﬁo o perfeccionismo proprio da maquina mo,rtifera c%flzn—
bida pelos nazistas. O par de oposi¢do mencionado cristaliza-se n deq
E?nr;e; ?r(; g.oelma altravés de duas figuras femininas, reprcsentandoiac?z-l
‘ i¢do religiosa e cultural dos dois ele igdo:
imagem .do ideal feminino germénico, tal qual d::zg::;: 11;;12)2(:181??0; )
personificado pela figura literdria de Margarete, a Gretchen de ::l;itlfs,

4 Cf. Novo Diciondrio Aurélio. Rio de Jarieiro, Nova Fronteira, 1975.
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dourados do Fausto de Goethe, opde-se & imagem da mulher judia origi-
néria da tradigdo lirica e religiosa do Cdntico dos Cénticos de Salom&o,
Sulamita, ocorrendo numa mudanga substancial nos atributos de seus ca-
belos, “de plirpura” no Velho Testamento, transformado em cinzas, numa
referéncia dolorosa aos fornos crematérios. Além de fugir a oposigéo
mais freqiientemente conhecida entre Maria—e ndo Margarete —e Sulamita,
ameu ver, ao fazer esta escolha, Celan imprime 20 seu poema um veio de
esperanga. Ou seja: ao estabelecer através dessas figuras femininas os
dois p6los divergentes —alemaes, de um lado, de outro, judeus —, o poe-
ta, a0 mesmo tempo, alude a permanéncia fora do contexto histérico do
poema propriamente dito dos dois mitos, indicando que apesar de tudo a
literatura se manterd eternamente.

Conforme dito anteriormente, Celan utiliza-se em seu poema de
material poético resgatado & tradigfio lirica. Nao significa tal procedimen-
to que tais empréstimos se déem de maneira indébita ou aleatéria, pois a
criago literdria com material poético de outros poetas pode ser entendi-
da como um jogo altamente produtivo e proficuo com férmulas da tradi-
céo litica. Portanto, ndo se trata de um procedimento epigonal por parte
de Celan, € sim de uma maneira de questionar a prépria linguagem ou até
de denuncia-la como desgastada. Assim, a metdfora recomrente “Schwarze
Milch der Friihe”/“Leite negro da madrugada” tem como fonte, entre cu-
tros poetas contemporéineos de Celan, como Rose Auslander ou Alfred
Margul-Sperber, o poeta impressionista aleméao Georg Trakl, que se utili-
za de expressdes equivalentes como “schwarzer Frost”/“geada negra”,
ou “‘schwarzer Schnee”/“neve negra”, por exemplo. O poeta francgs
Rimbaud, por sua vez, refere-se ao “lait du matin et de la nuit”. No entan-
to, a metafora ocorre ja no Velho Testamento, portanto, a questdo da
originalidade é absolutamente secunddria no caso de Celan e dos outros
poetas citados. Importa aqui a associagfo inusitada entre o leite, simbolo
da claridade, fertilidade, inocéncia e pureza desde 0 Velho Testamento,
que perde sua energia vital ac contaminar-se com ¢ adjetivo negro, tor-
nando-se uma substincia mortal. Vida e morte, fertilidade ¢ infertilidade,
inocéncia e culpa estdo intimamente ligados no campo de tenséo provo-
cado pela metéfora. O “leite da madrugada”, sem mais significar um espa-
¢otemporal, passa adesignar a zona fronteirica de passagem entre vidae
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morte, ou, no sentido inverso, da morte para uma nova vida, sititada além
do sofrimento. Nesse leitmotiv se faz presente a realidade do exterminio
no campo de concentrago de Auschwitz, aqui reconhecido, de maneira
literdria, sem que se fale expressamente de cAmaras de gds ou de fornos
crematorios. O indizivel em sua totalidade pode, desta maneira, ser ex-
presso_de maneira pungente. Com Todesfuge, Celan prestauma home-
nagem solene e elogiiente as vitimas do holocausto, detendo-se narecor-

dag&o e na memdria de tempos sombrios que nunca devem ser esqueci-
dos.
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