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Gostaria de comegar por esclarecer a pertinéncia de um estudo
imagol6gico do Brasil nos dias de hoje': como brasileiros interessa-nos
contribuir para o desenvolvimento cultural do pafs, como pesquisadores
da drea de literatura temos & mio a literatura comparada que nos permite
trabalhar simultaneamente com as culturas brasileira e alem3. Dentro da
irea de literatura comparada, dispomos da imagologia que nos possibilita
investigar a imagem do Brasil que os escritores alemaes criam em suas
obras. Estudar estas imagens interessa-nos, porque é preciso que saiba-
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mos 0 que o outro pensa de nds, paranos perguntarmos se isso & verda-
de, se niio é, em que medida 0 é, se isso nos agrada, se ndo nos agrada,
por que ndo nos agrada. Todas estas perguntas remetem-nos para o ques-
tionamento de nossa identidade —um problema que, no Brasii, ainda con-
tinua em foco, sinal de que néo estd resolvido de modo satisfatdrio. Por-
tanto, ao estudarmos a imagem do Brasil na literatura alemd, ou em outras
literaturas, estamos contribuindo, realmente, para o enriquecimento dos
estudos que se preocupam com a identidade cultural do nosso pafs.
Lembremo-nos que Otdvio Paz em Signos em rotagdo (1976) faz ques-
tdo de afirmar que “nio € possivel entender-nos se se esquecer de que
somos um capitulo da historia das utopias européias”.

Vejamos, entdio, como toda esta problematica pode surgir, toman-
do como exemplo a obra de Marie Luise Kaschnitz.

Marie Luise Kaschnitz é uma escritora alema deste século, nascida
em 1901 em Karlsruhe ¢ falecida em 1974 em Roma. Escreve ensaios,
romances, pegas radiofbnicas ¢, sobretudo, contos € poemas.

Percebe-se, em sua obra, a nsia consciente pela apreensio e com-
preensio do mundo sempre da perspectiva do amor e daesperanga € a
tentativa bem-sucedida de representa-lo através de um renovado imagi-
nério poético. Tanto a postura de Marie Luise Kaschnitz ante a realidade
passivel de ser experimentada quanto o seu préprio fazer literdrio sio
caracterizados pela reflexdo e pelacontemplagio. Querer penetrar o mundo
equivale, em Marie Luise Kaschnitz, a penetrar em si mesma a procurade
sua propria identidade.

Marie Luise Kaschnitz vive longos periodos na Itilia. Conhece véa-
rios paises como a Grécia, visita os E.U.A., o Norte da Africa, a Asiae,
em abril de 1962, est4 no Brasil. A obra de Marie Luise Kaschaitz estd
perpassada por nomes de Jugares, os mais variados. Ndo quero falar de
influéncia, mas quero tecer uma associagfo com o fato de seu marido ter
sido um famoso arquedlogo.

As anotagGes publicadas em que fala sobre esses lugares provém de
outras anotagGes registradas em muitos didrios ndo publicados. O trabalho
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da meméria e, portanto, 0 imaginario da poetisa ja se fazerm muito presentes
e servem de intermedidrios entre o registro imediato das sensagfes/percep-
¢Oes presentes nos didrios, que ndo chegaram até nés, e suas anotagdes
publicadas mais tarde. Estas caracterizam-se inevitavelmente por uma
reelaboragdo, marcada pela distdncia no tempo e no espaco, das sensa-
¢Oes/percepedes descritas nos didrios. Nada t8m a ver com relatos ou des-
crigdes de viagens, porque ndo apresentam nenhum fio condutor. Também
ndo sao meras impressdes, porque sdo invariavelmente textos muito preci-
sos e pouco pinturescos. Marie Luise Kaschnitz define suas anotagSes como
uma “colegio de cartdes-postais”, que mostram paisagens, j4 conhecidas
suas de outras vidas, que exercetn sobre ela um fascinio enigmatico muito
préprio. S0 ruas, séo pragas, localidades descritas com muita realidade,
mas de modo nenhum representativas ou tipicas. A escolha dessas paisa-
gens obedece a camadas profundas de sua sensibilidade. Diz ainda que
quadros de viagern emergem do seu interior, ndo em fila, um atrés do outro,
mas confusamente, como fotos que ninguém colou nem etiquetou e que,
agora, se retiram de uma caixa. Acrescenta que ha, inclusive, lugares que
ela nunca visitou, comao Estocolmo ou Aden no Mar Vermelho. Nio tem,
portanto, lembranga deles. No entanto, ha algo diante de seus olhos em
Aden: ela vé& torres de petrdleo, petroleiros, asfalto derretendo num calor
insupertdvel, montanhas desertas, nada do oriente pictorico. Os navios
movimentam-se. Ela vé-se l4, num escrit6rio quente e triste, escrevendo,
niimeros, ou sentada a uma mesa de ferro, bebendo, e as horas, os dias, as
semanas se arrastando. Como ela chega |4, como consegue a profisséo,
como bebe sofregamente, ela nao sabe. Confessa que, também em outras
cidades desconhecidas, experimenta existéncias estranhas, das quais néo
consegue desprender-se. E curioso, por exemplo, que em alguns casos vem
a conhecer mais tarde tais localidades e, entdo, duas imagens passam a
convivernela: a darealidade e a da imaginagio, sem se misturarem. Sera
que isso também acontece com o Brasil?

Marie Luise Kaschnitz chega aqui como convidada especial para
participar da Deutsche Buchausstellung (exposi¢io do livro alemdo) no
Rio de Janeiro, em S@o Paulo, Curitiba e Porto Alegre, onde 18 trechos de
suas obras. A primeira de suas leituras ocorre em 3 de abril de 1962 na
Embaixada Alema no Rio; a segunda em 7 de abril de 1962 na Biblioteca
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Municipal em S#o Paulo; a terceira em 14 de abril em Curitiba e a Gltima
em 17 de abril em Porto Alegre.

Desta visita a0 nosso pais nascem também anotagSes, publicadas
mais tarde em prosa, e vérios poemas, Sobre esta viagem ela declara o
seguinte: “‘O pensamento sobre a viagem a América do Sul recentemente
realizada me oprimiu muito. Nao senti alegria em ver terras tdo estranhas.
Perguntava-me o que me esperaria nestas regides tao esquisitas que havia
de encontrar e, se as formas bizarras de uma violetinha dos Alpes, em
determinadas circunsténcias, ndo poderiam substituir a vista do Rio de
Janeiro, ou em outras palavras, se a florzinha dos Alpes ndo poderia trans-
mitir sentimentos igualmente fortes sobre o enigma da beleza”. Assusta-se
com o fato de ficar sabendo que, no Brasil, fala-se portugués, pois isso
significa que ndo entenderd nada do que se falar ao seu redor, nem conse-
guird ler coisa alguma, o que a fard sentir-se uma invalida. Além disso,
receia ndo voltar mais desta grande viagem, porque talvez possa morrer
em terras estranhas. Nio deixa de ser oportuno lembrar, a respeito desta
falta de entusiasmo pela viagem 4 América do Sul, uma outra anotagio da
escritora em que ela diz o seguinte: “J4 ouvi falar das torturas aplicadas a
presos politicos na América Latina, de olhos vazados, de orelhas corta-
das, de tochas ardentes nas genitalias. Poder-se-ia fazer um catdlogo, por
ordem de pafs ou por ordem histérica, do que o homem tem feito ao
homem ¢ ainda faz — enquanto que, por ocasido de catastrofes naturais
como inundagdes ou tempestades, cada um tem sempre algo a dar a0
outro e, em todos os correios, gruda-se um cartaz dizendo “sede caridosos
uns para com os outros’.”’ Todavia, seu medo da morte tem raizes mais
profundas. Na verdade, o que Marie Luise Kaschnitz teme € o contato
com o estrangeiro, a vivéncia de infimeras experiéncias estranhas que a
poderdo levar a perda de sua identidade, a desterritorializag&o do seu eu.
Teme, no fundo, ndo ser capaz de se manter mais a mesma.

Vejamos, agora, como a autora retrata 0 Brasil na sua obra em
prosa e em sua poesia. Este texto pretende abordar dois Brasis diferen-
tes, cujas imagens, porém, convivem simultaneamente no imagindrio da
poetisa, embora com graus diferenciados, diria mesmo extremos, de
poeticidade, indo da linguagem prosaica & metdfora absoluta.
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Dez localidades brasileiras chamam a atengdo de Marie Luise
Kaschnitz de modo especial. S&o elas o Rio de Janeiro, Petrépolis, Sdo
Paulo, Santos, Bertioga, Curitiba, Floriandpolis, Torres, Caxias do Sule
Salvador. Além destas localidades, o pissaro bem-te-vi, o quartzo réseo
e a figura do bandeirante também ficam retidos na memdria da autora.

O Rio de Janeiro, Petr6polis, Sio Paulo, Santos, Curitiba, Caxias
do Sul e Salvador estimularn os sentidos de Marie Luise Kaschnitz, mas,
eu diria, com menos impacto do que os outros lugares mencionados —
Bertioga, Florianépolis e Torres. As sensages daf advindas transformam-
se em percepgdes que sdo arquivadas na forma de imagens na memériae,
depois, sdo trazidas a consciéncia por sua imaginagdo reprodutora ¢
registradas em prosa nos livios Wohin denn ich de 1963, Tage, Tage,
Jahre. Aufzeichnungen de 1968, Steht noch dahin de 1979 e Orte.
Aufzeichnungen de 1973, Sao imagens de coisas jd conhecidas mas néo
familiares e de coisas a ela explicadas no pafs, portanto, constituemn algo
que lhe é estranho.

No Rio de Janeiro, onde permanece umn dia em visita as florestas
que rodeiam a parte norte da cidade (deve tratar-se da floresta da Tijuca),
nio se atreve a sair da estrada e penetrar nestes bosques porque € peri-
goso. O olhar de Marie Luise Kaschnitz percebe, entdo, a estrada ser-
penteando por entre morros bizarros, falicos, que pega praias e desce
ingreme. V& os arranha-céus, encostas com barracos de lata, jardins cheios
de arvores em flor, depotis s6 a floresta de cipds, quente e imida, orqui-
deas, cobras escuras, luzidias, penduradas, movendo a cabega. Da estra-
da, aqui e ali, avista altarzinhos de macumba (repare-se na terminologia
do catolicismo para designar algo conhecido, mas ndo familiar, que certa-
mente lhe é explicado). Os altarzinhos encontram-se sobre uma pedra,
umaraiz de drvore e apresentam uma galinha branca degolada e suja, um
charuto e uma garrafa de cerveja pela metade e Marie Luise Kaschnitz
comenta que os deuses dos imigrantes negros na selva protegem aqueles
que lhes trazem oferendas, algo que também deve ter-lhe sido explicado.
Tudo muito estranho, acha ela. O ar é pesado, quente, sem brisa nem a
tardinha. Diz que mora num hotel em Copacabana no qual € permitido
descer em trajes de banho, ndo pelo elevador social, mas pelo elevador

Pandaemoniuin Germanicum. n. 2, p. 47-62, 1998 51



de servigo, em meio a montes de roupa suja. Entdo € s6 atravessar arua
e jA se estd na praia! As ondas s3o fortes e, na praia, gigantes robustos
espreitam incessantemente eventuais afogados. Novamente, observa o
calor pesado sem brisa nem & tardinha nem 4 noite. O ar entre os arranha-
céus é siufocantermnente quente. Nem do mar vemum ventinho fresco. Es-
condidas na areia tremeluzem as velas que recomendam as almas perdi-
das a senhora das dguas, que deve ser Jemanji. Percebe-se que, para dar
expressdo a paisagem brasileira, nova para a poetisa, ela parte do conhe-
cido e familiar europeu, modifica-o e deixa, através do contraste criado,
surgir as realidades do Brasil que vislumbra.

Amigos brasileiros levam a escritora a passear por lindas baias e
morros. Diz ela que v€ os ninhos tristes de latdo e zinco dos pobres,
ameagados por chuvas, e 0s palacetes brancos em grandes jardins e, de
novo, a floresta, os altares de macumba, uma galinha morta, trés charutos
e urna garrafa de cerveja pela metade, uma estranha magia colocada nas
raizes das arvores cobertas de cipds. Acrescenta ainda que vemn a conhe-
cer algumas empresarias que nfo se incomodam com o calor, trabalham
arduamente e relaxam & noite em suas piscinas, e opde a esta realidade o
fato de também saber que os moradores das favelas se revoltam quando
se quer remove-los de 14 para casas de alvenaria. Revela que leu o livro
de uma negra que descreve a existéncia miserdvel dos pobres, ganha muito
dinheiro, muda-se do barraco e &, depois, apedrejada. Imagino que se
trata do livro Quarto de despejo. Didrio de uma favelada de Carolina
de Maria de Jesus traduzido para o alemdo em 1962 com o titulo Tagebuch
der Armut. Aufzeichnungen einer brasilianischen Negerin e em 1983
com o titulo Tagebuch der Armut. Das Leben in einer brasilianischen
Favela. Observa a escritora que, no Rio, as pessoas ficam em casa como
numa incubadora. Isto € muito chato, pois & noite com temperatura amena
como em Roma passeia-se até meia-noite. No sul, a noite cai como uma
pedra, repentinamente e com regularidade. Esta observago desencade-
ara também um poema que veremos em seguida. A poetisa verd ainda o
Rio mais uma vez a partir do navio de nacionalidade francesa em que
volta a Europa. O Rio surge-lhe configurado novamente através dos mor-
ros e das belas bafas nubladas. Marie Luise Kaschnitz sente-se adoentada
e permanece a bordo descansando, mas seu olhar vai seguindo e regis-
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trando o barulho das bombas de dleo que a incomoda, o movimento do
guindaste, passando por cima dela cargas de café e de bananas, trazidas
por negros favelados para o cais em caminhdes. E possivel gue houvesse
outras mercadorias sendo carregadas, mas a aten¢io de Kaschnitz ¢ atraida
apenas pelo que Ihe ndo € usual na Alemanha, ou seja, pelo diferente, pelo
exOtico. Por cima da moldura do edificio portudrio feio e amarelado de
pd, lembrando a arquitetura de um templo grego, observa duas pombas,
uma preta e outra branca, enquanto no interior do prédio ardem lampides
azuis ¢ homens gordos em mangas de camisa estdo encostados as janelas.
A partida ndo hd muisica, nem confetes: a maioria dos passageiros j4 estd
almog¢ando quando o navio comega a se mover. Evidenterente o esplen-
dore a melancolia da partida de emigrantes da velha Europa ainda estd
presente — as vezes had despedidas definitivas!

Petrépolis surge para Marie Luise Kaschnitz como o lugar onde é
possivel respirar um pouco de ar fresco, um lugar rodeado por morros
falicos, em que se pode ver o paldcio imperial, e onde umn escritor austri-
aco, em outra passagem referido também como escritor alem@o, um eu-
ropeu, um imigrante, ndo quis ou ndo pdde continuar a viver. O parafso
envenenou-o, ou as saudades da patria que so realmente conhece quem
quis voltar e ndo o conseguiu. Trata-se, é claro, do exilado Stefan Zweig
que se suicida em Petrépolis em 1942. ‘

De S@o Paulo, Marie Luise Kaschnitz leva as imagens do Butanti—
uma fazenda de cobras, com um jardim subtropical, drvores em flor, 4gua
correndo por leitos de cimento onde se encontram os animais nao vene-
nosos. A autora e seus acompanhantes observam as cavidades profun-
das, debrugam-se nos pequenos muros para olhar os amontoados de rép-
teis e suas casinhas de pedra. Estas cobras figuram também no poema
que examinaremos logo mais. Ha pontes bonitas sobre os pequenos ria-
chos. H4 exemplares especiais que se enroscam nos bragos e nos pesco-
cos dos empregados, diante dos visitantes assustados que admiram a sua
cor e seus desenhos deslumbrantes. Foi-lhes tirado o veneno, portanto,
durante um curto espago de tempo, s&o inofensivos. Observam ainda como
estes homens, a maioria jovens mesticos, seguram as cobras com 2 dedos
atrds da cabega e pressionam o veneno que cai em tagas de vidro gotaa
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gota. Admiram as cobras gigantes empalhadas € 0s grificos nas paredes
que mostram a evolucao das doengas tropicais ~ algumas j4 erradicadas.
Véem ainda a aranha negra, cuja picada & tao perigosa quanto a picada
de todas as cobras do mundo.

Santos € assinalada pelo clube 4 beira-mar e por um pedaco de praia
cercado por casinhas lindas e escandalosamente caras com um jardim rico
em folhagens com cadeiras € mesinhas que t8m como ponto central um lugar
para o fogo (que deve ser uma churrasqueira de alvenaria) e um buffet com
alimentos frios e quentes (que devem ser as saladas e as cames). Marie Luise
Kaschnitz revela em suas anotagBes que, aqui neste clube, seu amigo Nostiz
lhe conta que todas aquelas pessoas que ela vé ali no clube sfo as pessoas
mais ricas de Sdo Paulo. Pede-lhe que as olhe com atengZo, pois vai contar-
Ihe algo sobre cada uma delas. A autora descreve essas pessoas da seguinte
maneira: vestern mai¢ ou biquini; algumas séo gordas, mas a maioria possui
membros fortes e bem massageados ¢, sempre que se aproximarmn do oceano
e mergutham nas ondas altas e ameagadoras, o fazem sem medo. Seu amigo
explica que todas sdo imigrantes. Chegaram ao porto de Santos apenas hd
alguns anos, nao mais do que com 10 ddlares no bolso. J4 nas primeiras horas
foram requisitadas e a maioria, gragas a seus conhecimentos lingiifsticos ou a
sua profissdo, achou logo umemprego. Depois colocaram em acfio seus pro-
prios planos. Este aqui abriu uma garagem. Aquele 14 uma fabrica de col-
chdes, aquele ali na mesa atrds criou um comércio de méveis que ele proprio,
depois, comegou afabricar. A senhora de roupdo amarelo entendia algumna
coisa de geologia e de mineralogia e agora participa de todas as decistes
ligadas as riquezas minerais do Estado. Todos comegaram por especular ime-
diatamente com terrenos e ainda o fazem. Suas elegantes esposas o fazern por
conta e lucro proprios. Com tudo o que fizeram ganharam dinheiro, com
sucata, corn a fazenda afastada 14 no pé da serra do mar, com o terreno pobre
dacidade, onde agora se ergue um arranha-céus. Euma terra de possibilida-
des ilimitadas, como ji o foramos E. U/.A., possui uma populaggo subdesen-
volvida, em que houve um pequeno avango da alfabetizago. As pessoasdo
clube sdo gente fina que foi paupérrima e se tornou milion4ria. Marie Luise
Kaschnitz observa o jeito como elas tomam banho de mar, como comem,
bebem vinho, como usufruem o seu domingo —¢ acha que, nessa historia, h4
algoque ndo seencaixa!
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Curitiba e Caxias do Sul aparecem como pontos referenciais de uma
viagem feita no domingo de ramos, serra acima, serra abaixo, emque a
poetisa percorre 553 quildmetros. Passa primeiro por florestas de pinhei-
ros, depois por florestas mistas de pinheiros, bambus e eucaliptos. Apare-
cem as monoculturas de milho, as drvores escasseam ¢ as pastagens au-
mentam. Numa cidadezinha as margens do Rio Negro, Hardy —acompa-
nhante da autora— visita uma familia originariamente alemé que ainda hoje
falaa lingua. Esta familia tem uma oficina em que se pintam figuras sacras.
Quando a autora e seus outros acompathantes buscam Hardy, a familia
aparece toda na varanda de madeira com a avé falando sudbio e as moci-
nhas tém que fazer reveréncia diante do cdnsul geral e da poetisa. Nas
pastagens, ha touros negros e fortes e Nené, de procedéncia espanhola,
nio pode deixar de ensaiar uns passos de toureiro com um pano escocts.
Os primeiros gaiiches aparecem, tocadores de gado em pequenos cavalos,
com brilhantes ferragens de latdo na sela e nas rédeas. Um caminhfo é
enfeitado com ramos gigantescos. Entre as casas de madeira, em pequenas
povoacdes, as pessoas trajam cores alegres. Hd apenas uma rua principal!
As pessoas se visitam nas varandas; amarram os cavalos nas grades de
madeira. Madeireiras, pilhas de tdbuas e postos de gasolina sucedem-se
pelo caminho. Depois, outra vez, centenas de quildmetros de floresta. Marie
Luise Kaschnitz descansa no Grand Hotel, decaido, com muitas bandeiras
coloridas, puidas, comuma cromolitografia gigantesca, onde esta reprodu-
zido um flamboyant —uma drvore de flores de cor de fogo. Por sobre um
vale pitoresco cai o crepiisculo, mas a viagem prossegue ainda por muito
tempo. Em Caxias do Sul s#o recebidos comum jantar tipicamente brasilei-
ro: ervilhas com pedagos de linguica, geléia, Wiener Schnitzel gorda, sopa,
spaghetti, arroz — tudo colocado na mesa ao mesmo tempo. Trata-se de
refei¢tes tipicas do sul brasileiro. Fazem um passeio pela cidade e desse
passeio Marie Luise Kaschnitz retém o barulho dos caminhdes, uma barraca
de tiro a0 alvo em que v& um jovern pai apatico com um bebé. Quando volta
ao hotel, hd falta de luz elétrica, pelo que vai para o quarto a luz de uma vela.

Salvador é 0 nome da primeira cidade brasileira que chama a aten-
¢do de Marie Luise Kaschnitz ainda na Alemanha. Alguém, que a leitura
de suas anotages leva a crer seja o mesmo homem, encarregado de
-convidd-la a fazer muitas conferéncias e a organizar as respectivas via-
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gens, oferece-lhe por ocasido do convite para vir ao Brasil um livro com
fotos deste pais gigantesco. Nesse livro, 0 nome Salvador, traduzido por
“Rettung” (=salvacao) f4-la refletir sobre o destino de sua viagem, por
ela designada como a grande viagem ao desconhecido, de onde se espera
arealizacdo de algo anormal, de algum milagre. Pelas informacdes conti-
das no livro, porém, ja lhe paréce improvave!l poder visitar esta cidade,
pois fica a 1.200 quilémetros do Rio e ela tem medo de andar de avido.
S4 no oitavo dia de viagem, tem certeza de que o navio italiano em que
estd também nfo ird parar em Salvador. Mas isso néo a decepciona, pois
Salvador ja existe em sua imaginagio. Lamenta apenas ndo saber nada
sobre o Aleijadinho, o negro leproso, que esculpiu com os coutos dos
bragos intimeras figuras para as igrejas barrocas da Bahia—umequivoco
da poetisa, naturalmente, pois Aleijadinho desenvolven sua arte em Minas
Gerais. Outras imagens da Bahia, contidas no livro sobre o Brasil, como
as carrancas do S&o Francisco, os pescadores, os arranha-céus e as ca-
sinhas em estilo barroco, as mog¢as com vasos de flores na cabega, dan-
carinos com plumagens indigenas, a procissao no mar, as palmeiras/co-
queiros, sdo imagens que a deixam fascinada.

Em suas anotagdes, Marie Luise Kaschnitz ainda se refere ao Brasil,
de um modo geral, como um pais em que nao se podem adentrar terrenos
estranhos, ainda que a porta esteja aberta. E preciso bater, chamar, bater
palmas. Os donos t€m o direito de atirar em qualquer intruso, sem aviso.
Convites sem data marcada sao, no Brasil, pecas de retérica. Durante as
conversas, cobras e escorpides sao tabu. Depois de utilizar o toilete, no se
pode jogar o papel no vaso, porque os canos sao estreitos e sempre ento-
pem. Os brasileiros costumam levantar-se cedo e deitam-se também cedo
em oposi¢io a seus vizinhos hispanicos. Manifestam forte inclinaggio ac es-
piritismo. Conta-se que a alma de um tal Sauerbruch incorporou-se em um
cirurgifo que, em transe, fez uma operagao dificil. Um criado dirigiu-se &
poetisa ¢ lhe disse cortesmente que se ndo gostasse de alguém, era s6 avi-
sar, pois ele se encarregaria de afastar a pessoa néo grata!

Marie Luise Kaschnitz menciona ainda o caso de um pesquisador
de orquideas que se aventurou a descer de corda numa garganta para
procurar 14 exemplares raros. Mal havia chegado ao fundo soltou um grito
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lancinante e tiveram que i¢4-lo imediatamente, porque o lindo vale da
floresta estava infestado de cobras venenosas.

Erm outra passagem, a poetisa volta a falar da macumba e explica
que em estado de encantamento o homem velho sai de seu corpo, este €
depois atado como um pacote e carregado em méos. E rodeado por
vasilhas que contém uma infusgo de folhas. Depois este caddver € desem-
brulhado solenemente e 0 homem novo acorda, mas ainda nfo pode se
levantar e andar. Deve tratar-se de algum ritual de candomblé, talvez por
ela assistido, ou a ela narrado. '

As ontras localidades — Torres, Bertioga, Floriandpolis —o bem-
te-vi, o quartzo réseo e a figura do bandeirante provocam sensagoes e
percepeles que, ao serem arquivadas na meméria de Marie Luise Kaschnitz
em forma de imagens, associam-se profundamente a outras j 14 existen-
tes e, quando aftoram & consciéncia, trazidas pela imaginag&o criadora ou
produtora, apresentam-se deformadas, isto &, diversas partes de diferen-
tes originais surgem recompostas em novos conjuntos conscienciais signi-
ficativos, inesperados, em metéforas absolutas, como expressao, agora,
do imagindrio da poetisa. Marie Luise Kaschnitz reconhece que os luga-
res estrangeiros/estranhos estdo dentro de nds, irrompem do nosso 4ma-
g0, sobrepdem-se a0 que é familiar, apontam suas cabegas brancas de
crocodilo no charco. Pergunta-se a escritora por que, falando ela de cor-
rida de automdveis, tem diante de seus olhos outra coisa, precisamente
um barco a vapor amarelo numa laguna da costa brasileira, por que justa-
mente esta margem noturna tropical, ndo muito longe de Santos que, alids,
estd presente no poema dedicado a Bertioga? Também se pergunta por
que, durante esta mesma conversa sobre corrida de automéveis, passam
pelos seus olhos o cemitério de Torres que vem nadando e depois se
impde sobre lajes brancas com crinios revoitos e cobras venenosas, ima-
gens que também estdo presentes em um poema dedicado a Torres. Diz a
poetisa que o estranho é lindo € o estranho € triste. Marie Luise Kaschnitz,
na verdade, est4 falando de seu imagindric riquissimo, a que ela tem aces-
so com muita facilidade.

Os poemas que escreveu sobre o Brasil encontram-se na obra Ein
Wort weiter de 1965. Dentre os poemas Bertioga, Bem-te-vi, Floria-

Pandaemonium Genmanicum. n. 2, p. 47-62, 1998 57



népolis, Rosenquarz e Torres, escolhemnos este dltimo para ilustrar, de
uma perspectiva brasileira, o imagindrio da autora elevado a poténcia
méaxima

Torres

Friedhof-und der jiingste Tag vorbei.

Grabsteine umgestiirzt

Platten gewalzt auf die Wiirmerseite.
“Wer hat die Skelette gerufen

iiber die Diinen wohin der beinerne Zug?

Setzen wiruns auf den Malstein

Reden wireinerlei von was

Eine lebendige Stimme mit einer lebendigen Stimme,

Ein Licht zu einem Licht,

Die Schwarznacht kommt hurtig.

Ohne Ubergang.

Im Gras sind Schlangen.

Torres

Cemitério e o dia do Juizo Final passado.
Tumbas revolvidas

Lajes viradas do lado dos vermes.

Quem chamou os esqueletos

Por sobre as dunas para onde foi o cortejo de 0ssos?
Sentemo-nos no marce

Falemos de qualquer coisa

Uma voz viva com outra voz viva,

Uma luz parauma luz,

A noite escura chega célere.,

Sem transigao.

Na grama hé serpentes.

Torres &, como sabemos, 0 nome de uma cidade balnedria, locali-
zada no Rio Grande do Sul, ¢ conhecida pelas formag&es rochosas exd-
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ticas existentes em suas praias. A paisagem rochosae a viso do cemité-
rio da cidade, que segundo as anotagSes registradas a poetisa teve opor-
tunidade de ver, constituem estimulos extemos desencadeadores da cria-
¢do do poema em estudo, e ac mesmo tempo surgem metamorfoseados
na representagdo poética que Marie Luise Kaschnitz lhes confere no ce-
nério de um quadro apocaliptico: a paisagem poética € a de um cemitério,
depois do Jufzo Final. As tumbas estdo abertas e revolvidas. Em seguida,
oeu do poerna formula uma pergunta que revela a sua perplexidade: “Quem
chamou os esqueletos” e “para onde foi o cortejo de ossos?” Trata-se de
um Juizo Final sui-generis. Afinal, a separagio entre bons e maus, anun-
ciada na Biblia, ndo ocorre no poema. O que observamos € uma separa-
¢@o entre mortos € vivos. Os mortos desapareceramn das tumbas. Nao se
sabe para onde foram. Os vivos, representados pelo sujeito lirico, fica-
ram. Depois, o eu do poema faz uma exortagio ao leitor para que, juntos,
se sentem sobre 0 marco divisério. No poema, porém, o marco néo esta
delimitando terras, mas tempos, pois no primeiro verso esta declarado
que o dia do Juizo Final passou. Segundo a tradicio, o dia do Juizo Final
marca o fim do mundo, em que 0s vivos € 0s mortos s3o julgados: os bons
sdo recompensados e os maus castigados. Os bons habitarao o céu e os
maus o inferno. Portanto, o dia do Juizo Final marca o fim de um ciclo
temporal e o comego de outro. Como no caso do presente poema, a sepa-
ragZo se efetua entre vivos € mortos, 08 vivos que permanecem encontram-
se no inicio de um novo ciclo temporal. Em outras palavras, os vivos iniciam
de alguma forma uma vida nova que o eu do poema caracteriza et seguida,
ao fazer uma segunda exortagio ao leitor: “Falemos de qualquer coisa /
Uma voz viva com outra voz viva,/ Uma luz para uma luz, / A noite escura
chega célere.” Ha um tom de adverténcia neste tiltimo verso, como se a
noite oferecesse algum perigo inevitavel. Ora, a noite € tradicionalmente
associada & morte. A seu turno, a palavra, necessariamente presente na
conversa, que em sua concepgao simbdlica € manifestagio de vida, opde-
se & noite que simboliza a morte. O préprio eu do poema, através de dois
apostos, tenta definir o poder da palavra: trata-se de uma voz viva, de
uma luz. Dito de outro modo: o uso da palavra faz a vida manifestar-se,
impedindo a morte, aludida pela noite. A adverténcia sobre a chegadada
noite ou da morte assume um caréter dristico pelo fato de se lhe atribuir
apenas uma tinica e definitiva caracteristica, a rapidez. Trata-se de uma
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aproximagcio rdpida. A noite far-se-d inesperada e imperceptivelmente,
sem ser anunciada, como nas regides tropicais. Tal peculiaridade € mani-
festada através de um verso isolado, também abrupto, constituido apenas
porduas palavras: “Sem transicdo.” A dimenszo reduzida da frase con-
centra o impacto da informag#o que contém. E preciso, portanto, estar
afento.

O poema termina pelo verso seguinte, expressando uma constatagio:
“Na grama hd serpentes,” Trata-se igualmente de um verso isolado, nio
s6 por causa da pontuagdo — estd entre dois pontos finais — mas, sobretudo,
porque o liame entre ele e o resto do poema estd fora do alcance imediato,
e 0 pode ser encontrado no extenso campo de significagbes simbdlicas
que o vocibulo serpente evoca. Entre tantos significados ambivalentes, e
aqui é preciso lembrarmo-nos de que Marie Luise Kaschnitz tem uma for-
magdo catdlica, podemos explorar o do perigo, presente na Biblia no texto
referente ao paraiso. E a serpente tanatica e erdtica, Por um lado, elaevoca
amorte, se considerarmos a simbologia da expulsio do homem do édene
de seu afastamento de Deus devido a tentagfio da serpente; mas também
vida, se pensarmos nos esforgos posteriores do homem para superar as
suas limitages e para conhecer 0 cosmos. Em outras palavras, amorte e a
vida 530 duas faces de uma mesma realidade e estdo simbolicamente plas-
madas na figura da serpente.

Ao suceder dos signos morte-vida-luz-noite, manifesto no poema,
se junta a presenga das serpentes, conotando o perigo da morte, mas
também a possibilidade de vida que € assegurada através da articulagiio
daconversa. Assim, o significado de palavra e de vida se justapdem, e
quando o significado de palavra e de vida se justapdem somos remeti-
dos 4 nogdo da palavra inaugural, da palavra divina: “No comego era o
verbo”. O poema tematiza, desta forma, o poder da palavra, mais preci-
samente o poder da palavra poética, ¢ fi-la assemelhar-se ao Verbo bi-
blico ou ao mito no sentido primeiro que os gregos lhe atribuiram na
Teogonia de Hesiodo: a palavra que dd sentido ao mundo. Ao estabele-
cer tal paralelismo, o poema - ¢ por extensao o espago brasileiro repre-
sentado por Torres ~ evoca imagens dos tempos primordiais, quando o
Caos cede lugar 2 Ordem através da articulagio da Palavra. O Brasil
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surge, neste poema, num tempo imediatamente posterior ao Juizo Final
evocador do Caos primordial, porém, a caminho do estabelecimento da
Ordem pela instauragao da palavra, da palavra poética. O Brasil é em-
pregado como metifora do nada que € tudo. O Brasil €, aqui, uma met4-
fora absoluta.

Embora tenhamos observado que um estrangeiro, neste caso Marie
Luise Kaschnitz, ao nos ver in loco, distingue-nos, sobretudo, pelo que
temos de diferente, 0 que € natural, e o diferente, no nosso caso, se ca-
racterize do ponto de vista social como pobre, como primitivo, subdesen-
volvido e, do ponto de vista fisico, como uma terra de paisagem linda, de
mit possibilidades, mas também ainda primordial e selvitica, j& & possivel
perceber, nessas anotagGes, imagens mitico-ancestrais do Brasil como a
do Eldorado, do continente intocado — dltimo vestigio do comego do
mundo. Assim, de um lado, Marie Luise Kaschnitz apresenta-nos, em
suas anotagdes, um Brasil real com toques miticos; de outro lado, em suas
poesias?, um Brasil mitico com toques de realidade.

Dito de outro modo, a tentativa de explicar o Brasil, de lhe dar uma
imagem, € um processo complicado: comeca ao tempo da descobertae
da colonizagio, quando a imagem do pais e do continente € construida
por europeus conquistadores e colonizadores que, de voita 2 Europa, a
tornam conhecida por 14, passando esta imagem européia de geracio em
geragdo. As geragdes européias que imigram para o Brasil, ou simples-
mente o visitam, trazem, entfo, essas imagens consigo e nao sabemos,
isto €, ndo existem estudos que mostrem em que medida as modificam ou
mantém. No caso de Kaschnitz, € certo que como européia deve ter ou-
vido falar, em algum moemento de sua vida, do Brasil mitico. Além disso,
verificamos que as pessoas que a recebem no Brasil, de fala alemd, cor-
roboram essas imagens mitico-ancestrais brasileiras de Eldorado, de ter-
ra de mil possibilidades, onde se chega pobre e se ficarico. A imagem
arquetipica do Brasil, vinda da Europa, reafirmada no Brasil, volta 2 Eu-
ropa via obra de Kaschnitz, entre outros, fechando um ciclo vicioso, pas-
sivel de ser quebrado apenas através de miltiplas pesquisas, que tragam a

2 Sobre as outras poesias consulte-sc Sousa 1996,
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Iuz esse processo e permitam ao brasileiro ter consciéncia do jogo de
espelhos em que sua imagem € manipulada. A conscientizagio ampla-
mente divulgada desse processo pode ter, creio eu, até mesmo conse-
giiéncias politicas e econdmicas no plano das relagdes pessoais envolvendo
negociagdes, na medida em que seré possivel a cada um entender com que
armas ideoldgicas o outro negocia, e escolher o que quer paraele.
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A ETNOPOESIA DE HUBERT FICHTE

Ruth Rohl*

Abstract: This paper is meant to be an introduction to the works of Hubert Fichte.
It presents some passages from his texts that help to understand his ethnopoetics.

Keywords: Hubert Fichte; Homosexuality; Ethnopoetics.

Zusammenfassung: Der vorliegende Aufsatz ist als eine Einfithrung in Hubert
Fichtes Werke gedacht. Er steilt einige Tex!passagen vor, die zum Verstiindnis seiner
Ethnopoesie beitragen.

Stichwérter: Hubert Fichte; Homosexualitit; Ethnopocsie.

Palavras-chave: Hubert Fichte; Homossexualidade; Etnopoesia.

Hubert Fichte € um escritor sensivel, critico, irreverente: “Ich
bin ein Mischling ersten Grades, ein uneheliches Kind und nun auch
noch schwul.” (Sou um mestigo de primeiro grau, filho de mae sol-
teira e ainda por cima viado.)

Nao obstante a gama de formas e contetidos vérios, a obra de
Fichte mostra grande coeréncia interna. No fundo, sen tema central &
o homem, seus sentimentos e desejos reprimidos, seus impulsos irra-
cionais, bem como seu anseio por transcender a realidade — pela ma-
gia, pela experiéncia extética ou por excessos de todo tipo.

* A autora & professora livre-docente do Departamento de Letras Modernas, Area de Ale-
mio, da USP.
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