V.: Sicher miite man zu:dem einen oder anderen Punkt noch
Erginzungen machen. Im Blick auf die Frage nach der gegenwiirti-
gen Rolle der Wissenschaft in Deutschland wire es wichtig zu er-
wihnen, daf} sich die Wissenschaftslandschaft nach 1989/1990 er-
heblich verindert hat. Die Vereinigung der beiden deutschen Teil-
staaten bedeutete auch eine (schwierige) Vereinigung der beiden sehr
unterschiedlichen Wissenschaftslandschaften. Das kann man etwa
daran ablesen, daB die Hauptforschungseinrichtung der friiheren DDR,
die Akademie der Wissenschaften der Deutschen Demokratischen
Republik, aufgeldst und der Versuch gemacht wurde, die Wissen-
schaftler und Wissenschaftlerinnen, welche positiv evaluiert worden
sind, kiinftig moglichst an den Universititen zu beschéaftigen. Dieser
Versuch ist weitgehend miBlungen, weil nicht genligend Stellen vor-
handen waren — gerade auch in der Konkurrenz mit denjenigen, die
sich aus dem Westen auf freiwerdende Stelien bewarben. Die Alter-
native, die dazu entwickelt worden ist, ist das Konzept von geistes-
wissenschaftlichen Zentren. In unserem Zusammenhang spielen zwei
Zentren eine wichtige Rolle: das Zentrum fiir Europdische Aufklid-
rung in Potsdam und das Zentrum fiir Literaturforschung in Berlin.
Insofern ist aufgrund der deutschen Vereinigung auch in den Geistes-
wissenschaften eine neue (positive) Situation entstanden. Insgesamt
ist die deutsche Situation aber nicht konfliktfrei, weil es natiirlich
noch immer unterschiedliche Kulturen gibt. Die Vergangenheit ist
nicht abgeschlossen; sie reicht vielmehr in die Gegenwart hinein, so
daB etwa die meisten Studenten des Westens im Westen und die mei-
sten Studenten des Ostens im Osten studieren. Es 1Bt sich ein merk-
wiirdiges Beharrungsvermogen beobachten bei der Wahl der Studien-
orte. Die einzige Ausnahme bildet im Augenblick lediglich die Hum-
boldt-Universitit in Berlin, wo der wechselseitige Transfer zwischen
West und Ost bereits stattfindet. Allerdings ist die Berliner Gesamt-
situation in den letzten Jahren aufgrund der groBen finanziellen Eng-
passe immer schwieriger geworden. Die drei grofien Universitiiten
FU, TU und Humboldt-Universitit miissen sich neu arrangieren, und
das gilt eben insgesamt fiir die Wissenschaftslandschaft in Deutsch-
land nach der Vereinigung: erhebliche Probleme, aber auch groBie
Chancen, sich auf neue Erfahrungen, eine neue Zukunft einzulassen.
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A IDEIA DA VANGUARDA NO ENSAIO
O SURREALISMO. O ULTIMO INSTANTANEO
DA INTELIGENCIA EUROPEIA E SUA REPERCUSSAO
NA CRITICA ALEMA*

Giinter Karl Pressler+#

Abstract: This paper analyses the idea of the avant-garde in I?enjamin and its
reception in German literary criticism after World War I1. It examines the works of
Hans Magnus Enzensberger and Peter Biirger, who focus on the concept of avant-
garde. This perspective allows us to broaden our reflection on Gc@an literary
history since the end of World War I1, and this contributes to the discussion on Post-
modernism. The elaboration of the concept of allegory gives this discussion a clearer
direction. Benjamin’s key-notion of profane illumination was not received in a
theoretical-philological way —but it matertalized as experience in the students’ revolt
at the end of the 60s and the beginning of the 70s.

Keywords: Walter Benjamin; Avant-garde and surrealism; Enzensberger and Biirger;
Altegory; German critical literature.

Zusammenfassung: Der Beitrag untersucht die Idee der Avantgarde bei Benjamin
und ihre Rezeption in der deutschen Literaturkritik nach dem zweiten Weltkrieg.
Dabei werden besonders die Arbeiten von Hans Magnus Enzensberger und Peter
Biirger kritisch kommentiert, die vor allem den Begriff der Avantgarde betonen.
Dieser Gesichtspunkt erlaubt eine Horizonterweiterung der Reflexion tiber die
deutsche Literaturgeschichte seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs und trigt zur
literaturwissenschaftlichen Diskussion iiber dic Post-Modemne bei. Inder Vertiefung

+ O presente estudo foi apresentado sob forma de palestra na X Semana de L_itcratura
Alemd (Marcas das vanguardas histéricas na literatura alema), na Universidade de
S7o Paulo - USP, Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Cigncias Humanas, Departamento de
Letras Modernas, 25 a 28 de setembro de 19935. O texto foi revisado e modificado para
publicagio.

#+ O autor é professor doutor de teoria literdria no Departamento de Lingua e Literatura
Verniculas da Universidade Federal do Pard, Belém. Enderego do autor: Trav. D.
Romuaido de Seixas, 1358, ap. 702, CEP-66055-200 - Belém, PA.
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des Begriffs der Allegoric erdffnet sich dafiir ein -definitiver Weg. Benjamins
Schliisselbegrifi der profanen Erlenchiung wurde nicht theoretisch-philologisch
rezipiert — verwitklichte sich aber als Erfahrung in der Revolte Ende der 60er und
Anfang der 70er Jahre,

Stichwirter: Walter Benjamin; Avantgarde und Surrealismus; Enzensberger und
Biirger; Allegorie; Deutsche kritische Literatur.

Palavras-chave: Walter Benjamin; Vanguarda e surrealismo; Enzensberger e Biirger;
Alegoria; Literatura critica alem3.

E agora, quem estd na vanguarda ¢ esta cambada de
invertidos, o Gide, o Proust. Reitnem-se todas as noi-
tes naquele reduto infecto, o Café des Variétés, ¢ 1a
ficam discutindo e redigindo manifestos ... Manifesto.
Escritor mediocre processado? Manifesto. Chuva? Ma-
nifesto. Sol? Manifesto. Neve? Manifesto, manifesto,
manifesto, Manifesto dos impressionistas, manifesto
dos pontilhistas, manifestos dos comunistas — tudo £
manifesto’.

Nao podemos afirmar que houve uma recepgio significativa do
ensaio de Benjamin na época do pds-guerra na Alemanha, mas pode-
mos falar de um questionamento em volta do surrealismo, ou seja, um
debate critico sobre os fundamentos da teoria da literatura, em particu-
lar na caracterizacdo da modernidade que leva em considerago as re-
flexdes benjaminianas. Pretendo distinguir nesse trabalho a “idéia” da
vanguarda em Benjamin e a repercusséo na literatura critica na Alema-
nha, abordando de forma critica os estudos de Enzensberger ¢ Biirger
na tentativa de definir o *“conceito” stricto sensu da vanguarda. Essa
problematica, o focus da vanguarda, amplia o horizonte de reflexiio

1 Scuiar 1992: 57. Discurso imagindrio entre um conservador ¢ anti-semita ¢ Osvaldo
Cruz que estudou no final do século no Instituto Pasteur em Paris.
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(cf. BoLLE 1994, particularmente parte I{). Benjamin, tendo cresci-
do numa familia judia da alta burguesia, foi sensibilizado no lar-
escola campestre Haubinda, na Turingia, sob dire¢o de P. Geheeb
e, principalmente, de Gustav Wyneken, onde vivencia uma consoli-
dacdo e um reconhecimento de seus interesses relativos a filosofia
¢ & critica literria. B nele que Benjamin “pela primeira vez, experi-
menta ver seu idealismo levado a sério, e o fato de que alunos e
professores ali se encontrassem como interlocutores livres, com
iguais direitos ¢ objetivos intelectuais” (W1TTE 1985: 16). “Sna ‘ten-
déncia pela literatura’” — escreve Momme Brodersen, ao citar os
primeiros ensaios de Benjamin —, “que ‘entdo’ havia sido satisfeita
‘com uma leitura bastante irregular’, foi aprofundada e determina-
da, numa certa dire¢2o, pelas normas critico-estéticas que as aulas
desenvolveram nele’” (Bropersen 1989: 23). O modelo escolar de
Wyneken, que este mais tarde haveria de, na qualidade de diretor,
colocar em prética na ‘Freie Schulgemeinde Wickersdorf’, distin-
guia-se especialmente pela pretenséio e pela tentativa de, na pritica,
unir idéias de formacédo e vida cotidiana. O projeto romdntico de
unido de arte e vida adquire ai uma marca de contemporaneidade ¢
caréter pedagégico®. Ndo por acaso, em seus primeiros anos de es-
tudo em Freiburg i. Breisgau e Berlim, engajou-se intelectualmente
o jovem Benjamin, e o fez de maneira enfatica, por uma “concep-
¢do idealista de transformagdo social via revolug@o cultural” (WiTTe
1985: 19). Os artigos “A Reforma Escolar, um Movimento Cultu-
ral” e “A Vida dos Estudantes” documentam tal convic¢do e a de-
terminacdo de Benjamin em atuar nesse sentido. A juventude aca-
démica deve se dedicar a tarefas “mais elevadas™ — em vez de “se-
guir uma idéia errbnea de profissdo”, segundo a qual a ciéncia “[de-
veria) ajudar fulano ou beltrano a se preparar para uma profissio”
(Beniamin 1915: 152; cf. também CHaves 1993: 24 —130) — fazendo
assim jus & voca¢do para a qual foram chamados. Benjamin conce-

3 Desde o final do século XIX e comego do século XX, até hoje, com grandes e varidveis
distancias temporais, surgiram projetos pedagdgicos como a Comunidade Monte Verita,
as tentativas pds-revoluciondiias na Unido Soviética, passando pela Summerhill-School
¢ pelos conceilos pedagdgicos anti-autoritdrios (da esquerda) dos anos 60 e 70.
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be os estudantes como pesquisadores, aprendizes com ?b'[:gag(:;sl
frente A ciéncia, e ndo enquanto forrr}ados a serem szzlt.lsle:n (;S:;co_
plano pessoal, ou seja, de modo particular, com urm dip:0

nhecido pelo Estado, de médico, de advogado etc.

1 .
Um programa a tal ponto id::alista S'C') a grarld.e cu;:o th;\gzr:lz ;:1:

ter possibilidades de concretizacao em nivel polmgo. - sacabou N
de luta no seio do estudantado se agravaram; Biemamm o oprc—
afastar-se do trabalho ativo de politica cstudantll.c, num ba f'mi e
flexivo acerca de seu engajamento, um pouco_ad’la.nte havfm?1 Eiado
crever: “Q inico caminho para tratar do lugar l'!lStOI'lCO do e:sh:i ané‘rias
e da universidade & o sistema. Enquanto para issO faltam ain tz; \é iy
condicdes, resta apenas libertar o fut.uro de sua fortna presei:SO st
gurada através de um ato de conhecimento. Somente para

a critica” (BENJAMIN 1915: 151).

Culminando no conceito de critica, as experiéncias € ldélfs 1;1—
los6ficas de Benjamin em seu tempo de jO\iem ede estu‘dar;te éa;icz
novo se encontrar no tema de sua dissertagdo: O Concettkc: e rt'erior
de Arte no Romantismo Alemdo (1920). Em seu trabalho posbalho
sobre o drama barroco alemao (1928), Pens’ado enquanfq tra(:i alho
para obter a livre-docéncia, a dimensao fllstc’.ﬁ.ca ede (il;:l_tlca a0 80"
nhecimento sdo ampliadas pelo alcance hlstor.:co—ﬁlos? 1c(c1>. emo;
portanto, de comegar a ocupar-se com 0 surrealismo, os fundam

o . .
o tendéncias do seu pensamento haviam sido formulados ja em est

dos cientificos.

O verdo passado em Capri (1924) e as .viagcns ('PansJe.N-[o(s)-_
cou, 1926/27) marcam transformagdes radicals no sentlcjo Zoc};o r? >
litico e histérico-filoséfico do seu pcnsamentlo. A_ recepgao de ee rJ, "
min & unissona ao falar de uma guinad? em diregfo a um pensam o
marxista. O encontro com Asja Lacis é citado como sendo o 1m;C)1u %
decisivo. Benjamin vai encontrd-la novam_ente em Mosco;, 0?1 bf]:ica
estabelece por dois meses € estuda a rf:ahdade ’da Nov?gzzpa o
Soviética (cf. BenjamiN 1989). Com efel‘tolo periodo del 242 1929
pode ser visto como 0 momento de transi¢do no desenvolvimento,
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formulag?o e no direcionamento do pensamento benjaminiano. Nes-
se perfodo, cristalizam-se idéias e conceitos, tdo decisivos para sua

atuagio posterior. Todos os impulsos importantes provindos de sua

infancia e juventude unem-se na complexa atualidade histérico-tem-
poral dos anos vinte ¢ trinta na Alemanha, e na tarefa de um inte-
lectual de esquerda — sentado “entre cadeiras”, para glosar o titulo de
uma biografia escrita por Werner Fuld — que procura encontrar o fun-
damento filos6fico-metafisico, ngo enquanto abstragio de pensamento,
mas corno algo encontrivel nas “coisas” e nos acontecimentos histo-
ricos®.

Estimulado pelos textos surrealistas e pela metropole européia,
Paris, Benjamin capta no motivo das passagens a possibilidade de for-
mular uma “nova teoria da histéria” (WrtTe 1985: 79). Nas palavras de
Benjamin: “A virada copernicana na observag#o histérica & esta: o ‘pas-
sado’ era tomado como ponto fixo € o presente, visto no esforgo de,
tateando, aproximar conhecimento e esse algo s6lido. Agora, essarela-
¢io deve-se transformar, e 0 ‘passado’ deve alcangar sua consolidagéo
dialética, a partir da sintese consumada pelo despertar com suas ima-
gens oniricas contraditdrias. A politica alcanga primazia sobre a histé-
ria. E mesmo os ‘fatos’ histéricos, semelhantemente, abatem-se sobre
nés: constata-los € assunto da meméria. E despertar € o caso exemplar
do recordar” (Benjamin 1982, Vol. V/2: 1057 <h®, 2>). Rua de Mao
Unica (1928) &, sem divida, expressdo desta intengdo, antes mesmo
desta, conscientemente, manifestar-se como tal. Neste sentido, € tam-
bém “uma das obras mais significativas da literatura de vanguarda ale-
ma dos anos vinte” (WrITTE 1985: 54). .

Eis a situacdo politica e o ambiente intelectual em que Benja-
min viveu e escreveu. Renato Solmi chama Benjamin o “tedrico da

4 Cf. consideragdes de Rolf Tiedemann, em sua introdugo 3 Obra das Passagens (BEn-
JamIN 1982, Vol. V/1). “A intengio de Benjamin era, desde o inicio, [...] uma filosética:
a ‘prova pelo exemplo’, ‘de quio longe se pode concretaniente estar, em contextos his-
térico-filosdficos™ (p. 15, citagio de Walter Benjamin, carta a Scholem, 23. 4. 1928,
Beniamiv 1982, V/2: 1086).
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vanguarda™. Nos anos 1926-1929, Benjami.n escreveu em torno de
30 artigos, resenhas, ensaios para a revista L:te_mnsci.:e Welt, 15 para
o jornal Frankfurter Zeitung, por ano. Gostarlai de citar alguns, 111:1-
portantes para o nosso contexto: Sobre Pau} Valéry e Gclttfncd Ke e’L:
(1926), *“O Agrupamento Poilitico dos Escritores na Unidio Soviética

(1927), sobre Goethe (1928) e Brecht (1931) e sobre “A Atual Posi-

¢do Social do Escritor Francés” (1934) (cf. BoLLE 1986; KOTHE 1991).

Nesses anos, e¢le comegou a escrever também os primeiros_ e§bogos
de sua obra inacabada, conhecida como “passagenwerk”, lntm,l,lada
por ele em seu exposé de 1935 “Paris, Capital do Século XIX” (cf.

KotHe 1991).

Der Vater des Surrealisimus war Dada; seine Mutter
cine Passage. Dada war, als er ihre Bekanntschaft

machte, schon ait®.

A experiéncia magica se torna ciéncia. A crianga, como

seu engenheiro, desenfeitiga a sombria casa paterna
3 a7

procura ovos de Pdscoa’.

5 R. Solmi, “Introduzione”, in: BENJAMIN 1962, XXXV “ll pcnsie_ro di F._’.er_uamm.lcon;e
abbiamo visto, se muove interamente nell'ambito della problematllca arzstica ecu l:jralllz
dell’avanguardia. L'esperienza del nuovo mopdo. della societh de massa, ;:r ’
condizioni radicalmente mutate de vitaedi esperienza (e delle loro c:onlslegut:nz::t]zjndla
pensiero e per I'arte), & al centro della sua s.pcculazu'mc. sopratutto ned.a‘suzjt st onda
fase, in cui essa cerca, in qualche modo, di rcpderm conto chle_ condizioni s c:l_cal
detla propria possibilita. Il senso dell’ accele_ra-zmr.ne .del_la st-orla, di !.u'fa roltura r::i;nici
in corso o immminente, viene incontro all'or_lgmarla ispirazione rchglcl:os‘z} ocnrw:.a iea
del suo pensiero, & si compone con €ssa in una formula paradossale™. CI. tam
BoLLe 1994: 149.

6 “O pai do surrealismo fol Dada, sua mie uma passagern. Dada jd era vetho, quando ele
a conhecew.” (BEnsaran 1982, Vol. Vi2; 1057 <h®, 1>}

7 Brnamin 1993: 40
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Benjamin apresenta o surrealismo como um movimento literd-
rio que explodiu por dentro dos limites da poesia. Segundo ele, André
Breton queria dar ao piiblico ndo somente a nova poesia de uma certa
forma de existéncia, mas também queria revelar esta forma. E o cru-
zamento de poesia e vida, mas Benjamin v& um nicleo dialético nes-

se processo de transformacdo, que questiona a relagio entre sono ¢
vigilia:

“A vida s6 parecia digna de ser vivida quando se dissolvia a fronteira
[Schwelle, GKP] entre sono e vigilia, permitindo a passagem em massa
de figuras ondulantes, ¢ a linguagem sé parecia anlgntica quando o
som ¢ a imagem, a imagem ¢ ¢ som s¢ interpenclravam, com exali-
dao automdtica, de forma tdo feliz que niio sobrava a minima fresta
para inserir a pequena moeda a que chamamos ‘sentido’™®,

O sonho mina o sentido e a individealidade. Benjamin intitula
essa experiéncia surrealista de * iluminagfo profana”. O livro de Breton,
Nadja, ilustraria essa iluminagio. O centro desse mundo de novas ex-
peri€ncias poéticas dos surrealistas € Paris, a grande cidade, Paris.

“Em sua Introdusction au discours sur le peu de réalité, Breton mostra
como o realismo filoséfico da Idade Média serviu de fundamento 2 ex-
periéncia podlica. Porém esse tealismo —a crenga na experiéncia objeti-
vados conceitos, fora das coisas ou dentro delas — sempre transitou com
muita rapidez do reino 16gico dos conceitos para o reino magico das
palavras. E os jogos de transformagiio fonética e gréfica, que j4 hd quin-
ze anos apaixonam toda a literatura de vanguarda, do futurismo ao
dadaismo e a0 surrealismo, nada mais sdo que experiéncias mdgicas
com palavras, € ndo exercicios artisticos” (Beniamin 1987: 27s.),

E como declara G. Apoliinaire: “‘as conquistas da ciéncia se
baseiam mais num pensamento surrealista que num pensamento 16-

8 Bewamin 1987: 22; BeEnramin 1982: 295.310, Os editores do Vol. 1173 de BEniamin 1982,
R. Tiedemann ¢ H. Schweppenhiuser, resumem nesse volume a obra ensaistica de Ben-
Jjamin (“no sentido mais amplo € no seatido mais restrito™). Estes trabalhos representa-
riam o ensaio “‘na forma especificamente filoséfico-literdria, cujas leis foram codificadas

pelo jovemn Lukdcs e, de forina mais incisiva, bem como mais expressa com relagio a
Benjamin, por Adorno” (ib.: 817).
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gico” (ib.: 28). Essa € a tnica vez em que Bcnjar{'lin, nesse ensaio,
fala do conceito de vanguarda. Ele toma Apollinaire como exempto
demonstrando assim a nova percepgdo € 0 novo pensarr'\cn‘t‘o dos po-
etas. A preocupacio de Benjamin ndo ¢ definir o con(':eltom vanguar-
da”, mas reconhecer na autenticidade davanguardaa llgag:’i(') dos pon-
tos do primeiro romantismo: vida e arte, enga]?mento politicoe dClll—
mitagio artistica. Ao contrario de Georg Lukgcs que, nO Seu enszio
“Sobre a Importincia Atual do Realismo Critlco’j (_1957), acrescen-
tou uma introdugdo sobre os fundamentos da visao de muEl‘d.o do
vanguardismo, o qual mostra uma outra COmMPreensao de uma ' litera-
tura decadente”. Um fundamento essencial desse vanguardismo —
Lukdcs cita Kafka, Benn e Musil — seria a recusa da idéia d‘e desen-
volvimento que, na esteira do iluminismo, acabou dcterr'm'r\lan.do a
filosofia e o historicismo dessa literatura. E recusada a exigéncia de
uma perspectiva que, entre 0s gregos e cm Moliére, por exemplo,
levou a uma aguda selegdo de detalhes. “A literaturz'l d_ecadente per-
deu este principio seletivo, de um ponto de vista subjctlyo, o repudia
objetivamente™, constata Jukdics. A essa recusa §star1a hgado‘ur-n
-ndiscriminado deixar-se levar por detalhes, ndo importando quais
sejam. Ele considera “a tendéncia naturalista como sendo um funda-
mento estilistico” (Lukacs 1971: 486), frente a0 qual todas as tranf‘.—
formagbes estético-formais seriam secunddrias. ‘Por outro 1ado,“tals
tendéncias estilisticas do naturalismo até o surrealismo, enquar_lto flu-
xo de associagdo”, refletiriam as “mudancas na estrutura somal”; Ao
referir-se as relagdes entre vanguardismo e filosofia contemporinea
(cita Bergson e Heidegger), Lukics conclui: “Em resumo: a respon-
sabilidade, enquanto forma da realidade literariamente cnad.a, ndo é
uma moda artistica passageira, estando profundamente arraigada na
visio de mundo dos escritores vanguardistas” (ib.: 487). Para ele,
uma outra vivéncia do tempo estd na origem desta visﬁg de época. O
tempo objetivo, tornado plasticamente visivel na S?t.a ll.near do tem-
po (da esquerda para a direita), perde, em conseqiiéncia do choque

9 Lukacs 1971: 499. Lukdcs refere-se particularmente a Benjamin e, em uma passagem
decisiva — *[2] auto-dissolugo do estético no vanguardismo™ — da mesma forma como,
com assentimento , 0 introduz em sua prépria andlise.
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cultural, em favor do tempo subjetivo. “O tempo ‘verdadeiro’, o ‘au-
(éntico’” — escreve — “passa agora a ser mero tempo subjetivo, o tempo
da vivencialidade, que assim inteiramente se destaca do mundo real,
objetivo, factual” (ib.: 490). Concordantemente, cita Benjamin, que
em Proust constatou uma tal vivéncia do tempo. A concepgdo de tem-
po filosoficamente formulada migra para o interior da poesia, perden-
do nela toda e qualquer orienta¢do objetiva, toda e qualquer unidade de
espago e de tempo, que sdo caracteristicas da literatura realista.

Com grande clareza, Luk4cs analisa os fundamentos intelec-
tuais da literatura vanguardista — sem conseguir acompanha-la — para
chegar assim a uma concepgdo compreensiva e criadora da histéria,
tal como se v€ em Benjamin. Na categoria estética da alegoria, se-
gundo Lukécs, resumem-se os “tragos essenciais da literatura van-
guardista”. Na alegoria, visbes de mundo podem “‘alcancar validade
artisticamente” {ib.: 492ss.; cf. também WiTTE 1985: 65). A alegoria
sempre esteve ligada a uma referéncia & transcendéncia religiosa, es-
tando subjacente assim — de acordo com o marxista Lukécs ~ “a uma
falsa consciéncia estética” (LukAcs 1971: 493).

O pensador poético Benjamin — Hannah Arendt refere-se ao
“dom de pensar poeticamente” (ARENDT 1987; 176) - v& exatamente af
o seu desafio, o de fazer com que a histéria se torne reconhecivel. A
grande contribui¢io de Benjamin na caracterizacdo da modemidade €
a retomada da alegoria como conceito-chave. Esse conceito néo foi
elaborado no ensaio sobre o surrealismo, mas no livro sobre o0 drama
barroco aleméo e nos ensaios em torno de Baudelaire. Entdo, Lukdcs o
utilizou para caraterizar a vanguarda. O “apego” a um detalhe aparen-
temente aleatorio — Benjamin prefere justarnente objetos cotidianos: a
mercadoria, o kitsch aos assim chamados acontecimentos com forma-
to de livros de hist6ria — ndo se trata de um nihilismo ou subjetivismo,
sendo com o objetivo de mostrar o cintilar do movimento histérico.
Siegfried Kracauer carateriza o método benjaminianc como “um pro-
cedimento monadico™ (KRACAUER 1963: 249-255). Sua certeza inte-
lectual &, no entanto, de natureza sobretudo metafisica, nada tendo a
ver com aquela certeza que, operando objetivamente sobre um modelo
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Benjamin em que € superada a “Zeitgenossenschaft” (Borcer 1996:
16) que se encontra no subtitulo do ensaio; e aqui podemos situar a
mudanca definitiva dos anos de 68 — 74, o maio da Paris e 0 movi-
mento politico da nova esquerda. O vanguardismo politico declarou
o fim da arte, a qual era, até 0 momento, uma arte da classe burguesa,
inclusive, a incorperagéo da arte vanguardista como movimento mo-
dernista; ao mesmo tempo que retomou o teatro épico de Brecht e
criou novas formas do teatro politico (o teatro ¢ o cinema foram os
géneros significativos desses anos: “Living Theatre”, Augusto Boal,
Darijo Fo/Franca Rame, Cinema Novo etc.). Um outro texto de Ben-
jamin era inserido num debate da estética marxista, A Obra de Arte
na Era da sua Reprodutibilidade Técnica (1936), e & responsével
pela recepgéo do autor conhecido até esses anos somente pelos estu-
diosos da Escola de Frankfurt. Esse ensaio € fonte importante taro-
bém do livro de Helmut Salzinger, Swinging Benjamin'®, de 1973, 0
qual marcou a resisténcia dos vanguardistas da nova esquerda contra
a tentativa de incorporar nas ideologias, tanto burguesas quanto so-
cialistas, um pensador téo critico e singular. “Sempre radical, nunca
conseqiiente” (Benjamin) era o slogan dos vanguardistas. O livro de
Salzinger virou um livro cult. Uma tdinica e auténtica tentativa de um,
digamos assim, estudioso benjaminiano daquele momento histérico
que se colocou na trilha do surrealismo, da defesa subjetiva do indi-
viduo contra a sociedade ¢ os mecanismo do capitalismo tardio, pro-
pagando “as forgas da embriaguez” as necessidades significativas nfo
s6 da agdo, mas também do pensamento. Nesse livro encontra-se so-
mente uma referéncia ao ensaio sobre o surrealismo. O volume Il das
Gesammelte Schriften (GS) que contém esse ensaio foi publicado
depois, no ano 1977. Isso enfatiza as particularidades da recepgio de
Benjamin. A publica¢o da obra em pedagos, polemicamente criticada,

10 Sarzinger 1973. Eu me lembro do protesto de uma parte da inteligéncia de esquerda
contra a estratégia leninista — maoista, na Alemanha Ocidental, de fundar para a luta
politica um novo ¢ absoluto partido comunista. Protesto que se baseava na defesa do
individuo enquanto sujeito do processo histérico. Citava-se a vanguarda dos anos 20, o
dadaismo (a reagdo do “‘pathago” contra a rigidez da disciplina [eninista) e o surrealtismo
(retomada de uma certa subjeiividade no slogan do "espontaneismo”, p.e. “Phantasie an
die Macht"). O mote mostra, ao lado de Benjamin e Adorno, o roqueiro Alice Cooper.
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gerou umna inconsisténcia de interpretagio no leitor a respeito do tex-
to. Ocorrendo, entdo, uma interpretagdo reduzida embora partiddria
em relag@o aos diversos posicionamentos sobre Benjamin. Portanto,
Salzinger, se tivesse tido em maos toda uma publicagio organizada e
aberta, apoiar-se-ia no “O Surrealismo” em detrimento do ensaio “A
Obra de Arte”. '

Mas voltamos ao inicio da década de 60 quando percebemos os
rumores da nova critica. Enzensberger publica no ano de 1960 uma
antologia que se chama Museum der modernen Poesie, na qual ele se
despede provocantemente da poesia da modernidade — sabendo que
ela nao foi vatorizada, ndo foi lida na Alemanha por um pidblico maior.

A poesia é mais urha vez a parte sensivel para uma reflexdo estética,

cultural e politica. Enzensberger mostra no seu ensaio “Die Aporien
der Avantgarde” (1962) como ele entende modernidade e vanguarda
no contexto historico. Esse ensaio € também um balango das novas
producdes estéticas que adotaram o conceito de vanguarda. O episo-
dio modernista da literatura alem3 ocidental do pés-guerra lutou para
um reconhecimento estético, na esperanga de cobrir as rupturas da
histéria recente que em nenhum pais foram tdo marcantes como na
Alemanha. O ensaio de Enzensberger tenta resgatar a modernidade
cldssica para uma consciéncia literdria na Alemanha. Ele empreende
uma discussio critica com todos os “regimes totalitirios”, os quais
oprimem o pensamento vanguardista com os meios da policia. Ele se
destaca também da critica de Lukacs contra o vanguardismo como
arte perversa, psicopata, nihilista (ENzENSBERGER 1985: 51-73), mas
em um certo sentido, Enzensberger € influenciado por Lukdcs ao lado
de Adorno, quando ele avalia negativamente 0s movimentos neovan-
guardistas como p.e. a poesia concreta, a arte informal, a producio
dos beatniks (J. Kerouac) etc. (aqui est4 incluido um conceito que &
muito importante para Benjamin, que ele emprestou de Mallarmé, o
qual foi retomado constitutivamente por E. Gomnbringer e H. de Cam-
pos: “constelacdo” (ENZENSBERGER 1985: 73). Enzensberger recusa
tanto o “tradicionalismo mau” quanto a “vanguarda ma”. Para ele
como para Biirger, 0 movimento vanguardista s¢ vale para a primeira
metade do século XX.
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*Ao contrdrio do-expressionismo, ¢ surrealismo foi desde o comego
um empreendimento coletivo, dispondo de uma doutrina elaborada.
Todos os grupamentos anteriores e posteriores, comparados com ele,
parecem pobres, diletantes ¢ desarticulados. O surrealismo € para-
digma, o modelo perfeito de todos os movimentos de Vanguarda.
Formulou definitivamente todas as possibilidades e limitagéés, edes-
dobrou todas as aporias inerentes a tais movimentos” (ib.: 72 s.).

A avaliagdo de Enzensberger € muito clara e aniquiladora: “Qual-
quer Vanguarda atual é repetigdo, logro ou auto-engano” (ib.: 74). O
fmpeto revoluciondrio e arriscado da vanguarda que Enzensberger
detecta como qualidade essencial, ndo existe mais numa época da
“inddstria de consciéncia”. “A Vanguarda tornou-se seu proprio con-
trario, tornou-se anacronismo. Ela ndo comporta o risco discreto e
ilimitado do qual vive o futuro dos artistas” (ib.: 75). Enzensberger
nao cita Benjamin, apesar do ensaio sobre a obra de arte ter sido
significativo na defini¢io do papel da obra de arte no capitalismo
tardio sob o dominio da “inddstria de consciéncia”.

Um primeiro comentério, no Brasil, sobre esse ensaio foi pu-
blicado por Anatol Rosenfeld em 1967, e compara os argumentos de
Enzensberger com a situagédo brasileira. Rosenfeld reconhece nesse
ensaio uma certa provocagio “para enriquecer o debate sobre o con-
ceito da vanguarda e sobre as teorias vanguardeiras, tio amplamente
desenvolvidas no Brasil”". Apoiando-se no discurso de Décio
Pignatari e Haroldo de Campos, questionando exatamente a vanguarda
como bluff e a ligagdo perigosa da arte com o kitsch (o que foi muito
discutido naquela época), opds-se a Enzensberger:

“No crescente aceleramento de destruigio e construgdo de idéias, os
novos valores nem sempre parecem ser antiteses e muito menos sin-
teses dialéticas que, como tais, conservem o que hd de valioso nas
conquistas anteriormente realizadas pelas préprias vanguardas. Muitas

11 RosenreLD 1967 255. Rosenfeld vé na contribuicio de Enzensberger “o velhe vicio
platénico-hegeliano — essencialmente idealista — de atribuir & arte significados e fins
semelhantes aos do conhecimente cientifico e filoséfico™ (p. 262).
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vezes lrata-se de simples negagdes, que decorrem da gratuidade do
‘movimento puro’ elevado a dogma imével” (RosenreLD 1967: 263).

E, sem saida, pensando no entendimento de Rosenfeld, no seu
ensaio de 1968, “Gemeinplitze, dic neueste Literatur betreffend” (“Ba-
nalidades, a respeito da Nova Literatura™), Enzensberger proclama o
fim da literatura. Também o que ele ndo esperava mais, o impeto
revoluciondrio com alto risco da perseguigdo politica, marcou a dé-
cada de 70 (a nova esquerda, o terrorismo, a luta armada). O engaja-
mento politico e a critica ideolégica mostram o fracasso da tentativa
de construir uma “nova estética” na época do p6s-guerra. Em 1970,
Enzensberger publicou o ensaio “Elementos para uma Teoria dos
Meios de Comunicagio™ (ENzENSBERGER 1970), onde ele desenvolve
o seu pensamento em ditegao a uma teoria dos mass-media (os ensai-
os foram publicados na revista mais avangada no debate politico e
ideolégico naquela época: Kursbuch). Nesse ensaio, Benjamin tor-
nou-se o autor mais importante e citado com seus trabalhos sobre a
obra de arte, e “Pequena Histdria da Fotografia™; € o autor exemplar
da estética materialista sem ligagdo direta com um partido ou uma
linha ideolégica. No capitulo 20, intitulado “Vanguarda e ruido da
consciéncia”, Enzensberger retoma sua interpretacdo da vanguarda
histérica e afirma que a sua carateristica artistica central € a antecipa-
¢do dos possiveis momentos criativos do futuro, mas que na arte con-
temporinea se encontra somente o ruido da simplificagdo. A sua pos-
tura critica nfo encontra mais movimentos vanguardistas e termina
com uma cita¢do de Antonio Gramsci no capitulo “Prospec¢io™: “Pes-
simismo da inteligéncia, otimismo da vontade” (ENZENSBERGER 1962).
{Uma semelhanga com as palavras de Benjamin no ensaio sobre o
surrealismo: “organizar o pessimismo”}).

A revolta de maio de 1968, que se referiu aos teoremas do sur-
realismo, chamou “as forgas do &xtase/embriaguez” para a luta poli-
tica, mostrando que a vanguarda no seu momento constitutivo — liga-
¢io entre arte e vida, vida e engajamento politico — foi renovada, ao
contrario do que Enzensberger pensava no comego da década de 60.
A palavra-chave, a “iluminagdo profana”, nio entrou no debate te6ri-
co e filoldgico - foi vista como experiéncia na revoita, no final de 60
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¢ na primeira metade dos anos 70. E, verificou-se que dentro da lite-
ratura critica sobre Benjamin, as propostas contidas no livro cult de
Salzinger foram ignoradas'?. A revolta frac.assou, ou melhor, ndo con-
seguiu mudar o sistema politico, foi substituida por uma fo:ma} mais
disciplinada da luta que se apoiou em Lenin, Trotsl_cy e Mao-tsé-tung
e perdeu seu impacto com a autenticidade surrealista. Naquele mo-
mento, abria-se um espago para uma reflexéo sobre a vanguarda ar-
tistica russa no comeco da revolugdo de 1917 (Maiakdvsky efc.) que
até entdo nio havia sido ocupado. Biirger tenta juntar no seu .li\rfo. “A
Teoria da Vanguarda” de 1974 as implicagoes sistematicas, histclncas
e tedricas de uma estética materialista. Como mostra a concll..lsa:o‘de
Biirger, essa tentativa ¢ muito influenciada pclo_ momento histérico
de maio de 68. “Aquilo que mais perturba a sociedade burgu.?sa,’o.r-
denada pela racionalidade dos fins, deve transformar-se em principio
organizativo da existéncia® (BURGER 1993: 66).

Em relacdo as teorias de Theodor W. Adorno e mais tarde de
Hans-Robert Jauss, os quais trabalharam com o conceito dc.“moder—
nidade”, Biirger separa o movimento vanguardista historicamente
como momento decisivo de ruptura dentro da modernidade, com o
objetivo de construir uma nova teoria da arte, dzﬁa liter_atura. Umz-l ten-
tativa que se tornou exemplar paraarica discussdo da intelectnalidade

M 13 ¥ gil
na Alemanha, na Europa entre 0 marxismo da “nova esquerda” (“Neue .

Linke”) € a critica ideolégica da Escola de Frankfurt. S'omc?nte em
1988, Josef FurnkAs (1988) resgatou 0 surrealismo em Benjamin cormo
«“instrumento”/modo de conhecimento; a questdo da vanguarda foi
deixada de lado.

A abordagem da vanguarda histdrica é, para Biirger, o pressu-
posto para definir e verificar repercussio da arte na sociedade. A

i2 Salzinger, j4 pelo scu livro Recck-Power (1972) famosa, tornou-se jornalista ¢ comenta-
rista da revista musical “Sounds" sob o nome “Jonas Uberrohr
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autonomia da arte foi questionada radicalmente com a vanguarda
(movimentos vanguardistas). Biirger compreende o seu estudo como
tentativa de aprofundar historicamente uma teoria da literatura. O
seu livro € fruto e conseqti€ncia do seu estudo anterior sobre o Sur-
realismo francés e chamou muita aten¢fo nos anos seguintes. Existe
um livro chamado “Respostas a Peter Biirger”'* que enumerou os
questionamentos levantados a partir da iniciativa daquele autor. Esse
liveo mostra o debate teoricamente rico e politicamente forte na Ale-
manha dos anos 70, dentro da inteligéncia de esquerda, entre os mar-
xistas ¢ os adeptos da Escola de Frankfurt.

Desenvolver uma teoria critica da literatura deveria levantar a
questdo fundamental da modernidade sobre a fungfo e cariter da obra
de arte. Nos movimentos de vanguarda, reconhece Biirger o ponto
final da €poca da modernidade (aqui ndo foi explicitamente tematizado
o conceito da “modernidade” ou da “pés-modernidade”, mas impli-
citamente — Biirger fala do conceito do “pds-vanguardismo™), “pois é
unicamente nestes movimentos que a totalidade do meio artistico se
torna disponivel como meio™". A radicaliza¢o da vanguarda atinge
o receptor - na forma de choque. O receptor tornou-se muito mais
importante a partir da vanguarda. Biirger afirma que “o subsistema
artistico atinge, com os movimentos da vanguarda européia, o estado
da autocritica” (BUrcer 1993: 51). A instituigdo da arte foi questic-
nada — o neovanguardismo n&o contém mais essa atitude. “O mérito
dos movimentos histéricos de vanguarda € terem consolidado esta
autocritica” (ib.: 38). Na figura de alegoria, retomada por Benjamin,
reconhece Biirger a possibilidade de pensar a forma futura da van-
guarda. Biirger elabora particularmente a forma da “montagem” den-
tro do conceito de alegoria; aqui entraria com maior fertilidade o ques-
tionamento entre sentido e “coisa concreta”, o material. O acaso da
criagdo artistica (“automatismo”), desenvolvido pelo surrealismo, re-
cebe na alegoria uma expressao auténtica, entretanto, o neovanguar-

13 Lopke £976. Os questionamentos levantados nesta obra ndo foram aqui inseridos por
transcenderem ao objetivo das reflexdes aqui propostas.

14 Borger 1993: 46. Mesmo dez anos depois, Biirger usa o conceito pés-moderno 56 cntre
aspas (cf. [988: 81-95).
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dismo se perde na casualidade. “Em suma: a ncovanguarda.inst':mdci—
onaliza a vanguarda como arte € nega assim as genuinas inteng¢Oes
vanguardistas” (ib.: 105).

" Uma teoria de vanguarda, como Biirger pretende fundar, apoia-
se no ensaio de Benjamin sobre a obra de arte e o conceito de ale,%o-
ria, pois a tarefa central seria criar um conceito de c:bra de arte_ néo-
organica (fragmentéria). O tnico autor contemporaneo que Bur_ger
demonstra como exemplo de uma produgdo vanguardista no serlmtldo
da sua teoria é Bertolt Brecht, que mosiraa moldura histérica e ideo-
16gica dessa tentativa tedrica Ide Biirger:

“Brecht é vanguardista na medida em que, a0 libertar a parte de auto-
ridade do todo na obra, permite um novo tipo de arte politica. Na ar‘gu'-
mentago de Brecht, loma-se patente que, embora arevolugio da' praxis
vital pretendida pelos movimentos histéricos de van guar_da se haja frus-
trado, a sua intengdo pode, no entanto, conservar-se” (ib.: 153).

% K K

“Nio & este 0 lugar para descrever a experiéncia sur-
realista em toda a sua especificidade. Mas quem per-
cebeu que as obras desse cfrculo nfio lidam com a lite-
ratura, e sim, com outra coisa — manifestagdo, palavra,
documento, bluff, falsificagdo, se se quiser, tudo me-
nos literatura —, sabe também que so experiéncias que
estio aqui €m jogo, ndo teorias, ¢ muito menos fantas-

mas”"%.

Diante das colocacdes realizadas acerca da idéia de vangugrda
na literatura critica alema com 0 background do debate Mode’rmd'at-
de/Pés-modernidade, podemos concluir os seguintes p‘ontos: E mui-
to frutifero abordar, nesse caso, a literatura alemi do pds-guerra com

15 BemamiN 1987: 23
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o focus de vanguarda; por um jado, porque possibilita uma avaliagdo
teoricamente mais profunda, tendo em vista uma situagio muito com-
plexa do pés-guerra na Alemanha — pensamos no “narrador surrealis-
ta” (Rosenfeld) Ernst Kreuder e seu livro de 1946, Die Gesellschaft
vom Dachstuh!, pensamos em Giinther Weisenborn (Memorial de
1948) e, nos casos singulares de Arno Schmidt e Gisela Frankenberg
— quer dizer, a controvérsia entre a tradi¢do e modernismo em busca
da identidade nacional continuou, a situa¢do de um pais ocupado e
controlado por quatro paises (Franga, Inglaterra, Estados Unidos e
Uniao Soviética) com diferentes tarefas no programa “reeducation”,
uma situacdo ideologicamente dificil (Hans Mayer criou a palavra-
chave “Ideologiefeindlichkeit” para definir a era pés-guerra, ou seja,
uma aversdo a ideologias). Por outro lado, ¢ frutifera a abordagem do
tema para diferenciar ¢ definir a Modernidade e a Pés-modernidade,
para especificar a alegoria como conceito-chave da literatura con-
temporinea, saindo inclusive da forte influéncia lukdcsiana da dis-
criminagdo da arte vanguardista € moderna.

A fundagdo de uma nova teoria da literatura, como Biirger pre-
tendeu fazer, baseando-se no “conceito” de vanguarda, ja foi muito
criticada e espera ainda um aprofundamento maior. Biirger retoma no
ano de 1996 seu estudo inicial sobre o Surrealismo (1971) e constata:.
?0 autor de Tréinen des Odysseus ndo é mais aquele que escreveu
Der franzdsische Surrealismus. O livro é a imagem tnica do passa-
do; mas na medida em que essa imagem pretende representar ade-
quadamente o objeto. E, sobre essa imagem se passarem 25 anos de
pesquisa sobre o surrealismo” (BORGER 1996: 10). Respondendo sua
propria pergunta diante dessa situagdo, “o que fazer?”, resolve publi-
car o livro de 1971 sem mudangas, mas atualizado no fndice da litera-
tura critica. E a necessidade da reedigio ocorreu por Biirger achar a
deficiéncia significativa na recepgio tardia e desalinhada do pds-es-
truturalismo na Alemanha, essa causada pela recepgdo deficiente do
surrealismo, particularmente dos autores Breton e Aragon. E Benja-
min era o Unico autor alemdo que percebeu a importincia do surrea-
lismo e adaptou sua maneira de pensar que visava um conhecimento
nio limitado no racional.
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Peter Osborn caracteriza o surrealismo em Benjamin como “the
secref cargo” para apontar a importincia desse pensamento; com es-
sas palavras deixamos o contexto da nossa anélise e finalizamos, por
enquanto, que Osborn sublinha com toda razéo essa importancia do
surrealismo — “a crucial juncture in the development of his thought”
(OsBorn 1994: 62) — para a obra prima inacabada, o Passagen-Werk.
Mas o que Osborn chama a “avant-garde experience” nao € somente
“a political temporalization of history” (ib.: 61), assim momento cons-
titutivo da aplicagfo filosdfica e a “idéia” da vanguarda que se ex-
pressa nessa experi€ncia como ligagdo entre vida e arte, atentando
aos diversos estados da consciéncia, continua. Isto € um desafio para
escritores, artistas e pensadores também na €poca da “Pés-moderni-
dade”, ou talvez seja ainda maior.
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Die VERKUMMERUNG DER ERFAHRUNG: EINE
VERGLEICHENDE ANALYSE VON PETER SCHLEMIHLS
WuNDERSAME GESCHICHTE UND DASs PARFUM

Roberto Henrigue Seidel*

Abstract: The present article is a comparative analysis of Das Parfum by Patrick
Suskind and Peter Schlemihis wundersame Geschichte by Adalbert von Chamisso.
The analysis applies Walter Benjamin’s concepts of experience and event to the deep
structure of the narratives and the characters and corfronts the issue of identity of (he
modern hero, who is unable to undergo any kind of experience, with the loss of sense
that the individual suffers from as a result of the disenchantment of the world.

Keywords: Identity; Experience; Modernity.

Resumo: O presente artigo € uma andlise comparativa de Das Parfum de Patrick
Siiskind e Peter Schlemihls wundersame Geschichte de Adalbert von Chamisso. A
analise aplica os conceitos de experiéncia e evenfo de Walter Benjamin 2 estrulura
profunda das narrativas e dos caracteres e confronta a temdtica da identidade do
herdi moderno sem nenhuma experiéncia com a perda de sentido que o individuo
sofre em fung¢do do desencantamento do mundo.

Palavras-chave: [dentidade; Experiéncia; Modernidade.

Stichwérter: Identitidt; Erfahrung; Modernitit.

Thoras Mann, in der Einleitung zur Peter Schlemihls wunder-
same Geschichte, mitgeteilt von Adalbert von Chamisso, erstmals 1911
verbffentlicht (Maxn 1960: 35), spricht von der wunderbaren Mitrei-
Bungskraft, die diese Geschichte und andere kiirzere von Chamisso

Der Autor ist Doktorand in Teorig Literdria an der Universidade Federal de Pernambteco,
Recife, und Deutschlehrer am Cemtro Cultural Brasil-Alemanha, Recife. Adresse des

Autors: ¢/o Centro Cultural Brasil-Alemanha, R. do Sossego, 364. CEP 50050-080 —
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