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Apresentacio

O nimero 7 da revista Pandaemonium Germanicum esti sendo
publicado com apenas 6 meses de intervalo e contém ao todo 12 con-
tribui¢des vindas da Argentina, Alemanha e do Brasil, escritas em lin-
gua alema e em portugués, com temas das diferentes dreas: literatura,
lingttistica, politica cultural e tradugéo.

Diferentemente de nossa pratica anterior, decidimos, desta vez, pro-
por um tema. Assim, a rubrica Literatura contém exclusivamente con-
tribui¢Ges sobre o tema “Imaginando a metrépole”. Nés haviamos con-
vidado nossos leitores na dltima edicio de Pandaemonium a nos enviar
artigos que dessem conta desta temética e estamos felizes por poder
publicar agora seis contribuicdes que tratam prioritariamente de textos
literdrios sobre a metrépole moderna. Os trabalhos abarcam o género
narralivo e lirico, autores alemaes, franceses, norie e latino-americanos,
assim como o discurso da metrépole das vanguardas clissicas do sécu-
lo XX e do pés-modernismo. Como ponto em comum de todos esses
1extos aparece a interdependéncia entre realidade urbana e trabalho li-
terdrio, assim como a tensdo entre representar € construir.

O primeiro artigo € de um especialista internacionalmente conhe-
cido pelos trabalhos sobre a literatura da metrépole, o germanista ber-
linense Klaus Scherpe. Ele desenvolve aqui, tendo como exemplo Berlim,

- uma fenomenologia da metrépole (pés)moderna, por cuja representa-

¢io muitos tém se esforcado com resultados desiguais em textos litera-
rios, filmes e outros meios desde o inicio do século XX. A ateng¢io de
Scherpe se volta, antes de mais nada, 2 indistincio das aglomeracdes
urbanas, que procuram esconder sua prépria falta de identidade e seu
vazio em encenagdes através dos diversos meios de comunicacio. — O
ensaio de Wolfgang Bongers segue o desenvolvimento das reagdes li-
teririas as modernizagdes arquitetdnicas do século XVIII até hoje e d4
relevancia 4s abordagens que introduzem um novo tipo de discurso. In-
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teressantes s30 aqui, além da oscilagdo entre representacio narrativa e
construgiio imagindria da realidade, os paralelos entre os autores euro-
peus e os (latino)americanos, principalmente os autores argentinos. —
Outro amplo panorama da literatura de cidades é apresentado no arti-
go de Ulrich J. Beil: baseado em uma descri¢io histérico-comparativa,
ele se concentra em textos liricos. Um leitmotiv & a oposigio cidade —
campo que vem da Antigiiidade e é seguida pelo autor em uma ampla
trajetéria pela Modernidade européia e norte-americana até chegar aos
poetas pop dos anos 60 e seus colegas brasileiros. — Tema do trabalho
de Michael Korfmann e Marcelo Nogueira sio os movimentos de van-
guarda europeus e brasileiros no inicio do século XX e da poesia con-
creta em meados dos anos 50. O texto mostra como a experiéncia de
modernidade se torna produtiva através de novas técnicas, formas e abor-
dagens nas obras de artistas europeus e brasileiros ¢, principalmente nos
anos 50, como estes dialogam com 0s arquitetos que deram as metro-
poles brasileiras sua feicio atual. — Horst Nitschack analisa em sua con-
tribui¢do o romance do exilado chileno Carlos Cerda sobre Berlim, ten-
do como pano de fundo a imagem em constante modificagdo da capital
alem3 na Modernidade. O autor defende a opinido de que a mitificacéo
efetuada de Berlim como “cidade da morte” deve ser entendida como
uma reacio consciente 2 totalidade dos discursos do século XX sobre
Berlim. — No artigo de Helmut Galle é tematizado o tratamento visivel-
mente oposto que é dado pela parte ocidental e oriental da Alemanha
2 heranca cultural e arquitetdnica. Ponto de partida s3o os romances de
H. B&ll e E. Loest, nos quais é posta em relevincia a tensao polar entre
a atitude da classe dominante e da oposi¢io nesta questio da heranga.

O tema da metrépole também é tratado em um texto sobre a po-
litica cultural. Marina Ludemann que durante muitos anos trabalhou na
irea de cultura no Instituto Goethe de Sio Paulo concedeu uma entre-
vista ao Prof. Willi Bolle, na qual faz um resumo de seu trabalho aqui
e, 20 mesmo tempo, esboga as linhas mestras e perspectivas do traba-
Iho cultural da Alemanha na América Latina.

As contribuicbes na 4rea de lingiifstica contemplam, também nes-
te nimero, a linha de anilise contrastiva alemao-portugués. Dois dos
‘artigos tratam de fendmenos fraseol6gicos visando sua descri¢ao e ques-
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tdes de equivaléncia, assim como a elaboragio de um dicionirio. Sidney
Camargo apresenta um modelo de classifici¢io das expressdes idioma-
ticas que possibilita o estabelecimento de relagdes entre expressoes
alemas e do portugués através de critérios morfossintiticos e que, ao
mesmo tempo, mostra as restricdes de equivaléncia. — Eva Glenk abor-
da sobretudo aspectos pragmaticos das expressdes idiomaticas; a questio
da equivaléncia se coloca essencialmente sob a perspectiva dos atos de
fala e do uso, que sio analisados em ocorréncias de corpus de textos:
— Selma Meireles também baseia seu trabalho em um corpus. Ela se
interessa pelas diferengas sécio-culturais existentes entre os estilos con-
versacionais das sociedades brasileira e alemi. Tais diferencas, na mai-
oria das vezes, nio estao conscientes para a maioria dos falantes de uma
certa cultura, e levam freqitentemente a mal-entendidos e preconceitos
em interagdes interculturais. O artigo enfatiza que nas discussdes de
alemides e de brasileiros existe o principio da atenuag¢io da dissencio,
mas esta difere claramente na forma como € realizada verbalmente nas
duas culturas. — Cristina Ranke pesquisou sobre o uso de preposi¢bes
espaciais alemis por aprendizes brasileiros e descobriu que durante o
processo de aprendizagem a freqiéncia de uso das preposi¢des aumenta
enquanto paralelamente o niimero de uso inadequado diminui. De um
ponto de vista cognitivo € interessante observar que a anilise do mate-
rial estatistico detecta duas fases: na primeira o aprendiz reduz a com-
plexidade das estruturas € na segunda produz erros de interferéncia.

Na drea da ciéncia da tradugio, publicamos um artigo de Indcio
Abdulkader sobre Franz Rosenzweig, cujas contribuigdes tedricas e pra-
ticas ndo receberam ainda, até hoje a devida atengio. O artigo inicia
com uma introdugio a vida e obra deste fildsofo judeu-alemio que
morreu prematuramente, € segue com uma interpretacio das reflexdes
de Rosenzweig sobre a traducio de Luther 4 luz de sua principal obra
religioso-filoséfica Der Stern der Erldsung.

Visto que 2 escolha de certos temas nos parece muito.estimulan-
te, queremos novamente fixar um tema para o préximo nimero de
Pandaemonium. Esperamos que este venha ao encontro dos interesses
de muitos germanistas latino-americanos e de outros continentes e que
nos renda muitas contribuigdes. Em vista do bicentenirio de morte
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de Immanuel Kant, gostariamos de publicar textos no imbito da
teoria literdria e da cultura sobre a “Estética do sublime” na His-
toria, e principalmente na época contemporinea. Pensamos tanto
em contribuiches tedricas que levem em conta a discussao iniciada nos
anos 80 por J.-F. Lyotard, como também a anilise de obras da literatura
e das artes plisticas — em especial obviamente em uma perspectiva
intercultural. O estabelecimento de um tema, no entanto, nio se dirige
a revista como um todo. Pandaemonium deve continuar  ser um férum
latino-americano aberto a contribui¢des de literatura, cultura, lingiiisti-
ca e traducio na drea de Germanistica.

Caso queiram nos enviar artigos (em alemio, inglés, portugués ou
espanhol), atentem % data final de entrega (12 de fevereiro de 2004)
e s normas de formatag¢io no final da revista.

"Nés agradecemos, como sempre, a0s autores que contribuiram para
este nimero de Pandaemonium. Mas sobretudo queremos expressar
nossa gratidio aos pareceristas e revisores pelo seu empenho.

Como redatores responsiveis assinam desta vez

Eliana Fischer, Maria Helena Voorstuys Battaglia e Helmut Galle
Sdo Paulo, em maio de 2003
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Geleitwort

Die Nummer 7 des Pandaemonium Germanicum erscheint be-
reits ein gutes halbes Jahr nach ihrer Vorgingerin. Sie enthilt insgesamt
12 Beitrige aus Argentinien, Brasilien und Deutschland in deutscher und
portugiesischer Sprache zu den Bereichen Literaturwissenschaft, Lingui-
stik, Kulturpolitik und Ubersetzung.

Im Unterschied zu unserer bisherigen Praxis, haben wir uns die-
ses Mal entschieden, einen thematischen Schwerpunkt zu setzen: Die
Rubrik Literatur enthilt ausschlieRlich Beitrige zum Thema “Grofstadt-
vorstellungen”. Wir hatten in der letzten Ausgabe von Pandaemonium
dazu aufgerufen, uns geeignete Aufsitze einzusenden und kénnen nun
sechs Beitrige abdrucken, die sich vorrangig mit literarischen Texten
zur modernen Grofistadt auseinandersetzen. Das Spektrum umfasst
narrative und lyrische Gattungen, deutsche, franzésische, nord- und la-
teinamerikanische Autoren sowie den Grofistadtdiskurs der klassischen
Avantgarden des 20. Jahrhunderts und der Postmoderne. Als ein gemein-
samer Nenner erscheint in allen Texten die Wechselwirkung zwischen
urbaner Realitit und literarischer Verarbeitung sowie die Spannung
zwischen Reprisentation und Konstruktion. o

Der erste Artikel stammt vom international bekannten Spezialisten
fiir Grofstadtliteratur, dem Berliner Germanisten Klaus Scherpe, und
entwirft am Beispiel Berlins eine Phinomenologie der (post-Jmodernen
Metropole, um deren Darstellbarkeit in den literasischen Texten, Filmen
und anderen Medien seit Beginn des 20. Jahrhunderts mit wechseln-
dem Erfolg gerungen wird. Scherpgs Augenmerk gilt vor allem der
Ununterscheidbarkeit der urbanen Agglomerationen, die in medialen
Inszenierungen ihre eigene Gesichtslosigkeit und Leere zu verdecken
suchen. — Der Essay von Wolfgang Bongers geht der Entwicklung lite-
rarischer Reaktionen auf die architektonischen Modernisierungen vom
18. Jahrhundert bis in die Gegenwart nach und hebt dabei besonders
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die diskursbegriindenden Neuansitze hervor; interessant — aufer dem
Ostzillieren zwischen erzihlerischer (Realitits-) Darstellung und (Phan-
tasie-) Konstruktion — sind hier vor allem die Parallelen zwischen eu-
ropéischen und (latein-) amerikanischen, vor allem argentinischen
Autoren. — Ein weiteres, breit angelegtes historisch-komparatives Pan-
orama zur Stadtliteratur prasentiert der Artikel von Ulrich J. Beil, der
sich auf lyrische Texte konzentriert. Ein Leitmotiv ist der aus der Anti-
ke stammende Gegensatz von Stadt und Land, der in einem weit-
geschwungenen Bogen iiber die europdische und nordamerikanische
Moderne bis hin zu den Pop-Dichtern der 60er Jahre und ihren brasi-
lianischen Kollegen verfolgt wird. — Gegenstand der Arbeit von Micha-
el Korfmann und Marcelo Nogueira sind die avantgardistischen Bewe-
gungen Europas und Brasiliens am Beginn und die Konkrete Poesie in
der Mitte des 20. Jahrhunderts. Gezeigt wird, wie die Modernitits-
erfahrung in den Kunstwerken europiischer und brasilianischer Ktnstler
in neuen Techniken, Formen und Sehweisen produktiv wird und vor
allem in den 50er Jahren in Dialog mit jenen Architekten tritt, die den
brasilianischen Grofstddien ihr gegenwirtiges Geprige geben. — Der

Beitrag von Horst Nitschack analysiert den Berlin-Roman des Exilchilenen

Carlos Cerda vor dem Hintergrund des sich in der Moderne rapide
wandelnden Bildes der deutschen Hauptstadst; es wird die Auffassung
vertreten, dass die hier vorgenommene Mythisierung von Berlin als “Stadt
des Todes” als bewusste Reaktion auf die Gesamtheit der Berlin-Dis-
kurse des 20. Jahrhunderts zu verstehen ist. ~ Im Artikel von Helmut
Galle wird der auffillig gegensitzliche Umgang mit kulturellem und ar-
chitektonischem Erbe im Osten und Westen Deutschlands vor der Ver-
einigung thematisiert. Ausgangspunkt sind Romane von H. Béll und E.
Loest, an denen jeweils fiir die Bundesrepublik und die DDR die pola-
re Spannung zwischen herfschender und oppositioneller Haltung zu
dieser Frage herausgearbeitet wird.

Um das Thema “Metropole” geht es auch in dem Beitrag zur Kul-
turpolitik. Die langjihrige Mitarbeiterin des Goethe-Instituts S3o Pau-
lo, Marina Ludemann, hat in einem Interview mit Willi Bolle ein Rest-
mee ihrer hiesigen Arbeit gezogen und damit zugleich Einblicke in die
Schwerpunkte und Perspektiven der auswirtigen Kulturarbeit Deutsch-
lands in Lateinamerika gegeben.

Die Beitrige zur Linguistik bewegen sich auch in dieser Ausgabe
auf der Linie des Sprachvergleichs Deutsch-Portugiesisch. Zwei der
Aufsitze untersuchen phraseologische Phiinomene im Hinblick auf deren
Beschreibung und die Aquivalenzfrage sowie die Erstellung eines Wor-
terbuchs. Sidney Camargo stelli ein Klassifikationsmodell idiomatischer
Ausdricke vor, das mit morpho-syntaktischen Kriterien die Zuordnung
deutscher und portugiesischer Redewendungen ermdglicht und zugleich
die in bestimmten Fillen geltenden Einschrinkungen der Aquivalenz
aufzeigt. — Eva Glenk geht vor allem auf die pragmatischen Aspekte
idiomatischer Ausdriicke ein; die Frage der Aquivalenz stellt sich fir
sie im Wesentlichen unter der Perspektive der Sprechakte und der des
Gebrauchs, der am Material von Textkorpora analysiert wird. — Auch
Selma Meireles stutzt ihre Arbeit auf Korpora, sie interessiert sich je-
doch fiir die kulturelle Prigung konversationeller Stile. Solche sind den
Kommunikationsteilnehmern einer Gesellschaft meist unbewusst und
werden bei interkulturellen Begegnungen hiufig zur Quelle von Miss-
verstindnissen und Vorurteilen. Der Artikel arbeitet heraus, dass sich
brasilianische und deutsche Diskussionen zwar nicht im Prinzip der
“Moderierung” von Dissens unterscheiden, wohl aber in der Ast, wie
diese Moderierung sprachlich realisiert wird. — Cristina Ranke hat das
Vorkommen von Raumpripositionen in den Auerungen brasilianischer
Deutschlerner untersucht und festgestellt, dass im Verlauf des mehrjih-
rigen Lernprozesses die Gebrauchsfrequenz dieser Pripositionen an-
steigt, wahrend parallel dazu die Zahl der fehlerhaften Verwendungen
sinkt. In kognitiver Hinsicht interessant erscheint besonders, dass sich
in der Auswertung des statistischen Materials bei den Lernern zwei Phasen
abzeichnen, die von Strukturvereinfachung bzw. von Interferenzfehlern
geprigt werden.

Im Bereich Translationswissenschaft drucken wir Inicio
Abdulkaders Aufsatz zu Franz Rosenzweig ab, dessen theoretische und
praktische Beitrige zur Theorie des Ubersetzens bisher nicht die ver-
diente Aufmerksamkeit gefunden haben. Der Aufsatz gibt eine Einfiih-
rung in Leben und Werk des frith verstorbenen deutsch-jiidischen Phi-
losophen und interpretiert dann Rosenzweigs Reflexionen zu Luthers
Bibeliibersetzung im Licht seines religionsphilosophischen Hauptwerks
Der Stern der Erldsung.

-
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Da uns die Setzung von thematischen Schwerpunkten sinnvoll er-
scheint, wollen wir auch fiir die kommende Ausgabe des Pandaemonium
wieder ein Thema vorgeben. Wir hoffen, dass es den Interessen vieler
lateinamerikanischer und auswirtiger Germanisten entgegenkommt und
uns viele Einsendungen beschert. Im Hinblick anf den kommenden,
200. Todestag Immanuel Kants wiirden wir im Bereich der Lite-
ratur- und Kulturwissenschaften gern Texte zur “Asthetik des Er-
habenen” in der Geschichte, vor allem aber in der Gegenwart ver-
offentlichen, Es ist dabei sowohl an eher theoretische Beitrige zur
Diskussion gedacht, die in den achtziger Jahren von J.-F. Lyotard ange-
stofien wurde, als auch an Untersuchungen zu Werken der Literatur und
der bildenden Kiinste — insbesondere natiirlich in einer interkulturellen
Perspektive. Die Schwerpunktsetzung wird freilich nicht die gesamte
Zeitschrift betreffen; Pandaemonium soll auch weiterhin ein offenes fa-
teinamerikanisches Forum fiir Beitriige zur germanistischen Literatur-,
Kultur-, Sprach- und Ubersetzungswissenschaft darstellen.

Wenn Sie uns einen Artikel (deutsch, englisch, portugiesisch oder
spanisch) schicken wollen, beachten Sie bitte die Einsendefrist (bis 12.
Februar 2004) und die Formatierungsregeln am Ende dieses Heftes.

Unser Dank gilt wie immer den Autoren, die das Zustandekom-
men dieser Ausgabe ermdglichten, aber vor allem auch der uneigen-
niitzigen Hilfe der Gutachter und Korrektoren, die ihre Arbeitskraft und
ihr Wissen immer wieder in den Dienst des Pandaemonium Germanicum
stellen. Als verantwortliche Redakteure zeichnen dieses Mal

Eliana Fischer, Maria Helena Voorsluys Battaglia und Helmut Galle
Sao Paulo, im Mai 2003

Literatura —
Literatur
Dossié: Imaginando a Metrépole

Schwerpunkt: GroBstadtvorste”ungen



Berlin als Ort der Moderne”

Klaus R. Scherpe**

Abstract: Using Berlin as an example, the author points out that the lack of
individuality is an essential feature of the modermn and — even more — postmod-
ern city. White, increasingly, the funcrional urban systems become invisible and
the city itself indistinguishable, its identity is simulated within current settings
of urbanity. This process can be traced in different media representing Berlin.
In poems and novels, paintings and films, exhibitions and buildings the blank-
ness and the indifference of the modern city and its inhabitants either is cov-
ered by mythical or historical images or it is thematized and made conscious
by aesthetical means.

Keywords: City; Modernity; Postmodernity; Simulation; City-discours.

Resumo: O autor usa Berlim de exemplo para expor que a falta de individu-
alidade ¢ um traco essencial da cidade moderna e, ainda mais, pés-moderna.
Enquanto, de maneira crescente, os sistemas funcionais da cidade ficam invi-

* Dieser Beitrag setzt einige andere, an verschiedenen Orten erschienene Ar-
beiten fort: “Von der erzihlten Stadt zur Stadterzihlung. Der GroRstadtdiskurs
in Alfred DoprNs Berlin Alexanderplatz.” In: Jurgen ForrMann und Harro M-
1er (Hg.): Diskurstheorien und Literaturwissenschaft. Frankfurt/M. 1988, 418-
440; “Nonstop nach Nowhere City? Wandlungen der Symbolisierung, Wahr-
nehmung und Semiotik der Stadt in der Literatur der Moderne.” In: ScHerPE
(Hg.): Die Unwirklichkeit der Stadie. Grofistadidarstellungen zwischen Mo-
derne und Postmoderne. Reinbek b. Hamburg 1988, 129-152; “Ausdruck,
Funktion, Medium. Transformationen der Grofistadterzihlung in der deut-
schen Literatur der Moderne,” In: Gotz GrosskLaus und Eberhard LAMMERT
(Hg.): Literatur in einer Industriggesellschaft Stuttgart 1989, 120-143; “Do-
ris’ gesammeltes Sehen. Irmgard Keuns Kunstseidenes Médchen unter den
Stadtebewochnern.” In: Irmela von der LieEe und Anita Runce (Hg.): Wechsel
der Orte. Gottingen 1997, 312-321. '

Der Autor ist Professor fiir Neuere Deutsche Literatur - Literatur- und Kultur-
wissenschaft / Medien an der Humboldt-Universitit Berlin.
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siveis e a prépria cidade indistinguivel, simula-se sua identidade em encena-
¢oes correntes de urbanidade. Este processo pode ser observado em diferen-
tes meios que representam Berlim. Em poemas e romances, quadros e filmes,
exposi¢des e obras arquitetdnicas, a vaidade e indiferenca da cidade moderna
e de seus habitantes se encontra, seja coberta por imagens miticas ou historistas,
seja exposta por meios estéticos. -

Palavras-chave: Cidade; modernidade; pds-modernidade; simutagio, discur-
50 urbano.

Zusammenfassung: Am Beispiel Berlins zeigt der Verfasser in diesem Arti-
kel, dass die Gesichtslosigkeit entscheidendes Charakteristikum der modernen
und — um so mehr — der postmodernen Grofistadt ist. Wihrend die eigentli-
chen Funktionssysteme der Stadt zunehmend unsichtbar werden und die Stadt
zugleich immer mehr an dufierer Unterscheidbarkeit einbiift, wird ihre histo-
rische Identitdt als marktgingige Inszenierung simuliert. Dieser Prozess Misst
sich an den verschiedenen Medien, in denen Berlin reprisentiert wird, verfol-
gen: Die Ausdruckslosigkeit und Indifferenz der modernen Stadt und ihrer Be-
wohner wird in Gedichten und Romanen, Gemilden und Filmen, Ausstellun-
gen und Bauwerken teils von mythischen oder historistischen Bildern verdeckt,
teils wird sie aber auch thematisiert und 4sthetisch bewusst bemacht.

Stichworter: Stadt; Moderne; Postmoderne; Simulation; Grofstadidiskurs.

War Rom die klassische Hauptstadt der Welt, Paris die Hauptstadt
des 19. und New York die des 20. Jahrhunderts, so wird Berlin oft als
die Grofistadt der Moderne schlechthin genannt: eine Stadr, in der sich
das Neue besonders abrupt und entschieden durchsetzte, eine Stadt, die
nie feste Konturen gewann, sondern schnell gebaut, verindert, verbaut
und zerstort wurde; ihr transhistorischer Charakter sei schon ihr Charak-
ter. Als modern gelten das jeweils Neue gegeniiber der Tradition und das
Flexible, Dynamische, die wechselnden Moden, der bestindige Umbau
und Ausbau. Hinzu kommt der Blick zuriick, die symbolische Verfiigung
Uber die Erinnerung an die Stadt. In der modernen Grofistadt konzen-
triert sich die moderne Gesellschaft: die Ausdifferenzierung eines vormals
als einheitlich gedachten Gesellschaftskérpers in viele Teilbereiche und
Spezialgebiete. Die moderne GroRstadt als Zentrum von Industrie, tech-
nischem Fortschritt und Information kann man beschreiben als Netzwerk
der Waren-, Verkehrs- und Informationsstréme. Stadtmauern, die ein ein-
heitliches Erlebnisterrain und Erzihlgebiet der Stadt eingrenzen, gibt es
nicht mehr, dafiir aber geometrische Muster, Planquadrate und das Bild

der Schalttafel. Das Gleisdreieck in Berlin - eine Hochbahnkreuzung in
der Nahe des Potsdamer Platzes - galt den Schriftstellern der 20er Jahre
als Inbegriff der Moderne. Heute wirkt es vis-a-vis der Sony-Daimler-City
wie ein Exponat aus dem Museum fiir Kultur und Technik.

Wenn man von Berlin als Ort der Moderne spricht, so meint man
zumeist die Grofistadt der Weimarer Republik: den plétzlichen Durch-
bruch zu einer kulturellen GroRstadtmoderne, nachdem Berlin relativ spat,
nach der Reichsgriindung, tiberhaupt erst zu einer Metropole geworden
war, die sich mit anderen Zentren wie Paris oder London ein wenig ver-
gleichen lie3. Das Berlin der 20er Jahre ist dieser Ort des Neuen und des
Transhistorischen: politisch instabil, Skonomisch eher ruinés, aber kul-
turell ungemein vielfaltig. In Literatur, Kunst, Film und Reklame kommt
das zur Erscheinung, was nun als “absolut modern” gilt: die Hektik und
Dynamik des modernen Lebens, die Geschwindigkeit als Faszination der
GroRstadtexistenz, das Eintauchen des Einzelnen in die Masse, die schon
Edgar Allen Poe beschrieben hatte, die Distanziertheit und Anonymitit,
die sich ausprigt im Lebensstil der Stidtebewohner, exemplarisch in
Bertolt Brecurs Lesebuch fiir Stidtebewobner. Die StraRenbilder Ludwig
KircHners, die Kokotten unter den Paaren und Passanten auf der Verkehrs-
insel, zeigen hier eigentlich schon alies. Bei dieser Aussicht wird ein
kulturelles Image Berlins sichtbar, nichts ist zu sehen vom sozialen Le-
ben in den Arbeiterbezirken, Wedding und Prenzlauer Berg.

Nun kann es heute in unserem hochmodemen, informationstechnisch
aufgeriisteten global village ohnehin nicht mehr den Ort der Moderne ge-
ben, sicher nicht mehr die eine Stadt, die als Symbol fiir Modernitit ste-
hen kdnnte wie Berlin in den 20er Jahren, den “roaring twenties”, wie es
im Schlager heift. Nur als Un-Ort ist die GroBstadt als Ort der Moderne
definierbar. Man sagt, dass sich die Grofstidte immer mehr angleichen,
ihren charakteristischen Stadtkern vielleicht als historisches Museum be-
wahren: das “Idol der Stadt”, eine Stadt aus historischer Erinnerung wie
Florenz (Alexander Kiuce). In der modernen Jetzt-Zeit' werden sich die
groRen Stidte immer ahnlicher, funktional in Bezug auf Kommerz, Kon-
sum, Verkehr und Unterhaltungsindustrie. Ridley Scorrs “Blade Runner”
hat dem “Idol der Stadt” ein Ende bereitet. In seinem Film ist die Grof-
stadt der Zusammenschnitt des Immergleichen. Das “Gleich” der Stidte
ist Thema und Herausforderung: ein Phinomen, das im Berlin unserer
Tage gerade darin wirksam wird, dass die durch Beschluss emeuerte Haupt-
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stadt besonders bemiiht ist, ihren historischen Charakter (alles das, was
sie einmal gewesen ist, sein musste oder sein wollte} im rekonstruierten
Stadtbild noch einmal herbeizuzitieren, z.B. mit dem irrealen Vorhaben,
den asbestverseuchten Palast der Republik aus DDR-Zeiten mit der Fas-
sade des alten Stadtschlosses der Hohenzollern zu versehen.

Die GroRstadt Berlin existiert nicht erst heute am auffilligsten in
den Hochglanzbroschiiren. Eine Werbebroschiire fiir den Berliner Welt-
rekiamekongress von 1929 zeichnet folgendes Grofstadtbild:

Man tiberquert den Potsdamer Platz, den Spittelmarkt, den Alexander-
platz, die Strafe am Stettiner Bahnhof, den Wedding und derglei-
chen Punkte mehr. Da merkt man die gigantische Bewegung, das
Flitzen, Flirren, Huschen und Sausen [der Geschwindigkeitstopos],
Welle auf Welle jagt heran und flieht. [Die Dynamik der Grofstadt
rickversichert bei den Elementen Wasser und Feuer: ein Héllen-
schlund.] - Rasendes Tempo! Das Herz des Reiches, dies Berlin! 4
Millionen Menschen in Betrieb, Finf Zehntel des deutschen Volks
im Schnellschritt. [Kracauers “Ornament der Masse" zeichnet sich
bereits ab.] Und wihrend unten alles eilt und dringt, singt aus den
Liiften der Motor! Grofartiger Anblick: Flughafen Tempelhof.!

Berlin “sei dazu verdammt, immerzu zu werden und niemals zu
sein”, sagt Karl Scureier in seiner Architektur der Grofstadt von 1910.2
“Berlin ist ein transitorischer Ont”, schreibt der Westberliner Festspiel-
direktor in den 80er Jahren.* An diesem Immergleichen des permanen-
ten “Werdens” hat sich am symbolischen Crt der ,Berliner Republik' am
Ende des Jahrhunderts wohl nicht viel geAndert.

Ist das reizvolle Berlin-Thema also in gewissem Sinne ausgereizt und
von der Tourismusbranche besetzt, so muss die Rede von Kunst und Wis-
senschaft wohl oder Gibel mit einigen Randbemerkungen zum Thema “Ber-
lin als Ort der Moderne” auskommen. Zu sprechen ist von der Art, wie
die GroRstadt Berlin in der Literatur und in anderen Medien dargestellt
und simuliert wurde, von der Art und Weise, wie in diesem Text der

! Zit. nach: Berlin, Berlin. Die Ausstellung zur Geschichte der Stad!. Ber-
lin 1987, 459. :

2 Karl Scuerrier: Berlin - Ein Stadischicksal. Berlin 1989, 219.

3 Ulrich EckuaroT: “Werkstatt der Geschichte. Uberlegungen zum Fest der
Stadt in Ost und West.” In: Der Tagesspiegel, 23.11.1986, B1.

Grofdstadt zu lesen ist. Vielleicht ist das historisierende Berlin ja eher ein
Palimpsest und kein aufgeschlagenes Buch wie das Paris des 19. Jahr-
hunderts fiir Victor Huco. Zu sprechen ist von der Grofistadtwahrnehmung
und ihrer Transformation, von der Symbolisierung der Stadt und deren
Reproduktionen im Zeichensystem der Literatur, von der Sprache der Ar-
chitektur im allerneuesten Berlin der 90er Jahre.

Den Anfangsverdacht habe ich benannt. Er besteht darin, dass die
GroRstadtmoderne es so weit gebracht hat, dass so etwas wie “Urbanitit”
in moglichst weitem Sinn - kulturell inszeniert und finanztechnisch unter-
stiitzt - die historische Stadt als Zitat weit hinter sich ldsst. Es kénnte sein,
dass die signifikanten Bilder der modernen Grofstadt in unseren spit-
modernen, informationstechnisch aufgeladenen Zeiten ganz aus dem
Rahmen fallen oder dass bei genauerem Hinsehen die Bilder sich eins ums
andere gleichen - so wie die Bilder der immer gleichen Heidelandschaft,
die Titorelli, der Maler des Gerichts in Karkas Prozef, dem entsetzten Jo-
sef K. zur vermeintlich kritischen Auswahl anbietet. Die Fatalitit des Immer-
gleichen hat Italo Cavivo in seinem Buch Citta invisibili zum Erzihlprinzip
erhoben: alle Frithformen der Stadt werden dem allerneuesten Moloch, der
hoch- und hypermodernen Stadt, zum Opfer gebracht:

Du kannst abfliegen, wenn du willst”, wurde mir gesagt, “aber du
wirst zu einem anderen Trude kommen [die Stidte haben bei Carvivo
stets weibliche Namenl, das Punkt fiir Punkt gleich ist, die Welt ist
iberdeckt von einem einzigen Trude, das nicht anfingt und nicht
aufhort, nur am Flughafen den Namen wechselt. (Cawvino 1985: 150)

Im Ausland wurde Wim Wenpers Film “Der Himmel {iber Berlin” mit
einem Titel versehen, der auch fiir eine moderne Rockgruppe passen
wiirde: “Wings of Desire”. Eine Tageszeitung in Sydney/Australien lockte
mit einem Preisausschreiben zur Premiere: eine Freikarte fir diejenigen,
die wiissten, in welcher europiischen Stadt der Film spiélt! Umberto Eco,
als postmoderner Tourist in Amerika, benennt als die stidtischsten aller
amerikanischen Stidte natiirlich Disneyland und die zur Schau gestellten
Ghosttowns im ehemaligen Wilden Westen.® Paul Viruo bezeichnet die
Flughifen von Dallas und New York als die eigentlichen neuen urbanen

4 Umberto Eco: “Die Stadrt der Automat;en." In: Ders.: Uber Gott und die Welt,
Minchen 1987, 78-88.
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Orte, weil hier die Geschwindigkeit des Umschlags von Bevélkerung am
groften ist.> Und aus Robert Venrurs postmoderner Ikonographie von Las
Vegas® ldsst sich zum Schaden der ewigen Stadt Rom lernen, dass auch
das touristisch relevante symbolische Kapital der ‘lusion der Stidte’ auf
das romisch drapierte Superhotel mit Spielbank in der Wiiste von Neva-
da tibergewechselt ist.

Was derart als postmodern firmiert, hatte die Berliner GroRstadt-
moderne der 20er Jahre lingst fiir sich entdeckt. Von den “unsichtbaren
Stidten” handelt nicht erst Cavino, sondern schon Alfred DoBLy, wenn
er angesichts der modernen GroRstadt fiir einen Bildband 1928 schreibt:

Berlin ist groftenteils unsichibar. Eine merkwiirdige Sache: bei
Frankfurt am Main, Miinchen ist es nicht 50, oder? Sollten viel-
leicht samueliche modernen Stidte eigentiich unsichtbar sein - und
was sichtbar an ihnen ist, ist blof die Nachlagarderobe? Das
wire eine tolle Sache [..], es wire ein gutes Symbol fiir alles
Geistige von heute.”

Das, worauf DoBu hier anspielt, ist gar nicht ritselhaft. Der Alexander-
platzRoman zeigt nicht nur das persénlich erfahrbare GrofRstadtgeschehen,
nicht nur das mit blofem Auge Wahrnehmbare, sondern das abstrakte und
in diesem Sinne “unsichtbare” Funktionssystem der Grostadt, in dem Franz
Biberkopf gefangen ist, wenn er auf einer ihm eigenen Lebensgeschichte
besteht. Die von den Theoretikern der Zeit als ;modern’ erkannten Eigen-
schaften des GroRstidters und der GroRstadt - Blasiertheit und Reserviert-
heit, auch Riicksichislosigkeit und Treulosigkeit, Nervositit, rastlose Mobi-
litit, Anonymitét und Transparenz, zusammengefasst als Lebensstil der
Distanz und “Indifferenz”, welche die grofstidtische Form der Entfremdung
ausmachen - diese Physiognomie des Lebens in der Stadt hatte Georg Simer
schon im Jahre 1900 in seiner “Philosophie des Geldes” auf den Begriff ge-
bracht. Die “Geldiquivalenz personaler Werte” wird von SmmeL als Grund
fiir die moderne Kultr der Indifferenz genannt, die sich im Lebensstil der

* Paul Virmo: “Der Beschleunigungsstaat oder vom Wohnsitz zum Schleuder-
sitz.” In: Cawvivo: Die unsichtbaren Stddte. Roman. Minchen 1985.

§ Robert VenTuR et al: “Learning from Las Vegas.” Cambridge/Mass. 1972.

7 Alfred Dosun: Geleitwort zu: Berfin. Berlin, 1928, 8. XII. (Anm. 1)

e —

Grofistadt kristallisiert.? Das Prinzip der modernen Vergesellschaftung, das
die zunehmende Eigenschafislosigkeit des GroRstadiebens erzeugt - die
kapitalistische Geldwirtschaft -, wird immer unangreifbarer und “unsicht-
barer”, wihrend seine Auswirkungen - Kommerz und Konsum auf der ei-
nen Seite, soziale Angst und Not auf der anderen - im grofstidtischen Le-
ben immer sichtbarer werden. Ernst Bioct, dem wir hier folgen, wusste,
wovon er sprach, wenn er die Metropole Berlin als “Funktionen im Hohl-
raum”.definierte (Broc 1973: 212), um der fiir die Zeitgenossen teils faszi-
nierenden, teils katastrophischen Realitit der modernen GroRstadt auf die
Spur zu kommen.

Und dieses Phanomen, dass die Grofistadt, je moderner sie wird,
auch desto ausdrucksloser wird, ja ihre Ausdruckslosigkeit selber erzeugt
(und dies dann durch kulturelle Betriebsamkeit ausgleichen muss): eben
dieses Phanomen ist seit der Jahrhundertwende in Berlin ein Gegenstand
kulturellen Risonnements: “In ihrer Struktur und Mechanik sind alle gro-
Reren Stidte der weiffen Welt identisch”, schreibt Walter Rartenau schon
1890, ausgehend von Berlin. Und der Konzernchef - Ratuenau war Di-
rektor der AEG, bevor er in der Weimarer Zeit zum republikanischen
Politiker wurde - kommt fiir Berlin auf das Phinomen zu sprechen, das
dem heutigen Berlinbesucher unter verinderten Vorzeichen neuerlich ins
Auge fillt: das.Fassadenhafte der Architektur, der falsche Schmuck, der
die Konsumbanalitit und die Investorenmacht historisierend verkleidet.
In seinem “Vaterstadt Berlin” von 1899 schreibt RatuEnau:

Man fahlt sich wie im Fiebertraum, wenn man eine der groRen
Hauptstrafen des Westens zu durcheilen gezwungen ist. Hier ein
assyrischer Tempelbau, daneben ejn Patriziethaus aus Nirnberg,
dann Reminiszenzen vom Broadway, von Italien, Agypten - ent-
setzliche Friihgeburten [oder Spitgeburten, mochte man erginzen),
polytechnischer Bierphantasien. Tausend miRverstandene Formen
quellen aus den Mauern dieser kleinbiirgerlichen Behausungen. In
Nudeln, Kringeln, Zopfen uind Locken bliiht und ballt sich die
erliehene Herrlichkeit aus Gips, Stuck, Kunstmértel und Zement.

¥ Georg Smmer: “Die GroRstidte und das Geistesleben.” In: Das Individuwum
und die Freibeit. Berlin 1982, S. 192-204; ders.: Philosophie des Geldes. 7. Aufl,
Berlin 1958. Zu SmmeL vgl. den Aufsatz von Lothar Mtuier: “Die GroBstadt
als Ort der Modeme. Uber Georg Simmel.” In: Scurree (Hg.): Die Unwwirk-
lichkeit der Stidte, 14-36.
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[Was ist schon) hinter diesem kunsthistorischen Fassadenbabel mit
allen seinen Erkern, Tilrmen, Siulenstellungen, Balkonen und Gie-
beln [...]. [Man] ratrappiert sich an der mirchenhaften Fassade. Alles
fiirs Auge. (RarHENAU 1965: 41 [)

Als “Ort der Moderne” bedurfie Berlin, das kann man aus Rathenaus
Sarkasmus wohl schlieflen, als eine schon damals ein wenig zu spit gekom-
mene Metropole gegeniiber Prag, Paris und Wien in besonderem Mafe des
wohlfeilen Historismus, um sich als Weltstadt so recht ins Bild zu setzen.

Ich lasse derlei Impressionen von der mehr oder weniger fraglichen
Modernitit Berlins erst einmal beiseite und frage nach der literarischen
Darstellbarkeit und Erzihlbarkeit der GroRstadt Berlin unter den Bedin-
gungen moderner Vergesellschaftung. Dass es hier kein Zuriick hinter
die Forderung des Zeitgeistes, “absolut modern” zu sein, gab oder ge-
ben sollte, war der grofistidtischen Intelligenz in Berlin um 1900 im Prinzip
klar. Diese Verpflichtung des denkenden und schreibenden Zeitgenos-
sen zur Modernitit hat zum Beispiel Karl Kraus, der Wiener Besucher in
Berlin, auf seine Weise formuliert. Kraus, der die in der deutschen Haupt-
stadt konzentrierte Technik des &fteren ironisch mit dem Wiener Brathendl

- verglich und sich 1908 nachweislich mit dem Gedanken trug, nach Ber-

lin iiberzusiedeln, schrieb 1911 in der Fackel “Ich verlange von einer
Stadt, in der ich leben soll, Asphalt, Strafenspiilung, Haustorschliissel,
Lufitheizung und Warmwasserleitung. Gemditlich bin ich selbst.” (Kraus
1911: 35) Hitten die deutschen Dichter die Maxime, die in diesem
Modernisierungsdiktum des Wiener Norglers steckt, schon frither bedacht
und weiterverfolgt, so gibe es in der deutschen Literaturgeschichte viel-
leicht nicht nur den einen grofen Grofistadtroman, Alfred DosuNs Ber-
lin Alexanderplatz. Man muss sich klar machen, wie miihselig und mit
Ressentiments gepflastert der Weg der deutschen Dichter in Richtung
Grofistadt war. Die heimischen Grofistadterzihlungen bleiben bis ins 20.
Jahrhundert hinein, bevor Berlin ins Zentrum riicken konnte, eher vor-
modern in ihrer historisierenden, psychologisierenden und privadsieren-
den Erzihlweise, Gber die sich der Romantheoretiker DoBun spiter lu-
stig machte. Beherrschend war die traumatische Opposition zwischen
einem “Wunschbild Land” und einem “Schreckbild Stadt” (Sencis), die in
den 20er Jahren mit der Beschimpfung der Berliner Schriftsteller als
“Asphaltliteraten” durch die vélkische und dann nationalsozialistische Frak-
tion politisch virulent wurde. Als modernefeindlich gilt zu Recht das Fest-

halten an anderen, emphatisch verstirkten Gegensitzlichkeiten, der Op-
position von Individuum und Masse, Kultur und Zivilisation, Gemeinschaft
und Gesellschaft, Dichtung und Literatur. Der die europiische Grofstadt-
literatur des 19. Jahrhunderts prigende Gegensatz der Klassen - man denke
an die Grostadtromane von Dickens, Zow und an Bewvis Petersburg -
wurde in der deutschen Literatur kaum zum zentralen Literaturkonzept,
auch nicht in der naturalistischen und expressionistischen Berlin-Lyrik,
die in der deutschen Literaturgeschichte in der Regel als Durchbruch zur
Grofistadithematik angesehen wird. Hier dominiert die schreiende Wi-
derspriichlichkeit des aufs hochste irritierten “Ich in der Stadt”: die Stili-
sierung des Grofistadterlebnisses zum existenziellen Abenteuer und In-
ferno. Zahllos sind die Gedichie, die von der Ankunft des Ich, des Fremden
in der Stadt, handeln. Zum Beispiel Julius Harts bekanntes Gedicht “Auf
der Fahrt nach Berlin” von 1882:

Vom Westen kam ich, schwerer Heideduft

umfloff mich noch, vor meinen Augen hoben

sich weife Birken in die klare Luft [...]

die Fenster aufl Dort driiben liegt Berlin!

Dampf wallt empor und Qualm in schwarzen Schleiern
hingt tief und steif die Wolke driiber hin,

die bleiche Luft driickt schwer und liegt wie blejern [...]
ein Flammenherd darunter, - ein Vulkan,

von Millionen Feuerbrinden lodernd,

ein Paradies, ein fruchtbar Kanaan, -

ein Hollenreich in Schattendunst vermodernd [...)

Du aber suchst in dieser bleichen Flut

nach Rosen und nach griinen Lorbeerkronen, [...]
-Schau dont hinaus! {...] Die Luft durchquillt’s wie Blut,
es brennt die Schlacht, und niemand wird dich schonen.®

Das Gedicht zeigt deutlich die Schwierigkeit, die neue GroRstadt-
thematik von Industrie, Technik und Masse literarisch zu begreifen. Die
irritierende Grofstadtrealitidt wird hier noch mit dem poetischen Haus-
schatz der Natur- und Bibelmetaphorik ins Bild gefasst.

Wie nun aber verinderte sich der Blick auf die Stadt und die as-
thetische Wahrnehmung inmitten der GroRstadthektik Berlins? Welche Me-

¥ Zit. nach Wolfgang Rotre (Hg.): Deutsche Grofistadilyrik vom Naturalismus

bis zur Gegenwart. Stuttgart 1973, 59 f.

=]
[93]

LE-LL ’goog/_/_ wn3tuew s Wnjuowaepue



=]
[=.8

BUJZPOW Jap ',].IO SIE U!|138 _ >] ’ZdJZLPS

taphern und Symbole wurden jetzt gebravcht, wenn die Stadtmauvern um
ein tibersichtliches Erzihlgebiet lingst geschliffen waren, wenn eine sym-
bolhafte Konzentration auf ein Stadt-Zentrum - Notre-Dame de Paris bei
Victor Hugo, der Roland von Berlin bei Willibald Aiexs - die Dynamik
der Grofistadt nicht mehr bindigen konnte? Wie war jetzt im Text der
Stadt zu lesen, wenn eine zweite oder gar dritte Natur der gemachten,
artifiziellen, durch die Verkehrs-, Waren- und Informationsstrdme herge-
stellten Grofistadt zu Buche stand?

Ganz konventionell in Bezug auf die Wahrnehmung der Grofstadt geht
es noch im Berlin-Roman Theodor Fontanes zu. In seinem Roman Stine
gibt es eine hiibsche Szene, in der eine typisch berlinische optische Ein-
richtung eine Rolle spielt, der sogenannte ‘Spion’. Am Fenster der Wohn-
stube der Witwe Pittelkow ist dieser Dreh- und Strafenspiegel angebracht,
mit dem man in die Invalidenstrafe hinaussieht, ohne selber gesehen zu
werden:

Wenn ich in den Spiegel kucke und all die Menschen und Pferde
darin sehe, dann denk ich, es is doch woll anders als so mit blo-
Ren Augen. Un ein bifchen anders is es auch. Ich glaube, der Spie-
gel verkleinert un verkleinern is fast ebensogut wie verhiibschen.
(FonTane 1969: 174 £.)

Dieser Versuch, die Grofistadt en miniature zu betrachten und ein
wenig poetisch zu verkliren, kommt - mit Blick auf die Zukunft der op-
tischen Gerite, die auf die moderne Grofstadt kiinftig gerichtet werden
(Fotoapparat, Film- und Videokamera) - riickblickend einem poetischen
Rettungsakt vor der sich in der Moderne nun bald aufdringenden Reali-
tit der gespaltenen, der zerstiickelten, der schizoiden Wahrnehmung
gleich. Die auch schon zu Fontanes Zeiten irritierte und gebrochene Wahr-
nehmung hat fortschreitend, bis in die Gegenwart, die Erzihlperspektive
der Grostadtliteratur bestimmt. :

Was war zu sehen in der Stadt, bei Licht besehen oder des Nachis?
In den Grofdstadtromanen des 19. Jahrhunderts von Baizac, Sug und Dickens,
in denen die erzihlte Stadt auf den Kriminalfall oder das soziale Elend
hin zugespitzt ist, spielte die mangelnde StraRenbeleuchtung eine groke
Rolle. So auch in den dem Pariser Vorbild von Sue nachempfundenen
“Geheimnissen von Berlin”. In dieser Erzihlung aus den Papieren eines
Berliner Kriminalbeamten sorgten gleifendes Licht und unheimliches

Dunkel fir die dramatische Aufbereitung des Grofstadtgeschehens. Der
Seltenheitswert der Strafenbeleuchtung war im 19. Jahrhundert entschei-
dend fiir mysteridse Begebenheiten und grissliche Bescherungen in der
erzihlten Stadt. Ganz anders dann in den 20er Jahren. “Berlin ist modern,
modern durch sein Licht, seinen Kampf gegen die Nacht”, schreibt ein
Berlin-Besucher, der berihmte Maler Fernand Licer, und er Eihrt fort:

Bin jetzt acht Tage in Berlin: habe nichts von der Nacht bemerkt.
[..] Berlin ist ein einziger Lichtblock. Die entsetzliche wilhelmini-
sche Architektur verschwindet, aufgesaugt, maskiert, absorbiert von
Elektrizitit. [...} Aber das alles scheint jetzt zu verschwinden, die
Hiuser werden abgekratzt, dafiir wird die Reklame zum neuen
Abgott der Berliner.*

Im Lichtermeer verschwindet nicht nur die schon RatHenau verhasste
schamlos historisierende Architektur, sondern auch die gute alte groR-
stddtische Dramatik von Licht und Schatten. Die Leuchtreklamen zeich-
nen jetzt dic Waren aus. Der Ehrgeiz des modernen Berlins, die Nacht
zum Tag zu machen, konnte Uber die Warenwelt hinaus zum Festpro-
gramm erhoben werden. Vom 13. bis 15. Oktober 1928 fand die bis dato
grofartigste Grofstadtbeleuchtung unter dem Titel “Berlin im Licht" statt.
“Vier Tage lang erstrahlie Berlin in bisher noch nicht dagewesener Hel-
ligkeit”, schreibt das “Berliner Tageblatt”, “das Resultat der Lichtwoche:
Die Lichtstadt Berlin wird ab nun noch heller sein.”! Die Transformati-
on von Licht und Schatten in so viel und eher zuviel Licht wirkte gleich-
macherisch, wie die Zeitgenossen im Feuilleton bemerkten. Das allerdings
ist dann weniger spektakulidr und ereignisreich. Die Lichtinszenierungen
der Grofistadt in unseren Tagen wollen Berlin wieder interessant machen,
zum Gesprichsstoff, zum Event! Das dunklere Ost- und das hellere West-
berlin wurden anlasslich des Stadtjubiliums von 1987 von Westen aus
durch weithin sichtbare Laserstrahlen spektakulir miteinander verbun-
den. Die historischen Gebude wurden im Stil des franzésischen son et
lumigre mit gelbem Licht angestrahlt, als hatte dadurch im gleichformig
ausgeleuchteten Stadtraum die Symbolkraft reprisentativer Stadtgeschichte
zuriickgewonnen werden kénnen. Der von der Siegessiule im Tiergar-

¥ Fernand LEcer, zit. nach J. Hissun (Hg): Berlin. Miinchen 1971, 28.
I Birbel ScHraDER und Jiirgen Scresara: Kunsimetropole Berlin 1918-1933. Ber-
lin, Weimar 1987, 138 f.
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ten zur Milleniumsfeier ausgestrahlte Lichtdom hat die Alteren auf fatale
Weise an Albert Speers Lichtspiele fiir die nationalsozialistische Haupt-
stadt Germania erinnert. Literarische Grofistadtfiktionen sind so einfach
dann doch nicht herzustellen. Es sei denn, man macht es ganz anders,
wie z.B. der Amerikaner Donald Barraerme in seiner postmodernen New
Yorker Erzihlung “City Life”, in der allein der Stromausfall fir neuen
Erzihistoff sorgt: “What a happy time that was, when all electricity went
away.” (BartewMe 1978: 172)

Die optisch irritierte Wahrnehmung - Walter Benjammv sprach bekannt-
lich vom “optisch Unbewussten” - hat fortschreitend, bis in die Gegen-
wart, die Erzihlperspektive der Grofistadterzihlungen bestimmt. Auf ganz
besondere Weise im Roman von Irmgard Keun. In ihrem Erfolgsroman
von 1932, “Das kunstseidene Middchen”, hat sich das Wahrnehmungsidyll
des 19. Jahrhunderts von E. T. A. Horrmanns “Des Vetters Eckfenster” am
Gendarmenmarkt bis zu. Fontanes Ausspionieren der Invalidenstrafe
bereits in das verkehrt, was wir heute als “Hyperrealitit” und nicht mehr
nur als “Darstellung” bezeichnen: die medial produzierten eder zumin-
dest mitproduzierten city-matters, Grofistadtgeschichten unter den Bedin-
gungen der akustischen und optischen Wahrnehmungsapparate. Mit
Keuns Heldin, der Sekretirin, Gelegenheitsdiebin und zur Liebe dienst-
baren Doris, die mit grofen Augen auf dem Berliner Bahnhof Friedrich-
strafe ankommit, entsteht ein Grofistadttext, der von den Kamerafahrten
getroffenen und gewissermafien kinetisch iberfahrenen Person. Doris
allerdings hat die Fihigkeit, als Betroffene den Blick umzukehren, mehr
noch, sich mit der Kamera in eins zu setzen:

Mein Kopf war ein leeres, schwirrendes Loch. Ich machte mir ei-.
nen Traum und fuhr mit einem Taxi hundert Stunden lang hinter
einander immerzu - ganz allein und durch lange Berliner Straflen.
Da war ich ein Film und eine Wochenschau.

Und tat das, weil ich sonst in Taxis fuhr nur immer mit Minnern,
die knutschten - und mit welchen, die ekelten mich, dann mugte
ich alle Kraft zur Ablenkung brauchen - und mit welchen, die
mochte ich, dann war es ein fahrendes Weinlokal, Sofa und kein .
Taxi. Ich wollte mal richtig Taxi [...] wie reiche Leute - so zuriick-
gelehnt und den Blick meines Auges zum Fenster raus - immer an
Ecken, Zigamrengeschifie - und Kinos - der KongreR tanzt - Lilian
Harvey, die ist blond - Brotliden - und Nummern von Hiusern mit
Licht und ohne - und Schienen - gelbe Strafenbahnen glitten an

mir vorbei, die Leute drin wuBten, ich bin ein Glanz [...] - blaue
Lichter, rote Lichter, viele Millionen Lichter - Schaufenster - Klei-
der - aber keine Modelle - andere Autos fahren manchmal schnel-
ler - Bettladen - [...] - Leute gehen zu Fuf - das moderne Bett dreht
sich - dreht sich.

Ich méchte gern furchtbar gliicklich sein. (Keun 1994: 81 f.)

Doris und ihre Freundinnen sind wie “blondes Kino", und doch han-
delt der Roman von dem der Heldin eigenen Blick. Wie eine richtige GroR-
stidterin versteht sie es, iiber die kalte Schulter zu blicken. Es geht in Keuns
Text um Liebe und Gliick im Diskursgemenge von Verkehr, Konsum, In-
formation, Indifferenz und Anonymitit. Am Ende versteht es Doris sogar,
ilr fulminantes Sehen der GroRstadt an einen Blinden zu verschenken,
den sie dadurch am Leben erhiit (so steht es tatsichlich in diesem mo-
dern-mondinen Berlin-Roman und wird in einer wunderbaren Szene aus
weiblicher Sicht ausgefahrt). Doris ist eine der seltenen weiblichen Hel-
den unter den Suchern, Flaneuren und Passanten in der GrofSstadt - ganz
im Gegensatz zu der in Literatur und Malerei Giblichen Hurenpoesie. Sie
nimmt unter den gleichen Bedingungen der Fragmentierung und des
Bilderhandels die GroRstadt wahr wie Franz Biberkopf in DoBLNs Berlin
Alexanderplatz. Und doch anders. Deutlich markiert ist die Differenz in
der Indifferenz: ‘Ich bin ein blondes Kino und ich mach etwas daraus.’

“Erst dem Film erdffnen sich optische Zufahrtsstrafen in das Wesen
der Stadt, wie sie den Automobilisten in die neue City fithren”, schrieb Wal-
ter Bengamivy in Berlin. Die drei wichtigsten Grofstadtfeuilletonisten der 20er
Jahre, die aus Berlin fir die Frankfurter Zeitung schrieben - Joseph Rot,
Bernard von Brentano und Siegfried Kracauer - lieflen nicht zufillig ihre
Berichte oft in Kino-Beobachningen ausklingen.” Die experimentelien
GroRstadifilme und -entwiirfe der 20er Jahre haben bereits die Veriinde-
rung der Wahrnehmungstitigkeit durch ihre technische Reproduzierbarkeit
und effektvolle Manipulation zur Voraussetzung. In Benjamms “Kleiner Ge-
schichte der Photographie” heifit es dialektisch gewendet: “Die Zertrim-
merung der Aura ist die Signatur einer Wahrnehmung, deren Sinn fir al-
les Gleichartige auf der Welt so gewachsen ist, dass sie es mittels der
Reproduktion auch dem Einmaligen abgewinnt.” (Benamm 1980: 379) Mit

2 Vgl Karl Promu: “Die Stadt der Reporter und Kinogénger bei Roth, Brenta-
no und Kracauer.” In: Scueree (Hg.): Die Unuwrirklichkeit der Stddte, 80-105.
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dhnlichen Gedanker: im Kopf und mit der Frage, wie der festzustellende
Erfahrungsverlust im fotografischen und filmischen Medium produktiv um-
zumiinzen sei, entwickelte in der ersten Hilfte der 20er Jahre Liszlé
Morory-Nacy eine Theorie der Reproduktion, in der er die Auswirkungen
der neuen technischen “Funktionsapparate” auf den menschlichen Sinnes-
apparat untersuchte. Die Wunschvorstellung einer innovatorisch titigen ,un-
mittelbaren‘ Wahrnehmung wird ersetzt durch die Uberzeugung, dass das
Innovatorische nur noch in den “neuen Bezichungen” zu finden ist, zu
denen sich die optischen und akustischen, die “funktionalen Erscheinun-
gen” der technischen Welt als neuer Wirkungszusammenhang zusammen-
schlieen. (MoHoLy-Nacy 1925: 23)

1924 veroffentlichte Mouory-Nacy, der Bauhaus-Kiinstler in Berlin,
seine Filmskizze “Dynamik der Grofstadt” als Buch, nachdem sich eine
Realisierung des Films aus Finanzgrinden zerschlagen hatte (MoroLy-Nacy
1925: 114-129). Das auf einigen Seiten reproduzierte Filmskript evoziert
durch Buchstaben, Bilder und Zeichnungen das Vorstellungsbild eines aus
unendlich vielen markanten Bau- und Bildelementen synchron geschal-
teten GroRstadtgeschehens. Mogliche literarische Handlungsmomente
einer erzdbiten Stadt Berlin werden ausgespart zugunsten eines istheti-
schen Arrangements, das grafische, fotografische, mathematische und
Buchstabenzeichen der Grofstadt collagiert. Der simulatorische Effekt des
Ganzen, sofern hier iiberhaupt ein “Ganzes” gemeint ist, soll sich aus der
assoziativen, neu herzustellenden Wahrnehmungstitigkeit des Betrachters
ergeben. Nach dem Anspruch der Bauhausisthetik, fiir die MoHoLy-NaGy
hier spricht, soll der visualisierte ‘reine’ Funktionszusammenhang auf die
soziale Lebenswelt verweisen. Die Schnittstellen des Filmskripts sind als
soziale Bezugspunkte jedoch kaum noch auszumachen. Die reine Logik
der Montage scheint als 4sthetisches Faszinosum - wie spiter auch in Wal-
ter Rurtmanns Film “Die Sinfonie der Grofstadt” - tibermichiig geworden
zu sein. Hier zeichnet sich bereits die Grenziiberschreitung der Reprisen-
tation ab, die in gegenwirtigen Grofstadtfilmen, vor allem aber in vielen
Videoclips und Werbespots, die mit Grof$stadtversatzstiicken arbeiten, zum
(virtuellen) Konstruktionsprinzip fithrt.

Zum Schicksal der literarischen Symbolisierung und Mythisierung der
Grofstadt in der Modeme und zum modern (und modisch) umformulierten
“Text der Stadt” noch einige Randbemerkungen. Es gibt eine gewisse An-
zahl elementarer und vitaler Symbolisierungen fir die grofie Stadt: die “Hure

Babylon” natirlich, die negative Vergotichung der Stadt bei den Expres-
sionisten und bei Brecur (Baad) und immer wieder ihr Verfalls- und Krank-
heitsbild, das Labyrinth und den Grofstadtdschungel, in summa: “Agon
Stadt”. Die sterile Naturmetapher des “steinernen Meeres” wird, unter hoch-
technischen Bedingungen, wie eingangs erwihnt, ersetzt durch das noch
sterilere Bild der “Schalttafel” und “Kommunikationsmaschine” - alles Me-
taphern, die Angst oder Angstlust ausdriicken oder Angst machen. Die Reiter
der Apokalypse begleiten auch die moderne GroRstadtphinomenologie.
Das symbolisierende Prinzip ist stets das gleiche: Die immer bedrohliche-
re Komplexitit der GroRstadt wird bildhaft gebandigt, auf eine sprechen-
de Formel reduziert. Der Grofstadtdiskurs wird derart formiert. Einzelne
Autoren sind nicht verantwortlich zu machen. Aber einen kann man doch
beim Namen rufen. Wen anders als Friedrich Nietzscie. Vom Berge herab
spricht Zarathustra:

Speic auf diese Stadt der Krimer und kehre um! Hier flieft alles
Blut faulicht und lauicht und schaumichr durch alle Adern: speie
auf die grofie Stad, welche der grofe Abraum ist, wo aller Ab-
schaum zusammenschiumt! [...] Wehe dieser groRen Stadd - und
ich wollte, ich sihe schon die Feuersiule, in der sie verbrannt wird!
(NierzscHe 1925: 229 )

Das ist wirkungsvoll, aber schon am Ausgang des 19. Jahrhunderts
durchaus nicht originell. Berihmte Stidtenamen wurden schon immer
mit den ruindsen Bedeutungen aufgeladen, die Nietzsche geballt zum
Ausdruck bringt. Fast scheint es, als hitten die menschlichen Triebkrif-
te, und zwar vorzugsweise die destruktiven Energien, sich ihr passendes
Stadtbild zulegt: Zerstérung gehort zu einem imaginiren Karthago oder
Troja, Perversion zu Sodom und Gomorrha, Rom steht fiir die Macht und
das Schicksal der Michtigen usw. Der kaltschniuzige Berliner Modernist,
Alfred Dosun, bilanziert in Berlin Alexanderplatz ironisch die gingigen
Bilder und Mythen, eine Bilanz, die sich wie eine Parodie auf die unver-
minderten Versuche zur sinnhaften Symbolisierung der Grofistadt lesen:

Babylon, Ninive, Hannibal, Cisar, alles kaputt, oh, denk daran. Er-
stens habe ich dazu zu bemerkef, daf man diese Stddte jetzt wie-
der ausgribt, wie die Abbildungen in der letzten Sonntagsausga-
be zeigen, und zweitens haben diese Stidre ihren Zweck erfill,
und man kann wieder neue Stidte bauen. Du jammerst doch nicht
iiber deine alten Hosen, wenn sie morsch und kaputt sind, du kaufst
neue, davon lebt die Welt. (Dosun 1965 146)
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Auch Dopuwvs Roman kommt nicht ohne Mythenbildung aus, doch
sorgen die Kurzschaltungen des Franz Biberkopf als Hiob, Orest und
Kobraschlarige mit dem aktuellen Wetterbericht, den Aktienkursen und
der Dampframme am Alex fir die Kaltstellung und Distanzierung der
kiinstlich erregten Metropolenmetaphorik. Die grofistidtische Indifferenz,
die Georg SmmeL als Hauptcharakteristikum fiir den grof3stadtischen Le-
bensstil ausmachte, sorgt hier fiir Entlastung und Befreiung von den
Grofistadtekstasen der Expressionisten.

Mit Kurs auf die sogenannte Postmoderne gilt diese Haltung der In-
differenz oder der “ironischen Objektivierung”, wie jean BAuDILLARD sagt,
als Voraussetzung fiir alles weitere. Der Effekt einer funktional kaltgestell-
ten GroRstadtmetaphorik findet sich als beherrschende Tendenz bereits
in DoBLNs Roman und in den Strafenbildern von Siegfried Kracauer, eben-
50 in den stidteplanerischen Entwiirfen des Bauhauses. Die traditionelle
Metapher vom ‘Lesen im Text der Stadt’, die Hewe und Borne auf Paris
und London anwandten, gerit seit dem Ausgang des 19. Jahrhunderts auf
neue Wege, asphaltierte Strafien, groBstidtische Planquadrate und Gleis-
anlagen. Das Labyrinth wird im Stadtbild der Kuinstler der 20er Jahre zum
geometrischen Muster:

Das Gesicht der Ostwanderer ist in nichts unterschieden von dem
der West-, Sid und Nordwanderer, sie vertauschen auch ihre Rol-
len, und die jetzt iiber den Platz zu Aschinger gehen, kann man nach
einer Stunde vor dem leeren Kaufhaus Hahn finden. Und ebenso
mischen sich die, die von der BrunnenstraBe kommen und zur
Jannowitzbriicke wollen, mit den umgekehst gerichteten. ja, viele
biegen auch seitlich um, von Siiden nach Osten, von Siiden nach
Westen, von Norden nach Osten. Sie sind so gleichmiiRig wie die,
die im Autcbus, in der Elektrischen sitzen. [...) Die Schupo beherescht
gewaltig den Platz. Sie steht in mehreren Exemplaren auf dem Platz.
Jedes Exemplar wirft Kennerblicke nach zwei Seiten und weif} die
Verkehrsregeln auswendig, [...] die Arme schwenkt es horizontal von
Westen nach Osten, da kann Norden, Siiden nicht weiter [...]. Dann
schaltet sich das Exemplar selbsttitig um. (Dosun 1965: 147)

Dies ist fiir DoBLIN 1928 das eigentlich moderne Berlin, eine eben-
so fatal wie grofartig funktionierende Metropole. Nur: Wo sollte ein Franz
Biberkopf da hin auf der Suche nach der ihm eigenen Geschichte? Was
wird aus der eigenen Geschichte im ,Text der Stadt'? DoBLNs Roman kennt
keine Grenze mehr zwischen “erzihlter Stadt” und Stadierzihlung. Auch

das unter dem Etikett “Neue Sachlichkeit” firmierende funktionalistische
Grofstadtbild Berlins bringt noch einmal die Angst zur Sprache, die das
Jch in der Stadt’ befillt. Aber anders erzihlerisch angeordnet als imn exi-
stentiellen Drama zwischen Individuum und Masse, Verinnerung und
Entfremdung. In einem Strafenbild Siegfried Kracauers, das allerdings auf
Paris bezogen ist, lesen wir:

Die Horizontalen sind mit dem Lineal gezogen, schnurgerade. Auf
dem menschenleeren Platz begibt sich dies: durch die Gewalt des
Quadrats wird der Eingefangene in seine Mitte gestofien. Er ist allein
und ist es nicht. Chne daff Beobachter zu sehen wiren, dringen
ihre Blickstrahlen durch die Fensterliden, durch die Mauvern. Sie
fahren bindelweis Giber das Feld und schneiden sich in der Mitte.
Splitternackt ist die Angst. (Kracauer 1964: 27)

Das Angstmotiv ist hier umformuliert, nicht mehr subjektiv und un-
mittelbar wirksam und von dorther ausdrucksstark, sondern eingefiigt und
eingebaut in die ‘zweite Natur’ der Grofstadtrealitat, ihre PlanmiRigkeit,
ihr Netzwerk und Funktionssystem, eine als morderisch gekennzeichne-
te Rationalitit.

Bei anderen Autoren, besonders Filmemachern, wurde die Grofstadt-
realitit durch die neuartige Asthetisierung des rationalen und des funktio-
nalen Elements ganz und gar iiberdeckt. Die Grof3stadtornamente, die Walter
Rurtmann der “Sinfonie der Grofistadt” als asthetisches Prinzip unterlegte,
tauchen als Kunstprinzip in Leri RierenstanLs Massenornamenten der brau-
nen Kolonnen in ithrem Film iiber den Niirnberger Reichsparteitag, “Tri-
umph des Willens”, wieder auf. Sie hatte die Kamerafihrung bei Rurrmany,
dem Meister des Grofistadtfilms, gelernt. Und angemerkt werden muss auch,
dass die wahnsinnigen Pline von Hiters Architekten Alfred Speer fiir den
Neubau der Reichshauptstadt Berlin, die auf die totale Vernichtung der her-
kémmlichen Urbanitit ausgerichtet waren, um fiir ein neues “Germania”
Platz zu schaffen,” dass eben diese Pline die geometrisierte Anlage des
Stadtgebietes zum grauenhafi-schonen Selbstzweck machten. Und auch dies
noch: Den alliierten Luftangriffen, welche die Hauptstadt Berlin im Zwei-
ten Weltkrieg in Schutt und Asche legten, lag ebenso ein geometrisch ex-
aktes wie funktionales Verfahren zugrunde. Die den Bombengeschwadern

13 Vgl. Stephen D. Hewver: Hitler’s Berlin. The Speer Flans for Reshaping the

Central City. Ann Arbor 1980.
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vorausgeschickten Markierungsflieger kennzeichneten am Himmel Gber
Berlin durch den Abwurf sogenannter “Weihnachtsbaume" die Plan-
quadrate, Lebensadern und Zielpunkte im Stadtgebiet, um die Bomben mog-
lichst genau ins Ziel zu lenken. Vielleicht wurde auf diese Weise im Mo-
ment der Zerstdrung das Bild Berlins als moderner GroRstadt sogar zum
letzten Mal ‘sachlich’ fixiert. ‘

In Berlin wirkte das Allerneueste immer schon etwas ilter. Der
Symbolhandel mit den Grofstadtimagines (“Der Insulaner”, “Die Dreh-
scheibe von Ost und West”, “Macht das Tor auf”) hat die “Null-Stellung
des Reiches” von 1945 (Alexander Kiuce) iiberlebt. Wihrend der Zeit der
deutschen Teilung symbolisierte der Potsdamer Piatz, zuvor Berlins Pic-
cadilly Circus und Times Square zugleich, die absolute Leere im Zentrum
der Metropole. Auf die neuen Investoren muss diese Leere nach der Wende
von 1989 besonders faszinierend gewirkt haben. Wohl deshalb wurde
Berin an dieser Stelle zuallererst zugebaut mit Konsum- und Vergnigungs-
palisten, die das alte “Haus Vaterland” vergessen machen. Und auch am
Text der Stadt wurde weitergeschrieben: Vorzugsweise, wie schon gesagt,
als Erinnerungstext, als Palimpsest (Andreas Huyssen) und als Hypertext
der Verfiigharkeit aller Stile und Stilzitate von den Fassaden eines “stei-
nernen Berlins” (in Traufhéhe an der Friedrichstrafe) ber die Annex-
bauten des Regierungssitzes, die im Windschatten von Wilhelminismus,
Nazi-Monumentalismus und SED-Protz recht hilflos nach einer eigenen
Reprisentation suchen, bis hin zur neuen Reichstagskuppel von Norman
Forster, die mit ihren endlosen Besucherstrtdmen im glisernen Rundlauf
unaufhaltsam zur Kathedrale des Volkes wird.

Die Leere in der Mitte Berlins wurde allzu rasch wieder zugebaut,
der Horizont vermauert, wie einige Kritiker meinen. Was bleibt, sind ei-
nige leere Plitze der Erinnerung: das ehemalige Gestapogelinde, der freie
Platz fir das Holocaust-Mahnmal in der Nihe des Brandenburger Tores
und Daniel Liseskinps Jiidisches Museum an der Spitze der Nord-Stid-Achse
in Albert Speers Planungskreuz der Reichshauptstadt. Libeskinds Bau
verweist auf die Leere, die diese deutsche Kulturnation in ihrer Mitte durch
die Verfolgung und Vernichtung der Juden aufgerissen hat. Die Stirke
seines dekonstruktivistischen Entwurfs ist eine Formensprache des Rau-
mes, die Leere nicht symbolisiert, sondern aufzeigt. Die Raumgestaltung
des Libeskind-Baus basiert auf einem tber sechs Etagen hochgezogenen
leeren Raum aus Beton - “the void” genannt -, nur durch Sehschlitze,

Treppenansiitze und Briicken als Verbindungsstiicke mehr unterbrochen
als verbunden: ein Hohlraum, abgrundtief und abgrundhoch, aber ohne
metaphysische Halterungen. Das Gebiude zeigt die Abwesenheit der Er-
mordeten. Entworfen wurde es nach dem Muster, das entstand, als Ligesko
auf einem Stadtplan des Berlins der 20er Jahre die Wohnstitten der er-
mordeten und exilierten jiidischen Autoren, Kinster, Politiker und Ver-
leger zu einem Netzwerk sich kreuzender Linien verband, als er dane-
ben Paul Kiees “Blitz iber der Stadt” aufnahm und den im Blitz verformten
Judasstern dem Aufriss des Gebiudes zu Grunde legte. Der Text, der den
Bau theoretisch begleitet hat, heifit “Between the Lines"¥ und artikuliert
die Trennung, das Leben im Zwischenzustand, ein Gedenken, das die Er-
innerung erhilt, indem es sich auf die durch den Mord an den Juden ent-
standene Leere sachlich und prazis einlasst. Liseskmnps Judisches Museum
bleibt in der neu hergestellten symbolischen Integration Berlins zur alten
und neuen Hauptstadt wahrscheinlich ein Solitir. Seiber ein Mahnmal fiir
Berlin als Hohlraum, als void, als - und das war mein Schliisselwort - Un-
Ort der Moderne. ‘

1 “Between the Lines.” In: Kristin Femeiss (Hg.): Daniel Libeskind. Erweiterung
des Berlin Museums mit Abteilung Jiidisches Museum. Berlin 1992, 58-67
(unpaginiert).
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Die Stadt

Passagen zwischen Literatur und Avrchitektur’

Woltgang Bongers**

Abstract: This article aims to contribute to a literary arqueology of the city.
Since the beginning of modernity, authors like Hoffmann, Poe and Baudelaire
have reacted with new perspectives to the process of modernisation and have
constructed discourse-founding models of observation of the European me-
tropolis. They find their prolongations and differentiations in Latin American
(Borges, Cortdzar, Marechal, Piglia) and European (Aragon, Benjamin, Borchert,
Brecht, Calvino, D&blin) literature. These texts represent, nevertheless, also un-
observable and invisible cities, showing the changes of urban architecture.

Keywords: City-discourse; Modernity; Perspective; Mass; Flaneur.

Resumo: O artigo pretende conuibuir para uma arqueologia literdria da cida-
de. Autores como Hoffmann, Poe e Baudelaire reagiram desde o comego da
modernidade com novas perspectivas 3s ondas de modernizaciio e construiram
modelos de observagio da metrépole européia, capazes de estabelecer novos
discursos. Eles encontram sua continuagio e transformag¢io nas literaturas lati-
noamericana (Borges, Cortizar, Magechal, Piglia) e europeia (Aragon, Benjamin,
Borchert, Brecht, Calvino, Déblin). Os textos apresentam, todavia, cidades im-
perceptiveis e invisiveis, que indicam as mudan¢as das arquiteturas urbanas.

Palavras-chave: Discurso urbano; modernidade; perspectiva;, massa; flaneur.

Zusammenfassung: Der Artikel versteht sich als Beitrag zu einer literarischen Ar-
chiiologie der Grofistadt. Autoren wie Hoffmann, Poe und Baudelaire haben seit

* Eine kiirzere Fassung des Textes wurde im November 2000 auf Spanisch in
dem von DAAD und Universidad de Buenos Aires veranstalteten Workshop
“Ciudad, Cultura y Patrimonio” vorgestellt. '

* Der Autor ist Gastprofessor und Lektor des DAAD am LE.S. en Lenguas Vivas

in Buenos Aires.
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dem Beginn der Modermne mit neuen Perspektivierungen auf die Modermnisierungs-
schiibe reagiert und diskursbegriindende Modelle der Beobachtung europiischer
Metropolen konstruiert, Sie finden ihre Verlingerungen und Verschiebungen in la-
teinamerikanischer (Borges, Cortdzar, Marechal, Piglia) und europiischer (Aragon,
Benjamin, Borchert, Brecht, Calvino, Déblin) Literatur. Diese Texte prisentieren
jedoch auch uniiberschaubare und unsichtbare Stidte, die die Verinderungen der
Stadtarchitekturen anzeigen. :

Stichworter: Grofistadidiskurs; Moderne; Perspektive; Masse; Flaneur.

Spatzenblick

Templada y riente (como lo son las del otofio en la muy graciosa
ciudad de Buenos Aires) resplandecia la mafiana de aquel vein-
‘tiocho de abril: las diez acababan de sonar en los relojes, v a esa
hora, despierta v gesticulante bajo el sol mafianero, la Gran Capi-’
tal del Sur era una mazorca de hombres que se disputaban a gri-
tos la posesion del dia y de la tierra. Lector agreste, si te adornara
la virtud del pdjaro y si desde tus alturas hubieses tendido una
mirada gorrionesca sabre la ciudad, bien sé yo que tu pecho se
habria dilatado segiin la mecanica del orgullo ante la visién que a
tus ojos de portefio leal se hubiera ofrecido en aquel instante.
(MarECHAL 1966: 11)

Wenn wir die Vogelperspektive einnehmen wiirden, kénnten wir
jetzt den Beobachtungen Leopoldo MarecHats in seinem Roman Addn
Buenosayres folgen. Mit einem Spatzenblick sihen wir Szenen im Hafen
Santa Marfz de Buenos Aires wihrend der Loschung der “cosecha industrial
de los dos hemisferios”. Oder wir wiren, indem wir.den Kurs und das
Thema wechseln, Zeugen der systematischen Schlachtung der Jungstiere
und -kithe in einem Kiihllager, eine “hecatombe”, wie Marecuar schreibt,
“a la voracidad del mundo.” (Marecuas 1966: 11) Wir wiirden Ziige und
Schornsteine sehen und héren, die “rumores de pesas y medidas, tintineos
de cajas registradoras, voces y ademanes”, wir sihén die Banker in der
calle Reconquista und die bedeutenden Ingenieure, die “meditaban los
nuevos puentes y caminos del mundo.” (MasrecHar 1966: 12) All dies
“parecia batir el pulso de la ciudad tonante (...) Buenos Aires en marcha
refa: Industria y Comercio la llevaban de la mano.” (Marecrar 1966: 12)
Mit diesen Worten endet der erste Abschnitt dieses Buenos Aires-Romans
von 1948. Ab jetzt, wenn wir die Lektire fortsetzen wollten, miissten wir

die Vogelperspektive aufgeben und ins Viertel Villa Crespo eintauchen,
und damit in das Leben des Protageonisten der Geschichte.

Die “regién excelsa” (MarecHaL 1966: 11), in die uns Marechal am
Romananfang groRziigigerweise entfiihrt, bietet im Uberflug einen Uber-
blick tiber alle Ereignisse innerhalb und auferhalb von Buenos Aires.!
Wir sehen und héren das, was eine moderne Industriestadt in vielen Teilen
dieser Welt charakterisiert: Eine Agglomeration von Massen, Strafien,
Personen, Verkehrsmiiteln, Nahrungsmitteln, Gerduschen, Materialien,
Gebiuden. Hier spielt sich das soziale Leben ab, es gibt Arbeit und Ge-
schiftigkeit, Austausch von Produkten und Informationen, Kommunika-
tion mit anderen Teilen der Welt. Doch gleichzeitig sind wir weit entfernt
von allem, was dort passiert, denn aus der Vogelperspektive sind wir le-
diglich Zeugen mit niichternem Blick auf die Ereignisse. Wir kénnen alles
sehen, ohne von der “Gran Capital del Sur” absorbiert worden zu sein.

Lassen wir den MarzcHat-Roman vorerst beiseite und sprechen wir
von den Perspektiven, die uns die Literatur in anderen Fillen bietet. Wie
sehen die literarischen Beobachtungen des Phinomens der industriali-
sierten Grofistadt aus? Wie beschreiben, beurteitlen, erfinden oder benut-
zen sic die Autoren als Szenarium fidr ihre Geschichten? Ich méchte mich
auf Texte beschriinken, die in der jeweiligen Entstehungszeit eine neue
Perspektive, einen neuen Diskurs Giber die Stadt einleiten.

Visionen der Grof3stadt

Beobachtungen

Wenn wir uns die Berichte deutscher Reisender anschauen, die ihre
Erfahrungen in den groen europiischen Zentren der ersten Phase der
Industrialisierung notierten, fillt ein Text von Georg Christoph LicHten-
Berg auf. Im Jahr 1775 schreibt er iiber London an einen Freund:

In der Miite der Strase rollt Chaisg hinter Chaise, Wagen hinter Wa-
gen und Karrn hinter Karrn. Durch dieses Getd8e, und das Sumsen

! Eine Gegenvision findet sich in E examen (1950} von Julio CorrAzar. Die Pri-
senz eines unerklirlichen Nebels in den Strafen von Buenos Aires gibt der
Stadt und dem Roman etwas Mysteridses und Bedrohliches.
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und Gerdusch von tausenden von Zungen und Fifen, héren Sie das
Geldute von Kirchthiirmen, die Glocken der Postbediensteten, die
Orgeln, Geigen, Leyern und Tambourinen englischer Savoyarden,
und das Heulen derer, die an den Ecken der Gasse unter freyem
Himmetl kaltes und warmes feil haben. Dann sehen Sie ein Luftfeuer
von Hobelspinen Etagen hoch auflodern in einem Kreis von jubi-
lierenden Betieljungen, Matrasen und Spitzbuben. Auf einmal rufft
einer, dem man sein Schnupftuch genommen: stop thief und alles
‘rennt und drisckt und dringe sich, viele, nicht um den Dieb zu ha-
schen, sondern selbst vielleicht eine Uhr oder einen Geldbeutel zu
erwischen.?

Sowohl der Inhalt als auch die literarische Form dieses Textes anti-
zipieren die Wahrnehmung einer iberwiltigenden Simultaneitit von Men-
schenmassen, Tumulten und Ereignissen in den Kapitalen Europas, wie
sie mehr als ein Jahrhundert spiter in den Avantgarde-Bewegungen des
Futurismus und Expressionismus inszeniert wird. Die Gelehrtenkommentare
von Ludwig Borne und Friedrich Hepged tiber Paris aus den zwanziger Jahren
des 19. Jahrhunderts prisentieren hingegen die Einfiihrung zweier wich-
tiger Metaphern fiir die Beschreibung der GroRstadt: die erste ist die le-
bendige Bibliothek. “Ein aufgeschlagenes Buch ist Paris zu nennen, durch
seine Straten wandeln heiRt lesen.™. Diese Metapher zieht sich durch die
Weltliteratur. Zunichst Paris und London, dann Prag, Wien, Berlin, Rom
und Madrid werden zu Lektiire-Szenarien, in denen Autoren und Texte
Autoren und Texte wiederholen und miteinander verweben. Ihre absurd-
abstrakte Kulmination findet die Metapher in La Biblioteca de Babel(1941)
von Jorge Luis Borees, eine Erzihlung, die das Programm der Intertextualitit
auf die Spitze treibt: “El universo (que otros llaman la biblioteca) se compone
de un mimero indefinido, y tal vez infinito, de galerias hexagonales.™ In
diesem Universum unendlicher Galerien befinden sich alle Biicher, die in
der Welt existieren kdnnen. Die Welt wird zum endlosen Text, die Stadt

* LicHTenBere, Georg Christoph, Briefe, zitiert bei Rua, Karl, “Menschen in Mas-
sen. Ein spezifisches Grofistadisujet und seine Herausforderung an clie Lite-
ratur”, in: ScraBerT, Tilo, Die Welt der Stadt, Miinchen, 1991, 1171.

* Borng, Ludwig, in: Schaserr 1991: 120.

4 Borges, Jorge Luis, “La Biblioteca de Babel”, in: Ficciones, Madrid, 1991. In
der gleichen Sammlung erfindet Borges eine andere imagindre Stadr, “Tlén,
Ugbar, Orbis Tertius”. In “El Inmortal" (Ef Aleph, 1949) findet der Protago-
nist die mysteriése Stadt der Unsterblichen.

und ihre Architektur verschwinden in ihrer Bibliothek. Die zweite Stadt-
Metapher ist das instruktive Theater: “Ich [...] sah auf Paris mit seinen
Kuppeln, Turmspitzen und Millionen Schormsteinen wie auf ein grofies
Theater hinab und dachte: Dort filit vielleicht in jedem Augenblick jede
Szene, die Uberhaupt im Menschenleben vorkommt, vor.”® Die Metapher
der Stadt als Buhne findet in den Romanen des 19. Jahrhunderts ihre gro-
Ren literarischen Ausarbeitungen und spiegelt sich noch in Titeln wie Batzacs
Comédie Humaine, die die Konfigurationen des modernen Lebens litera-
risch dechiffrieren wollen.

E.T.A. Horrmann erdffnet den explizit literarischen Diskurs iber die
Stadt in Deutschland mit seiner letzten Erzihlung, Des Vetters Eckfenster,
erschienen in seinem Todesjahr 1822. Darin geht es um die Beobachtung
eines Marktes in Berlin. Der Autor benutzt hier eine dhnliche Perspekd-
ve wie MarecraL, allerdings ohne die beiende Ironie, die den gesamten
Text des Argentiniers charakterisiert. Die “region excelsa” ist in diesem
Fall das Eckfenster eines Biirgerhauses am Markt, in dem der Vetter des
Erzihlers lebt. Von hier aus kénnen die beiden Personen von oben die
Ereignisse und Bewegungen der Leute auf dem &ffentlichen Marktplatz
beobachten. Wihrend nun dem Besucher vor lauter chaotischer Bewe-
gung von Menschen und Farben schwindelt, erdffnet sich dem anderen
mit seinem “Auge, welches wirklich schaut”, ein grofies $zenarium des
biirgerlichen Stadtlebens. Im Verlauf der Geschichte lehit der Vetter den
Erzihler dieses wirkliche Schauen. Um diese Tugend zu erlangen, muss
man nur den Blick fixieren koénnen, viel Einbildungskraft und ein Fern-
glas besitzen. Der ganze Text ist als Sehschule konstruiert, er ist eine Ein-
fiihrung in die Kunst des Beobachtens und Geschichten-Erfindens auf-
grund der draufen auf dem Platz vor sich gehenden Ereignisse. Zeitlich
knapp vor der Moglichkeit der Fixierung lichtempfindlicher Silbersalze
entstanden — ein revolutiondres Phinomen, das spiter Photographie ge-
nannt werden sollte ~, durchzieht die Erzihlung eine photographische,
teils gar kinematographische Atmosphire, und das Eckfenster ist der ideale
Ort zur Installierung einer Kamera. Der Marktplatz, die Tiren des Thea-
ters und des Hotels sind die Kulissen. An diesen Treffpunkten mischen

5 Heseer, in: Riga, “Menschen in Massen”, 120,
§ Horrmanw, ET'A., Des Vetters Eckfenster (1822), in: Bibliothek der literarischen
Meisterwerke, Herrsching 1984, 232.
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sich Menschen aller sozialen Klassen; und trotz der Konfusion und des
Tumults betonen die beiden biirgerlichen Beobachter den notwendigen
Ordnungssinn, der im Volk herrscht. Das Fazit der Beobachtungen: “Das
Volk hat an #uRerer Sittlichkeit gewonnen.” (FHorrmann 1984: 258) Dieses
niichterne Urteil entspringt jedoch einer tiefen Angst vor einer unbere-
chenbaren Menschenmasse. Es ist eine Angst, die in einer provinziellen
Stadt wie Berlin in jenen Jahren und hinter dem hoch gelegenen Eckfen-
ster leicht unterdriickt werden kann.

Massen

Edgar Allan PoE dndert die Perspektive. Seine Erziahlung The Man of
the Crowd, 15 Jahre nach Des Verters Eckfenster geschrieben, ist originel-
ler als die Hoffmanns, obwohl beide etwas Wichtiges gemeinsam haben:
die Plitze und StraRen der Grofstadt sind die Bihne, auf der sich die Er-
eignisse abspielen. Der Held in The Man of the Crowd nimmit jedoch nicht
mehr die beruhigende Perspektive iber den Dingen ein. Er taucht in die
geschiftigen Straen des Zentrums von London ein. In diesem Text erfin-
det Por einen neuen Typus Mensch in der GroRstadt, den Flaneur, der
GroRstadtautoren wie Charles Bauperaire und Walter Benjamin inspirierte.
Der Ausgangspunkt fiir seine Beobachtungen ist der Tisch eines Cafés auf
dem Grand Boulevard: “With a cigar in my mouth and a newspaper in my
lap, I had been amusing myself for the greater part of the afternoon, now
in poring over advertisements, now in observing the promiscucus company
in the room, and now in peering through the smoky panes into the street.”
(Pok 1984: 475) Unser Beobactliter, soeben erholt von einer schweren Krank-
heit, fithlt sich schnell von der ungeheuren Menschenmenge absorbiert,
“the tumultuous sea of heads”, die am Fenster des Cafés vorbeigeht. An-
schliefend beschreibt er prizise seine Wahrnehmungen. Von einem Gesamt-
blick auf die Massen geht er auf die Details der einzelnen Figuren, ihr
Erscheinungsbild und ihren Gesichtsausdruck, um spiéter Kategorien und
Definitionen zu den verschiedenen Personengruppen zu finden. Er bietet
ein “Bestiarium” der GroRstady, ein ziemlich beunruhigendes Inventar al-
ler Gattungen, die man in ihr finden kann. Wenn jedoch die “wild effects
of the light” der Gaslaternen die Physiognomie der voriibergehenden
Menschen verindern, fallt dem Erzihler besonders das Gesicht eines Al-
ten auf, “of intense - of supreme despair”. Plétzlich steht er auf, verldsst

fluchtartig das Café und jauft suchend die Strafe entlang. Von da an wird
die Erzihlung zur Geschichte einer Verfolgung. Es gibt keine bequemen
Blickwinkel mehr aus geschlossenen Riumen heraus wie dem Café. Nun
scheint ein Flaneur den anderen durch die offenen Passagen der nichli-
chen und regnerischen Stadt zu verfolgen. Es sind die meist bevolkerten
Strafien und Plitze von London, die der Alte aufsucht, ochne ein bestimm-
tes Ziel zu haben. Wo am wenigsten Menschen sind, bewegt er sich am
schnellsten, um wieder an belebtere Orte zu gelangen: ein spit abends
gedffneter Bazar, der Theaterplatz, wenn die Vorstellung beendet ist, oder,

“mitten in der Nacht, einer der “huge suburban temples of Intemperance”,

eine Bar fiir Nachschwiirmer in den Vorstidten der Metropole. Im ersten
Tageslicht kehren die beiden im Laufschrint zum zentralen Boulevard zu-
riick. Hier haben nun schon die tiglichen Aktivititen des neuen Arbeits-
tages in der englischen Hauptstadt begonnen. Wie am Vortag mischt sich
der Alte unter die FuBginger und gleicht seine Bewegungen und das Tempo
denen der Masse an. Sein Verfolger ist vollig erschépfi, schaut dem ande-
ren voller Verzweiflung ins Gesicht, aber dieser reagiert nicht: “He refuses
to be alone. He is the man of the crowd. 1t will be in vain to follow.” (Poe
1984: 481) Der Alte ist nicht mehr der muRige Flaneur, der sich von den
Bewegungen der Grofistadt faszinieren und mitreifien lasst. Dieser Mas-
sen-Siichtige hat fir BaubeLairg, der den Poe-Text ins Franzosische tiber-
trug, eine andere Eigenschaft: Er kann nicht ohne sie leben.”

Po fithrt das erste literarische, nicht auf Verbrechen zuriickgehende
Opfer der Grofistadt ein, und mit ihm das Trauma der Massen; ein Thema,
das sich nicht nur in der Literatur, sondern um 1900 auch in der Architek-
tur und in der Soziologie niederschiug.® Die Vermassung wurde weltweit
zum groRen Problem der Stidte. Thre Konsequenzen sind Identititsverlust,
Anonymitit, Armut, Kriminalitit und Entfremdung in Alltag und Arbeits-
welt. Das metaphorische Spektrum, in dem diese GroBstadt-Wahrnehmun-
gen im 19. Jahrhundert beschrieben wurden, ist breit. Die Stadt wird zum

7 Vgl. Bauperare, Charles, Nouvelles Histoires extraordinaires (introduction),
Paris, 1857. -

# Der Urbanismus hilt um 1900 Einzug in die Soziologie. Autoren wie WEBER,
DurkneM, Siumer und spiiter Wirtn (Urbanitdit als Lebensform, 1938) behan-
deln detailliert das Phinomen der Grofstadt und ihre Effekte auf das sozia-
le Umfeld.
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Monster, das seine Einwohner verschlingt, ein todbringendes Krebsge-
schwiir oder ein Dschungel, in dem nur noch das bloRe Uberleben zihlt.
Es tiberrascht nicht, dass in diesem Kontext der Kriminalroman in Frank-
reich und Grofibritannien entsteht. Die Stadt, weit davon entfernt, ein ge-
ordneter Raum fiir das Volk zu sein, wird zum Feind des Menschen, So-
dom und Gomorra, ein echtes Babel. Diese Bilder und ihre Variationen,
die sich schon in einigen um 1850 publizierten Texten finden?, nihren bis
heute viele Texte, in denen die Stadt zum Thema wird. In der ersten Hilf-
te des 20. Jahrhunderts gibt es dafiir gute Beispiele in den Anthologien der
avantgardistischen Poesie Europas und Lateinamerikas. Fiir die Futuristen,
Dadaisten und Expressionisten ist die Stadt das Szenarium ihrer ambiva-
lenten, apokalyptischen, grotesken und furchterregenden Visionen. Die
Wahrnehmungen LicarenperGs vom Ende des 18, Jahrhunderts scheinen in
ilren textuellen und figuralen Montagen zu kulminieren.™

In Deutschland reaktivieren z.B. Gedichte von Erich Kismer, Bertolt
Brecrr und Georg Hevm die Metaphern der verschlingenden und teufli-
schen Stadt. Ein Kulminationspunkt in der deutschsprachigen Literatur ist
sicher Berlin Alexanderpiatz von Alfred Dosi, erschienen 1929, Wir
begegnen dem ersten Roman, in dem die Grofistadt zum Protagonisten
wird: “Der Rosenthaler Platz unterhilt sich.” (Dopuw 1999: 40) Eine Epi-
sode aus dem Leben des Verbrechers und Proletariers Franz Biberkopf ist
der Vorwand, um eine authentische, dynamische, gefihrliche Stadt voller
Uberraschungen in Szene zu setzen. Berlin, hundert Jahre nach den Be-
schreibungen Horrmanns, ist nun eine Metropole mit ail ihren widerspriich-
lichen Effekten.

9 Rma zitiert in seinem Essay die stadtkritischen Texte von Friedrich Sass und
Ermnst Dronke iiber Berlin, 1846 erschienen. Im Passagen-Werk erwihnt Ben-
JaMv die 1850 geschriebenen, negativen London-Beschreibungen von Fried-
rich EncEs.

1 Vgl fiir deutsche Beispiele Morier, Heinz (Hg ), GrofSstadtlyrik, Leipzig 1903;
Serrz, Robert/Zucker, Heinz (Hg.), Um uns die Stadt. Eine Anthologie neuer
GrofSsiadtdichtung, Berlin 1931. Fiir Argentinien lohnt sich in diesem Zusam-
menhang die Lektiire der Texte von Nicolds Orrvarr, Raidl Gonzalez Tunén und
Roberto ART, um nur einige zu nennen. In diesem Kontext spielt allerdings
auch immer wieder die auf SarmEnTos Facundo zurlickgehende Unterschei-
dung von civilizacion und barbarie eine grofe Rolle, die Buenos Aires als
europiisch-zivilisierte Insel im Gegensatz zum primitiven Hinterland stilisiert.

Paris: Passagen, Hanerie

Walter Benyjaviy wurde in Berlin geboren und schrieb iiber seine Kind-
heit in der deutschen Hauptstadt.! Er schrieb auch eine Rezension tber
Dosuns Berlin-Roman. Spiter interessierte er sich besonders fiir eine ande-
re Grofistadt: Paris. Und mit Benjamiy dndern wir nun erneut die Perspekti-
ve. Er studierte und Uibersetzte Baupeare und Proust, und die 13 letzten Le-
bensjahre widmete er der Geschichte der franzdsischen Hauptstadt. Er
beging 1940 Selbstmord und hinterlief} ein fragmentarisches Werk, das spater
in dieser Form betitelte Passager-Werk Bauperare ist einer der meist zitierten
Schriftsteller in den Texten Benjamins. Der franzésische Dichter entdeckte
eine neue Qualitit in den Konfigurationen der modernen Industriestadt. Er
hatte den Blick des entfremdeten Flaneurs, wie es Walter Benjammv in sei-
nen Arbeiten zu Motiven von Bauperare formuliert.'? Und dieser Flaneur
schreibt nicht wie Victor Huco. Der berlihmte Zeitgenosse BAUDELAIRES ver-
arbeitet in seinen Texten als einer der ersten den Blick auf die Biirger von
Paris und die Probleme der Massenkultur, z.B. in Les Misérables®? Die Be-
obachtungen des baudelaireschen Flaneurs sind jedoch andersartig. Er ist
ein Anhinger der Massen, ein besessener Beobachter, der von Leidenschaft
durch die Strafen der Grofstadt getrieben wird. Das Gedicht, das diesen
ambivalenten Zustand am deutlichsten ausdriickt, ist “A une passante”, aus
den Tableaux parisiens der Fleurs du Mal.

Un éclair ... puis la nuit! - Fugitive beauté/Dont le regard m'a fait
soudainement renaitre,/Ne te verrais-je plus que dans ['éternité?//
Ailteurs, bien loin d'ici! trop tard! jamais peut-étrel/Car j'ignore ol

N Benyamin, Walter, Berliner Kindheit um Neunzebnbundert: ders., Das Passa-
gen-Werk iiber Benjamin: Borz, Norbert/Wrrte, Bernd (Hg.), Passagen. Wal-
ter Benjamins Urgeschichle des XIX. Jabrbunderts, Minchen, 1984; WEDMANN,
Heiner, Fldnerie, Erinnerung, Spiel, Die Erinnerung des 19. Jabrbunderts bei
Walter Benjamin, Miinchen, 1992; Missac, Pierre, Le Passage de Walter Benja-
min, Paris, 1987, Sarwo, Beatriz, Siete ensayos sobre Walter Benjamin, Buenos
Aires 2000. ‘

12 Benjammv, Walter, Uber efnige Motive bei Baudelaire, z.B. in: Muminationen,
Frankfurt, 1977. ‘

13 Spiter folgen ihm neben anderen Honoré de Barzac, Gustave FLausert und
Emile Zora.
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tu fuis, tu ne sais oll je vais,/O Toi que jeusse aimée, 0 Toi qui le
savais! (BAUDELAIRE 1861) '

Es ist nur ein Augenblick, in dem der Flaneus, platziert auf der Ter-
rasse eines Cafés, die fliichtige Schonheit sieht. Er weif} ganz genau, dass
eine erneute Begegnung unmdglich ist, und man kann vermuten, dass er
sie nicht einmal wilnscht. Die Flichtigkeit der Ereignisse und Erfahrun-
gen erdffnet dem Dichter der modemnen Gro®stadt unendliche Méglich-
keiten. In seinem Astikel iiber Constantin Guys, “Le Peintre de la vie mo-
derne” (1863), sind die Menschenmasse und die Boulevards der dffentliche
Raum, in dem der Flaneur sich zu Hause fithlt und seinen Aktivititen
nachgeht. Diese Masse reprisentiert die ephemere und unablissige Be-
wegung der Stadt. Seine Wahrnehmung, die eines Schocks nach Benjamin,
definiert Baudelaire als Effekt der Moderne. Der Flaneur, der Dandy und
der Bohemien sind die Figuren des modernen Heroismus, so wie ihn
Baudelaire gegeniiber der biirgerlichen Lebensart geltend macht. Julio
CorTizar ist einer von den Bewunderern BaubeLares unter den europii-
schen und lateinamerikanischen Schriftstellern und verfolgt in mehreren
Texten die Spuren romantischer und surrealistischer Poeten; “Paris es una
enorme metfora,” Mit diesen Worten beginnt Kapitel 26 von Rayuela
(1963). In diesem Roman entwirft CorTAzar auch. eine Paris-Vision in der
Nachlolge BauneLames. Die Stadt mit ihrer labyrinthischen Topographie wird
zum Spielraum fir auBergewshnliche Wahmehmungen und Aktivititen wie
der “rabdomancia ambulatoria”, ein Spiel von zufilligen Begegnungen
zwischen den beiden Liebenden des ersten Teils, Oliveira und Maga. In
der Systematik des Buchs spiegelt sich der Unterschied zwischen Paris, “el
lado de alla”, und Buenos Aires, “el lado de ac4™. Die GroRstadt und die
Differenz Paris/Buenos Aires sind Hauptmotive des Romans.

Doch ist Paris auch die Stadt, in der neue Raume erfunden werden
und in der wir neuen Verbindungen zwischen Literatur und Industrie-Ar-
chitektur begegnen. Die Gberdachten Geschifts-Passagen sind Konstruk-
tionen aus Glas, Eisen und Marmor, die sich zwei Phinomenen der indu-
striellen Mobilmachung zu Beginn des 19, Jahrhunderts verdanken: dem
Aufkommen der Textilbranche und dem Beginn des Eisenbaus. Die Glas-
passagen sind die Vorldufer der grofien Hallen, die 80 Jahre spiter entste-
hen. Benjamiv wiihlt die Passagen als entscheidendes architektonisches
Phanomen, das den Geist der Epoche wiedergibt. Wie die groRen Galeri-

en und die Eisenbahnstationen, sind auch die Passagen Durch- und Uber-
ginge. Sie sind eine Mischung aus beleuchteter Strafe, 6ffentlichem Haus
und Lagerhalle, sie sind nach innen gekehrte Boulevards. Voller magasins
de nouveautds, wurden sie konstruiert, um Qualititswaren auszustellen und
zu verkaufen,; sie dienten jedoch auch als attraktiver Ort des MiiSiggangs
der Stadtbewohner. Paris wandelte sich mit seinen Passagen zum Zentrum
fiir Luxus und Mode, zur Haupstadt des 19. Jahrhunderts. In den Eisen-
und Glaskonstruktionen und den damit verbundenen neuen Techniken
lag auch die Polemik zwischen den Architekten-Kiinstlern und den Inge-
nieuren-Konstrukteuren begriindet, also auch zwischen den Institutionen
der Ecole des Beaux Arts und der Ecole polytechnique; eine Auseinander-
setzung iiber die Funktion von Kunst und Architektur in der Gesellschaft,
die in allen Grofstidren der Welt virulent ist. Fiir Benjammv bilden die Pas-
sagen jedenfalls neben den groBen Ausstellungsgalerien und Panoramen
die Reste einer Traumwelt des Warenfetisch, in der Paris und andere Haupt-
stidte Europas leben. Er nennt sie “Traumhiuser”, weil sich in den Kon-
struktionen und Funktionen der Passagen, trotz ihrer innovatorischen Po-
tentiale, noch keine Revolution ereignet hat, weder in der Architekrar noch
im Politischen. Was die “Traumhiauser” vielmehr charakterisiert, sind ihre
schwiilstigen, disteren und {berladenen Dekorationen und ein berau-
schendes intérier voller exotischer Attraktionen. FEin Anlass der Nieder-
schrift der einzelnen Texte des Passagen-Werks, geschricben mit der Sor-
ge um die Gefahr des Faschismus, war auch der Akt des Aufwachens aus
dem kapitalistischen Traum nach dem Scheitern des Kapitalismus, das sich
mit der Weltwirtschaftskrise der zwanziger Jahre abzeichnete.

Doch ist vor allem auch die tiefe Ambivalenz im Denken Benamms
zu unterstreichen. In seiner fragmentarischen und offenen Form bietet der
Text widerspriichliche Bilder, die mit der dialektischen Methode Benjamms
konform gehen. Es sind Bilder, die keine historischen Kontinuitidten akzep-
tieren. Die Revolution ist praktisch in jedemn Moment mogiich. Der Traum
des 19. Jahrhunderts — man muss ihn nochmal trdiumen, um sich von ihm
verabschieden zu konnen. In diesem Sinne bekommt auch die Figur des
Flaneurs einen neuen Wert. Auf der einen Seite ist es der philosophische
promeneurund Sammler, der sich von der Welt der Waren und der Mas-
sen auf den StraSen und in den Passagen berauschen lisst. Die fldnerieist
ein Modus der Lektiire und der Erfinnerung der Welt, wie ihn Borng mit seiner
lebenden Bibliothek vorzeichnete. Benjamin beschreibt Paris nicht nur als

4
o

§G6-6E ‘£00F/L WnoueLIE WNiUCW2RPUE]



w
o

IN}Y2)IYPI/ PUR INjeI2]1T UDYISIMZ uaBessed IPEIG — A\ ‘s;afuog

Gottin, sondern auch als “Bibliothekssaal, den die Seine durchfliefit.” Der
Fluss reifit jedoch alles mit, auch die Lektiire dieser Stadt. Hier liegt die
Gefahr flir den Flaneur: Er selbst kann sich in blofe Ware verwandeln. Seine
Art, die stidtischen Landschaften zu erinnern, zu beobachten und wahr-
zunechmen, basiert auf Erfahrungswerten, die zu einer unbequemen Abhin-
gigkeit flihren konnen. Der Gegenentwurf ist der Mann der Massen bei Po.
Hier gibt es keine Erinnerung und auch keine Lektire mehr, der Flaneur
ist Opfer der empfangenen Eindricke, die Giber ihn hereinbrechen. Sein
mysteriéser und unergriindlicher Zustand schliet jedoch immer auch die
Moglichkeit des Neuen ein, eine tiberraschende Verinderung, vielleicht eine
Revolution, eine profane Erleuchtung, wie sie sich Benjamin vorstellte. ;

In Bezug auf die Literatur, die die Passagen von Paris als Szenarium
wihlte, steht an ersier Stelle der Basistext der surrealistischen fldnerie, Ie
Paysan de Paris (1924) von Louis Aracon. Diese literarische Montage will
die Welt der Passagen kurz vor dem Abriss der beriihmten Passage de
{’Opéra retten, ein Relikt aus einer anderen Zeit, das in den zwanziger Jah-
ren nicht mehr dem Zeitgeist entsprach. Dieser Text ist eine der wichtig-
sten Folien, auf denen das Passagen-Werk geschrieben wurde. Aragon
inspirierte jedoch auch Corrizar, zum Beispiel in der Erzihlung Ef otro cielo
(1966), in der der Flaneur-Eczihler gesteht, dass “los pasajes y las galerias
han sido mi patria secreta desde siempre.” (CortAzar 1994: 590) Doch in
der Geschichte werden die Passagen und Galerien zu gefihrlichen, gar
morderischen Orten; und die Epoche der sicheren und miiligen fldnerie
ist endgiiltig vorbei. '

Szenarien einer neuen Epoche

Die Kunst der Zukunft wird eine Kunst
sein, die dem Denken entspringt.
Le Corbusier

Deine Stidre existierén nicht. Vielleicht ha-
ben sie nie existiert. Auf jeden Fall werden
sie nicht mehr existieren.

Italo Calvino

Begamiv denkt, wie auch einige zeitgendssische Architekten, dass der
Funktionalismus und die Transparenz als Konzepte einer neuen architek-

tonischen Form des 20. Jahrhunderts im vorhergehenden Jahrhundert schon
prifiguriert waren." So tendiert er, und das ist an dieser Stelle interessant,
zu den avantgardistischen Projekten mit technischer Ausrichtung. Er er-
wihnt Loos und zitiert das Werk Scueersarts Giber die transparente Glas-
architektur, interessiert sich aber auch fiir die Arbeiten Le Corsusiees. Die
urbanistischen Projekte der Ville Comtemporaine, des Plan Voisin'® und
spiter der Ville radieuse (1935) wollen allerdings bewusst eine moderne
Fortsetzung der architektonischen Traditionen der Feudalsysteme von
Richelieu, Louis XTIV, Napoleon und Haussmann sein. Diese monumentale
Tradition, veor allem i 19. Jahrhundert, hat sich auch in einen architekto-
nischen Neokolonialismus in lateinamerikanischen Stidten verlingert.
Wenn zum Beispiel der Generalplan Le Corsusiers fiir Buenos Aires 1938
ausgefithrt worden wire, hitten wir aus MarectaLs Vogelperspektive im
zehn Jahre spiter erschienenen Addn Buenosayres etwas vollkommen
anderes beobachten kénnen. Le Corsuster, technischer Progressist fir die
einen, reaktiondrer Idealist fir die anderen, reprisentiert neben anderen
Architekten wie Walter Grorius und Mies van Der Rowg, Philosophen und
Schriftstellern wie Benjamin und Brechr, die Ambivalenz der zwanziger und
dreiRiger Jahre. Die Verinderung medialer, technischer, politischer und
sozialer Konfigurationen dieser Zeit forderte neue Konzepte und Antwor-
ten auf die Frage des Zusammenlebens in der GroRstadt heraus.

In der deutschen Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg dominiert
eine neue Bewertung der Stadt. Wolfgang Borcuert kombiniert zum Bei-
spiel expressionistische Bilder mit der Zerstérung des Landes und neu-
en Hoffnungen auf die Nachkriegszeit. In einem Gedicht mit dem Titel
“Die GroRstadt” (Borcuert 1973: 20), charakterisiert er sie als Géttin und
Hure, aber auch als schiitzende Mutter aller Stadtbewohner. Bertolt Brecur
nimmt dagegen eine distanzierte und ironische Perspektive ein:

Die Stiddte sind filr dich gebaut. Sie erwarten dich/freudig./Die
Tiiren der Hauser sind weit gedffnet. Das Essen/Steht schon auf
dem Tisch.//Kurz: ihr kommt/In die besten Hinde. Alles ist seit
langem vorbereitet. Thr/Braucht nur zu kommen.'.

¥ Vgl. auch: Gest, Johann Friedrich, Passagen. Ein Bautyp des 19. Jabrbun-
derts, Miinchen, 1982,

15 1r CorBusier, Urbanisme, Paris, 1925.

¥ Brecur, Bertolt, zitiert bei Rms, “Menschen in Massen”, Die Welt der Stads, 141.
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Die Formen und Probleme der Grofstidte haben sich in den letz-
ten Jahrzehnten verindert. Zum Abschluss springen wir einen Moment
in die postindustrielle Ara einer kybernetischen Gesellschaft. Phinome-
ne wie Desurbanisierung, Dezentralisierung und Digitalisierung werden
unter Architekten und Urbanisten diskutiert. In London und Berlin ent-
stehen neue Zentren, die nicht mehr viel mit denjenigen zu tun haben,
die LicHrenperg, Pog, DoeuN oder Benjamin sahen. Das Verschwinden tra-
ditioneiler Organisationen der Industriestadt, ihres Zentrums und ihrer
Wohngebiete, trifft auf neue Losungen. Ohne die neuen Kommunikati-
onstechnologien wiren viele Projekte nicht zu denken; und die alten Stadt-
zentren, durch die die Menschenmassen und die Flaneure in Baudelaires
Zeiten spazierten, haben sich oftmals in Freiluftmuseen oder Touristen-
attraktionen verwandelt, wenn sie nicht, wie in Stidten Lateinamerikas,
gefahrlich und damit fiir viele unbegehbar geworden sind. Der Sinn des
groRen Stadt-Theaters hat sich verschoben. Die Unsichtbarkeit der wirt-
schaftlich wichtigen Raume ist genau so auffillig wie der Versuch einer
Wiederauferstehung der Stadt in virtuellen Riumen.” Hier dienen die Stadt
und ihre Architektur zur Orientierung; sie sind visuelle Metaphern zur Be-
schreibung virtueller Passagen, durch die sich Kybernauten als die neu-
en Flaneure bewegen. Auf ihren Wegen kénnen sie selbst die Architek-
turen, die Passagen und die Dimensionen bestimmen.

In den existierenden Stidten ist eine Tendenz zur Reaktivierung der
alten Passagen festzustellen. Allerdings entstehen sie nicht mehr im Zen-
trum, sondern eher in den grofen Einkaufszentren der Vorstidte oder
neben der Autobahn. Oder sind die neuen iberdachten Stadtgalerien die
wirklichen Erben der Passagen? Sie kombinieren die in den sechziger und
siebziger Jahren beliebten offenen PLitze mit den neuen Geschiftsgaleren.
Und in der Mitte dieser gigantischen Konstruktionen gibt es ein atrium
zum Ausruhen, Essen und Trinken — oder um in einem Cybercafé durch
andere virtuelle Stidte zu flanieren.

Dieser Essay ist ein Beitrag zu ciner literarischen Archiologie der
Grofistadt. Die hier besprochenen Texte halten die Erinnerung an Konstruk-
tionen einer Stadt wach, die angesichts der gravierenden Verinderungen

17 Maar, Christa/Rorzer, Florian (Hg.), Virtual Cities. Die Neuerfindung der Stadt
im Zeitalter der globalen Vernetzung, Basel et. al., 1997,

der letzten Jahrzehnte auf dieser Welt wohl bald nicht mehr zu finden sein
wird. Wie bei MarecuaL, Borets, Cavino oder Picua, wird die Literatur al-
lerdings auch weiterhin unsichtbare und abwesende Stidte erfinden.®

18 CaviNo, Italo. Le cittd invisibili. Torino 1972; Pisus, Ricardo. La ciudad ausente.

Buenos Aires 1992,
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Vanguarda e experiéncia urbana
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Abstract: This article conceives the avant-garde as a form of art that emerges
out of the experience with technical progress, city life and new patterns of
perception and that succeeded in transforming multiple perspective and simul-
taneity of urban life into a central principle for their production. Analyzed are
the European avant-gardes as well as their influences on Brazilian literature
and painting in the 20s. Furthermore we take a look at concrete poetry of the
50's as a literary pendant to architectonic concepts of cities like $30 Paulo and
Brasilia.

Keywords: City; Avant-garde; Modernism; Concrete poetry.

Zusammenfassung: Dieser Artikel beschiftigt sich mit der Avantgarde als Kunst-
form, die sich aus der Auseinandersetzung mit technischem Fortschritt, Stadt-
erfahrung und neuen Wahmehmungsmustern formiert und die Multiperspektivitit
und Simultanitit des urbanen Lebens als ein zentrales Prinzip fiir ihre Werke nutzt.
Untersucht werden sowohl die europiiischen Avantgardisten wie auch ihr Einfluss
auf Literatur und Malerei Brasiliens in den 20er Jahren. Ein weiterer Teil widmet
sich der konkreten Poesie als literarisches Pendant zu architektonischen Kon-
zepten von Stidten wie S3ao Paulo und Brasilia.

Stichworter: Stadt; Avantgarde; Modernismus; konkrete Poesie.

Palavras chave: Cidade; vanguarda; modernidade; poesia concreta.
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|. Vanguarda européia e o modernismo brasileiro.

1. Introdugio

A vanguarda européia € 0 modernismo brasileiro — classificado por
tedricos como Scuwarrz (1995) também como vanguarda latino-america-
na — nascem no inicio do século XX em centros urbanos como Berlim,
Paris ou $3o Paulo. O neoconcretismo brasileiro inspira-se na concepgio
arquitetonica de Brasilia. Mas ligar a vanguarda ao discurso urbano nio
significa examinar suas manifestagdes em relagao a cidade como tema para
suas manifestagdes artisticas. Tal procedimento seria evidentemente redu-
cionista ja que a vida urbana serviu sempre desde sua emersic como
referéncia tépica para a literatura e a arte em geral. Antes de tudo tenta-
mos compreender a vanguarda pela inter-relagio entre a vivéncia ¢ a
experiéncia fornecidas nas grandes metrépoles em formagﬁo‘ ¢ 4 tentati-
va de desenvolver formas artisticas adequadas as novas sensagdes e per-
cepgdes no inicio do século XX. Pretende-se também analisar a questio
da comparabilidade entre esses fenémenos na Europa e na América Lati-
na. Para Alfons Knauth, por exemplo, a vanguarda “é o primeiro movi-
menio literdrio simultineo quase mundial e a primeira realizacio da lite-
ratura universal postulada por Goethe que resulta no diilogo direto entre
as literaturas do mundo” (Knaus 2000: 4) e ele apresenta em seguida uma
série de fenbmenos para sustentar sua tese sobre um crescimento tecno-
industrial paralelo nos dois continentes que resultaria em manifestacdes
artisticas similares: a interligacio via telegrafia e cabo transatlintico entre
Europa e América Latina desde 18065, além dos transportes regulares por
navios a partir de meados do século XIX. J4 em 1830 funciona a primeira
via ferrovidria em Cuba, um ano depois de sua implantagio na Alema-
nha. Desde 1887 hi eletricidade e iluminacio elétrica no centro de Mon-
tevidéu e bondes andam em Sio Paulo a partir de 1900, enquanto o me-
trd de Buenos Aires & construido quase simultaneamente com o de Paris.
Santos-Dumont comeca seus voos no ano de 1903 e em 1907 foi fundado
o primeiro cinema de Sao Paulo. Tio inegivel como a inter-relagio entre
didade, ind(stria e 0 moderno' - entendendo os movimentos vanguardistas

! Num artigo recente (“Die Nacht ist lang”) no jornal Die Zeit, Mike Davis define
a noite urbana como fonte para a modernidade. “Na noite urbana encontra-se

como exploragio radical do potencial moderno — & a ambivaléncia das
avaliacdes referentes a formacio urbana. Se no ditado medieval ainda consta
que o “ar urbano libera 0s homens”, para Oswald SeencLer, 2 cidade re-
presentava o lugar a partir do qual se inicia o previsto declinio do oci-
dente. Ele escreve no inicio do século XX: “Nao existe um espirito destas
cidades. Elas sio terras em forma de pedra, onde a vida se inteiri¢a, pois
seus habitantes tornam-se infecundos em espirito, corpo e alma” (apud
Heusrecur 2002: 28). SPENGLER Viu 0 nascimento das metrépoles como sim-
bolo da morte de uma cultura e julgava a civilizagio nascente dos cen-
tros urbanos como conseqiientemente imperialista: o conceito de provin-
cia apenas surge onde hi domina¢io exercitada a partir de uma capital, e
um centro urbano desenvolvido paralelamente provoca colonizagdo e
opressao militar, econdmica e politica de regides culturais mais fracas.

SpenGeER ndo era o vnico critico do desenvolvimento urbano. Georg
SimMEL temia para o habitante urbano uma vivéncia demasiadamente com-
plexa que permitiria ao individuo apenas o sentimento da “insuficién-
cia” e “desamparo”, e Walter Benjamiv 0 apoiou ao afirmar que “para
aquele que nio pode mais fazer experiéncia, ndo hd consolo”. (apud
Genazino 1998: 178). Em contrapartida, encontram-se projetos funcionais
como 0s de Lt Cornusier, que propds intervengdes radicais na substincia
histérica das cidades onde ergueria um centro de edificios que funcio-
naria como um cérebro central para acelerar a vida urbana.

Quando SeencLer formulou suas idéias, apenas 150 milhdes de pes-
spas viviam em centros urbanos, sendo Londres a maior com cinco milhdes
de habitantes. Desde entdo o niimero de cidades cresceu 20 vezes e mais
que trés bilhdes de péssoas vivem agora em cidades. Calcula-se que no
ano 2015 haveri mais de 564 cidades com mais de um milhiic de habitan-
tes. Mas n4o existe unanimidade, pelo menos no que diz respeito ao con-
texto europeu, quanto ao fato de que as previsdes pessimistas de SpenGLEr,
SiMMEL ou BenjaMiv levariam os habitantes urbanos 2 melancolia cu deses-
pero por falta de experiéncias auténticas, pois “o individuo ultramoderno
se arranjou perfeitamente com 2 dominagio dos substitutos. {...] Ele ndo
sabe o que lhe poderia faltar; isso o torna uma pessoa sem anseios. [..] A

a verdadeira origem da modernidade. O homem no inicio do século XX vivia
no ritmo da cidade escura: poetas, revoluciondrios, pintores, criminosos, pros-
titutas, motoristas de tixi, miisicos e jornalistas”.
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arquitetura da cidade moderna ajuda nisso; o design da metrépole evita
qualquer associagio com o efémero e com isso exclui tendencialmente sua

" prépria capacidade memorial” (Genazivo 1998: 178).

Nio € de surpreender que o discurso literdrio também recorreu a es-
tas reflexdes e as integrou 20 longo da histéria de formas variadas. Conhe-
ce-se a anlise das interpenetragdes entre centros urbanos e textos literari-
os através de uma abordagem temitica, por exemplo, em STEriE na sua obra
sobre O mito de Paris (Der Mythos von Paris) ou através da figura do flaneur
de BaubeLalrRe — em seguida popularizado por Walter Benjamiv - onde o mi-
tolégico sublime e o trivial prosaico sao misturados de forma caleidoscépica,
de tal maneira que “o leitor clissico nfo reconhece mais sua poesia e o ha-
bitante moderno da cidade nio mais a sua metrépole” (Grmminger 1995:
59), fundando assim uma tradi¢io que cumula nos romances de Prousr,
Jovce ou Dosu. A incorporagio literdria da cidade na modernidade conti-
nua mesmo sob o signo do chamado pés-modernismo, embora a cartogra-
fia das cidades literarizadas modificou-se das metrépoles européias clissi-
cas como Paris ou Roma em direciio a “outros olhares” surgidos do tecido
urbano, por exemplo, de México, Téquio ou Nova Deli.

9. A simultaneidade no tempo e a ndo-simultaneidade das
manifestagaes

Nio se trata, neste artigo, de tragar um perfil histérico nem das ci-
dades e nem das observacdes sobre elas nos diversos sistemas sociais.
Antes de tudo dirigimos nossa atenc¢do primeiro ao periodo da forma-
¢io desses centros urbanos, 4s primeiras décadas do século XX, e inves-
tigaremos como as experiéncias e percepgdes fornecidas pelas metrépo-
les, inclusive a fotografia e 0 novo medium filme, se manifestam na
literatura da época, n2o como referéncia temdtica, mas como pano de
fundo que estimula e influencia a criagio de formas e técnicas artisticas
adequadas em relagio a4 nova vivéncia e experiéncia urbana e industri-
al. Se “cada novo medium transforma a mentalidade coletiva, imprimin-
do-se no relacionamento das pessoas com seus corpos, consciéncia e
a¢bes” (Sussexinp 1987: 26), podemos conceber a chamada vanguarda his-
térica como movimento que se posiciona de forma radical frente i situ-
acdo no inicio do século XX, uma situagio que Hans Ulrich Gumerecur
tenta captar no seu livio Em 1926, ndo através de uma descri¢io solida

e com pretensdes de exibir um quadro arredondado, homogéneo, mas
via um “ensaio sobre a simultaneidade histérica” (GumrecHT 1999: 14).
O conceito da simultaneidade (no tempo) do nio-simultineo (as mani-
festagdes) do momento histérico — a unidade de contradi¢bes — é tam-
bém destacado por Musi. no seu Homem sem qualidades:

Amava-se o super-homem e também o sub-homem; adoravam-se a
satide e 0 sol, adorava-se a fragilidade de mocinhas tuberculosas;
havia entusiasmo pelo herdi e pelo homem comum; havia a um
tempo 56 crentes € céticos, naturalistas e sofisticados, robustos e
morbidos; son,hava-se com velhas alamedas de castelos, jardins
outonais, lagos de vidro, pedras preciosas, haxixe, doenga, demé-
nios, mas também com prados, horizontes imensos, forjas e lami-
nadores, lutadores nus, rebelides de operirios escravizados, casais
primitivos e destrui¢do da sociedade (MusiL 1989: 41).

Visto assim, as obras vanguardistas nio expressam uma convicgiio
ideolégica definida e nem apresentam um objetivo tnico. Sua tendéncia
de rejeitar a “obra orgénica” (Burcer) em favor de composicdes que enfa-
tizam o material artistico como letras, cores e sons — e assim revelam a
construtividade de suas obras — ou a intensificagio de sua estrutura artis-
tica via técnicas como colagem e montagem, pode ser compreendida como
seleczo artistica que nio reduz a complexidade de seu ambiente em dire-
¢40 a uma forma “redonda” (Aporno), mas se destaca como resposta a um
ambiente sentido como inconcebivel na sua totalidade e marcado pela
aceleracio dos estimulos, movimentos e aparéncias.

A imensa riqueza, diversidade e a natureza freqiientemente provo-
cativa das inovagdes artisticas desenvolvidas pela vanguarda nio
representam nada além da variedade das respostas frente ao desa-
fio e aos vérios modos de refletir sobre o lugar que produgiio artis-
tica possa ocupar numa época na qual a industrializagio e o pro-
gresso tecnoldgico rapidamente ganham espago em todas as 4reas
(ScrEUNEMANN 2000: 16).

Conseqlientemente nic achamos justificivel descrever a arte de van-
guarda no inicio do século XX como época ou movimento em termos de
um Gnico ou unificado estilo, através de uma perspectiva filoséfica ou
supondo uma inten¢ao comum. Em vez de repetir as redugdes tedricas
propostas, por exemplo, pela teoria de sistema que descreve a meta da
vanguarda como sendo a anulagio da diferenciacio funcional da socie-
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dade moderna e, como Borcer, (substituindo seu conceito de “arte bur-
guesa” por um sistema de arte auténomo) enfocar principalmente a arte
dadaista, parece-nos mais convincente entender as inovagbes estéticas dos
trabalhos vanguardistas no contexto tecnoldgico € vindo da experiéncia
urbana. As questdes da percepgio e o perspectivismo da observagio tor-
nam-se fundamentais para a arte de vanguarda, resultado também da con-
frontaciio com as novas media como fotografia ¢ filme, como mostra um
comentirio de Picasso: "Descobri a fotografia. Agora posso me suicidar”
(apud Screunemann 2000: 19). Mas em vez disso, inicia sua fase cubista com
sua técnica da multiperspectiva como manifestagio artistica que se dife-
rencia claramente da imagem fotografica e sua perspectiva singular.

Generalizando, pode-se constatar que os fendmenos técnicos, indus-
triais e urbanos levam os vanguardistas a duas posi¢cdes distintas; eles sao
vistos como fontes positivas de inspiragdo para métodos como colagem e
montagem ou como phenormena cujas qualidades supetficiais s6 podem
ser superadas por uma distincia a ser alcangada em formas abstratas ndo
contaminadas. Assim as obras vanguardistas emergem, de um lado, da
rejeigdo e em contraste com um mundo considerado materialista, superfi-
cial e de uma objetividade enganadora e falsa. Isto resulta em um aban-
dono de formas concretas e uma énfase em cores e movimentos, um “qua-
dro mével” (moving picture) abstrato. O abandono do concreto na procura
de uma “natureza” interna (KANDINSKY) expressa €m Cor € soIl € por con-
seguinte a perda do mimético corresponde ao lucro de uma esfera “inter-
na, mais elevada” ou a uma “abundincia inesperada do nosso mundo”
(Burcer 1982: 153).

Por outro lado, e quase como um contra-movimento, parte da van-
guarda européia importa explicitamente elementos do mundo industriali-
zado, seus procedimentos, formas e percep¢des na arte. Inclui-se o frag-
mento, 4 pega a ser montada e o acaso como principio artistico, como, por
exemplo, no Merzbau de Scevwrrers construido com materiais coletados
da rua e introduz-se a “instalacfio” versus a obra planejada e acabada, onde
0 “objeto achado”, instalado num outro ambiente, ganha um outro signi-
ficado. Pode-se também mencionar as composi¢des “musicais” do futuris-
mo debrugando-se sobre as sensac¢des actisticas das metrépoles moder-
nas. O compositor Luigi Russoro utilizava o “medium dos ruidos urbanos
em pegas para a orquestra futurista” (ScumipT-BErManN 1993: 239), em que
arranjou, de forma harmoniosa, sons como estalar metal contra metal, gritos

e estrondos, entre outros. O dadaismo, mais radical, op&s-se estritamente
a essa selecdo e formagio do material disponivel.

A vida se apresenta como confusio simultinea de ruidos, cores e
ritmos mentais, aceitos na ‘arte’ dadaista sem hesitagio, com to-
dos seus gritos sensacionais, suas febres ousadas da psique cotidi-
ana e toda sua realidade brutal. Esse & o ponto que separa e dife-
rencia o dadaismo de todas as outras tendéncias da arte ¢ antes
de tudo do futurismo (Pormer 1961: 517).

Em vez do sentido como principio seletivo, dadi apresenta o aca-
0, 4 contingéncia méxima, como regra paradoxal para suas producées.
O sentido como selecio social é subvertido através da impossibilidade
de observar fronteiras constitutivas entre ambiente e arte dadaista, ence-
nado também nos “happenings” com a inclusio dos presentes no desen-
volver de um processo interativo e imprevisto junto aos animadores ini-
ciais. Com a colagem na pintura e 2 montagem na literatura abandona-se
a perspectiva Unica em favor da miltipla. Os elementos parciais nos
quadros de Picasso por 1912 e em Berlin Alexanderplatz de Alfred DoBuN
(1929), para citar dois exemplos destacados, recusam a leitura tradicio-
nal orginica, onde as partes sdo apenas compreensiveis através da tota-
lidade da obra e esta apenas pelas partes singulares. Montagem e cola-
gem retiram-se de uma compreensdo via uma completude sobreposta,
estabelecendo uma estrutura sintagmitica inacabada e ambigua. A simul-
taneidade como elemento estruturador caracteriza o esforco de fazer jus
aos tempos modernos, tanto em relagio i percepgio das novas metrd-
poles como em relagio ao meio-campo fluido entre consciente e incons-
ciente ou a um momento temporal onde se cruzam o passado arcaico e
o presente moderno. Nos quadros pretos e brancos de MatevitcH ou nas
telas de MoNDRAN observa-se 2 negacdo da fungio representativa da arte
dando lugar a reflex&es estruturais ou ao prazer da lacuna, enquanto na
literatura o “letrismo” reduz o texto discursivo a seu elemento bisico —a
letra — e destaca sua forma singular bem como seu cariter visual.

3. Modernismo/Vanguarda brasileira e a simultaneidade do tempo

A inspiracio vanguardista vinda de metrSpoles como Paris; Berlim
ou Nova lorque se realiza, no Brasil, sobretudo na simultaneidade entre
0 tempo presente e o arcaico. Os impulses iniciais s3o visiveis em muitas
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biografias: Anita Matrstt estudou trés anos em Berlim (1910-1913) e de-
pois continuou a aperfeicoar suas técnicas em Nova lorque. Inspirado por

sua visita 2 retrospectiva do “Sonderbund” em Coldnia em 1912, come- .

gou a incorporar elementos de “artistas contemporaneos como os Fauves”
(Daun Bamsta 2001: 28). O “Manifesto Antropéfago” (1928) de Oswald de
AnprapE foi provavelmente inspirado por Francis Picasia, o editor tempo-
ririo da revista francesa Cannibale e “com quem Oswald de ANDRaDE se
encontrou em Paris” (Rincon 2000: 213). Mirio de ANDRADE possufa uma
colecio de exemplares da revista “L Esprit noveau”, fundada em 1920 por
Lt Corsusier € Ozenrant, dos quais ele “extraiu as bases da sua teoria po-
ética” (Teies 1992: 31). O escritor suico Blaise Cenprars e sua campanha
para uma “Brasilianizaczo” da cultura nacional nas suas visitas ao pais
durante 0s anos vinte poderiam ser considerados outra fonte de inspira-
¢do. Os pré-acontecimentos da “Semana de Arte Moderna” mostram per-
feitamente como o impulso para a arte brasileira no inicio do século XX
veio das metrépoles. De acordo com o conternporineo Raul Bore (1966),
o ponto inicial foi marcado quando Darius MiLaup, adido cultural francés
no Brasil, publicou suas impressdes do pais depois de voltar a Paris. O
resultado, “Souvenirs du Brésil” e “Notes sans musique” agradaram a um
circulo de intelectuais brasileiros em Paris como sendo de uma “frescura
primitiva” (Boer 1966: 15). O sentimento de que a arte brasileira naquele
momenito estava obsoleta, atrasada e marcada por um formalismo acadé-
mico ultrapassado, além do fato de que apesar dos comegos visiveis da
idade industrial - acima de do em Sio Paulo - o préprio pais mostrou
poucas indicacdes de que uma modernidade na literatura ou pintura de-
ram um impulso significativo para 0 movimento modernista. Em uma con-
versagao na cidade de Paris por volta de 1913, Graca ARANIA sE queixa:

A nossa literatura esta morrendo de academicismo. Nio se renova,
S30 03 Mesmos 5onetos, 05 Mesmos romances, 0s mesmos elogi-
0s, a5 mesmas descomposturas [...} E preciso reformar tudo aquilo.
Dar vida aquele cemitério. Yocés sio mogos. $30 esudantes. Agi-
tem 4 escola, Mexam com os seus companheiros. Fagam alguma
coisa de novo. Fagam loucuras. Mas procurem espanar aquelas tejas
de aranha (apud Borr 1966: 15.).

Se a “Semnana de Arte Moderna” ja se mostrou capaz de transformar
os impulsos da vanguarda européia em uma produgio artistica diferencia-
da de linguagem prépria, o caso da antropofagia mostra com ainda mais

clareza as diferentes énfases da vanguarda brasileira e européia. O “cani-
bal”, historicamente uma metifora colonial para a legitimacio de exercitar
o poder ou, em MONTAIGNE, uma figura positiva dentro de sua critica a cul-
tura ocidental, também entrou no inventirio de dada e do surrealismo,
explicitamente como o titulo da revista Cannibaleeditada por Francis Picapta.
Hans RicHTER usa 0 mesmo termo para comentar a relagdo entre dadi e o
surrealismo: “O surrealismo comeu dadi e o digeriu. Tais métodos caniba-
lescos ndo sio raros na histdria. E jd que o surrealismo teve um bom estd-
mago, as qualidades do devorado entraram no corpo fortalecido do sobre-
vivenite. Bem feito!l” (Ricarer 1978: 201). Outra referéncia conhecida € o
“Manifeste cannibale” lido na escuridiao por André Breton na grande soirée
dadi no Theaire de l'oeuvre, em 27 de mar¢o de 1920. Aqui um trecho:

Money for ever! Long live money! The man who has money is a
man of honour. Honour can be bought and sold like the arse. The
arse, the arse, represents life like potato-chips, and all you who
are serious-minded will smell worse than cow’s shit. Dada alone
does not smell: it is nothing, nothing, nothing. It is like your hopes:
nothing ... like your paradise: nothing ... like your idols: nothing
... like your politicians: nothing ... like your heroes: nothing like
your artists: nothing ... like your religions: nothing ... Hiss, shout,
kick my teeth in, so what? I shall still tell you that you are half-
wits. In three months my friends and [ will be selling you our pic-
tures for a few francs.

Em contraste com este tom agressivo e provocative e seu efeito de
choque intencional, a antropofagia brasileira, apesar de tendéncias ini-
ciais para jogos de palavras — substituindo, por exemplo, “Estética” por
“Bestética” — dirigiu-se, acima de tudo, para uma sintese cultural ou uma
simbiose da diversidade étnica e histérica. O seguinte texto programitico
de Tarsila do AMaraL mostra claramente esta tendéncia.

Vamos descer 3 nossa Pré-histéria obscura. Trazer alguma coisa desse
fundo imenso, ativico. Catar 0s anais totémicos. Remexer raizes de
raga, com um pensamento de psicandlise. Desse reencontro com
as nossas coisas, num clima criador, poderemos atingir a uma nova
estrutura de idéias. Soliddrios com as origens. Fazer um Brasil 4 nossa
semelhanga, de encadeamentos profundos. O homem da caverna
se repete. Vamos reunir uma geragio. Fazer um novo “Contrato
Social”. A mocidade estd desencantada, perdendo tempo com es-
nobismos culturais. Secou a alma no cartesianismo. Para que Roma?
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Temos mistério em casa. A terra grivida. Vozes nos acompanham
de longe. Arte nio precisa de explicagio (apud Borr 1966: 97).

Uma “devora¢io” textual ~ a simultaneidade de estilos e linguagens
— é realizada de forma exemplar no romance Macunaima (1928) de Ma-
rio de ANDRADE, que se aproxima assim do conceito de Frederic Jameson
em relacio 2o pds-modernismo, definido por ele “como uma canibalizacio
arbitraria de estilos literdrios tradicionais” (Jameson 1984: 65). ANDRADE, tam-
bém musico, prefere falar em uma rapsédia literdria. Quebra de logica e
da progressido temporal bem como a descontinuidade lingiistica sio re-
sultados de uma “escritura de segunda mio, um discurso constituido de
outros discursos pré-determinados” (Moser 1992: 129) e marcam a viagem
de Macunaima pelo Nordeste brasileiro austero até o Sio Paulo com seus
bondes, outdoors e caminhdes. Sussexinp concebe sua estrutura narrativa
como “cortes sob a influéncia do cinema” (Sussexinp 1987: 48). Tal con-
cepgao vale mais ainda para Serafim Ponte Grande, escrito por Oswald
de AnprabE em 1929 mas publicado somente quartro anos depois. Haroldo
do Camros o chamou um grande “nio-livio”. Poemas, didlogos, prosa, ano-
tagdes de didrio ou impressdes de viagem moldam as variedades textuais
em onze - quase independentes — capitulos.

Assim nota-se na arte brasileira do inicio do século XX? a tendéncia
de combinar procedimentos da vanguarda européia com o elemento hi-
brido de tragos étnicos nacionais dentro de uma temporariedade suspensa
entre o presente e o arcaico, visivel, por exemplo, na comparagio entre
os quadros Dadaville(1923-24) de Max Ernst com Sdo Paulo de Tarsila do
Amaral da mesma época. Em nivel técnico, pode-se conceber a multipers-
pectiva, simultaneidade ou os cortes narrativos em romances como Macu-
naima ou Serafim Ponle Grande dentro de uma literatura concebida ou
pelo menos marcada por procedimentos vanguardistas como o estilo ci-
nematogrifico que se mostra consciente e reflexivo sobre questdes como
angulo ou montagem, uma literatura que “dialoga maliciosamente com as

? Evidentemente também se encontram exemplos para obras artisticas que se
situam plenamente na tradi¢io vanguardista européia, como o filme “Limi-
te” (1931) de Mirio Pexoto que, do nosso ponto de vista, ainda consegue
ultrapassar seus precursores europeus € americanos. Ha de mencionar tam-
bém “Sdo Paulo - Sinfonia de uma metrépole” (1929), filme de Kemeny e Lustic
inspirado no filme berlinense de Rurmann.

novas técnicas e formas de percepcao. E que ndo cita a todo o momento o
cinema. Mas se apropria e redefine, via escrita, o que dele lhe interessa”
(Sussexanp 1987: 48). Mas também se encontram referéncias explicitas como
a de Oswald de AnprapE no seu preficio para Pathé Baby (1926) de Antd-
nio ALcANTARA MacHADO onde compara o estito da obra a um “cinema com
cheiro”. £ bastante compreensivel que a intencionada hibridizagao da cul-
tura ndo ache seus elementos em uma aparéncia tecnolégica de cariter uni-
versal enquanto fontes como o folclore, o indio, a cultura popular, textu-
ras de paisagem e a tradicio oral representam fontes muito mais promissoras
para tal objetivo. Entretanto, € somente nos anos 50, apds a forcada indus-
trializacio de Vargas, que se consolida uma neo-vanguarda muito mais cos-
mopolita cujo simbolo concreto torna-se, alguns 2nos mais tarde, a cidade
de Brasilia.

ll. Sdo Paulo 1950:

arquitetura, masica, poesia concreta.

“A1é as colunas de marmore 540 de cimen-
10 armado”
Mernotti del Prccri — Avenida Paulista

No Brasil nio € possivel pensar em poesia concreta sem pensar na
cidade de $ia Paulo, no grupo Noigandres e mais especificamente em seus
integrantes Décio Pigratari, Haroldo e Augusto de Cameos, que, via de re-
gra, levaram o movimento sob sua tutela. E verdade que muitos foram os
participantes: José€ Lino GrONEWALD, José Paulo Pags, Ronaldo Azsreno, Ferreira
GuiLar... todos esses, entretanto — enquanto integrantes do movimento —,
seguiram a frente armada pelos trés fundadores do grupo Noigandres,
unindo-se a0 grupo quando as bases tedricas do movimento ji se encon-
travam basicamente encaminhadas, ou até mesmo estabelecidas.

Os dez anos que separam a primeira ¢ a ultima das cinco publica-
goes da revista-livro hom&nima ao grupo, acabam cobrindo o Concretismo
em seus momentos decisivos: sua elaboracio, sua defesa ¢, finalmente,
seu enfraquecimento como movimento de (neo-) vanguarda e subseqiiente
abertura para novas experimentagées conduzidas individualmente por cada
poeta em suas respectivas particularidades. Para que possamos nos apro-
ximar desse segmento bastante singular dentro da histéria literdria brasi-
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leira, é relevante observar determinadas manifestages que sustentam o
quadro em que as artes abstratas se projetaram no Brasil dos anos 50, como
¢é 0 caso da poesia concreta brasileira — na qual concentraremos nossa
atengdo daqui para a frente.

Passados alguns anos do revivificador estardalhaco modernista dos
anos vinte, comegou gradualmente a surgir uma nova geragao de poetas
contririos a esses seus antecessores. Acentuadamente intimistas e de in-
dole classicizante, terminam por autonomear-se “Geracio de 45", Através
desses poetas e seu ‘Clube de Poesia’, jovens escritores podiam publicar
suas producdes, como o fizeram Décio e Haroldo no ano de 1950. Augusto
de Campos, por sua vez, publicaria seu primeiro livro em 1951, pela “Edi-
¢Oes Maldoror”. Uma vez que a edicio fora bancada por ele e seu irmdo,
a esta altura ji desligados do Clube, faz-se evidente a homenagem do autor
ao misterioso poéte maudit franco-uruguaio Isidore Ducasse, o Conde de
LAUTREAMONT, e Seu notério personagem (€ também de Ducasse a epigrafe
de um dos poemas constante neste livro)*. Tudo isso, porém, estava para
ser deixado para trds sob a influéncia e em virtude do quadro que ji se
projetava em outros segmentos da vida cultural brasileira tais como as artes
plisticas e a arquitetura.

9. A arquitetura no Brasil e a cidade de Sao Paulo

Parece-nos fundamental tragar aqui o papel que a arquitetura desem-
penhou no cendrio brasileiro, principalmente nas décadas de 1940 e 50,
para compreender 0 que entio se passava no imaginario dos habitantes
destes grandes aglomerados urbanos em crescente desenvolvimento como
Rio de Janeiro e, mais especificamente, Sio Paulo.

Muito antes, em uma entrevista concedida ao Didrio de Minas no
ano de 1924, Oswald de ANDraDE ja intuia com aguda sensibilidade em seu
prognéstico para as grandes cidades brasileiras:

Vé-se na sua construcio [concernente & cidade de Belo Horizonte]
uma desordem banal copiada de todos os estilos, como infelizmen-
te em 530 Paulo e no Rio. O que salva esse aspecto cadtico e neols-

3 Ver “Canto Primeiro e Ultimo”. Essas referéncias a Lautréamont nfo serdo
mais identificadas nos trabalhos posteriores de Augusto de Campos.

gico da vossa capital é a sua provisoriedade. Toda a pastelaria dos
edificios atuais desaparecerd pouco a pouco [...] O cimento anmado
matari com certeza os Versalhes de estuque [...] Sendo do seu tem-
po, entrard por iss0 mesmo na tradicio. (AnpraDe 1990: 16, 17)

A arquitetura brasileira, segundo Bruann, forjou-se ao longo da histéria pelo
ecletismo classicizante, resultado tanto das constantes viagens dos repre-
sentantes de uma classe rural abastada — que procurava reproduzir aqui o
que lhes havia encantado na Europa — quanto das numerosas massas mi-
gratdrias aportadas na virada do século XIX para o XX (Bruann 1981: 33).
Somente na década de 1930, com os esfor¢os do entio jovem arquiteto Liicio
Costa e da histdrica visita do arquiteto franco-suigo Le Corbusier 2o Brasil
em 1936, é que a arquitetura brasileira se direcionard para uma efetiva
representatividade como tal.

Da visita de Le Corpusier e de seu trabalho com um grupo de arqui-
tetos brasileiros, encabecado por Licio Costa e contando ainda com o es-
treante Oscar Niemeve, resultard o grande marco de transformacio da ar-
quitetura brasileira, 0 prédio do Ministério da Educacio e Saide, de 1943.
Desse projeto, a arquitetura brasileira serd catapultada ao encontro de um
grande interesse e de um importante reconhecimento internacionais.

Nos anos que se seguiram ao prédio do Ministério, NEMEYER despon-
taria nacional e internacionalmente como a grande revelagio da arquite-
tura brasileira, desenvolvendo uma linguagem bastante particular, dando
énfase a plasticidade sem abdicar da racionalidade em suas composigoes.
Em 1955 ~ apGs o &xito criativo de seu projeto para o complexo da Pam-
pulha, encomendada pelo entio prefeito da cidade de Belo Horizonte Jus-
celing Kuemscrex, no inicio dos anos de 1940, e de um grande nimero de
projetos executados pelo arquiteto nos anos que se seguiram — NIEMEYER
entra em urna nova fase, caracterizada pela maturidade das formas geo-
métricas e pela simplicidade, desembocando exatamente na apoteose ur-
banistico-arquitetdnica de Brasilia.

Tendo como mote do seu programa de governo “50 anos em 57, Jus-
celino Kusrrscrek assume a presidéncia da repiblica no ano de 1956 dis-
posto a concluir a faradnica construgio de uma cidade para abrigar a Capital
do pafs. Com Niemever no comando, e tendo a assinatura de Liicio Costa
no Plano Piloto para a cidade de Brasilia (16 de margo de 1957), o Brasil
cai entfio em uma febre progressista instaurada pela for¢a do poder pu-
blico, sem precedentes na histéria do pais.
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Num ambito mais especifico, referente  cidade de Sio Paulo, que,
em fungao da explosio industrial da década de trinta, abrigou um dos
maiores fenbmenos migratérios do século XX - para que se tenha idéia,
em 1920 a cidade abrigava cerca de 580.000 habitantes, em 1950 a mesma
contava 2.198.096 habitantes computados por contagens censitdrias*. Nesse
€5paco, VILANOVA ARTIGAS se destacard nos anos que se sucedem ao de 1945,
junto a uma tendéncia arquitetdnica exclusivamente situada em Sdo Pau-
lo identificada como ‘Brutalismo Paulista’. Como expde Yves Bruan:

no impasse pds II Guerra Mundial, Artigas abandona esse ideal
(wrightiano) de liberdade, considerado incompativel com um de-
senvolvimento ripido dos paises ndo industrializados, procurou uma
estética caracterizada pela atualidade, pelas possibilidades técnicas
revoluciondrias e pela disciplina rigida que ele achava ser necessi-
ria para guiar as regides atrasadas até o progresso. (Bruanp 1981: 295)

Artigas influiria drasticamente na formacio dos alunos da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sio Paulo, tendo o ano de
1955 como o 4pice desta tendéncia.

E nessa configuracio que se darao estes poetas dispostos i reestru-
turacio da linguagem de forma “sincrénica” aos avangos tecnolégicos da
sociedade na qual se véem inseridos, e a obsessiva procura por uma ‘es-
trutura’ que perpasse a obra que produzem. Sew mais famoso texto, “Pla-
no Piloto para Poesia Concreta” — langado em marco de 1958, encartado
na publica¢io de Noigandres 4 ~ permanece como referéncia direta a0
famoso projeto ji mencionado referente a Brasflia. Em um artigo publica-
do em dezembro de 1956 na revista ad— arquitetura e decoragdo (n® 20,
Décio Pignatart anuncia a entrada do movimento em sua “fase polémica”,
€ isso apSs um periodo de pesquisas a fim de determinar “os planos de
clivagem de sua mecinica interna” — pesquisa esta fundamentada na pro-
cura de uma ‘estrutura’ interna do poema que recorrerd s experiéncias
de poetas como MatiarMi e Ezra Pounp. Pionatart coloca o “problema do
movimento, a estrutura dinfimica e a mecanica qualitativa” como as prin-
cipais caracteristicas do Concretismo, e afirma 2 “urgéncia de um contato
mais intimo com a arquitetura”, com ¢ argumento de que “abolido o ver-

* Dados retirados do site da prefeitura de Sio Paulo na internet.

7 Arte Concreta: Objeto e Objetivo, em Campos / Pignatart 1975: 39.

s0, a poesia concreta enfrenta muitos problemas de espago e tempo (mo-
vimento) que s30 comuns tanto s artes visuais como i arquitetura”. Para
© movimento que se propunha, “todas as manifestagbes visuais o interes-
sam”, Nig é i toa que esses poetas, a0 que parece, encontraram mais
espago em publicagtes direcionadas 2 comunidade de arquitetos.

3. Msica e literatura: mantendo o didlogo

A despeito das caracteristicas evidentemente plasticas dos trabalhos
ligados ao movimento de poesia concreta, 2 musica permanecerd como cons-
tante ponto de referéncia nas pesquisas desses poetas paulistas. SCHOENBERG,
WeserN, BouLz e StockiauseN 530 identificados dentro de uma linha evolutiva
similar 2 que eles procuram construir na poesia com MALLARME, POUND, JOYCE,
Cummings e finalmente os préprios concretistas como conseqliéncia da “evo-
lugio de formas” a qual defendem em seus textos tedricos.b

No inicio da década de 1950 o mdsico alemao Hans-Joachim
KoelLreuTeR, introdutor da miisica dodecafdnica no Brasil, fundara e dici-
gia na cidade de Sao Paulo a Escola Livre de Misica, criando assim um
circulo de pessoas extremamente interessadas pelas correntes estéticas
da musica contemporinea, com a qual Koewreuter 05 punha em conta-
to. £ o préprio Augusto quem lembra do primeiro contato que fizeram

com Pierre BouLez, contando ent2o 29 anos de idade (Campos 1998: 157).

Quando em visita 2 Escola Livre, em 1954, para uma série de conferén-
cias, Augusto, Haroldo e Décio participaram de uma longa conversa de
mais de quatro horas com 0 musico francés. Boutez, que ji era reconhe-
cido como o lider dos compositores serialistas franceses (Stowsa 1998: 636),
tornou-se ao longo da década de 50 um dos principais revisores da obra
de WeBErN. Sabe-se também do notério interesse do compositor francés
por obras literérias, tais como as de e.e. CumMINGS € MALLARME, que s6 por
isso justificaria a importincia que esse encontro tomou para o grupo de
jovens poetas de S3o Paulo. Consta que nesse encontro alguns poemas
da série poetamenos foram lidos para o convidado.

A série poetamenos, escrita entre janeiro e julho de 1953, prefigura
como a primeira tentativa efetiva da propalada procura por ‘estrutura’ que

§ Ver “Pontos — Periferia — Poesia Concreta”, em Campos / Pionatarl, DéEcio

1975: 17.
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dari 2 tonica do movimento que antecipa. Conta com um total de seis po-
emas policoloridos que empregam nas letras, alternativamente, as trés co-
res primdrias (azul, amarelo, vermelho) e as trés cores secundirias (laranja,
violeta e verde) que ora fragmentam, ora aglutinam as palavras na pagina
de maneira irregular, fazendo uso de cédigos lingliisticos de seis linguas
distintas (grego, latim, italiano, alemio, inglés e portugués), em uma dis-
posi¢io visivelmente planejada (Banpera 2002: 16). Essa polifonia de cores
divide o poema em diferentes células que aproximam o poema da idéia de
um jogral. Nesses poemas, que se apresentam primeiramente pelo aspecto
visual, elementos verbais sao fragmentados e constantemente arranjados
de forma que se possa efetuar diferentes caminhos de lejtura. Afunilam-se
frases, palavras, sllabas e letras isoladas por intervalos espaciais irregulares;
neles, os espacos em branco que vazam oS poenas procuram remeter as
pausas ¢ intervalos que caracterizam as composicdes de WEBERN.

Em seu texto inwodutdrio, Augusto de Cameos evidencia as matri-
zes de que langa mio na concepgio de sua série, tendo em Un Coup de
Dés de MaLrarmi, em determinadas propostas de MARNETEL e na concep-
¢io ideogrimica de Ezra Pounp, aquilo que vai se substanciar na idéja
da Kilangfarbenmelodie (melodia de timbres; termo alem#o que aglutina
as palavras som /[timbre]/cores / melodia) de Wegery, como o proprio
autor sugere em seu texto introdutdrio 4 série (Camros 1973: s/n.9).

Quanto a MarLarME € MariNerTl, vale lembrar que o primeiro imagi-
nara seu ‘lance de dados' como uma “partitura em que vozes variadas se
sobrepdem numa polifonia feita de palavras™. Em seu poema, cinco ou
seis textos se perpassam e se misturam espalhados pelas piginas aber-
tas do livro. J4 MariwerT, em seu manifesto Destruigdo da sintaxe de 1913,
como lembra o préprio Augusto (Campos 1975: 20), ja propunha o em-
prego de quatro ou cinco tintas de cores diferentes e vinte caracteres
distintos caso necessario, numa mesma pagina, além da livre direcio das
linhas (obliquas, verticais ...), substitui¢ic da pontuagio pelos sinais
musicais e matemdticos (o que de fato se vé na introdugio da série).

Concernente 2 ldgica ideogrifica, referente a uma disposicio espa-
cial almejada pelos poetas paulistas, Augusto estard procurando por em
pritica a leitura que o grupo Noigandres fara das idéias que Ernest Fenowrosa
legou a Pounn: “neste processo de compor, duas coisas reunidas nio pro-
duzem uma terceira coisa, mas sugerem alguma relagdo fundamental en-
tre elas” (FenowLosa). Na pritica, essa idéia acaba se aproximando nova-

mente de Mallarmé e da estrutura firmada por ele, onde “o todo € mais
que a soma das partes ou algo qualitativamente diverso de cada compo-
nente” (Campos 1975: 23). Em um texto sobre Ezra Pounp, escrito em me-
ados da década de 60, Augusto resume: “a grande contribuigio que os
poetas concretos vislumbraram na obra de Pounp, [...] foi a aplicacio do
método ideogrimico, como um processo conseqiente de superagio da
linearidade légico-discursiva do verso” (Campos 1989: 102).

Mas cabe ao compositor austriaco Anton von WEBERN a contribuicio
com o elemento fundante da série de Augusto de Camros: a idéia de
Klangfarbenmelodie. Cunhada por Amold Scoenserc em 1911, esta “me-
lodia de timbres” designa a fragmentagio e distribui¢io de um mesmao blo-
co sonoro por instrumentos de diferentes timbres (diferentes cores sono-
ras), esta entracla e saida de diferentes instrumentos sobre uma mesma nota
sustentariam a idéia da formagio de uma ‘espécie’ de melodia. WesErn
tensiona a idéia de ScHomneers fazendo da ‘melodia de timbres’ elemento
estrutural das obras que dela faz uso (Cameos 1998: 254), expandindo o con-
ceito a prépria frase musical e ndo somente ao bloco schoenbergiano. Com
Wepekw a Klangfarbenmelodie se define como uma “melodia continua,
deslocada de um instrumento para outro, mudando continuamente sua cor”
(Campos 1973: s/n). Ou seja, “os instrumentos se revezam tocando fragmen-
tos de melodia, a qual, no entanto, nfio deve soar fragmentariamente, mas
como um continuo melddico” (Campos 1998: 233). A esta idéia Augusto de
Campos procura aproximar sua série que deveria refletir, através das dife-
rentes cores empregadas, a sugestio sonora de diferentes vozes.

Em 1952 os trés integrantes do ji formado grupo Noigandres com-
praram uma grande quantidade de discos, dentre os quais a pera Villon
de Ezra Pounp, bem como gravagdes de ScHOENBERG, CAGE, BERG, VARESE €
Wepern (de Campos 1998: 213). Quanto a este Gltimo, tivera inicio em 1949
a revisao de sua obra com o livro Introduction 4 la Musique des Douze
Sons de René Lesowrrz. Foi também Leisowrz o responsavel pelas primei-
ras gravagoes de Wesern em disco langadas em 1950, o qual Augusio rela-
ta ter comprado em 1952.

4. Ao final

Das experiéncias efetuadas por artistas brasileiros, resultando no forte
estabelecimento de questbes concernentes 2 ‘arte concreta’ em territdrio
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nacional, extremadas foram tanto as a¢des quanto as reagdes enderecadas
ao movimento. No dmbito das letras ndo poderia ser diferente, sendo
possivel até mesmo supor que seja exatamente ai o grande foco das polé-
micas beligerantemente levantadas ao longo das décadas que se seguiram.
Para que se possa imaginar a época o quio idiossincriticas foram as dife-
rentes abordagens sobre o assunto, compare-se dois textos publicados
quase que concomitantemente na imprensa paulista no.inicio do ano de
1951: de um lado:

[..]1a chamada “arte abstrata” teve aqui, hi questio de dois anos, um
surto poderoso. Todos queriam conhecer o que era essa histéria de
“arte abstrata” que alguns, para cdimulo, chamavam “arte concreta”.
[...] Felizmente para a arte € para 0s pintores, a mania passou. [Ibia-
paba Martins, Correio Paulistano, 02 mar. 1951.] (Banpewra 2002: 18)

ja do outro:

O Brasil j4 tem uma arquitetura propria. E o tnico pafs da América
do Sul que logrou esta inaprecidvel vitéria sobre a antiga cultura plas-
tica. Isto facilita muito as coisas porque hoje, neste pais, 2 gente tem
aprendido a ver de outro medo. Estou convencido que, fataimente,
no Brasil hi de desenvolver um poderoso movimento de arte con-
creta. Qualificados artistas jovens em Sio Paulo e no Rio tém come-
¢ado ji a agrupar-se para iniciar essa batalha. [Tomis Matbonapo,
Folba da Manhd, 28 jan. 1951.] (Banpera 2002: 18)

No “calor da hora”, mais seguro ficava quem, como o poeta Murilo
Mendes, que nao simpatizava muito com tais manifestacSes abstracionistas,
preferia deixar para que a “perspectiva histrica” desse seu veredito quanto
a0 “verdadeiro valor do movimento” (Banpewra 2002: 25).
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Noites da Cidade

®
A poetologia da metrépole na lirica moderna

Ulrich Johannes Beil**

Abstract: The opposition city-country which appears already in Vergils Georgics
and becomes very relevant in the British and French poetry of the 18th and
19th centuries, will be treated at first with regard to the German tradition of
‘city-poetry’. Since about 1900 the phenromenon of the big city (metropolis)
combines with demoniac and sublime motives, while French, English or Ameri-
can authors (Baudelaire, Wordsworth, Whitman) saw the city from a less ideo-
logical perspective. Only in the postwar-decade - after some anticipations by
authors of Expressionism like Ernst Stadler or Gottfried Benn — the pluralistic,
hybrid character of the city will be discovered also in German poetology. Some
examples of Modern North American and Brazilian poetry will be analyzed in
the last chapter of the article.

Keywords: City-poetry; Symbol of night; Sublime; Hybridization,

Zusammenfassung: Ausgehend vom Stadt-Land-Gegensatz, der schon in
Vergils Georgica beobachtbar ist und dann in der englischen und franzésischen
Lyrik des 18. und 19. Jahrhunderts eine wichtige Rolle spielt, richtet sich der
Blick zunichst auf die deutsche Tradition der ‘Grofstadtlyrik’. Hier Lt sich
seit etwa 1900 von einem zunidchst teils damonisierenden, teils von Motiven
des Erhabenen geprigten Umgang mit dem Phinomen Metropole sprechen,
wihrend franzosische, englische oder amerikanische Autoren (Wordsworth,
Whitman, Baudelaire) bereits einen weniger ideologischen Umgang mit der
neuen Urbanitit pflegen. Erst in der Nachkriegszeit, vorbereitet durch expres-
»

* Este artigo € a edigiio revista de uma palestra na Bienal do Livro, proferida
em outubro de 2002, em Fortaleza. O autor agradece a Susana Kampff Lages
cordialmente pela sua tradugao.

** O autor trabalha como professor visitante para literatura alema e leitor do
DAAD na Universidade de Sio Paulo.
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sionistische Autoren wie Ernst Stadler oder spiter Benn, wird auch in der
deutschsprachigen Poetologie der plurale, hybride Charakter der Grofstadt
entdeckt. Den AbschluR bilden Beispiele aus der nordamerikanischen und der
brasilianischen Lyrik.

Stichworter: Grofstadtlyrik; Nachtsymbol; Erhabenes; Hybridisierung.

Palavras-chave: Poesia da cidade; simbolo da noite; o sublime; hibridiza¢io.

Pode parecer equivocado considerar-se a cidade como um mundo
noturno, um mundo de sombras, contrapondo-a a uma esfera do dia €
da luz. Desde Platio, chegando a Lewis Mumrorp € Hans BLUMENBERG,' 2
metrépole € designada metaforicamente como a caverna, como o lugar
da aparéncia e da simulagio, elementos que se contrapdem ao Ser. En-
tretanto, ndo seria tudo isso uma espécie de bater em retirada de nostil-
gicos incorrigiveis? E nio estaria ultrapassada também a oposi¢io cam-
po-cidade enquanto tal, diante de um mundo globalizado, ha muito
amplamente convertido em espago urbano?

Um ensaio recentemente publicado pelo escritor americano Ian
Buruma e o filésofo israelense Avishai Marcaur demonstra que ndo se trata
disso; que precisamente a oposi¢io campo-cidade se tornou atualissima
depois do dia 11 de setembro. Ambos os autores defendem a tese de
que aquilo que denominam “ocidentalismo”, o “6dio ao Ocidente” e seus
ideais de liberdade, vida moderna e democracia, como expresso pelos
muguimanos radicais, possui sua origem justamente nessa oposicio cam-
po-cidade. Revirando bruscamente a metifora platénica da cidade como
mundo das sombras, das trevas, eles escrevem: “Revoltas contra o libe-
ralismo estio quase sempre ligadas a um &dio profundo 2 cidade, a um
édio a tudo o que faz parte da civilizagao urbana: ao comércio, a pesso-
as de diferentes origens étnicas, 2 liberdade artistica, a liberalidade em
termos sexuais, a ambicoes cientificas, ao lazer, 4 seguranca pessoal, ao
bem-estar e ao poder que tudo isso geralmente implica. Mao-Tsé-tung,
Pol Pot, Hitler, ruralistas simpaticos ao fascismo e, naturalmente, os isla-

1 Cf. Mumrorn 1961, passimy; cf. tambem: Buumensere 1989, passim.

g

mitas, todos eles fizeram o elogio da vida simples do camponés hones-
to, de coragio puro, que nio foi deturpado pelos prazeres da cidade [..]".2
Seja ld qual a forma com que tal tese possa ser encarada: os autores re-
lacionam o efeito anti-ocidental, antimoderno, dirigido contra a cidade,
sobretudo ao “patriménio filoséfico-cultural proveniente da Alemanha”,
e citam Lord Chamberlain e Oswald Spengler?

A esta ligacdo muito pouco lisongeira para a cultura alemi, poder-
se-ia objetar, do ponto de vista da histéria literdria, que a idealizacio da
vida do campo em contraposi¢io 2 da cidade € algo muito mais antigo do
que sugerem tais termos. Seria possivel remontar 4s Gedrgicas de VIRGiLo,
4 Biblia deste antitético mitologema; poderiamos citar passagens que se
encentram quase ao final do segundo livro, nas quais se faz o elogio do
camponés feliz, daquele que vive “procul discordibus armis”®, “longe do
ruido das armas”, “que ndo necessita de construcdes suntuosas, nem do
tuxo exdtico das cidades".* Segundo o que consta em Virgilio, o campo-
nés nada sabe de disputas juridicas, do alvoroco do mercado e da burocra-

? Marcaut / BuruMa 2002 [chap. 2.): “Anti-liberal revolts almost invariably contain
a deep hatred of the City, that is to say, everything represented by urban
civilization: commerce, mixed populations, artistic freedom, sexual license,
scientific pursuirs, leisure, personal safety, wealth, and its usual concomitant,
power. Mao Zedong, Pol Pot, Hitler, Japanese agrarian fascists, and of course
Islamists all extolled the simple life of the pious peasant, pure at heart,
uncorrupted by city pleasures, used to hard work and self-denial, tied to the
soil, and obedient to authority. Behind the idyll of rural simplicity lies the
desire to control masses of people, but also an old religious rage, which goes
back at least as far as the ancient superpower Babylon [...].”

Marcavrr / Buruma 2002 [chap. 2.): “War against the West is partly a war against
a particular concept of citizenship and community. Decades before the coming
of Hitler, the spiritual godfather of Nazism, Houston Stewart Chamberlain,
described France, Britain, and America as hopelessly Jewified' countries.
Cirizenship in these places had degenerated into a ‘purely political concept.’
In England, he said, ‘every Basutc nigger’ could get a passport. Later he
complained that the country had ‘fallen utterly into the hands of Jews and
Americans.’ [...] Oswald Spengler warned in 1933 (of all years) that the main
threats to the Occident came from ‘colored peoples' (Farbigen). He prophesied,
not entirely without reason, huge uprisings of enraged peoples in the European
colonies [...]".

¥ Vieiuo, Georgica, 11 458-542.
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cia. Se ji em Virgilio o camponés “feliz" & contraposto ao morador da cida-
de, mimado, estressado, istc ndo acontece no caso para pretextar uma si-
tira, DescrigOes criticas e irbnicas da cidade encontram-se mais em JuveNal,

e Pemono. Nas Gedrgicas trata-se de uma espécie de ética topogrifica, da

construcio poélica de uma tensio entre 03 dmbitos diametralmente opos-
tos entre natureza e cultura (Jornston 1984: 13). Ora, essa tensio veio a se
tornar um fopos na tradigio lirica européia; alids, de inicio isso ndo ocorreu
na Alemanha, e sim no contexto do bucolismo italiano e francés da Renas-
cenga e do Barroco. Nesses contextos, o locus amoenus € repetidamente
contraposto a0 movimento das cidades, a Arcddia pacifica e camponesa é
convertida em refligioc imagindrio para os castigados habitantes da cidade.
Contudo, também na tradi¢io inglesa 0 modelo dualista virgiliano conti-
nua atuante: em Alexander Pope, por exemplo, em James Thomson, a quem
se deu o epiteto de “Virgilio inglés” (Jornston 1984: 56), ou ainda em Richard
Jago. Neste contexto e também miais tarde, na Fran¢a romdntica e pds-ro-
mintica, encontra-se sua variante extrema: quando Pars, cidade denomi-
nada por Walter Benjamin a “Capital do Século XIX", € associada por Victor
Hugo a Sodoma und Gomorra (Smupa 1992: 110) ou por Nerval com o in-
ferno de Dante e de Goethe (ReicheL 1982: 24),

Haveria muitc mais a dizer no sentido de relativizar a tendéncia ale-
mé a assumir uma postura hostil com relagiio 4 cidade. E no entanto, Buruma
e Margalit ndo estdo enganados ao mencionarem sobretudo o “patrimdnio
filoséfico-cultural da Alemanha”. No curso do século XIX, a oposi¢io cam-
po-cidade passa por momentos de particular dramaticidade, de uma dra-
maticidade a que nio chega o Rousseauismo francés e o “precarious but
persistent rural-intellectual radicalism” [precdrio mas persistente radicalis-
mo rural-intelectual], que Raymond Williams observa na Inglaterra (WiLams
1973: 36). Embora a politica € economicamente atrasacda Alemanha, cuja
urbanizagdo se organizava num sistema de cidades pequenas, 56 ap6s 1900
possuird uma metrépole minimamente comparivel a Londres e a Paris,
como Berlim, ja desde o século XVIII, escritores alem3es fazem vividos re-
latos de grandes cidades — estrangeiras: Lichtenberg por exemplo, depois
Karl Philipp Moritz, Heinrich Heine e Heinrich von Kleist, s6 para citar al-
guns exemplos. Mas esses autores escolhem praticamente sem excecdo a

forma da prosa quando se trata de descrever a vida nas cidades grandes.
Parece que na Alemanha a poesia lirica criava um bloqueio muito particu-
lar em relagdo ao tema da metropole. Heinrich Hene, por exemplo, passa
mais de 15 anos no exilio parisiense e nio publica “nenhum poema sobre
a vida na grande cidade da metrépole do Sena” (Wenpe 1999: 18).

Mais tarde, quando ao final do século 19, mais de dois séculos de-
pois das Flewrs du Mal (Flores do Mal] de BaupeLaire, se constitui uma poesia
urbana alema, ela vai se desenvolver rapida ¢ muitifacetadamente, desde
seus pioneiros naturalistas até chegar a seu apogeu. Simultaneamente ela
efetua justo aquilo que denominamos a dramatizagdo dos polos campo-
cidade. No expressionismo alemio se agudiza a tradicional oposigio vir-
giliana, com o pdlo da cidade sofrendo uma demonizagio nunca antes
conhecida. Nesse sentido, naquele que é talvez 0 poema mais famoso desse
tipo de lirica, no poema “Gott der Stadt” [Deus da Cidadel, Georg Heym
apresenta o deus urbano como um Baal aterrorizador, um tirano, 2o re-
dor do qual as cidades grandes se ajoelham ¢ em dire¢do a quem sobe
qual incenso uma fumaga proveniente de fibricas, enquanto ele “estende
seu punho de carniceiro na escuridio” (Pivtnus 1976: 46 5). Sem divida,
aqui ndo se trata mais apenas da ‘neite’ de Platio e de Mumford, que trans-
porta os habitantes da cidade para um reino de aparéncias, e sim de uma
noite daquela espécie que conhecemos em Dante e Piranesi: a noite do
Hades, do Inferno. Hi numerosas variantes dessas descricdes gnéstico-som-
brias da cidade na poesia lirica alemia dos anos 20 e 30. Um “mormago
apocaliptico” (“apokalyptische Schwiile™) — este o titulo de uma obra de
Werner BERGENGRUEN (WENDE 1999: 172) — atravessa esses poemas, Nesse
sentido, Alfred Worrenstem fala de modo ainda quase que platdnico de “ca-
verna”, dentro da qual s sente confinado o solitdrio habitante da cidade,’?
enquanto Georg Trake ja fala de modo bastante explicito do “Delirio da
cidade grande” e do “Espirito do Mal”; ji Jakob van Hopois, por sua vez,

Wourenstey (“Stédter”), em Vierra 1985; 46. “Und wie still in dick verschlossner
Héhle / ganz unangenihrt und ungeschaut / Steht ein jeder fern und fithlt:
alleine”,

Trakt, 1972: 69 (“An die Verstummten™): “O der Wahnsinn der grofen Stadt,
da am Abend / An schwarzer Mauer verkriippelte Biume starren, / Aus sil-
berner Maske der Geist des Bsen schaut; / Licht mit magnetischer GeiRel die
steinerne Nacht verdringt / O, das versunkene Liuten der Abendglocken [...]".
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canta a “noite enferma” da cidade,” enquanto Erich Wemert deseja con-
duzir o homem alienado e explorado para fora da “noite” das “casernas
antigas e cheias de fuligem” (“Nacht der alten, verruiten Kasernen”; WenDe
1999: 164); e Hugo BaLt supde reconhecer em todas essas trevas metro-
politanas a “cabeca de um deus doente” (“kranken Gotres Haupt”). Nes-
ses poemas, fala-se repetidamente de “horror”, “repulsa” ou “medo”, fala-
se dos “gritos” das cidades, de Babel, Sodoma ¢ Gomorra.®

Muitas vezes atribuiu-se essa mitologia do terror ao desenvolvimento
particularmente acelerado, pois tardio, da vida urbana na Alemanha, 4s di-
ficuldades para se fazer frente s mudangas ripidas da percep¢io, a uma di-
nimica das condigdes de vida que se precipitava cada vez mais e também
a0s problemas sociais que se ¢ravam. De fato, porém, a dramatizacio apo-
caliptica da oposi¢io campo-cidade possui uma dimensio histdrica muito
mais ampla. Raimar Zons apontou recentemente para Certos pares opositi-
vos determinantes na histdria cultural alemi: Profundidade x superficie, or-
8anismo x mecanismo, coragao x razdao, original x copia, seriedade x iro-
nia, homem x mdquing elc, em cuja matriz se inscreve também a oposi¢io
entre campo e cidade. Com sua reflexdo, Zons descobriu um anti-moder-
nismo especificamente alemao, que foi aquele que finalmente também per-
mitiu apresentar 0 “judeu” como protdtipo da alternativa banida, portanto
daquilo que era considerado superficial, cosmopolita, mimético.® Infelizmen-
te ndo poderei precisar aqui com maior detalhe os elementos histdricos que
conferem um peso extraordinirio a essas oposigoes bin4rias. Posso unica-
mente sugerir que a tardia identidade cultural dos alemies se desenvolveu
em contraste explicito com a identidade cultural francesa — sua retérica, sua
artificialidade, seu cosmopolitismo. Em suma: Franga era sindnimo de cidade/
civilizagao/superficie; Alemanha, de campo/cultura/profundidade.

7 Van Hooois (“Stadt™), em Vierta 1985: 44. “Komm! laf uns warten auf die kranke
Nacht / Der schweren drhnenden Gedankenpringe”.

8 Cf. Hevm 1985: 41 (“Die Nacht™): “Alle Flammen starben in Nachr auf den Stufen.
/ Alle Krinze verwehten. Und unten im Blute verloren / Seufzte das Grauen
[..]" Ip. ibid.: 39 ("Die Stadt): “Gebiren, Tod, gewirkies Einerlei, / Lallen der
Wehen, langer Sterbeschrei, / Im blinden Wechsel geht es dumpf vorbei [...]."
Zons 2001: 84: “Wurde nicht im Zeitalter threr sogenannten Emanzipation in
den Juden [...] etwas Maschinenmiiges, Automatisches, Seelenloses identi-
fiziert, das in engem Zusammenhang mit einer neuen, funktional differenzier-
ten, Uber den Markt definierten Gesellschaft stand?”

O idedlogo mais sofisticado de todas essas oposicbes € seguramente
Oswald Seencisr, No seu Untergang des Abendlandes{Decadéncia do Oci-
dentd ele atribui os conceitos de “metropolitano”, “intelectual”, “internaci-
onal” e “consensual” 2 “civilizagio” moderna e esclarecida, e também, ao
“judeu”. Ao mesmo tempo ele os coloca de maneira diametralmente oposta
as idéias fdusticas da pétria e da lingua materna, da “terra” e do “enraiza-
mento”, opondo-0s, portarito, a dominios culturais alemaes (SPENGLER 1923:
955). Tendo em vista as metrépoles, Spengler lamenta que “a pedra inti-
mamente animada das construgdes goticas” tenha se tornado ao longo de
mais de mil anos o “material sem alma deste demoniaco deserto de pedras®,
da moderna “metrépole mundial” (Srencier 1923: 673), onde s6 o desen-
raizado ¢ improdutivo “némade intelectual” se sente em casa. O profeta
da pés-modernidade previa, j4 no comego dos anos 20, a homogeneizacio
das metrépoles. Dizia ele: “aonde quer que se v4, em toda parte reencon-
tra-se Berlim, Londres e Nova York” (Seencier 1923: 685) — e lhes nega tam-
bém a capacidade de possuirem uma “histéria” (SeencLer 1923: 687). Bate
e rebate 0 seu modelo de argumentacao dualista: “Delicadeza e tensdo, san-
gue e espirito, destino ¢ causalidade relacionam-se como os campos em
flor com a cidade petrificada, da mesma forma com que algo que existe
por si mesmo estd em rela¢io a2 uma cutra coisa que depende da primei-
ra. Tensdo sem a delicadeza cSsmica que a anima € uma passagem para o
nada” (SeencLer 1923: 677).

E claro que n3o deveriamos nos conientar em descrever a poesia ur-
bana alemi como derivacio estética de uma ideologia duvidosa. Tendo
em vista a criatividade dos poetas expressionistas, por exemplo, isto seria
mais do que injusto.’® Ao invés disso, gostaria de destacar a forte tensio,

¥ Cf. Kamrrr Laces 2002: 181: “Af o estilo parartactico (Reibungsstil), tipicamente
expressionista, se manifesta da forma mais patente enquanto recurso formal
adequado a representar a dinamizac¢io da percepcio operada pelos novos
impulsos da nova realidade urbana {...]". Ip. ibid.: 187, sobre o Expressionismo
poético: “Um movimento que, em seus desdobramentos, expds sua propria
ambigtiidade interna: seu aspecto tanito crepuscular quanto revoluciondrio, tanto
de morte e destruigio quanto de revolugiio e renovacio.” Cf. Screrre 1988; 72.
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uma tensio esteticamente produtiva, sob a égide da qual esta poesia se
encontra na Alemanha € procurar avistar possibilidades de uma poetologia
da metrdpole no interior desse mesmo paradigma.

Se quiséssemos encaixar o amplo espectro da moderna poesia urba-
na no leito de Procusto de um esquema triddico, deverfamos mencionar:
(1) a variante demoniacacom suas tendéncias dualistas e apocalipticas, que
acabamos de descrever rapidamente tendo em vista sua evolugio no pa-
norama alemio; (2) uma variante sublime, por meio da qual a estética do
sublime, antes estritamente ligada 4 natureza, conquista o dmbito da cida-
de, sendo que sua descri¢io transita entre os dmbitos do fascinio, da ma-
gia e do pavor; e finalmente, seria possivel (3) introduzir uma variante
bibrida, que procura dar conta da metrépole no dmbito de uma estética
da heterogéneidade, da processualidade e das mesclas: uma variante, no
interior da qual as estratégias de defesa, que se encontram na primeira
variante mais fortemente afastadas em favor de uma descrigio construtiva
e aberta dos fendmenos urbanos, podem ser identificadas ainda em parte
na segunda variante. Com isso fica claro: a primeira variante opera sobre-
tudo com temas antropomérficos, mitoldgicos e temas da natureza, s6 que
ela converte esses elementos clissicos da tradiciio livica alemi em seu oposto
monstruoso. A segunda variante ocupa-se mais intensamente de certas
caracteristicas das cidades, junto com aspectos migicos, numeroldgicos e
relativos 0 infinito, mas ainda mantém algum distanciamento. Somente a
terceira variante consegue aproximar-se o mais possivel da realidade da
experiéncia € €scapar da multiplicidade desconcertante dos fendmenos sem
valer-se de estratégias de unifica¢io. Além disso, fica claro que o caminho
que vai da primeira até a terceira variante € ambém a via que conduz da
poesia 4 prosa, ou melhor, de uma poesia classica a uma poesia prosaica,
narrativa. Pois 20 diferenciar-se em relacio 2 primeira variante, a tltima
variante via de regra solicita maior espaco. Raramente esta tiltima podera
realizar seu designio poético plenamente num poema breve.

E evidente que esses trés tipos nem sempre se encontram de modo
puro na realidade viva da histéria literdria; pelo contrério, eles eventual-
mente fazem aliangas, e isso ocorre com autores do mais alto nivel. Pen-
semos por exemplo no cldssico por exceléncia da poesia urbana européia
— Charles BaupeLaie: No seu famoso poema “Réve parisien” [Sonbo pari-
siense], que € uma revolta conira a proximidade da poesia com relagio 2
natureza, tocam-se temas que sao ao mesmo tempo apocalipticos e subli-

mes; ademais, o arranjo desconexo entre mirmore, metal, joias e cascatas
apresenta em alguns momentos tragos hibridos. Todos os que amamos a
poesia sabemos que esse grande mestre também foi capaz de renunciar
totalmente & variante demoniaca e sublime e deixar que em seu lugar cin-
tilasse a experiéncia da cidade num lampejo na “fugitive beauté” de uma
mulher que passa —e isto na forma concentrada de um soneto. Penso aqui,
é claro, no poema “A une passante”.!!

Agora, vamos considerar algumas propostas de uma poetologia ale-
md urbana para além do elemento de demonizacio. No Ambito de uma
poesia tradicional, orientada para a natureza e para a vivéncia pessoal e
seu eu meditativo e introvertido, afora a primeira variante negativa, somen-
te a segunda variante oferece, num primeiro momento, uma possibilida-
de de se chegar a uma relagiio produtiva com o fendmeno da metrépole.
No seu poema “Vés a cidade?”, Hugo von HormannstHaL visa distincia desde
O primeiro verso: “Siehst du die Stadt, wie sie da driiben ruht, / Sich
flilsternd schmieget in das Kleid der Nacht?” [Vés a cidade, como ela re-
pousa ld longe,/ sussurrante se dobra nas vestes da noitel para depois se
deixar encantar pela magia da visio e identificar a plenitude metropolita-
na com as emog¢des mais intimas: “Die dunkle Stadt, sie schlift im Herzen
mein / Mit Glanz und Glut, mit qualvoll bunter Pracht...” [4 cidade escura
dorme no meu coragdo/ com brilbo e brasa, com pompa torturada e colo-
rida) (HormannstHaL 1979: 92). Um outro exemplo que fortalece a segun-
da variante € fornecido por Oskar Loerge. Seu poema berlinense “Die
gespiegelte Stadt” (4 Cidade Espelbada) parece 4 primeira vista pertencer
4 categoria dos poemas demoniacos, sua “wiiste Nacht aus Stein” [desértica
noite de pedra) equivale a uma noite apocaliptica. Idéias como as de “Md-
sica antidiluviana”; “Leere” [Vazid], “Abgrund” [Abisma), “Chaos” [Caos],
“Nichts” [Vadla) fazem-nos chegar a essa conclusio, € mesmo o seu final
ameacador. Ao mesmo tempo, porém, surge na cidade coberta pelas chu-
vas um mundo invertido, duplicado como num espelho, e o esquema do
Apocalipse cede lugar 2 magia estética perpassada por elementos subli-
mes: “Nichts war mehr”, [Nada mais bavial, assim diz o poema, “aufier
unter meinem Fulle / Die grofe Stadt; die hing von Tiirmen schwer, / Wie

" BaupeLARE 1975: 244 s. “Un éclair... puis la nuit! — Fugitive beauté / Dont [e

regard m’ a fait soudainement reniitre, / Ne te verrai-je plus que dans [
éternité?”
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Stalaktiten tiberm Himmelsmeer...” [a #do ser debaixo dos meus pés/ a ci-
dade grande, pendendo pesada de torres/ como estalactites sobre o mar
celeste] (Loerke 1958: 133 s.).

Em ambos 0s ¢asos, o segundo tipo, aquele tipo poetoldgico subli-
me assume um papel mais Intenso do que o primeiro, que € mais comum.
Mas o que ocorrre Com a Lerceira variante, a variante hibrida? Tomemos
ainda uma vez a titulo de exemplo a antalogia expressionista, Menschbeits-
dammerung (Crepisculo da Humanidade, de 1920. Se lermos um poema
como “Fahrt iiber die Koiner Rheinbriicke bei Nacht” (Viagem nofurna pela
ponte do Reno em Coldnia), de Ernst STADLER, num primeiro momento ndo
encontramos apenas aquele patbos sombrio-expressionista, mas lemos tam-
bém, segundo o modelo obrigatério da demonizagio, “Untergang” (decli-
niol: pois é esta a (ltima palavra do poema. Até€ aqui o texto permanece
no 4mbito do esperado. Lendo-se com maior atengio, entretanto, uma outra
imagem aparece: NOs primeiros versos O rem atravessa em alta velociadade
uma escuridio ameacadora: “Die ganze Welt” [O mundo inteiro] aparece
como um “nachtumschienter Minengang” [estreita galeria de mina / entre
os carris da noite (Trad. de Joio Barrento)} gndstica junto com luzes, telha-
dos e chamings cambaleantes. Mas eis que o trem chega a ponte, a0 ar li-
vre, ¢ O cendrio se transforma radicalmente:

Wir fliegen, aufgehoben, koniglich durch nachtentrissne Lult, hoch
/ {ibern Strom. O Biegung der Millionen Lichter, stumme Wacht, /
Vor deren blitzender Parade schwer die Wasser abwilrts rollen. End-
loses Spalier, zum Gruf} gestellt bei Nacht! / Wie Fackeln stiirmend!
Freudiges! Salut von Schiffen tiber blauer See! Bestirntes Fest! / Wim-
melnd, mit hellen Augen hingedringt! Bis wo die Stadt mit letzten
Hausern ihren Gast entlift. / Und dann die langen Einsamkeiten.
Nackte Ufer. Stille. Nacht. Besinnung. Einkehr. Kommunion. Und Glut
und Drang / Zum Letzten, Segnenden. Zum Zeugungsfest. Zur Wol-
lust. Zum Gebet. Zum Meer. Zum Untergang (Pinrus 1976: 179).

[ Voamos, soberanamente elevados sobre o rio,/ pelos ares arrebata-
dos & noite. Ob, curva/de milhdes de luzes, mudo esquadrdo,/ Ante
cuja parada brilbante correm pesadamente as/ dguas. Corddo sem
fim, alinbado/ na noite para a saudagdo!Erupgdo de archotes! Ale-
gria! Navios saudando sobre/ mar azul! Festim estreladol/ Formi-
gando, percorrido até o fim com olbos clarosl/ Até onde a cidade se
despede do seu bospede/ Com casario espagado./ £ depois, as lon-
gas solidGes. Margens nuas. Siléncio./ Noite. Reflexdo. Recolbimen-

to/ Comunbdo. Ardor e tendéncia/ Para o supremo, o que aben-
¢oa. Para o rito da fecundacdo/ Para a volipia. Para a oracdo/
Para o mar. Para a decadéncial.

A partir do inicio das duas ltimas estrofes deste soneto em versos
longos, um soneto por assim dizer desengongado, o tom passa a ser hinico.
Ja o inconfundivel pendor para a prosa, para uma escrita que se amolda 3
passagem veloz do trem e as percepgdes relampejantes que a ela se ligam
evidencia claramente que aqui se trata, entre outros, de evadir-se do cos-
mos fechado da demonizagio. A viagem poética propicia nio apenas
momentos do sublime (“O Biegung der Millionen Lichter” [6 curva de mi-
Ihdes de luzes]), ela apresenta também uma infinidade de observagdes
heterogéneas, cuja pontualidade e subitaneidade se fortalecem no ambi-
ente da noite. A abertura plural, hibrida, do poema perfaz-se de modo
plenamente coerente na tltima estrofe, no momento em que a énfase fi-
nal demonizante -“Untergang” — é relativizada por uma série de outras idéias
coriscantes como fogo fituo (como “Stille”, [siféncio] “Einkehr” {recolbimen-
tol, “Kommunion” {comunbdd, “Glut und Drang” [ardor e tendéncia),
“Wollust” [zoltdpidl, “Gebet” loragdal) que lhe tiram todo caréter univoco.
Poderiamos dizer que a noite ameagadora da metrdpole é traduzida num
primeiro momento por uma noite fascinante, e por fim ainda por uma noite
que se abre as mais diversas experi€ncias sexuais, religiosas e de morte.
Com sua viagem de trem noturna, © autor n#o 50 atravessa urna metrépo-
le em alta velocidade, mas ele também atravessa por assim dizer as trés
variantes poetolégicas que mencionamos aqui: a demonizante, a sublime,
a hibrida, sendo justamente a tltima aquela que ird se impor de maneira
cada vez mais forte no periodo do pds-guerra alemio (pés 2' Guerra),

4.

Rudimentos hesitantes desta nova poetologia ja podem ser identifi-
cadas nos anos 50, periodo em que de modo geral ainda predomina uma
poesia sucintaz de natureza hermética. O poema “Bai” de G. Benn, escrito
em 1953, é um bom exempio desta nova abordagem da cidade.. Berlim, a
cidade dividida e ocupada pelas poténcias vencedoras — Berlim em gram-
pos e algemas — diz o poema — “Berlin in Klammern und Banden” aparece
de maneira apenas indireta, no lusco-fusco de um bar noturno americano.
Mas em compensacio, desde o inicic do poema verifica-se o trabalho de
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uma escrita hibridizada: nele encontrari-se citagées de uma cangio de amor
em inglés (as quais se constituem em parte de tradugdes enviesadas),”? e
depois sobretudo encontraremos um violinista que consegue com sua
misica fazer com que se esqueca da Berlim ocupada e dar ao publico a
impressio de que se estd numa das grandes metrépoles internacionais: “[...]
doch durch den Geiger schwellen / Jokohama, Bronx und Wien, / zwei
Fufe in Wildleder stellen / das Universum hin” [mas no violinista se con-
torcem/ Yokobama, Bronx e Viena/ duas botas de nobuk resumem/ 0 uni-
verso apenas} (Benn 1963: 284). A presenca das metrépoles € apresentada
de modo explicito como um acontecimento estético. Somente a arte pare-

‘ce capaz de misturar numa rhelodia hibrida Yokohama, Bronx e Viena e

presentifici-las, s6 4 arte € possivel evocar uma atmosfera cosmopolita numa
cidade confinada. O fecho do poema nos diz claramente qual a ‘base’ dessa
mistura e talvez de qualquer outra mistura: o ato sexual.

Em relagio 4 poesia das décadas que se seguiram 2 2 Guerra, temos,
por um lado, poetas eminentemente experimentais (“Poesia Concreta”), que
trabalham com a terceira variante, a hibrida, da poesia urbana; por outro
lado, temos autores cujos textos evidenciam a influéncia da poesia narrati-
va transatlintica, especialmente americana. Como representantes desta li-
nhagem, pademos citar, entre outros, Walter Hoterer, Helmut Herssensomree,
Ralf TuenoR € Jurgen Becker. Nos anos 60 e 70, parece-me que a poesia
urbana alemi se desligou em muito de sua “tentacio” demonizadora e fi-
nalmente passou a aceitar a metrépole como assunto meritdrio € instigante.
Encontraremos, por volta de 1968, um amplo leque de tentativas de abor-
dar o fendmeno da cidade grande com recursocs de uma poetologia dife-
rente. Seguramente Rolf Dieter Brvkmann € o mais ousado dentre os mui-
tos autores que experimentam com uma versificagio multifacetada e hibrida.
Na sua obra poética transparece de modo inconfundivel seu amor pela
polifonia. H3 algo de eletrizante no movimento ora conjunto, ora conflitante
de diversas vozes, citagGes e fragmentos de vivéncias, misturados e orde-
nados de uma forma nio inteiramente perceptivel. Trata-se de textos que
solicitam constantemente o leitor a que abra seu préprio caminho, como
se passasse por um boulevard com seus flaneurs, lojas e escritos em neon.
Do ponto de vista formal, a variante que denominei »ibrida encontra uma

12 Benn 1963: 284: “Because of you (ich denke) / romance had its start (ich dein)
/ because of you (ich lenke / zu dir und du bist mein)."

realizag¢io particularmente impressionante na obra poética de Brinkmann.
Entretanto, cuidado: o hibridismo formal pode parecer 2 primeira vista uma
generosidade, como um convite ao “vale tudo” e uma tolerdncia cosmo-
polita. Lendo-se mais atentamente, contudo, este autor nao se deixa cata-
logar numa categoria tao demasiadamente “conformista”. Apesar das véri-
as influéncias de autores americanos, encontra-se na obra de Brinkmann,
assim que seus versos passam a se movimentar no cendrio da cidade, vez
por outra 0 tom de uma critica platonizante: “Ich gehe an Scharten vorbei”
[Passo por sombras), diz ele: “Schattenmenschen bevélkerten die StraRen,
redend” [Sombras bumanas povoam as ruas, falantes) (Brkmany 1975: 53).
E aqui retorna algo daquema velha oposigio virgiliana entre campo e ci-
dade, 1 qual a Alemanha prestou tio duradouro tributo. Por exemplo, no
poema “Westwirts, Teil 2" (Em direcdo ao Ocidente, Parte 2] (BrINKMANN
1975: 48-52):

Doch selbst das verwilderte
liegengelassene Feld mit nuizlosen

Pflanzen, Grisern, wiistem Unkraut war stiller, friedlicher

verglichen mit den glisernen Hallen,
gleich
ein bifchen diinne Sonne dariiber  neben dem Unkraut
Feld starteten sie.
Merkwiirdig, wie leer ich zuriickkam. [._]

[..] Die Nacht war eine zerfetzte Kulisse, “Petroleum” gliihte
eine Schrift, “Ersatzteile” in roter Schrift.
Nichts schienen sie zu besitzen, die
hier wohnten. Auf jeden Gegenstand
mufite hingewiesen werden. Hinter den Leuchtschriften
wohnten Menschen.

Mas mesmo o campo descuidado
abandonado, com infiteis

plantas, gramineas, in¢o revirado era mais silente, mais pacifico

se comparado com os dtrios de vidro
imediatamente

ao lado do ingo
No campo partiram
Estranho, como voltei vazio [...]

um pouco de sol por cima

[.] A noite era um palco estracalhado, “Petrélea” brilhou
um escrito, um outro, “Pegas de reposicio”, em letras vermelhas.
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Nio pareciam possuir nada os que

moravam aqui. Precisava-se apontar

para cada objeto. Atrds do sinais luminosos
' MOravam pessods.

Acrescente-se 2 isso que aqueles poetas americanos lidos e editados
por Brinkmann com entusiasmo tinham e tém maior facilidade em lidar
com o tema da metrépole. De Herman Melville, passando por Ezra Pound,
W. H. Auden, Frank O'Hara até Allen Ginsberg e John Ashbery encontra-
mos formas de versificaciio narrativas, labirinticas, uma poetologia abso-
lutamente generosa, que parece se abrir para a metrépole como que es-
pontaneamente (Jounston 1984; Verstuys 1987). Certamente niio cometemos
nenhum exagero em supor que o pontapé inicial desse modo de escrever
vital, siderado pela cidade e desbordante de todos os limites, esteja na
poesia hinica de Walt Wrrrman, o qual, na qualidade de contemporineo
de Baudelaire e Conrad Ferdinand Meyer ja tinha realizado de modo exem-
plar, aproximadamente em meados do século 19, a variante sublime do
poema urbano. Que se lembre aqui apenas Folbas da Relva, dois anos an-
terior as Flores do Mal (Wurmman 1855). Incentivados por grandioscs city-
poems como The Bridge[“A Ponte"] de Hart Crane (Crane 1987) € o Paterson
de William Carlos Wiriams (que possui a extensio de 250 piginas e que
recentemente recebeu uma versio alema 2 altura, levada a cabo pelo po-
eta Joachim Sartorius [WitLiams 1998]), autores novaiorquinos dos anos 50
e 60 do século passado deram continuidade a poetologia whitmaniana da
metrépole da maneira mais criativa possivel. Nova York, com sua vitali-
dade irrefredvel e seu gigantismo, sem divida servia a variante sublime
da poesia urbana como quase nenhuma outra megaldpolis, € o modelo
do infinito, do inumerivel era conhecido desde as Folbas da Relva, Foi so-

‘bremudo Allen GmseerG que levou a tradigdo whitmaniana a seu extremo

hibrido e se entregou 2 pulsagio da metrdpole de tal forma que toda a
distincia estética ou ética se desvaneceu. Ginsberg também distende e
explode as fronteiras da sintaxe convencional 2 seu bel-prazer, como de-
monstra o seguinte trecho, escolhido ao acaso, de Howt:

Peyote solidities of halls, backyard green tree cemetery / dawns, wine
drunkenness over the rooftops, stoorfror / boroughs of teahead

joyridge neon blinking / teaffic light, sun and moon and tree vibrations
/ in the roaring winter dusks of Brooklyn [...] (Givssers 1986).

Essa hibridizacdo radical da escrita, na qual o proprio tumulto da
metrépole parece tomar a palavra, também pode ser observada na assim-
chamada ‘New York School of Poetry’. Seus autores, Frank O'Hara, Gregory
Corso ou John Ashbery, foram recentemente objeto de um estudo de David
Lerivan, no qual s3o caracterizados como The Last Avanigarde(Lerman 1998).
Enquanto que na poesia de Brinkmann ou também na de Durs Griinbein
o sujeito ainda pode se afirmar como instincia judicativa ou de contrapo-
si¢io perante a simultaneidade, a velocidade e o entrecruzamento dos fe-
némenos, e sobrevive por assim dizer como residuo platdnico ao qual nio
se pode renunciar, nos autores americanos citados, ele quase nem € mais
palpivel. Ou ele se entrega quase sem reservas 4 plenitude transbordante
das impressdes — como em Ginsberg, Frank O'Hara, Nikki Giovanni ou Ron
Padgett, ou ele se submete a um processo de decomposi¢ao, como em john
AsuBEry, sendo um enigma para si € para 0s oulros, assim como a propria
noite:

Nés tambem somos de certa forma impossiveis, formados de tan-
tas coisas diferentes, / Coisas demais para fazer sentido para al-
guém. [...] Assim, amigo, esse almiscar, / Destilado e espargido pelo
girar por ai, o produto / De folha transparente, de demasiadas /
Idas e vindas, visitantes todo o tempo. Cada noite / E trifoliada,
estranha ao toque (Trad. em: Bost 1999, 145 s.).

Gostaria de encerrar essa turné forgcada pela metrépole com alguns
versos da literatura brasileira. Também nesse contexto haveria uma série
de autores a serem mencionados, como Carlos DRUMMOND DE ANDRADE OU
Jodo CasrarL DE MELO NETO. Mas o poema urbano mais impressionante, com
uma extensio de cem paginas, foi escrito por Ferreira Guiiar em 1975 no
exilio, na Argentina. A noite é reservado um lugar especial n’O Poema Sujo.
Nesse texto fascinante pela sua muliiplicidade, o eu lirico nio se confron-

3 CE. o original, em Asusery 1977 (“The wrong kind of insurance"): “We, too,
are somehow impossible, formed of so many different things. / To many to
make sense to anybody. [...J Thus, friend, this distilled, / Dispersed musk of
moving around, the produet / Of leaf after transparent leaf, of too many /
Comings and goings, visitors at all hours. / Each night / Is trifoliate, strange
to the touch.”
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ta com um excesso de fendmenos que forgam sua resisténcia ou sua en-
trega, nem luta, como fazem os autores alemaes, por sua sobrevivéncia:
ele se reduz muito mais ac papel de um observador tranqiiilo, mas preci-
so, a contemplar os numerosos atos de diferenciagio, cuja intensidade
sensual é sugestiva; oferece diferenciagdes estéticas, que podem ser lidas
obviamente também como diferenciagdes sociais e politicas, como parte
de um sistema abrangente, mas também violentamente hierarquico. Com
sua forma hibrida, que aparece ji na disposigio dos versos, esse poema
longo festeja nao apenas a mesticagem, 3 qual a cultura brasileira se ali-
nha desde Gilberto Freire, ele mostra também e sobretudo as finas linhas
de ruptura e resisténcia, que se tornam visiveis sob a lupa do poeta. Ao
mesmo tempo, ele & sensivel &s condi¢bes materiais da vida urbana e busca
no detalhe Deus: (Guirar 1985: 84 s): “Ja por ai se vé/ que a noite nio éa
mesmal em todos 0s ponios da cidade; / a noite / ndo tem na Baixinha/a
mesma imobilidade / porque a luz da lamparina / ndo bipnotiza as coi-
sas / como a eletricidade / bipnotisa: / embora o tempo ali também ndo
escorra, / ndo flua: bruxuleia / se debate / numa gaiola de sombras”.

(Tradugio: Susana Kampff Lages)
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Berlin — Stadt des Todes.
Carlos Cerda: Morir en Berlin

Horst Nitschack*

Abstract: The Chilean author Carlos Cerda lived 12 years (1973-1983) of his
exile in East-Berlin. After returning to Chile he published his book Morir in
Berlin (in the year 1993). The novel tells the story of 2 small group of Chil-
eans in exile. For them Berlin becomes a place of multiple loss since they not
only lose their home but also their political beliefs and in the case of the two
protagonists Mario and Lorena their marriage. Only Don Carlos, a senior com-
munist party member, does not cease fighting for the real existing socialism
with no regard 1o his own subjective needs. The divided Berlin is not only the
scenario of a complex disillusion but becomes a mythical place of loss and a
passage from life to death. Therefore, selectively, only those setings and scenes
of the city are perceived which emphasize the myths referred to like Wagner's
Flying Dutchman and Euripides’ Medea. Another thesis of this paper is that the
myth created of Berlin does not emerge by chance but is inspired by the Ber-
lin-discourses of the 2(th cennury.

Keywords: Literary Berlin; City-discourse; Myth; Socialism; Chilean exile.

Resumo: O autor chileno Carlos Cerda (1942-2001), que passou 12 anos do
seu exilio em Berlin (1973-1985) — na parte que na época era a capital da
Republica democritica alema — publicou depois do seu regresso ao Chile Morir
em Berlin (1993). O romance conta a histéria dum pequenc grupo de exila-
dos chilenos para o qual Berlim é o lugar duma perda maltipla: perda da p4-
tria, das convicgdes politicas e, no casd dos dois protagonistas Mario € Lorena,
também a perda de sua unido matrimonial, Somente o antigo membro do

* Der Autor arbeitet als Forscher am Iberoamerikanischen Institut und vertritt
z.Zt. den Lehrstuhl fiir lateinamerikanische Literaturen an der Humboldt-Uni-
versitidt Berlin.
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partido comunista, don Carlos, continua defendendo 0 socialismo real, negando
todas as suas proprias necessidades subjetivas.

A Berlim dividida — esta & a hipStese deste anigo — n2o € somente a cena duma
grande desilusio, mas a cidade se converte num lugar mitico de perda e de
passagem da vida para a morte. Consequentemente a percepeao da cidade se
concentra em cenas e lugares que refor¢am os mitos citados no proprio texto,
principalmente o Fliegende Hollinder (Holandés voador) de R. Wagner ¢ a
Medéia de Euripides.

A mitificacio de Berlim — esta é outra hipétese do artigo — ndo € resultado dum
ato arbitrario, e sim ela é provocada pelo conjunto dos discursos sobre a Berlim
do século XX.

Palavras-chave: Berlim literdrio; discurso urbano; mito; socialismo; exilio chi-
leno.

Zusammenfassung: Der chilenische Autor Carlos Cerda (1942-2001), der 12
Jahre seiries Exils in Berlin — in dem Teil, der Hauptstadt der DDR war - ver-
bracht hat (1973-1985), verdffentlicht nach seiner Riickkehr nach Chile Morir
en Berlin (1993). Der Roman erzihlt vom Schicksa! einer kleinen Gruppe chi-
lenischer Exilanten, fiir die Berlin der Ort eines vielfachen Verlustes - Verlust
der Heimat, der politischen Uberzeugung und im Fall der beiden Protagoni-
sten Mario und Lorena, auch Verlust ihrer Ehegemeinschaft — wird. Nur von
dem Altparteimitglied Don Carlos wird unter Verleugnung seiner eigenen sub-
jektiven Anspriiche der real existierende Sozialismus noch veneidigt.

Das geteilte Berlin, so die These dieses Beitrags, ist nicht nur Schauplatz einer
umfassenden Desillusion, sondern es wird zu einem mythischen Ort des Ver-
lustes und des Ubergangs vom Leben in den Tod. Dementsprechend werden
von der Stadt nur die Bilder und Szenen wahrgenommen, die die im Text selbst
zitierten Mythen, vor allem Wagners Fliegender Hollédnderund Euripides’ Medea
noch verstirken.

Diese Mythisierung Berlins, so eine weitere These, géschieht allerdings nicht
willkiirlich, sondern sie wird von der Gesamtheit der Berlin-Diskurse des 20.
Jahrhunderts provoziert.

stichwdrter: Berlin-Literatur; Gro@8stadtdiskurs; Mythos; Sozialismus; chileni-
sches Exil.

Die Stidte sind weiblich und nur dem Sieger hold.
Ernst Joncer. Strahlungen, 8.8.1944

Obwohl Mythen in der Moderne und Postmodermne kurzlebig gewor-
den sind und ihre Orte schnell wechseln miissen, behaupten sie sich of-
fensichtlich dennoch gegen ihr vollstindiges Vergessenwerden.! Oder viel-
leicht ist dies gerade auch ihre Strategie des Uberlebens: die Orte zu
wechseln, frei und schnell zu zitkulieren, sich je nach Bedarf und Not-
wendigkeit an einem Ort einzurichten und, wenn der Wandel und die

Verinderungen es erfordern, ihn auch mit der gleichen Leichtigkeit wie-
der zu verlassen.

Die sich immer beschleunigende Modernisierung und die Katastro-
phen, die sie begleiteten, fihrten im Laufe des 20. Jahrhunderts zu ra-
dikalen Umbriichen. Mythen missen deshalb zu solchem schnellen
Ortswechsel bereit sein und sich mit einer kurzlebigeren Heimstatt ab-

finden. Das, so scheint es, gilt in besonders drastischer Weise im Fall
von Berlin.

Berlin ist wahrscheinlich die europiische Stadt, die im Laufe des 20.
Jabrhunderts am radikalsten und auf die gegensitzlichste Weise ihr Image
gewandelt hat, wenn tiberhaupt kénnte ihr diesen Rang nur Moskau streitig
machen. Das ist sicher eine Folge der drastischen Briiche in der deutschen
Geschichte, fiir die Berlin als die Hauptstadt notwendigerweise den wich-

' Der Mythos-Begriff ist trotz seiner Vieldeutigkeit einer der unverzichtbaren Be-
griffe der Literaturwissenschaft. In diesem Beitrag wird auf ihn in doppelter
Weise Bezug genommen:

1. Als mythisches Denken

1.1. Kritik des aufgeklirten Denkens und damit weder der Rationalitit noch der
zweiwertigen Logile (es gibt ein Jenseits zur Ja-Nein-Opposition) unterworfen,
1.2. Kritik des Fortschrittsbegriffs und der Vorstellung einer historischen Linearitit
{das impliziert die \Wiederkehr des Immergleichen’),

1.3. Kritik der Freiheit des individuellen Subjekts und der Besonderheit jeder
Subjektivitit. (Vgl. zu 1.1. bis 1.3.: Ernst Cassmer: Das Mythische Denken. In: E.
Cassimer, Philosophie der symbolischen Formen. Teil I1. Darmstadt 61973, 1-90.)
2. Mythos als Erzihlstoff und als Intertext iiber den auf eine ,mythische Wirk-
lichkeit’ verwiesen wird anhand derer in der Moderne vielfach der Konflikt
zwischen dem vernunfiorentierten individuellen Subjekt (Herr seiner eigenen

Geschichte} und dem in mythischen Abhdngigkeiten stehenden Individuum
thematisiert wird.
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tigsten Schauplatz abgab. In das 20. Jahrhundert tritt es noch ein als die
Hauptstadt des Kaiserreichs, wie wir sie aus den Berlin-Romanen Fonta-
nEs kennen.? In den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurde die-
ses kaiserliche Berlin jedoch eher durch Benjamins Berliner Kindbeit be-
kannt, das wenig von seiner Arroganz spiiren l4sst. An sie (die Arroganz)
werden wir cher in den letzten Kapiteln von Heinrich Manns Untertan
erinnert, Aber auch damals ist es bereits ein Berlin der Moderne, mit dem
grofziigigsten Nahverkehrsnetz Europas und mit modernen Produktions-
stitten hochentwickelter Technologie. Es ist die jingste Hauptstadt Euro-
pas, und sie versucht durch eine Anhiufung von Museen zur européischen
Kunst von der Antike bis ins 18. Jahrhundert zu kompensieren, was Athen,
Rom, Madrid, Paris aber auch London ihr an gelebter Geschichte voraus
haben.

Das Ende des 1. Weltkriegs bringt die Revolution auch nach Berlin:
Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht werden dort ermordet, expressioni-
stische Zeitschriften verlegt, mit DosLins Berlin Alexanderplatz wird es end-
glltig in die Weltliteratur eingeschrieben, aber auch durch das Theater
Piscators und Brecurs. Es wird zum Ort einet anderen europiischen Moder-
nitit, des geistigen und kinstlerischen Umbrnuchs, symbolisch auf halbem
Weg zwischen Paris, der ‘Hauptstadt des 19. Jahrhunderts', und Moskau, der
Hauptstadt der neu entstandenen Sowjetunion, die fiir viele damals als Ver-
sprechen auf die Verwicklichung einer humaneren Zukunft galt. In Berlin
begegnen sich die Extreme, nicht nur metaphorisch sondem real: Bei Ernst
Rowohlt waren zuweilen Ernst Jinger, Brecht, Bronnen, Ernst von Salomon,
Rudolf und Speedy Schlichter sowie Thomas Wolfe gemeinsam zu Gast.?

1933 wieder ein radikaler Bruch: der Olympia-Film Leni RIEFENSTAHLS
(1936), mehr noch die Pline Albert Speers nihren den Gréfenwahn ei-
ner kiinftigen Welthauptstadt — oder zumindest einer kiinftigen Haupt-
stadt Europas, nach dem gewonnenen Krieg selbstverstindlich. Berlin:
Hauptstadt der arischen Rasse mit Anspruch auf Weltherrschaft. Der Preis:
Biicherverbrennung, Vertreibung aller sozialistischen und jidischen Intel-

! Besonders die Romane L'Adultera (1862), Cécile (1887), Irrungen, Wir-
rungen (1888), Stine (1890), Frau Jenny Treibe! (1892), Die Poggenpubls
(1892), sowie die posthume Novelle Mathilde Mébring. Aber auch in Effi
Briest (1893) und Der Stechlin (1898} gibt es lange Berlin-Passagen.

¥ Cf. Ernst Joncer 1995: 430.

g

lektuellen. Stadt der Uniformen, der Macht, der Hybris; Planungszentrale
der Gestapo und des in wenigen Jahren iiber die europiische jiidische
Bevélkerung hereinbrechenden Holocausts.

Berlin war nach diesen zwolf Jahren, nach dem 2. Weltkrieg, ein
Trimmerfeld, eine Ruinenstadt. Keine europiische Hauptstadt erlebte
einen solch vehementen Fall. Berlin wird zur Frontstadt, zum potentiel-
len Konfliktherd eines Dritten Weltkrieges, zur Stadt, in der dic beiden
gesellschaftlichen Systeme, die das 20. Jahrhundert geprigt haben, auf-
einanderprallen und in der jedes seinen Teil zum Schaufenster seiner
Leistungsfihigkeit macht: Stalinallee gegen Ku-Damm, sozialistische
Monumentalarchitektur gegen kapitalistische Konsumbegeisterung. Die
Berliner Mauer wird zum Symbol der zerrissenen Welt, Berlin zum Schau-
platz von Agentengeschichten, von Fluchttragédien, von heroischem Wi-
derstand auf beiden Seiten: Kennedys “Ich bin cin Berliner” war weli-
weit, jetzt iber Fernsehen und Radio, zu héren. Aber spitestens den 9.
November 1989 erlebte endgiiltig die gesamte mit Parabolantennen und
Kabelanschliissen ausgestattete Welt mit: Berlin wird weltweit zum
Hoffnungstriger einer méglichen friedlichen Revolution, einer Massen-

bewegung, der es gelingt, ein repressives System beinahe im Handstreich
Zu stirzen.

So wird Berlin in den 90er Jahren erneut zu einer internationalen
Stadt, zu einem Ort der Begegnung zwischen Ost und West, wie es dies
bereits einmal in den 20er Jahren gewesen ist.

Trotz dieses bewegten Schicksals, an dem ‘die Welt’ Teilnahme zeigte
und zu deren Teilnahme sie zeitweilig gewaltsam gezwungen wurde, bleibt
Berlin in der lateinamerikanischen Literatur als Schauplatz im 20. Jahrhun-
dert unbedeutend. In den 20er Jahren steht der deutsche Expressionismus
im Schatten der Avantgarde in Paris, wenn auch ein Intellektueller wie
Carlos MawiATecur wihrend seiner Europareise Berlin und vor allem dort
seinem Freund Herwarth Waipen, dem Herausgeber der expressionistischen
Zeitschrift Der Sturm, einen Besuch abstattet.! Als Hauptstadt des Faschis-
mus und ,Bollwerk gegen den Bolschewismus’ erfihrt die Stadt Bewunde-
rung auch bei lateinamerikanischen Sympathisanten, die es ja durchaus

# Zu Manitecus Berlin-Bezug siche: José Carlos MaristeGur, Der Sturm y Herwarth

Walden. In: Variedades, Lima 29.1.1922. Wiederabdruck in: José Carlos
Mariatecu: El Artista y la Epoca. Lima 1983, 79-81.
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gab. Roberto Bovaro erinnert in seiner Fiktion La literatura Nazi en América
daran.’ Sie wird zu einem Zentrum der Macht, kulturell aber gleichzeitig
zu einem Ort der Asthetik der Gewalt in heimlichem Wettstreit mit den
Machtinszenierungen in Mussolinis Rom.

Nach dem 2. Weltkrieg sind es vor allem so unterschiedliche Filme
wie Roberto Rossewunis Deutschland im Jabre Null(1947), Billy Wipers Eins,
zwei, drei (1961), Alfred Hrrcncocks® The Torn Curtain (1966) und Wim
WenpErs Der Himmel fiber Berlin (1987) durch die Berlin in der internatio-
nalen Bildwelt einen Platz findet: Berlin, die Ruinenstadt, die Grenzstadr,
die Stadt von Verfolgungen und von gefallenen Engeln (W. WexNDERs).

Allerdings wird Berlin in den spiten 60er und in den 70er Jahren, mit
den iiber Lateinamerika hereinbrechenden Militirdiktaturen, zumindest fir
einige wenige lateinamerikanische Intellektueile auf eine neue Weise wie-
der zu einer schicksalhaften Stadt. Diejenigen, die Deutschland als Exilland
wihlen, stehen vor dem Konflikt, welches Deutschland es sein soll: das so-
zialistische oder das kapitalistische. Fiir iberzeugte Kommunisten durfte
es keinen Zweifel geben. Thre Wahl, sofern thnen tiberhaupt die Wahl ge-
lassen wurde und nicht die Partei fiir sie entschied, musste auf das soziali-
stische Deutschland fallen. Carlos Cerna (1942-2001), in Chile Mitglied der
kommunistischen Partei, verbringt Jahre seines Exils (1973-1983) in dem
Berlin, das Hauptstadt der DDR ist. In seinem mit autobiographischen Ver-
satzstiicken spielenden Roman: Morir en Berlin (1993) wird dieser Kon-
flikt chilenischer Exilanten, die plotzlich in einem real existierenden Sozia-
lismus leben miissen, der mit thren Vorstellungen von und Erwartungen an
den Sozialismus wenig zu tun hat, zum zentralen Thema.”

5 PBesonders in den fiktiven Biographien Luz Mendiluce Thompson und
Ignacio Zubieta. In: BoLako, Roberto: La literatura nazi en América, 27-34
und 37-41.

¢ Im Jahr 1925 reiste Hrreucock nach Berlin und produzierte mit der UFA den
Streifen Pleasure und 1926 mit EMELKA in Berlin Der Bergadler.

7 Der bedeutendste brasilianische Roman der letzten Jahrzehnte, in dem Berlin
als Schauplatz eine Bedeutung zukommy, ist sicher Rubem Fonsecas Vastas
emogoes e pensamenios imperfeitos. Sio Paulo: Companhia das Letras 1988. Auch
dort sind es spite Folgen der russischen Revolution (die Verwicklungen um
ein (falsches) Manuskript Isaac Babels), fiir die Berlin den szenischen Hinter-
grund abgibt. Die Verdffentlichungen von Ignécio de Lovors Branpio. O verde

Berlin wird hier zu einer Stadt der Ausweglosigkeit, des Gefangenseins,
des Zusammenbruchs aller Illusionen, die mit der Hoffnung auf eine an-
dere, bessere Welt, fiir die der Sozialismus stand, verkniipft waren.

Der Roman Morir en Berlin hat zwar Berlin zum Schauplatz, aber
es ist vielmehr ein Roman {iber das Ende des sozialistischen Traums der
chilenischen Exilanten, der dort unter den Bedingungen des real existie-
renden Sozialismus endgiiltig stirbt.

Wie in der kurzen Erzihlung von Rafael Angel Herra, E! otro yo de
la inocencia®, in der die Grenze zwischen Ost und West zur Grenze
schlechthin, der Ubergang dieser Grenze zum absoluten Grenziibergang
wird, wird auch in dem Roman von Carlos Cerna Berlin zu einem mythi-
schen Ort, zu eirer Art Vorholle, in der alle zum Warten verdammt sind
und keiner weif}, welches Schicksal fiir ihn vorgesehen ist.

Das Buch ist nach dem Exif, nach der Riickkehr nach Chile, wohl
auch in den wichtigsten Passagen nach dem Fall der Mauer geschrieben,
aber es erzihlt eine Geschichte aus der Mitte der 80er Jahre, aus dem
Jahr 1985 genau. Dass es sich um ein vergangenes Berlin handelt, dar-
auf weist auch am Anfang das Motto von Paul Bowirs hin:

Die Stadt, an die auf diesen Seiten erinnert wird gibt es schon lan-
ge nicht mehr; und die Ereignisse, die hier erzihlt werden, sind
heute unvorstellbar.

Dieses Motto kann sich in diesem Zusammenhang auf jeden Ort be-
ziehen, an dem Gberhaupt einmal erzihlenswerte Ereignisse stattfanden,
von denen nicht mehr vorstellbar ist, dass sie an diesem Ort noch gesche-
hen kénnien. Auf das reale Berlin trifft es allerdings nur sehr eingeschrinkt

violertou 0 muro. 530 Paulo, Rio de Janeiro: Global Editora 111986. (*1984)
und Joao Ubaldo Rieewro. Um Brasileiro em Berlim. Rio de Janeiro: Nova
Fronieira 1995, die die autobiographische Berlinerffahrungen dieser beiden
Autoren literarisieren, sind wohl vor allem auch als freundliches Dankeschdn
fur die DAAD-Stipendien zu lesen, die es ihnen ermoglichten, fiir einige Zeit
in Berlin zu leben.

® Herea, Rafael Angel. “El otro yo de la inocencia.” In: Rafael Angel Herra. Ef
soniador del peniltimo suerio. San José: Editorial de la Universidad de Costa
Rica 21996.
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zu, zu sehr ist diese Stadt auch heute noch von ihrer Vergangenheit gepriigt,
trotz einer Erneuerungs- und Bauwut, die nun schon im zweiten Jahrzehnt
anhilt. Denn immer noch gibt es gentigend Orte, die sehr genau an die
Zeit erinnern, von der in dem Roman von Carlos Cerda die Rede ist. Was
heute tatsichlich nicht mehr vorstellbar ist, das sind diese Ereignisse, das
aber liegt mindestens ebenso an den Verinderungsprozessen in Chile wie
an denen, die Berlin seit 1989 erlebt hat.

Auf Deutsch ist der Roman erschienen unter dem Titel Santiago—
Berlin einfach; assoziiert wird in dieser Ubersetzung offensichtlich die
Unmoglichkeit der Riickkehr, das one-way-ticket des Exils. Titel sind
natiirlich oftmals schwer zu tbersetzen, der Originaltitel — Morir en Ber-
lin — “‘Sterben in Berlin® oder vielleicht auch ‘Tod in Berlin’, weist aber
noch viel deutlicher auf die Grundstimmung und den Grundton dieses
Romans hin: Es ist nicht nur ein Roman iiber das Exil, sondern mehr noch:
ein Roman der Trennungen, ein Roman der Verluste, letztlich des Todes.
Und der Ort von Trennung, Verlust und Tod ist Berlin. Es ist ein Roman,
der sich wenig hoffnungsvolle Lichtblicke gestattet,” ein Roman gesell-
schaftlicher und perstnlicher Ausweglosigkeiten, die von den Betoffenen
mit einem hohen Mafs an Verzicht und Resignation gelebt werden.

Der historische Hintergrund ist der kalte Krieg in Europa und die
Militirdiktatur Pinochets mit ihrer politischen Unterdriickung auf der ei-
nen Seite und der wirtschaftlichen Offnung zum Neoliberalismus hin auf
der anderen.

Tragisch ist — und hierflr steht in diesem Roman Berlin als realer Ort,
aber auch als Metapher: Weder der real existierende Sozialismus noch der
Kapitalismus westlichen Stils bieten flir diese chilenischen Intellektuellen
eine Option. Thre Hoffnungen auf den Sozialismus werden in der Konfron-
tation mit der realen DDR, aber auch mit ihren eigenen linientreuen chi-
lenischen Genossen, vor allem dem Senator Don Carlos, grundsitzlich ent-
tduscht. Aber auch der kapitalistische Westen ist natiirlich nicht der Ort,

? José Downoso schreibt dazu, zitiert von Maria Teresa CArDENas in Ef Mercurio,
23 de diciembre de 2001: “jjNo es una novela del exiliol!, jjies una novela de
la pérdidall” (Es ist kein Roman {iber das Exill!! Es ist ein Roman tber den Ver-
lust!! HN.L

an dem sich die sozialistischen Hoffnungen, die die Regierung Allende 1971
bis 1973 geweckt hatte, auf irgendeine Weise erfiillen kénnten.

In ¢iner Passage, in der die beiden Bahnhofe, Bahnhof FriedrichstraRe
und Bahnhof Zoo kontrastiert werden, wird das besonders deutlich:

Algo extraio hermanaba ambas estaciones. Algo sérdido. Friedrichs-
trasse era limpia, pulcra en su pobreza, pero amenazante y brutal: en
lo alto la guardia vigilaba desde el mirador haciendo ladrar de tanto
€n tanto a sus perros ferozmente adiestrados. El Zoo, en cambio, era
abierta y patética, el lugar elegido por los miserables porque alli a
nadie lo imporaba esa miseria. Aqui soldados, all4 desechos; aqui
perros guardianes, aild botellas vacias y jeringas tiradas en los rincones.
En Friedrichstrasse se hacia visible la miseria de un poder absoluto

sobre la gente; en el Zoo, la de gente absolutamente abandonada por
el poder. (102

Der Roman wirkt bei einer ersten Lektiire relativ einfach erzihlt, wenn-
gleich er literarisch doch recht kunstvoll konstruiert ist. Das zeigt sich vor
allem an der Komposition der drei Frauenfiguren: Lorena, Leni und Eva.

Lorena, chilenische Exilantin mit zwei Kindern, ist von ihrem Mann,
Mario, verlassen worden. Mario lebt seit einem Jahr mit Eva Zusammers,
der Tochter eines Ministers der Deutschen Demokratischen Repubiik. Leni
ist eine junge Balletttinzerin an der Komischen Oper: Aus Wohnraum-
Not wird sie in ein Altersheim eingewiesen und lernt dort ihren Zimmet-
nachbarn, den chilenischen Senator und Exilanten Don Carlos kennen.
Ihr Vater hat vor Jahren ihre Mutter verlassen und lebt jetzt als Lastwa-
genfahrer in Westdeutschland.

1% “Beide Endstationen verband eine selisame Figenheit: die Schibigkeit. Zwar
war der Bahnhof Friedrichstrage in all seiner Erbirmlichkeit sauber und ge-
pflegt, und doch wirkte er bedngstigend brutal: Oben hielten die Posten von
den Aussichtspunkten aus Wache und lieBen von Zeit zu Zeit ihre scharfen
Hunde Idiffen. Der Bahnhof Zoo war offen und bombastisch, und da niemand
am Elend der anderen AnstoR nahm, der ideale Ort fiir den Abschaum, Hier
Soldaten, dort Miill; hier Wachhunde, dort leere Flaschen, weggeworfene
Spritzen in den Ecken. Wahrend sich am Bahnhof FriedrichstraRe das Elend
der totalen Macht iiber ein Volk offenbarte, war es im Bahnhof Zoo das Elend
der von den Michtigen toral Verlassenen.” (Ceoa 1995: 105£).
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Selbst Leni, deren Existenz zu Beginn die einzigen Szenen in diesem
Roman méglich macht, die schwache, bescheidene Lichtblicke in das im-
merwihrenden Grau des real existierenden Sozialismus bringen, denn der
Arbeiter- und Bauernstaat hat ihr erméglicht Balletttinzerin zu werden, wird
am Ende jede Hoffnung verdieren. Da ihr Vater Republikfliichtling ist, wird
sie auf dem Ballett nie Solistin werden und keine wichtigen Rollen Gber-
nehmen konnen, denn dies wiirde Reisen ins Ausland bedeuten, die ihr
als Tochter eines Republikfliichtlings nicht erlaubt werden. Das macht auch
sie schlieRlich zu einer Verzweifelten und Eingeschlossenen.!

Eva, die neue Lebensgefihrtin des Exilanten Mario, ist Tochter von
Hermann Griinberg und dessen Frau Paula. Der Vater ist ein Sozialist mit

exemplarischem Lebenslauf: ein ehemaliger Spanienkimpfer, der dann im .

2. Weltkrieg auf Seiten der sowjetischen Truppen an der Niederwerfung
des Hitlerfaschismus teilgenommen hat. Mit Hermann Griinberg und Don
Carlos (er komumt aus einfachsten Verhiltnissen in Chile und ist dort zur
Gewerkschaftsbewegung gestolen) ist die Vorgeschichte, sowohl die eu-
ropiische wie auch die chilenische vertreten: Der antifaschistische Kampf
in Europa und der Kampf gegen soziale und ékonomische Ausbeutung und
Unterdriickung in Chile. Beide, Griinberg wie auch Don Carlos sind aller-
dings zu sozialistischen Biirokraten geworden, deren Ideale von einem
dogmatischen Denken verdringt worden sind.

Don Carlos ist die Figur, auf die der Titel des Buches am
unmittelbarsten zutreffen wird:

Er ist todkrank, sein einziger Wunsch ist, in der Heimat zu sterben,
doch er bekommt kein Visum zur Riickreise nach Chile.

B In einem Gesprich mit dem iiberzeugten Kommunisten Don Carlos sagt Leni:
“Cuando usted me hablé ayer de su vida y de Chacabuco [ein Gefangenen-
und Konzentrationslager in Chile wihrend der Militdrdiktatur, HNJ, y de las
vidas de tantos que trataban de salir de alli sin lograrlo, usted dijo que el
desierto era enorme, que se los habia tragado. Eso es, créame. Lo dijo usted
muy bien. El desierto es enorme y nos ha tragado a todos. A usted, a mi, 2
todos nosotros, aqui y alld.” Cerpa 1994: 198. |
“Als Sie mir gestern von Ihrem Leben und von Chacabuco [ein Gefangenen-
und Konzentrationslager in Chile wihrend der Militérdikeatur, HNJ und vom
Leben all derer erzihlten, die vergeblich versuchten, dort fortzukormmen, mein-
ten Sie, die Wilste ist endlos und hat uns alle verschlungen. Sie, mich uns alle,
hier wie dort.” Cerna 1995: 210

Aber es ist eben nicht nur dieser reale Tod, von dem hier erzihlt wird.
Berlin ist eine Stadt des Todes auch im {ibertragenen Sinn, eine Stadt der
zerstorten Utopien und Illusionen: das Zerbrechen der Ehe von Lorena und
Mario; die Kompliziertheit der Liebesbeziehung zwischen Mario und Eva
(Eva leidet an schweren Depressionen): die Desillusionierung beziiglich
des Projektes Sozialismus; aber auch der Aussichtslosigkeit auf eine huma-
nere Zukunft im westlichen Kapitalismus (die Eltern Lorenas verlieren bei
der Wirtschaftskrise in Chile Mitte der 80er Jahre alle ihre Ersparnisse und
suchen jetzt bei der Tochter Zuflucht). Selbst die letzte Hoffung Lorenas,
mit ihren beiden Kindern nach Mexiko zu gehen, um dort ihre Lebensvor-
stellung als Schauspielerin zu verwirtklichen, wird scheitern. Sie wird am
Ende mit ihren Eltern in Westberlin wohnen, wo sie genligend Geld ver-
dienen kann, um sie zu untesstiitzen, wahrend ihre Kinder in Ostberlin blei-
ben, da dort im real existierenden Sozialismus die Kindertagesstitten exi-
stieren, wo sie versorgt werden kénnen.

Damit wiederholt sich im individuellen Schicksal nochmals diese
doppelte Ausweglosigkeit, fir die schon die beiden Bahnhéfe als Zei-
chen standen: Der individuellen Freiheit der kapitalistischen Welt, in der
im harten Konkurrenzlkkampf nur der Stirkere sein Gliick macht, steht ein
Sozialismus gegeniiber, in dem alle versorgt werden, in dem aber fir
individuelle Glicksanspriiche kein Platz ist.

Der kollektive Erzahler der Geschichte sind die chilenischen Exilan-
ten in Berlin (Ost). Ihr ,wir' erinnert an den Chor der griechischen Tra-
godie, der das Geschehen begleitend kommentiert. Der Blick dieses Er-
zihlers ist ein doppelter: ein distanzierter Blick von auien auf den real
existierenden Sozialismus in einem fremden Land, gleichzeitig aber auch
ein Blick der unmittelbaren Betroffenheit, denn: die Verwirklichung ei-
ner sozialistischen Gesellschaft war ja gerade das Projekt, dessentwegen
sie aus dem eigenen Land vertrieben worden sind. In diesem Sinne fin-
den sie sich mit der Einldsung ihrer eigenen Erwartungen konfrontiert.
Diese Doppelposition des Erzihlers, aber auch der Protagonisten, die sie
zur Einsicht zwingt, in welchem Mafle sie Betroffene und Titer zugleich
sind, hat zur Konsequenz, dass sich der Roman niemals ein Urteil Giber
den Sozialismus der DDR erlaubt, sondern immer nur dariiber, in welche
Widerspriiche diese chilenischen Exilanten geraten, wenn sie jetzt in ei-
nem Land leben miissen, fiir dessen politisches und soziales System sie
grofie Sympathie hatten, dessen Wirklichkeit sie aber unertriglich finden.
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Das geteilte Berlin bietet also den idealen Schauplatz fiir die Zerris-
senheit simtlicher Protagonisten zwischen dem Anspruch auf subjektive
und private Glickserfullung einerseits und gesellschaftlicher Verantwor-
tung und Loyalitit auf der anderen Seite. Bei allen Beteiligten wiederholt
sich dieser Widerspruch auf je andere Weise: Bei Mario als Konflikt zwi-
schen der Verantwortung seiner Ehefrau Lorena und den Kindern gegen-
liber und seiner Liebe zu Eva, ein Konflikt der zu dem Entschiuss fiihrt,
an ihrer Seite in der DDR zu bleiben; Lorena steht in dem Konlflikt, ent-
weder einer Einladung nach Mexiko zu folgen, um dort mit den Kindern
ein neues Leben zu beginnen, oder die Verantwortung fiir ihre Eltern zu
iibernehmen, die mittellos Chile verlassen haben und erwarten, dass die
Tochter sich ihrer annimmt; bei dem Senator Don Carlos wiederholt sich
der Konflikt als Widerspruch zwischen einem politischen Rigorismus, der
den eigenen Landsleuten das Recht auf Visa abspricht und seinem eige-
nen Wunsch, die Einreise nach Chile zu erhalten, um nicht in einem frem-
den Land sterben zu missen.

Berlin wird also gleichsam zu einer allegorischen Figur, in der die per-
sonliche Ausweglosigkeit oder Konfliktsituation aller Protagonisten verdop-
pelt wird. Ein graues, kaltes und winterliches Berlin, das, zum einen — wie
der Text selbst anfiihrt — an Kafka'sche Landschaften aus dem Schloss er-
innert,'? oder auch die negativen Utopien aus G. Orwews 71984 und A.
Huxievs Brave New World assoziieren ldsst. Diese allegorische Behandlung
der Stadt hilt den Leser dann auch davon ab, - oder solite ihn zumindest
davorn abhalten, wenn er sorgfiltig liest — dem Text eine ,realistische’ Di-
mension zu geben. Geradezu idiosynkratisch wird alles Geschehen aus der
Sicht — die aber durchaus noch unterschiedliche Sichtweisen zuldsst — der
chilenischen Exilanten beschrieben. Die wenigen deutschen Personen treten
nur in ihrer Funktion auf, die sie im Bezug auf diese Exilantengruppe ein-
nehmen. Einzige Ausnahme ist Lenis Vater. Doch auch hier ist die erzihl-

2 “No era K; era don Carlos. No ema el agrimensor en procura del Castillo; ¢ra

el Senador buscando el consulado chileno en Berlin Occidental, en la Fried-
rich-Wilhelm-Platz, oculta esa mafiana por la nevazdn.” Cerpa 1994: 97.
“Er war nicht K., nur Don Carlos. Kein Landvermesser hiitete (sic) das Schlof,
er war nur der Senator auf der Suche nach dem chilenischen Konsulat auf dem
Westberliner Friedrich-Wilhelm-Platz, der an diesem Morgen unter Schneemas-

- sen begraben lag.” Ceroa 1995: 100.

dkonomische Intention offensichtlich: Giber ihn wird dem chilenischen Leser
mitgeteilt, dass diese Grenzziehung zwischen den beiden Deutschlands
natirlich auch die Deutschen selbst betrifft und nicht nur die chilenischen
Exilanten. Gleichzeitig wird durch den Umstand, dass Leni einen Republik-
fliichtling zum Vater hat, ihre fir sie enttiuschende berufliche Situation,
die ibr kein wirkliches Fortkommen und keine wickliche Entfaltung im real
existierenden Sozialismus erlaubt, begriindet.

Berlin wird also in Morir en Berlin zu einem allegorischen Ort par
excellence. Es wird zum Ort, in dem die Geschichte der chilenischen Exi-
tanten als eine immer wiederkehrende und auch sich immer wiederho-
lende Geschichte erzihlt wird und in der ihre individuelle Geschichte als
Realisierung immer wiederkehrender Mythen erscheint. Einer von ihnen
ist ~ und das Motto des sechsten Kapitels {isst keinen Zweifel daran —
der Medea-Mythos.”® Marios neue LebensgeFfihrtin ist Tochter eines Mi-
nisters und lebt damit in einer eindeutig privilegierten Situation angesichits
der allgemeinen Lebensverhiltnisse im real existierenden Sozialismus: sie
verfligt Gber eine gerdumige Wohnung (wihrend die Exilanten gerade
alle in Einzimmer-Wohnungen umziehen miissen) und hat an der Uni-
versitit eine privilegierte Stellung. Thretwegen verlisst Mario seine Frau
Lorena, die Mutter seiner Kinder. Damit allerdings endet die Anspielung
auf den Mythos, denn Lorena wird die Kinder Mario gerade nicht entrei-
Ben und sie mitnehmen, wenn sie selbst mit ihren Eltern nach Westberlin
geht. In Lorena wird eine, wenn auch von ihr schmerzhaft akzeptierie
Vernunftentscheidung ihre Leidenschaft kontrollieren: da die Kinder in
einem sozialistischen Schulsystem besser aufgehoben sind als im Westen,
werden sie bei Mario in Ostberlin bleiben.

" “Jasén: ¢Qué hallazgo mis feliz habria podido encontrar que casarme con la
hija del rey, siendo como era un desterrado? Medea, Eurtrepes™ Cexoa 1994: 121.
“Jason: Wie hitte ich es als Verbannter besser treffen kénnen, als mich mit der
Konigstochter zu vermihlen. Medea Eurpides.” Cerpa 1995: 127.

Ob diese fiktionale Argumentation stichhaltig ist sei dahingestelir, wenn man
die sozialen Untegstiitzungen in Betracht zieht, die auch in der Bundesrepu-
blik alleinerziehenden Miittern ab den 80er Jahren zukamen. Aber das ist kein
Argument flir den Roman. Eben so wenig, wie in diesem Zusammenhang die
autobiographischen Erfahrungen Carlos Cerdas in Betracht gezogen werden
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Mythische Versatzstiicke charakterisieren auch den Tod des Senators:
Das Altenheim, in dem er untergebracht ist, ist mit allen Attributen des Uber-
gangs zur Unterwelt ausgestattet. Der Fluss Lethe fliefit unmittelbar hinter
dem Gebiude. Es “war an einem FliiRchen gestrandet, das teilnahmslos
hinter dem Gebiude vorbeifloR"?, und die Hunde, die vor dem Aufzug
und in den Géngen anzutreffen sind — letzte Gefihrten der Alten — lassen
sich leicht assoziieren mit Cerberus, dem Wichter am Tor zur Unterwelt.

Das mythische Leitmotiv des Romans allerdings ist Richard Wacners
Fliggender Holldnder. Leni, Don Carlos zufillige Nachbarin, tanzt zu dieser
Musik in der Komischen Oper. Sie hort sie jeden Abend beim Einschla-
fen und damit auch Don Carlos, der Wand an Wand mit ihr wohnt. Die
Erzihlung des Fliegenden Holldnders ist das Letzte was Don Carlos hort,
bevor er todkrank ins Krankenhaus eingeliefert wird. Als Gegenstiick zu
Medea, in der Jason die ihn unbedingt liebende Frau, Medea, gefunden
hat, sucht der fliegende Hollinder die Frau, die ihn von seinen Irrfahr-
ten mit ihrer Liebe erlésen konnte. Seine Begegnung mit Senta ist tragisch,
da Senta die Enge eines alltiglichen ihr unertriglich gewordenen Lebens
verlassen will und die Ferne sucht, wihrend der Fliegende Hollinder sich
gerade nach Geborgenheit an einem festen Ort nach all seinem Umher-
irren sehnt. Lenis Identifikation mit Senta und damit ihr Wunsch, die Si-
cherheit des sozialistischen Staates, den sie als Beengung empfindet, auf-

solten, der wihrend seines DDR-Exils tatsichlich mit der Tochter eines Mi-
nisters liiert war. Autobiographische Erfahrungen gehen immer als Stoff in
die Literatur ein, fiir ihren literarischen Wert sind sie nebensichlich, vor al-
lem auch dann, wenn der Text nicht als Autobiographie ausgegeben wird,
d.h. nicht als referentietler Text, sondern als fiktiver Text. Deshalb spielen
auch gewisse Ungenauigkeiten keine Rolle, wie z.B. dass die Eltern mit ei-
ner Lufthansa-Maschine nach Berlin kommen — Beginn Kapitel 9 (die Luft-
hansa hat erst seit 1990 wieder das Recht Berlin anzufliegen), dass man von
Weimar aus das Konzentrationslager Buchenwald sehen kann (Cerna 1995:
153), dass Hitlér den Aufirag gab, Mein Kampf in Menschenhaut zu binden
(Cerpa 1995: 153), oder dass die Eltern einer Dolmetscherin in Buchenwald
am Ietzten'Kriegstag, am 7. Mai, bei einem Luftangrff auf Berlin starben
(Cerpa 1995: 154). Berlin war damals bereits fest in sowjetischer Hand.
CerDA 1995: 9; “naufraga junto a un arroyo que uanscurre indiferente a
espaldas del edificio”. Cerpa 1994: 13.

zugeben stoRt bei Don Carlos auf vélliges Unverstindnis und fiihrt zu dem
Bruch mit ihr, der seinem Tod unmittelbar vorausgeht.

Aber nicht nur der Altkommunist Don Carlos stirbt in Berlin, bevor
es ihm erlaubt wird, in seine chilenische Heimat, wie er es so sehr wiinschit,
zurickzukehren. Auch Lorena muss in dieser Stadt bleiben, da sie hier,
in ihrem westlichen Teil, die Voraussetzungen findet, um ihre Eltern zu
unterhalten. Ihr Bleiben aber kommt ebenfalls einem Tod gleich: “Me
quedo en Berlin”, "Moriré en Berlin”.'¢ “Ich bleibe in Berlin”, “Ich sterbe
in Berlin'."

In seiner Einbindung und Rickbeziehung von individuellen Schick-
salen in umfassendes mythisches Geschehen erinnert dieser Text an ei-
nen ganz anderen, fast zur gleichen Zeit geschriebenen hispano-ameri-
kanischen Roman, an M. Varcas Liosas Lituma en los Andes. Auch dort
wird aktuelles Geschehen — der Kampf gegen den Terrorismus des
‘Sendero Luminoso’, des ‘Leuchtenden Pfades’ —in das Immergleiche und
das Immerwiederkehrende des Mythos eingeschrieben.” Wenn diese
Technik nicht nur als intertextuelles postmodernes Spiel interpretiert
werden soll, sondern gleichzeitig als sinnstiftendes Verfahren, dann er-
offnen sich zwei gegensitzliche Interpretationshorizonte:

Individuellem Geschehen wird seine Singularitit genommen, und es
wird in universelles Geschehen eingebunden. In der Partikularitit und Zu-
filligkeit des jeweiligen historischen Ereignisses wird ein Immergiiltiges und
Immergleiches freigelegt. Fiir den unmittelbar Betroffenen mag dies etwas
Beruhigendes haben, wenn er in sich den Ablauf eines unverriickbaren
Weltgeschehens verwirklicht sieht, denn es trigt vor allem auch zu seiner
persénlichen Entlastung bei. Gleichzeitig aber birgt es die Gefahr des Fa-
talismus, als wire der Weltlauf nicht zu dndern und wir miissten uns ihm
unerbittlich fiigen. In welchem Mafe es sich allerdings bei der Zuordnung
von individuellen und subjektiven Erfahrungen zu mythischen Modellen

" Cerna 1994: 247,

7 Cerna 1995: 261f.

18 Vgl. hierzu: Scuirrauer, Markus Klaus. “Die Paradoxie des postmodernen My-
thos und die Gattung als topographisches Problem in ‘El hablador' und
‘Lituma en los Andes™. In: Saravia, José Morales (Hg.). Das literarische Werk
von Mario Vargas Liosa. Frankfurt: Vervuert 2000, 233-258.
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um einen eher willkiirlichen Akt handelt, zeigt sich daran, dass diese Zu-
ordnung relativ beliebig vorgenommen werden kann. Aus der Vielzahl der
Mythen kénnen ganz unterschiedliche mit den Ereignissen in Bezug gesetzt
werden. Entscheidend ist also weniger, welcher Mythos gewihlt wird, son-
dern dass iiberhaupt ein mythischer Bezug und damit eine enthistorisierende
Universalisierung vorgenommen wird, die dem einzelnen Geschehen et-
was allgemein menschlich Reprisentatives verleiht.

Damit aber konnte dem Ritckgriff auf die (bekannten) Mythen in der
interkulturellen Kommunikation so etwas wie eine ,Ubersetzungshilfe’ zu-
kommen. Sie wiren das vergleichbare Dritte, das tertium comparationis,
wodurch die Andersartigkeit der Erfahrung des Anderen uns wieder ver-
traut gemacht werden kann. So gesehen wiirde es sich dann weniger um
eine Enthistorisierung als vielmehr um einer Aktualisierung fiir den An-
deren handeln, indem sich beide Kommunikationspartner Giber den My-
thos verstehen. Der in dem Ceroa-Roman vorgeniommene Versuch einer
Kurzschliefung von chilenischen Exilanten-Schicksalen mit dem germa-
nischen und dem griechischen Mythos verleiht so dem individuellen Lei-
den eine Dimension, die iber die reine Subjektivitit hinaus geht und die
sein AusmaR andere, mit diesen Mythen vertraute und in threr Kultur auf-
gewachsene Lesern, ahnen ldsst.

Die Einschreibung in den Mythos ist also ein ambivalentes Verfah-
ren: Sie fiihit zu einer Entschirfung individueller Verantwortlichkeiten und
Zustindigkeiten, gibt dem individuellen Geschehen aber gleichzeitig ein
Gewicht und eine Tragik, die die bloRe Subjektivitit weit iberschreitet.

Dies gilt auf eine andere Weise auch fiir den Schauplatz des
Geschehens, Berlin. Wenn wir die von Scherpe vorgeschlagene Klassifi-
zierung der literarischen Prisenz der Stadt aufgreifen und seine Unter-
scheidung zwischen Symbolisierung, Wahrnehmung und Semiotisierung
der Stadt ¥, so ist festzustellen, dass Berlin in diesem Text, wenn tiber-
haupt, dann auf der Ebene der Wahrnehmung vertreten ist. Dennoch gibt
es wenige Hinweise auf StraBen und Plitze, Gebiude und Monumente.
Neben dem schon erwihnten Vergleich der beiden Bahnhéfe Zoo und

1 Scuereg, Klaus R. “Nonstop nach Nowhere City?" In: Klaus R. Scueree. Die Un-
wirklichkeit der Stddie. GrofSstadtdarstellungen zwischen Moderne und Post-
moderne. Hamburg: Rowohlt 1988, 192-152.

Friedrichstrafe nur eine Szene des sozialen Lelens, wenn Lorena mit ih-
rer Freundin eines Nachts in eine Hotelbar geht, um dort ihren Entschluss
zu feiern, die Visa fiir die Ausreise nach Mexiko ohne die Vermittlung
und ohne die Erlaubnis der chilenischen Parteivertretung (Don Carlos)
zu beantragen. Berlin ist konnotiert mit einer Atmosphire der Kilte (im-
mer wieder wird der Schnee erwihnt), mit der Eingeschlossenheit der
chilenischen Exilanten in ihr ‘Ghetto’, dem spirlichen Kontakt zur deut-
schen Bevélkerung, oder auch mit dem Wohnblock — das Witwerschiff
(eine offensichtliche Anspielung auf den Fliggenden Holliinder) — in dem
Don Carlos untergebracht ist.

Diese wenigen ‘realen’ Stadtbeziige ordnen sich, wie wir oben be-
reits angedeutet haben, zu einem allegorischen Bild des Verlustes und
des Todes. Dies gilt dariiber hinaus auch fir die Figuren, iiber die in
diesem Roman die wichtigsten Beziige zur Stadt hergestellt werden: fir
die Frauen. Durch sie ist auf signifikative Weise Berlin in dem Roman
am intensivsten prisent: vor allem durch Leni, die Nachbarin von Don
Carlos und Eva, die neue Lebensgefihrtin von Mario; Cecilia, der Freun-
din von Lorena, Frau Corbach,® der {iberzeugten Sozialistin und Lekto-
rin in dem Verlag, fiir den Lorena Biicher rezensiert, sowie der Kéchin
Tante Ilse, kommen nur die Rollen von Randfiguren zu. Von den weni-
gen minnlichen Figuren®, die in dem Roman von Bedeutung sind,
stammt bezeichnenderweise keine aus Berlin. Fir alle chilenischen Exi-
lanten, sowohl fir die Minner, Don Carlos und Mario, wie auch fir
Lorena (tiber ihre Freundin Cecilia, Frau Corbach und Tante Ilse) gilt also,
dass der unmitrelbare Bezug zur Stadt {iber Frauen hergestellt wird.?
Diese Frauenfiguren treten einerseits zur Stadt in Kontrast, als Hoffnung
und Verheifung von Freundschaft und Liebe, gleichzeitig wiederholen sie

2 Ceroa 1994: 53.

B Vor allem Lenis Vater, die nichtlichen Bekanntschaften von Leni und ihrer
Freundin Cecilia und der chilenische Konsul in Westberlin, sowie der italieni-
sche Choreograph. :

# Auf die Weiblichkeit der Stadte har Sigrid WeGEL eindrucksvoll hingewiesen,
vgl. Sigrid WeiceL. “Traum — Stadt — Frau. Zur Weiblichkeit der Stidte in der
Schrift. Calvino, Benjamin, Paul Nizon, Ginka Steinwachs.” In: Klaus R, ScHEres.
Die Unwirklichkeit der Stadte. GrofSstadtdarsiellungen zwischen Moderne und
Postmoderne. Hamburg: Rowohlt 1988, 173-196.
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aber das Todesmotiv. Eindeutig ist dies im Falle Evas und ihren Selbstmord-
drohungen und -versuchen, aber das gilt ebenfalls fiir Leni iber ihre Iden-
tifikation mit Senta aus dem Fliegenden Hollinder und deren Selbstmord.
Indem in Leni und Eva® Hoffnung und Verlust in einem auswegslosen
Widerspruch sich vereinen (die Entscheidung fir Eva bedeutet fiir Mario
den Verzicht auf Riickkehr nach Chile, Don Carlos muss sich von Leni in
ihrem letzten Gesprich sagen lassen, dass seine sozialistische Utopie fur
sie nur die Unmoglichkeit der Verwirklichung ihres Lebenstraums als
Kinstlerin bedeutet), werden durch sie die Grundmotive des Romans,
Verlust, Ausweglosigkeit, Tod nochmals verstirkt. Sie wiederholen die my-
thische Konstellation Berlins als Ort des Todes.

Morir en Berlin ist offensichtlich kein Roman Gber die Stadt Berlin,
sondern ein Roman Giber verschiedene Formen des Sterbens, tiber Verlu-
ste, iber Desillusionierung. Berlin, das geteilte Berlin, bietet hierfir aller-
dings ein geeigneteres Szenarium als jede andere eurcpiische Grofistadt,
in der chilenische Flichtlinge Exil fanden. Dies galt jedenfalls bis 1989.
Seit dem Fall der Mauer hat Berlin als literarischer Ort ein neues Image
bekommen. Das J4sst sich zumindest fiir die deutsche Literatur sagen, wenn
man an Texte denkt wie Thomas Brussics Heldern wie wirund das gilt auch
fiir das Bild Berlins in den internationalen Medien. Erneut ein Zentrum
der Begegnungen zwischen den ehemaligen sozialistischen Landern und
dem “Westen', mit Ereignissen wie der Reichstagsverhillung von Christo
und Jeanne-Claude und der alljihrlichen Love-Parade, hat Berlin den
Anschluss gefunden an eine internationale ‘Spass-Kultur’ und an die Welt
der Events. So ist wohl nicht zu erwarten, dass diese Stadt in den nich-
sten Jahren den Schauplatz und das Szenarium fiir einen dhnlich diste-
ren Roman abgeben wird, wie Morir en Berlin. Jetzt 6ffnet sich ein Raum
fiir andere allegorische Figuren und fiir die Aktualisierung von mythischen
Erzihlungen oder Versatzstiicken, die, so scheint es, einen hoffnungsvol-

% Dass Eva in diesem Text eben nicht die Urmutter symbolisiert, Fruchtbar-
keit und Geborgenheit, sondern gewissermagien eine falsche Eva, darauf
macht auch immer wieder der Hinweis auf die Phonetik ihres Namens auf-
merksam: gegen die phonetische Erwartung von spanischen Muttersprach-
lern, Eva mit stimmhaften [v] auszusprechen, wird sie im Deutschen mit dem
harten, stimmlosen [f] ausgesprochen und deshalb auch als Efa’ geschrie-
ben, wenn die chilenischen Exilanten von ihr reden.

leren und optimistischeren Charakter haben kdnnen, wenngleich die
Geschichte Berlins, vor allem seine Geschichte im 20. Jahrhundert, nicht
aus dem Gedichtnis gestrichen werden darf,
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Zerstdren oder Bewahren?
Umgang mit kulturellem Erbe bei Heinrich Ball
und Erich Loest’

Helmut Galle**

Abstract: The article describes and analyses the attitudes of ruling and
opposing elites towards the cultural and architectural heritage as it is ar-
ticulated in the novels of two prominent authors of the intellectual opposi-
tion in Western (Bll) and Eastern Germany (Loest). Bsll emphasizes the
necessity of destroying cultural patrimony in order to recover its memorial
function in the west, whereas Loest pleads for the resistance:against the official
policy of destruction in the east. Preservation of historical monuments in
both cases is seen in function of the interests of the living generarion, not
as a value in itself.

Keywords: Cultural memory; Preservation of monuments; Urbiculture; Lit-
erature as cultural opposition; Béll; Loest.

Resumo: O artigo descreve e analisa como dois importantes autores de
oposicio intelectual na Alemanha Ocidental (BlD e Oriental (Loest) recons-
troem, cada um para sua sociedade, as atitudes dominantes frente ao
patrimdnio cultural e arquitetdnico. Em cada caso, as atitudes das elites do
poder diferem daquelas dos opositores: Na RFA, 0 governo, em geral, pre-
serva 0s monumentos, fingindo uma continuidade histérica; na RDA, o
governo destr6i palicios e igrejas para romper com as tradigdes. Os auto-
res simpatizam com os opositores: Béll, no oeste, enfatiza a necessidade de

* Eine kiirzere Fassung des Textes wurde im November 2000 auf Spanisch
in dem von DAAD und Universidad de Buenos Aires veransralteten
Workshop “Ciudad, Cultura y Patrimonio” vorgestellt.

** Der Autor ist Professor fiir Deutsche Literatur und Ubersetzung der Area
de Alemio an der Universidade de Sio Paulo.
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destruir 0 patrimdnio cultural para recuperar a fungio memorativa do mes-
mo, enquanto Loest opta pela resisténcia contra a politica oficial da des-
truigio no leste. A preservagio de monumentos histéricos € vista, em am-
bos os casos, em funcgio das necessidades da geragao atual, ndo como va-
lor em si mesmo.

Palavras-chave: Meméria cultural; conservagdo de patrimdnio cultural;

‘urbanizagio; literatura como oposi¢do cultural; BSll; Loest.

Stichwarter: Kulurelles Gedichinis; Denkmalpflege, Stadtplanung, Litera-
tur als kulturelle Opposition; Boll; Loest.

Was du ererbt von deinen Vitern hast,

Erwirb es, um es zu besitzen.

Was man nicht niitzt, ist eine schwere Last;

Nur was der Augenblick erschafft, das
kann uns niiizen.*

1. Die | schwere . Last

Mit diesen Worten ermahnt sich Faust selbst im ersten Teil der
Tragddie. Er steht vor den verstaubten Folianten, die er jahrelang studiert
hat, ein Erbe, das ihm keine Befriedigung gewihrte, so dass er nun
sogar bereit ist, zur Phiole zu greifen und seinem Leben ein Ende zu
setzen, wenn nicht die ésterlichen Kirchenglocken ihn aus seiner
Griibelei reifen und zuriick in die Realitit rufen wiirden. Die Worte
Fausts wurden in der Rezeption des zum Klassiker avancierten Tex-
tes zumn gefligelten Wort: Sie verwandelten sich selbst in obligatorisches,
auswendig gelerntes Erbe fir Generationen von deutschen Gymna-
siasten bis in die zweite Hilfte des 20. Jahrhunderts. Freilich wurden
meist nur die ersten beiden Verse zitiert und damit der eigentliche Sinn
unterschlagen: Der Imperativ erlegt allerdings nicht nur die Konser-
vierung des Uberlieferten auf, was ohnehin ein zentrales Gebot des

1 Gormxs, Johann Wolfgang: Faust. Hg. v. Albrecht Scuone. Frankfurt a.M.:
Deutscher Klassiker Verlag 1999. V. 682-685

zivilisatorischen Prozesses ist. Faust betont in den folgenden beiden
Versen die aktive Aneignung des Erbes durch den Erben, der die
Uberkommenen Werte nicht museal bewundern, sondern in seiner
Gegenwart kreativ einsetzen soll. Dadurch liefe sich bis zu einem
gewissen Grade verhindern, dass stattdessen das Erbe den Erben tiber-
wiltigt und kraft seiner ibermichtigen Prisenz tiber ihn zu herrschen
beginnt.? Die Aneignung von kultureller Tradition muss in der Nut-
zung des Uberlieferten fiir die Gegenwart bestehen, sonst bleiben die
tradierten Werte hinderlich und beeintrichtigen wie die “antiquarische”
Haltung zur Historie Fortschritt und Fretheit der lebenden Nachkom-
men; Nietzsche hat diesen Gedanken Jahrzehnte spiter entfaltet und
sich damit dem von ihm bewunderten Goethe angeschlossen. ?

? In dieser Weise charakterisiert Pierre Bourpiev die Gefahr, die von allem
Erbe ausgeht und der sich Flauberts Figur Frédéric Moreau durch Indif-
ferenz zu entziehen versucht. “Daneben gibt es aber auch noch die von
Geschichten heimgesuchten Erben, jene, die — wie Frédéric — sich wei-
gern, wenn nicht zu erben, so doch von ihrem Erbe ‘beerbt’, das heiRt,
von ihm in Besitz genommen zu werden und es auf sich zu nehmen. [...]
Die dem Besitz (und darin der gesamten Sozialstruktur) innewohnende
Tendenz zur Beharrung in seiner vorfindlichen Daseinsweise ist nur dann
von Erfolg gekront, wenn das Erbe den Erben gleichsam ‘erbt’, verein-
nahmt, wenn ~ nicht zuletzt durch Vermiulung derjenigen, die proviso-
risch mit der Nachfolge betraut sind und sich darum zu sorgen haben —
es dem Besitz gelingt, sich solcher Besitzer zu bemichtigen, die zu er-
ben willens und fihig sind, das heifit: das Tote buchstiblich sich des
Lebendigen bemichtigt." (Bourbieu 1999: 32)

“In dreierlei Hinsicht gehort die Historie dem Lebendigen: sie gehért ihm
als dem Thitigen und Strebenden, ihm als dem Bewahrenden und Ver-
ehrenden, ihm als dem Leidenden und der Befreiung Bediirftigen. Die-
ser Dreiheit von Beziehungen entspricht eine Dreiheit von Arten der
Historie: sofern es erlaubt ist eine monumentalische, eine antiquarische
und eine Aritische Art der Historie zu unterscheiden.” Nietzscur 1999: 258;
und: '

“Wie der Handelnde, nach Goethes Ausdruck, immer gewissenlos ist, so
ist er auch wissenlos; er vergisst das Meiste, um Eins zu thun, er ist un-
gerecht gegen das, was hinter ihm liegt, und kennt nur Ein Recht, das
Recht dessen, was jetzt werden soll.” Nierzscue 1999: 254.
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Goethe zu Beginn und Nietzsche zum Ende des 19. Jahrhunderts
erscheinen so als kritische Diagnostiker eines zentralen Widerspruchs
der Moderne: Wihrend einerseits vorhandene Strukturen unter dem
Druck der Okonomie in immer schnellerem Takt verindert werden
miissen, wachsen andererseits Datenmengen, die gespeichert werden
sollen und gespeichert werden kénnen in exponentialem Ausmas.
Wihrend Handlungsfahigkeit einer tabula rasa bedarf, wird der Han-
delnde mit Unmengen von Informationen belastet. Bis dahin hatte die
externe Speicherung von kollektiver Erinnerung in Form von Schrift
einen Zuwachs an Wissen um Handlungsméglichkeiten bedeutet und
damit einen entscheidenden zivilisatorischen Fortschritt gegeniber den
oralen Gesellschaften; nun wurde sie — infolge weiterer technischer
Entwicklungen wie Buchdruck und Holzpapier — zum Problem. Das
iulturelle Gedichtnis wird in den Gesellschaften, die auf miindlicher
{Uiberlieferung basieren, permanent und unbewusst an die (geringfi-
gigen) Verinderungen des Lebens angepasst, ein Vorgang, der} die
Ethnologen als “mouvance” bezeichnen.! In Schriftkulturen ist die Uber-
lieferung fixiert und dadurch vor unbewusster Anpassung an die Le-
bensverhiltnisse geschiitzt, was zu einem ungeheuren Anwachsen der
Archive fiihrt und eine Auswahl aus dem tradierten Material erzwingt.
Die geringe gesellschaftliche Differenzierung, die beschrinkten
Produktionsméglichkeiten und die sozialen Institutionen regelten von
der Antike bis in die Frithe Neuzeit den Auswahl- und Uberlieferungs-
prozess, erst in der Moderne wurde er zum Problem. Seit der grie-
chischen und jiidischen Antike wurde die Auswahl von bevorzugt zu
rezipierendem Traditionsmaterial in den Kanones religioser,
historiographischer und poetischer Schriften festgelegt, und durch die
zustindigen Institutionen gepflegt (Kopisten, Philologie), ausgelegt
(Hermeneutik, Exegese) und weitervermiitelt (Schule, Kloster und
Universitit). Doch das Anwachsen des historisch Uberlieferten, das
Anspruch auf Bewahrung und Vermittlung an jeweils heranwachsen-
de Generationen erhebt, fihrt zu immer neuen Schiiben von Abwehr
seitens der Lebenden gegen die erstickende Macht des Abgelebten.

¢ Zum Begriff "kulturelles Gedichtnis™ vgl. vor allem J. Assmann 1997 und
A. AssMaNN 1999,

Goethe und Nietzsche reprisentieren solche Momente der Parteinah-
me fiir das Lebende, das sich dem Vergangenen nur in dem MaRe off-
nen soll, als dies assimilierbar ist, in eine neue Lebenspraxis.

Zu den Medien des kulturellen Gedichtnisses gehoren jedoch
neben der sprachlich verfassten Erinnerung auch Institutionen — wie
etwa Stidte und Staaten — und Artefakte — wie etwa Gebiude, insbe-
sondere solche mit symbolischer Funktion: Kirchen und Paliste.

Vor dem Aufkommen des Historismus hitte es in der Architek-
tur der Mahnung Goethes nicht bedurft: Man nahm an den ererbten
Bauten — ohne sie als Baudenkmiler zu begreifen — alle erdenklichen
Aktualisierungen vor, die zwar das Aussehen der Gebiude gravierend
verinderten, aber das ‘Menument’ in seinem Gebrauch jeweils an die
neuen Notwendigkeiten, Funktionen und Schonheitsvorstellungen
anpassten. Insofern galt hier bis an die Schwelle des 19. Jahchunderts
die “mouvance” der miindlichen Uberlieferung. Erst in der Be-
schleunigungsphase des 19. Jahrhunderts (und nach Herders Apolo-
gie der Individualitit nationaler und historischer Stile) kommt es dann
zu der bewussten Konservierung von Bauten einer bestimmten Epo-
che und sogar zur Wiederherstellung von (oft nur vermeintlichen)
Criginalzustinden gotischer Kathedralen und anderer Bauwerke. Hier
wandelt sich der Umgang mit dem Erbe in genau dem Sinne, den
Goethe und Nietzsche als gefihrlich und lebensfeindlich beurteilten:
Traditionsgut wird zu toten musealen Objekten gemacht, anstatt in neue
Lebenspraxis anverwandelt zu werden. Wenn ihm noch eine sinnvol-
le Funktion zukommt — aufler dem pekuniiren Wert — dann ist es die
legitimatorische: den rechtmifigen Besitzern eines reichen, vielfalti-
gen und bedeutsamen Kulturerbes fillt ‘naturgemif’ auch das Recht
auf soziale Macht und politische Herrschaft zu.

In diesem Sinne wurde die Pflege von nationalen Monumenten
und kanonischen Klassikern von deutschen Institutionen bis in die Zeit
der Weimarer Republik hinein betrieben, und die junge Bundesrepublik
versuchte, tiber den Einschnitt der Nazizeit hinweg, an diese Konti-
nuitit anzukniipfen. Mit der ‘Kulturrevolution’ von 1968 kam es schlief3-
lich zum Bruch in dieser Kontinuitit, zur prinzipiellen Hinterfragung
kultureller Kontinuititen auf ihre Aussagekraft fur die Prinzipien der
modernen, sozialen, liberalen und demokratischen Gesellschaft. Boils
Werk hat entscheidend daran mitgewirkt, diesen Bruch vorzubereiten;
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auch-der hier behandelte Roman entwirft noch dieselbe Problematik;
er wurde allerdings publiziert, als der Wandel bereits weitgehend voll-
ZOgen war. ‘

Dass sich in der DDR der Umgang mit den Relikten der Vergan-
genheit anders gestaltete, lag nahe, da sie ja auch ihr Verhiltnis zur
deutschen Geschichte abweichend vom Westen definierte. In groben
Zigen kann man woh! sagen, dass die Bundesrepublik in den ersten
zwanzig Jahren ihres Bestehens die Erinnerungen an die Katastrophe
des “Tausendjihrigen Reiches” auszublenden versuchte und, tiber die
Nazizeit hinweggreifend, einen Anschluss an die Kontinuitidt vorange-
gangener Epochen herstellte.’ Pflege des Erbes bestand in einer volun-
taristischen Herausstellung und Musealisierung vor allem der politisch
unbelasteten kulturellen Uberlieferungen, die jedoch schon durch den
nazistischen Missbrauch an Substanz schwer eingebif8t hatten und noch
mehr einblfiten durch die zunehmend symbolische, legitimatorische
Funktion. Die Konservierung und der Wiederaufbau gerade auch von
Baudenkmiilern wirkte immer zugleich wie eine kiinstliche Fassade vor
der “Wunde', vor der zu verdeckenden Erinnerung an den Terror, den

‘Mord und das Scheitern der deutschen Allmachtwiinsche. Jirgen PauL

zufolge bestand das Anliegen der westdeutschen Wiederaufbaukonzepte
nach dem Krieg darin, “durch Bewahrung und Wiederherstellung der
historischen Strukturen in Grundrif und Mafistab die Stadt wieder or-
ganisch aus ihren geschichtlichen Wurzeln herauswachsen zu lassen”
(PauL 1992: 319).¢

Die DDR als Staat verstand ihre Grindung und Gegenwart als
revolutioniren Bruch mit nahezu allen historischen Epochen, nicht nur
der Nazizeit, sondern auch der biirgerlichen Demokratie, dem Kaiser-
reich, dem Feudalismus und dem Christentum katholischer wie pro-

> Dementsprechend wurden gleich nach Kriegsende eine Reihe von sym-
bolischen Bauten der Naziherrschaft in Berlin und Nirnberg “dem Erd-
boden gleichgemacht”. S. Macnano 1989: 209 f.

¢ Freilich war der Wiederanschluss an das alte Stadibild nur eine der Stra-
tegien westdeutscher Stadiplaner. In zahlreichen Stidien kam auchldie
anderé zum Zuge, die in radikaler Modernisierung bestand und sich nicht
weniger liickenlos iiber die Ruinenlandschaft legte. Vgl. MacNano 1989:
208.

testantischer Prigung. Fir die Politiker der SED ging es wesentlich
darum, {ber die Topographie ihres Herrschaftsbereichs ein symboli-
sches Netz zu legen, das ihre eigene Legitimitit mit historischer Tiefe
ausstattete. In dieser Absicht wurden widersprechende architektonische
Denkmiler beseitigt, allen voran das Stadtschloss der Hohenzollern,’
oder gezielt dem Verfall preisgegeben wie viele Kirchen und histori-
sche Birgerhiuser.® Die durch den Abriss und die Beseitigung von
Ruinen entstandenen innerstidtischen Freiriume reservierte man zum
Teil grofflachig fiir die Selbstinszenierung der sozialistischen Repu-
blik in Massenaufmérschen und Kundgebungen.? Zum Teil fiillte man
die Leerstellen mit reprasentativen Symbolbauten des siegreichen So-
zialismus. An vielen Stellen begniigte man sich mit der bloen Um-
benennung von Strafien, Gebiuden und ganzen Stidten. Nur in sel-
tenen Fallen und sehr spit kam es zur punktuellen historischen
Rekonstruktion von alten Baudenkmalern.

In West und Ost stand das kulturelle Erbe in ciner engen Bezie-
hung zur Legitimation der aktuellen Herrschaft und der in diesem
Zusammenhang betriebenen Identititspolitik. Die Bundesrepublik
suchte die Kontinuitit der Tradition in der geschichtlichen Tiefe zu
nahezu allen kulturellen Leistungen, die sich mit ‘dem Deutschen’
verbinden lieRen, mit Ausnahme der Nazizeit und allen damiit zusam-
menhingenden Erinnerungen. Die Kulturpolitik der DDR suchte al-

“Das StadschloR wurde aus ideologischen Erwigungen geopfert, um den
Freiraum zu schaffen, aus dem sich das ‘zentrale Gebiude’ als neue Stadt-
krone erheben sollte.” Hav 1992: 40.

Der dramatische Verfall von mittelalterlichen Stadtkernen, die noch den
Krieg intakt (berstanden hatten, war allerdings nur bedingt eine Folge
gezieiter Politik als vielmehr des notorischen Mangels an Baumaterial und
Facharbeitern, gepaart mit dem Desinteresse der Behorden.

Die Einbeziehung des “Demonstrationsplanes” war eine zentrale Mafiga-
be der Partei und galt fiir alle Wiederaufbaumafnahmen in der DDR. Vgl
Hamv 1992: 40 und ToprstepT 1992: 188f. '

Beispiele hierfiir sind die restaurierte Nikolaikirche und die sie umge-
benden pseudohistorischen Hiuserzeilen in Berlin sowie die Semperoper
in Dresden, beide aus den 80er Jahren. Vgl. Hav 1992: 40 und Paur, 1992:
313.

—_
=]
~r

51131 ‘£005/L wnowewas wniuowzepuey



—
M
[=]

UQJLlQMZa JZPO UEJQ]SJBZ — H ‘2“ED

lenfalls die historische Verbindung zur Geschichte des Klassenkampfs,
was u.a. zu dem grotesken Zitat des Hohenzollernpalastes am DDR-
Staatsratsgebiude fihrte: Das barocke Portal IV, von dem aus Karl
Liebknecht 1918 die “freie sozialistische Republik” ausgerufen hatte,
wurde als Spolie in die belanglos moderne Fassade des neuen Ge-
biudes eingebaut. Zur Genealogie des Sozialismus rechnete man auch
einzelne historische Bewegungen und Persénlichkeiten, die als hu-
manistische ‘Vorldufer’ des Sozialismus interpretiert werden konnten,
vor allem nationale Klassiker wie Lessing, Goethe, Schiller und Hei-
ne. Das Regime war daher bemiiht, alle jenen materiellen Uberreste
von Kultur auszuléschen, die noch von der einstigen Legitimitat der
nun ‘Uberwundenen’ Machtfigurationen zeugten.'? Die keineswegs
eindeutige Klassifizierung dessen, was als nationales Erbe der DDR
zu gelten habe, ist in den 50ern und noch einmal mit einem gréfRe-
ren Spielraum in den 70er Jahren gefiihrt worden.?

In beiden Staaten hatte sich schon frih eine intellektuelle Op-
position gegen die politische und 6konomische Macht formiert, die

" Vgl. hierzu den Arntikel von Micuer 1993,

2 ygl.: “Die Kulturideologie des Sozialismus forderte dagegen eine neue
Stadt, die den revolutioniren und sikularen Anspruch der neuen Gesell-
schaftsform, des neuen Staates und der ihn tragenden Partei und ihren
Anspruch auf Erfiillung der kulturellen Tradition zu manifestieren hate.
Und da sich der Sozialismus als eine revolutionire Umwilzung verstand,
ging es hier gerade nicht um die Kontinuitit des geschichtlichen Prozes-
ses, sondern nur um die der Kultur. Die Architekur der sozialistischen

. Stadr bediente sich des kiinstlerischen Ausdrucks der Vergangenheit, also
der historischen Stile daher nicht, um eine historische Zisur zu verdek-
ken, sondern um diesseits der Zisur den Anspruch auf die kulturelle

Nachfolge zu dokumentieren.” (PauL 1992: 319

“Der klassischen Kunst ist Wahrhaftigkeit und Realismus eigen, sie be-

saf die Fihigkeit, eine Einheit von tiefem Gefiihl und glinzender kinst-

lerischer Form zu erreichen. Alle grofen Kiinstler waren Freunde des

Friedens, Realisten und Humanisten.’ — so lautete, eher undialektisch, die

formelhafte Aneignungsbegriindung.” Scanew 1993: 117. Abweichender

Umgang mit den Klassikern — selbst aus sozialistischen Intentionen — wurde

umgehend abgestraft, wie die Ablehung der Faust-Oper Eislers und spi-

ter die Diskussionen um Plenzdorfs Die neuen Leiden zeigte. Vgl. auch:

Barner 1994: 128ff. und 691ff.

sich unter anderem auch dadurch definierte, dass sie eine von der
herrschenden Praxis abweichende Stellung zum kulturellen Erbe ein-
nahm. Natlrlich agierte die intellektuelle Opposition unter den Bedin-
gungen von Diktatur, Zensur und strafrechtlicher Verfolgung grund-
sitzlich unter sehr viel scharferen Bedingungen als in der liberalen
Demokratie der BRD, und die westdeutsche Linke ist mit den ostdeut-
schen Dissidenten daher nur sehr bedingt vergleichbar; die eigentlich
kontroversen Biicher des Ostens konnten in den meisten Fillen Gber-
haupt nur in der BRD publiziert werden und fanden auf verschiunge-
nen Wegen zuriick zu der Leserschaft, an die sie eigentlich gerichtet
waren. Aber in beiden Staaten entwickelte sich im Feld der literari-
schen Kommunikation ein Bereich, in dem mehr cder weniger deut-
lich abweichende Positionen bezogen wurden und in dem junge Au-
toren sich als ‘oppositionelle Stimmen’ von der affirmativeren Literatur
und von der politischen Generallinie im Zentrum der Macht abhoben.

Die Namen und Werke von Heinrich BoLL im Westen und Erich
Loest im Osten stehen zweifellos an prominenter Stelle in der Geschichte
des intellektuellen Widerstandes gegen den geselischaftlichen
Mainstream der Jahrzehnte bis zur Vereinigung.'® Allerdings sind im
Laufe der Zeit die von ihnen reprisentierten Haltungen allmihlich
ihrerseits in eine sozial dominierende Position aufgeriickt und bestim-
men spitestens seit dem Ende der achtziger Jahre den medialen Dis-
kurs. Wo es um die Rolle der Individualrechte gegeniiber der Staats-
macht geht, um Fragen der Okologie oder der sozialen Gerechtigkeit
gab es keine deutlichen Unterschiede in den oppositionellen Positio-
nen, die Intellektuelle in Ost und West besetzen konnten. Interessan-
te Divergenzen ergeben sich aber im Umgang mit dem Erbe, konkre-

" Fiir Boll lisse sich dies wohl fiir seine gesamte schriftsiellerische Lauf-
bahn behaupten; Loest bezog nach dem 17. 6 1953 zum ersten Mal eine
kritische Haltung zum Regime, verdffentlichte danach aber einige sehr
staatskonforme Biicher; er beteiligte sich 1956 an Diskussionen tiber den
XX. Parteitag der KPdSU, aus Sicht der SED “konterrevolutionire Grup-
penbildung”, und musste siebeneinhalb Jahren im Zuchthaus Bautzen ver-
bringen. Die von der Stasi itber ihn gesammelten Informationen fillen
31 Aktenordner, die von Loest spiter fiir das Buch Die Stasi war mein
Eckermann ausgewertet wurden. Vgl. Bean 2001: 4 u. 10f.
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ter noch in der Stadterhaltung und Denkmalpflege. Manifest werden
diese Divergenzen in zwei Romanen, die von Boéll (1985) und Loest
(1995) veroffentlicht wurden und in denen die jeweiligen oppositio-
nellen Protagonisten, die als Identifikationsangebote an den Leser fun-
gieren, deutlich unterschiedliche Haltungen einnehmen, die negativ
determiniert scheinen von der gesellschaftlich vorgegebenen Politik.
Beide Romane konnen als realistische Gesellschaftsromane gelten, da
in thnen mit fiktionalem Personal quer durch die relevanten Bevél-
kerungsschichten die Mechanismen der Macht vorgefithrt werden.”
In beiden geht es um das Verhilinis zwischen Opposition und herr-
schender Gruppierung. Bl fiihrt die Ohnmacht der Intellektuellen
vor, Loest schildert die Revolte der DDR-Biirger bis zum unblutigen
Umsturz von 1989 unter Beriicksichtigung der historischen Fakten, aber
ebenfalls in fiktionalem Gewand.'® In beiden Romanen findet die Aus-
einandersetzung vor der Folie von Generationswechseln statt. In bei-
den spielen Miitter und Séhne die Rolle der Aufbegehrenden gegen-
iber der Macht der Viter. “Vorwirts, Miitter und Briider!” war der
revolutionidre Schlachtruf schon in den Filmen Eisensteins. Beide
Autoren schreiben ihre Biicher offensichtlich im Hinblick auf Leser
und Kiufer in jenen sozialen Gruppen, die sich, wie die Protagoni-
sten der Romane, im Bereich oppositioneller Haltungen gegen die
Staatsmacht verorten.

2. “Etleichtere dein Gepick, Vater” |

Der letzte Roman Heinrich Bous, Frauen vor FlufSlandschaft, wurde
1985, im Jahre seines Todes, posthum verdffentlicht.” Der Autor war

15 Auf die literarische Form wird im letzten Kapitel eingegangen.

1 Der Autor recherchierte fast fiinf Jahre fiir den Roman, der von Frank
Bevyer fiir das Fernsehen verfilmt wurde, Erstsendung 1996. Vgl. Husner
2000a.

7 Das Buch erschien zwei Monate nach der Beerdigung. Bsll hatte die Fahnen
noch mit Korrekturen versehen. In diesem Sinne muss der “Roman in
Dialogen und Selbstgesprichen” als vom Verfasser abgeschlossen ange-
sehen werden. Vgl. Linoer 1986: 209.

zeitlebens ein kritischer Beobachter der bundesrepublikanischen Ge-
sellschaft gewesen und hatte noch in der Zeit sozialdemokratischer
Regierungsgewalt die Rolle des Oppositionellen nicht aufgeben wol-
len, was ihn dem Lager der jungen linken Rebellen immer niher riickte
und ihn zeitweise fir konservative Politiker zum Sympathisanten des
Terrorismus machte, auch wenn er selbst bis zum Ende seinen christ-
lichen Grundiiberzeugungen treu blieb. Durchdrungen von der Még-
lichkeit und Notwendigkeit schriftstellerischen Engagements in allen
wichtigen Fragen des Zeitgeschehens, hat der Autor seine politischen
Priferenzen auch in den Romanen deutlich zu erkennen gegeben.!®

Frauen vor Fluflandschaft spielt, wie der Autor bemerkt, in der
damaligen Hauptstadt Bonn, und auch wenn die Handlung, die ge-
naueren Schauplitze und die Figuren (schon aus juristischen Griin-
den) als fiktive gekennzeichnet sind, lassen die sprechenden Namen
nicht nur charakteristische Typen der Bonner Biihne, sondern z.T. sogar
konkrete Personen durchscheinen.” Man erkennt zwei gesellschaftli-
che Lager. Eines ist im Besitz der Macht und der materiellen Giiter,
darunter auch das kulturelle und das architektonische Erbe; diese Grup-
pe ist gekennzeichnet durch Amoralitit, Inhumanitit, Egoismus und
eine mehr oder weniger prononcierte personelle Kontinuitit zur Nazi-
epoche. Es handelt sich vor allem um Minister, Parteipolitiker, Juristen,
Bankiers und Industrielle.

Dem anderen Lager gehéren in erster Linie jiingere Menschen an
und die “Frauen” des Titels. Sie zeichnen sich dadurch aus, dass sie
in einer gewissen Distanz zum Zentrum der Macht stehen, dass sie
wihrend der Naziepoche Widerstand geleistet haben oder, in der

'8 J. Vogt nennt als Zentralbegriffe fir die schriftstellerische Haltung Bolls

“Gebundenheit” und “Forischreibung”. Sie stehen fiir die Erfahrung von
Geschichte und Zeitgenossenschaft und das kontinuierliche Rechenschaft
Ablegen. Voot 2001: 2. — Das Bestreben des Autors, sich und sein Buch
einer Pariei, einem Lager zuzuordnen, dufert sich schon in der Widmung:
“Den Meinen an allen Orten, / wo immer sie sein mégen.

7 Im Fall Bolls lassen sich zwar nicht alle Figuren der Handlung im Sinne
eines Schliisselromans den Bonner Akteuren zuordnen, doch die Paral-
lelen zu den damaligen Skandalen sind uniibersehbar. Vgl. Rein 1991.
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zweiten Generation, eine explizit ablehnende Haltung zu den politi-
schen Kontinuititen einnehmen. Zu ihnen gehéren die Ehefrauen und
Geliebten von Politikern, zuarbeitende Wissenschaftier, aus dem Dienst
entlassene Beamte und Menschen aus den einfachen sozialen Schich-
ten in ‘untergeordneten Positionen’'.

Die Behandlung des kulturellen Erbes wird exemplarisch am
Leitmotiv der zerstérten historischen Pianos deutlich, das sich durch
den gesamten Text zieht, und zweitens an dem Fall einer Ruine in
jidischem Familienbesitz,

Eine der Hauptfiguren des oppositionellen Lagers, der junge Graf
von Kreyl, hat sein persdnliches Erbe in Gestalt eines wertvollen al-
ten Fligels zerstort, mit einem Beil zerhackt, und ist — wesentlich aus
diesem Grund — aus der ‘besseren Gesellschaft’ ausgestofien worden.
In seiner Aktion manifestiert sich die Differenz der beiden Lager im
Umgang mit dem Erbe: Matericlle Triger der Erinnerung werden
destruiert, weil sie die geistigen Inhalte der Tradition nicht mehr ver-
kérpern. Sie wurden von den Machthabern zu reinem Kommerz per-
vertiert und als Legitimation der Macht missbraucht. ? Dass die Inha-
ber der Macht dem Geist der klassischen Uberlieferung fern stehen,
‘beweist’ in der Romanhandlung nicht nur die amoralische Praxis dieser
Viiter, sondern obendrein die Tatsache, dass ihre Tochter schlecht
Klavier spielen.

Sind die Sympathien des Autors eindeutig auf Seiten der revol-
tierenden Bilderstiicmer, so findet das Klaviermotiv am Ende eine “Auf-
l6sung”, die in gewisser Weise sogar die ideelle Seite des Erbes preis-
gibt: Nachdem die minnliche Hauptfigur sich immer noch nicht dazu
durchringen kann, nach Jahren instinktiver Abstinenz eine Beethoven-
sonate auf dem noch verbliebenen Fligel zu spielen, findet sich schlieg-
lich eine proletarische Nebenfigur, die einen Schlager klimpert und so
einen Neuanfang aus den gesunden Quellen des einfachen Volkes

® puch G, Wirtx sieht im Motiv der Flugelzerstorung eine “Zuriicknahme
des dsthetischen Genusses als eines dekorativen Elements” sowie “die
Bestreitung des Erbes, der Kunst iberhaupt gegeniiber den eigentlich
herrschenden Kriften der Bourpeosie”. Wirtu 1987: 327,

verheift. Ob Goethe auch diese Form von ‘Aneignung’ fiir produktiv
gehalten hitte, soll hier nicht diskutiert werden.

Die Fliigelzerstérung ist beim ersten Mal noch eine Affekthand-
lung, die von dem jungen Adligen in diplomatischem Dienst aus Pro-
test gegen die korrupte Bonner Politik begangen wird, und zwar an
einem Instrument, auf dem Beethoven gespielt haben soll — eine Tar,
die als kultureller Frevel, kaum jedoch als juristischer Tatbestand gel-
ten kann (das Instrument ist ja sein Eigentum) und die soziale Ach-
tung des Titers zur Folge hat. Im weiteren Geschehen werden dann
immer wieder dhnliche historische Klaviere heimgesucht, in ihre Be-
standteile zerlegt und vor dem Kamin aufgeschichtet, von einem un-
bekannten Titer, wenngleich der junge Graf als Hauptverdichtiger
erscheint.? In diesen Fallen liegt zweifellos eine Straftat vor, jedoch
ist sie offenbar vollig ohne Affekt und Eigennutz, lediglich aus sym-
bolischen Griinden inszeniert. Wenn der Titer das Klavierholz vor dem
Kamin aufgeschichtet hinterlisst, wird damit eine Aufforderung zur
Verbrennung angedeutet und auf einen unterschwelligen historischen
Zusammenhang angespielt: auf die Verbrennung von Menschen. Denn
an der personalen Kontinuitit von den gegenwirtigen Machthabern
und Klavierbesitzern zu den Titern und Mitwissern der Naziepoche
kann kein Zweifel bestehen; sie sollen nun Siihne leisten durch den
Verzicht auf eine unrechtmigig und sinnentleert weiterpraktizierte
Kulturaktivitit. “Keiner hat den Zusammenhang auch nur geahnt und
sich Gedanken dariiber gemacht, was es [dié Zerstérung des Klaviers,
H.G ] sein kdnnte, was es war: ein Opfer. Meinetwegen ein Brandop-
fer.” (Bow. 1987: 58) “Brandopfer” ist der deutsche Ausdruck fiir das
griechische holocaustos; diese Assoziation wird an anderer Stelle von
einer der Romanfiguren ausgesprochen, als sie von dem jungen Jeremias
Arglos, einem Juden aus Amerika sagt, er sei “"der Erbe derer, die zu
Asche geworden sind, zu Staub in Auschwitz und Treblinka” (Bow 1987:

 Allerdings kommen nach J.H. Rem auch durchaus andere Figuren im
Roman als Téter in Frage, etwa der als proletarisch charakterisierte Po-
litiker Grobsch, der ebenfalls das Recht der Herrschenden auf das kul-
turelle Erbe bestreitet (“Beethoven gehért denen nicht”) oder Wubler
{s.u.). Rem 1991: 290.
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87). Die einmal entfesselte Barbarei des Massenmordes verbietet den
unreflektierten Fortgang von hdheren kulturellen Tétigkeiten, so auch
dem Klavierspiel und der Klassikerpflege: “Alle Kultur nach Auschwitz,
samt der dringlichen Kritik daran, ist Mill*,?? hatte Aporno, der philo-
sophische Exponent der westlichen Opposition, in der Negativen Dia-
lektik verkindet.

Wo der Verzicht nicht freiwillig von der Generation der Viter und
Titer geleistet wird, erzwingen ihn die einsichtigeren S6hne, mit de-
nen die Mitter und Schwestern ebenso im Bunde sind, wie die my-
thische Flusslandschaft des Rheins, in dem einstmals das unrechtmi-
Big erworbene und Blutbider zeitigende Nibelungengold untergegangen
ist. Auch im Mythos wird das Erbe beseitigt, damit es nicht im Kampf
um die Macht missbraucht werden kann.

Wihrend in den &ffentlichen Happenings der 60er und 70er Jahre
vergleichbare Rituale wie die Klavierzerstérung realisiert wurden, um
die Bildungsbiirger mit ‘kiinstlerischen’ Ubergriffen auf die Alltagsroutine
zu provozieren, hebt der Katholik Boll das Sakrale hervor: “eine Art
privater, stiller Gottesdienst, ja, eine Weihehandlung, eine Opfer-
handlung, ein Ritual” (BatL 1985: 56). Mit diesen sakralen Ubertrétun-
gen wird ein Gegenpol zu den Staatsgottesdiensten und Hochimtern
aufgebaut, mit denen die offizielle katholische Kirche sich an die po-
litische Macht prostituiert hat. Die “wahren Christen’ bleiben im Ro-
man folgerichtig diesen Messen fern und sympathisieren mit den
ikonoklastischen Zerstérungsakten. Auch hier wird die Kontinuitir des
Geistes von den materiellen Trigern des kulturellen Gedichtnisses
abgetrennt.

AuBler der sakralen Wirde verleiht der Autor den Fligel-
exekutionen aber auch juristische Legitimitét. Der Tirter darf nimlich
von sich selbst sagen, er sei “Jurist [...], leidenschaftlicher Jurist” (BoLL
1985: 56), und seine Entfernung aus dem Staatsdienst verdankt sich
paradoxerweise gerade seiner untadeligen humanistischen Haltung,
wihrend die amtierenden Politiker eine lediglich formale Rechtmi-

22 AporNo 1990: 359. Zu Adornos Thesen iiber Kultur und Dichtung nach
Auschwitz siehe auch Kipaiscu 1995,

Rigkeit vortduschen und in Wahrheit vor keinem Verbrechen gegen
Menschen zurlickschrecken. Der Téter rechtfertigt sich dem Vater gegen-
tber: er fiirchte “Beethovens Urteil nicht. AuBerdem war der Fliigel
mein Eigentum. Eigentum verpflichtet. Vor sieben Jahren war ich ver-
pflichtet, ihn zu zerstéren.” (BorL 1987: 54) Hier wird auf einen Para-
graphen des Grundgesetzes angespielt, der deutlich die Diskrepanz
von Verfassungsanspruch und sozialer Realitat ins Gedichtnis ruft.

Der Sinn der materiellen Seite kulturellen Erbes, wie ihn der Prot-
agonist von Kreyl versteht, liegt in der respektlosen Destruktion und
der zweckentfremdeten Verwendung von Einzelteilen, ohne dass die-
se noch ihre symbolische Legitimation fiir Macht ausiiben und von den
Nachkommen als Symbole fiir Kontinuitit von Zivilisation in Anspruch
genommen werden kénnen. So hat der Fligelzerstérer die Ridchen
aus der Mechanik des Instruments aufbewahrt und will ein Spielzeug
fiir seinen Sohn daraus basteln. (Bow 1987: 54)

Bei der Zerstorung der Bankiersfliigel handelt es sich einerseits
darum, den Geldwert zu vernichten, um die einseitige materialistische
Orientierung des Establishments anzuprangern: “Sie aber 4rgern sich
nur Uiber den Vermodgensverlust, um den es gar nicht geht.” (Bs1l 1987
74) Worum es eigentlich geht, ist die Aufhebung der symbolischen
Funktion: Alle diese Fliigel sind historische Instrumente, auf denen
deutsche Komponisten von Bach bis Wagner gespielt haben sollen (Bsll
1987: 57), sie dienen der bundesrepublikanischen Gesellschaft mit-
hin zur Ankniipfung an die historische Kontinuitit eines Biirgertums
des 18. und 19. Jahrhunderts, dem das Schaffen geistiger Werte von
universalem Rang noch Hauptanliegen war. Angesichts der ideologi-
schen Aushdhlung der Tradition im Kaiserreich, seines Missbrauchs
durch die Nazis und schlieglich der Uberfithrung in reinen Kommerz
im Wirtschaftswunderdeutschland kann eine konsequente Riickwen-
dung zu den Inhalten der Kultur nur in der Zerstérung von Denkmi-
lern bestehen. Wo sich das Erbe nicht mehr sinnvoll aneignen und
anwenden lisst, wird es zur unertriglichen Last, und so fordert denn
der adlige Fligelzertrimmerer seinen Vater auf, es ihm gleichzutun
und sich von den gemalten Portriits seiner Ahnen zu trennen: “Erleich-
tere dein Gepick, Vater” (BoLL 1987: 64).

Das Motiv der Fiiigelzerstérung dient Béll vor allem dazu, die ihm
angemessen erscheinende Aneignung von Erbe — im Sinne des Faust-
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Zitats — darzustellen. In einem weiteren Motiv fihrt er aus, in welcher
Form die Monumente auch als materielle Triger von Symbolik fort-
existieren diirften. Eine der positiv besetzten Figuren (Wubler) spricht
aus, dass auch das bauliche Erbe eigentlich dasselbe Schicksal verdient
hitte wie die Pianos:

Als ich mit finfundzwanzig aus dem Krieg nach Hause kam, nach
Hause fliichtete, hitte ich am liebsten alle unzerstodrten Stidie
und Kirchen zerstdrt — und Fliigel erst recht. Ich verstehe sogar
die, die Autos in Brand stecken. (Bow 1987: 83)

Die intakten Stidte machen ein “Nach-Hause-Kommen” in einem
geistigen Sinne unmoglich; in den Spuren der Zerstérung dagegen
kommt der denkende Mensch wieder zu sich. Der Kahlschlag der
Bombardierungen ist durch eine freiwillige Abldsung von positiver
Tradition zu vervollstindigen.

Wenn die Oppositionellen am liebsten sprengen wiirden, was vom
architektonischen Erbe geblieben ist ~ etwas wiirden sie andererseits
doch um jeden Preis bewahren wollen: die Ruinen. So z.B. das verfal-
lene Haus am Rheinufer, das vor dem Verkauf an ‘Scheichs’ gerettet
werden soll. Es ist das Eigentum eines jidischen Opfers der Naziherr-
schaft und die positiven Romanfiguren setzen ihre Krifte erfolgreich
daran, den in New York lebenden Erben “Jeremias Arglos” vom sich
anbahnenden Verkauf dieses Grundstiickes abzubringen, so dass die-
ser schlieflich beschliefit:

Nicht verkaufen, nie verkaufen. Es soll ein Denkmal bleiben fiir
meinen Urgrofvater der’s gebaut hat, fiir meinen Grofvater und
Vater, die hier geboren sind, die hiesige Sprache gesprochen und
bei Krechens August Bier getrunken haben — es soll ein Denk-
mal fiir sie bleiben — Schandfleck oder Denkmal. Oder Denk-
mal der Schande ... (Bow 1987: 87)

Indem dieses Haus Denkmal der deutschen Schuld bleibt, wird
verhindert, dass es einerseits in Geldwert transformiert wird und an-
derseits, dass ihm im Sinne einer ungebrochenen Rheinromantik ein
falscher Symbolwert gegeben wird, wie den ‘historischen’ Fligeln. Die
Ruine als Denkmal fiir jiidisches Lebens und jiidische Kultur in Deutsch-

iand und zugleich als Denkmal fiir deren Ausléschung widersetzt sich
der kosmetischen Korrektur, die den Gedichtnisort durch “Uberschrei-
bung” (Assmann 1999: 304) 1dschen will. Die Erhaltung der Ruine stif-
tet einen Ort der Erinnerung gegen die Landschaft des offiziellen Ge-
denkens. Das Zerstorte als Zerstértes soll fortexistieren, damit die
traumatischen Momente der Geschichte in die Gegenwart hineinwirken,
vermittelt durch Symbole und auratische Spuren.

Man sollte hier wohl zumindest anmerken, dass dieser letzte
Roman Bolls konsequent die in den Fiinfzigern vom Autor eingeschla-
gene Richtung fortsetzt. Schon in Billard um balb zebn spieite die
Sprengung eines Klosters eine zentrale Rolle in der Auseinanderset-
zung der Generationen um die Kontinuitit und den Bruch in der Kultur-
tradition; hier war es der Sohn Robert Fihmel, der die vom Vater ge-
baute Anlage in den letzten Kriegstagen, einen sinnlosen Nazibefehl
ausfithrend, zerstort und damit seinen privaten, anarchistischen
Widerstandsakt gegen die Kontinuitit der Unmenschlichkeit begeht.??
Dieses Motiv und die dualistische Sicht der Gesellschaft wird im letz-
ten Roman aufgegriffen; aber vor dem Zeithintergrund der siebziger
und acheziger Jahre wirkt das manichiische Bild der bundesdeutschen
Gesellschaft wie eine burleske Verzerrung der Dinge.” Denn einer-
seits sind die meisten ehemaligen Nazis lingst aus den Machtzentralen
verschwunden und wenn das literarische Klischee vom Kartell aus
katholischer Kirche, Industriebaronen und zynischen Politikern in die
Adenauerzeit zu liberzeugen vermochte, kann es nach 13 Jahren so-

3 Bow 1997.

* “Das erinnert an die Figuren-Antithetik von Billard um balbzebn — und
reicht gewiR nicht hin, um das ‘Bonn von heute’ zu durchleuchten: ‘Ball
klart den Leser nicht auf Uber die Mechanismen der Politik; er analysiert
mit keinem Wort die typischen Verlaufsformen der nachfaschistischen
Politik in Deutschland.’ (P. Giotz) Die Adenauer-Ara will nicht enden;
es ist der Schatten Globkes oder allenfalls noch Filbingers, der tiber die-
se Fluflandschaft fallt. Das schwerer fafbare Nachleben der Vergangen-
heit, das sich im Selbstgefiihl duRert, durch die ‘Gnade der spiten Ge-
burt’ (H. Komnt) schuldlos geblieben zu sein, gerit nicht in den Blick.”
Voot 2001: 22f.
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zialliberaler Regierung kaum mehr als adiquate Darstellung westdeut-
scher Realitit gelten. Andererseits hatte sich die linke Opposition im
Gefolge der Studentenrevolte schnell radikalisiert und terroristische
Vereinigungen wie die Rote Armee Fraktion und die Roten Zellen
hervorgebracht. Vergleicht man die zynische Gewaltbereitschaft die-
ser Gruppierungen mit den idealistisch motivierten und strafrechtlich
kaum relevanten Ubertretungen von Bolls Protagonisten Karl von Kreyl,
kann man sich des Eindrucks der Verharmlosung kaum erwehren.
Entsprechend ablehnend war auch die aligemeine Reaktion der Kri-
tik. Es scheint, als hitte der Autor seine einmal konzipierte und er-
folgreiche Einstellung zu Staat und Gesellschaft schlicht fortgesetzt,
ohne den Wandel zu registrieren, der um ihn herum vorgegangen war.

3. “Wir fordern Wiederaufbau™

Erich Loest kann seit Ende der fiinfziger Jahre als Reprisentant
der dissidenten Autoren der DDR gelten, wenngleich er nie die pu-
blizistische Reichweite und die internationale Anerkennung des neun
Jahre ilteren Béll fiir sich in Anspruch nehmen konnte. Beide kamen
aus eher ‘kleinen Verhiltnissen' und mussten thren Lebensunterhalt
durch das Schreiben bestreiten.?® Loest war aufgrund seiner
unangepassten politischen Haltung tber Jahrzehnte im Konflikt mit den
staatlichen Instanzen der DDR und siedelte 1981 in die Bundesrepublik
dber. Er horte jedoch nicht auf, sich schreibend mit der DDR-Realitit
auseinanderzusetzen. Sein 1995 verdffentlichtes Buch Nikolaikirche be-
leuchtet auf bemerkenswerte Weise die unterschiedliche Haltung ei-
ner intellektuellen Opposition zum kulturellen Erbe in der DDR. Auch
wenn der Roman erst fiinf Jahre nach dem Ende des SED-Regimes
publiziert wurde, nimmt er doch fiir sich in Anspruch, als reprisenta-
tive fiktionale Darstellung der DDR-Opposition zu gelten — wie ja auch
Bolls Roman bereits in einem geschichtlichen Moment herauskommt,

28 Boll wurde 1917 in K6ln als Sohn eines Kunsttischlers geboren, Loest 1926
in Mittweida als Sohn eines Eisenwarenhindlers.

in dem die angeprangerten politischen Allianzen aus Altnazis, Bankiers
und Klerus bereits obsolet geworden sind.

Die fortlaufende Handlung spielt in den finf dem Zusammen-
bruch der DDR unmittelbar vorangehenden Jahren und integriert eine
betrdchtliche Zahl von Leipziger Biirgern, die alle mehr oder weniger
stark entweder im sozialistischen Staat oder in den kirchlich-opposi-
tionellen Gruppen engagiert sind, wobei familiire und persénliche
Beziehungen beide ‘Lager’ eng miteinander verflechten. Eine der Haupt-
figuren ist die zunichst fiir die stidtische Bauverwaltung titige Astrid
Protter, Tochter und Schwester von Stasi-Offizieren, die sich im Laufe
der Handlung immer weiter von ihrer urspriinglich sozialistischen Ein-
stellung distanziert und am Ende zu den ‘Helden der unblutigen Leip-
ziger Revolution gehort.

Auch bei Loest stehen Establishment und Opposition in einem
klaren gegensitzlichen Beziehungsmuster zum historischen Erbe, das
— viel expliziter als bei Boll - in architektonischen Monumenten repri-
sentiert ist. Prominent sind hier vor allem die Kirchengebiude, die ein
strukturelles Zentrum der Handlung bilden, insbesondere die
Nikolaikirche, Versammlungsraum des gewaltlosen Widerstandes vor
dem Sturz der SED, und die 1968 gesprengie mittelalterliche Pau-
linerkirche, auch Uni-Kirche genannt, da sie seit langem zum Kom-
plex der Universitit gehérte. Beide stehen in einem untergrindigen
Zusammenhang, wie der Stasi-Hauptrann Bacher schon zu Beginn
vermutet: “Die Unikirche war von den Genossen im Mai 68 weg-
gesprengt worden, hundert Meter entfernt hatte Nikolai woméglich
ihren Geist aufgesogen.” (Logst 1995: 10)

Die Kirchen stellen im sozialistischen Staat Relikte aus der Epo-
che vor seiner Existenz dar, sie reprisentieren die materielle Konti-
nuitit einer Gesellschaftsform und Kultuz, die ideologisch gesehen keine
Berechtigung mehr hat und deshalb vom Staat selbst vernichtet wird.
In radikaler Weise geschieht das durch die Sprengung des Gebiudes
der Leipziger Uni-Kirche, die ihre Parallelen in der Beseitigung der
Uberreste der Potsdamer Garnisonskirche und des Berliner Stadt-
schlosses hat. Im Roman wird diese Sprengung und die Proteste da-
gegen mittels Riickblenden erzihlt, die in die laufende Handlung ein-
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geschaltet sind. Eine der Riickblenden beschreibt, wie eine Fotogra-
fin verbotenerweise die Zerstdrung von den Fenstern eines Museums
aus dokumentiert. An anderer Stelle wird von einem Transparent be-
richtet, das den Wiederaufbau der Unikirche forderte und auf clevere
Weise bei einem Staatsakt zum Bach-Wettberb in Leipzig vor Biirgern
und Honoratioren entrollt wird.

Er rief die Preistriger auf, bald standen sie alle oben, licheind,
sich gegenseitig gratulierend. Da rollte hinter ihnen ein Trans-
parent mit der Strichzeichnung der Uni-Kirche, zwei Jahreszah-
len und der Blockschrift: “Wir fordern Wiederaufbau! ” herun-
ter. Von einer Sekunde zur anderen hing es vor zweitausend
Augenpaaren. Sofort wurde geklatscht, nicht z6gernd und pro-
bierend von ein paar Hinden, sondern donnernd die Halle fiil-
lend, der arme Fischer blickte verdattert um sich, auch tiber sich,
denn Augen in den ersten Reihen starrten hinauf, aber er konn-
te nichts erkennen, denn das Plakat hing genau Giber ihm. (Loest
1995: 294)

Man beachte, dass dieser studentische Protest im Jahre 1968 statt-
findet und damit zeitlich parallel zu den Unruhen in den Universitats-
stidten der Bundesrepublik: Wihrend die Studenten im Westen, zu
deren geistigen Paten Boll zweifellos gezihlt werden muss, den end-
giltigen Bruch mit der Vergangenheit und ihrer Symbolik suchen,
beschwéren die im Osten die Wiederherstellung der historischen
Monumente.

Komplementir zur aktiven Eliminierung von historischer Archi-
tektur ist der staatlich begiinstigte allmihliche Verfall der Kirchen auf-

grund unterbliebener Instandhaltungsmafnahmen. Wahrend die De-.

struktion bei Boll rituellen Widerstandscharakter annimmt, ist in Loests
Roman das Dokumentieren von Zerstortem und von Zerstdrung im
Medium der Fotografie ein Akt der Opposition gegen die von offiziel-
len Stellen betriebene Ausléschung von Symbolen friherer Kulturlei-
stungen. Die ‘Uberschreibung’ von Erinnerungsorten gilt unterschied-
lichen Erinnerungen: Im Osten ist es die Erinnerung an das Ancien
Régime, im Westen die Erinnerung an die Schande der Nazi-Ara.

Wihrend die Uberbleibsel biirgerlicher, klerikaler und feudaler
Kultur ausgeléscht oder dem Verfall preisgegeben werden, wird die

urbane Landschaft von einem neuen Netz symbolischer Reprisentati-
on Uberzogen, das zum Teil in Neubauten, zum Teil in der rein zeichen-
haften Neubesetzung des Alten besteht, so vor allem durch die Um-
benennung von Strafen und Plitzen nach den Helden der sozialistischen
Bewegung und des Staates DDR. Diese Umbenennung, angesichts der
Knappheit von Geld und Rohstoffen eine vielgetibte Praxis, ist eben-
so allgegenwiirtig wie fadenscheinig. Sie hat ihre Entsprechung in der
Plakatierung aller &ffentlichen Rdume mit Fahnen, Emblemen und
Spruchbindern; die Differenz von materieller Wirklichkeit und ideo-
logischer Deklarierung bleibt offenkundig und wird wiederum in ei-
nem Gedichtnismedium — von einem westlichen Fotografen — festge-
halten und entlarvt.

Die Neubauten des Regimes, propagandistisch als Beweis fiir den
Wohlstand und die Menschenfreundlichkeit des Systems ausgenutzt,
werden von den Regimegegnern als das Gegenteil entlarvt. Der mo-
ralische Konflikt, der Astrid Protters Lésung von Staat und Partei ein-
leitet, entsteht auch aus der Erkenntnis, dass die sozialistischen Neu-
bauviertel keinerlei offentlichen Mittelpunkt bieten, wie etwa einen
Marktplatz oder eine Piazza, dass man den Bewohnern die Moglich-
keit zur Offentlichkeit verwehren will, die historisch gewachsene Sied-
lungen vom Dorfanger bis zum Platz der Republik naturgemif auf-
weisen. Zwar werden in den Zentren der Stidte Aufmarschriume
angelegt, doch sind diese der staatlich kontrollierten Formierung der
Bevolkerung vorbehalten, zu obligatorischen Grofidemonstrationen wie
dem 1. Mai, an dem nicht teilzunehmen der erste Auflehnungsakt Astrid
Protters ist.

Die uberlebenden Kirchen der DDR stellen als natiirliche
Gemeindemittelpunkte Keimzellen fiir eine zivile Gesellschaft dar, die
nicht vom Zentrum aus gelenkt wird, sondern sich selbst auf freier
Basis formiert. In diesen Freiriumen kann sich politisches Bewusstsein
ohne Bevormundung artikulieren, und von hier aus werden die &f-
fentlichen Plitze und Strafen allmihlich wieder zuriickerobert und in
Besitz genommen.

Paradigmatisch fiir einen architektonischen Raum zur Befestigung
der SED-Herrschaft ist auch das strategisch zu Beginn und zu Ende
des Romans auftauchende Leipziger Stasi-Hauptquartier, Schaltzentrale
der Macht, deren riumliche Materialitit als Perversion von Architek-
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tur beschrieben wird, eine Mischung aus Bunker, Labyrinth und Gewalt-
symbol:

Der Raum hatte die Form eines Rugbyballs. Tiren verbanden
die gewdlbte Lingsseite zum Ring hin mit einem dekorativen
Balkon, und Tiiren fithrten von den Schmalseiten zu Vorzimmern,
Korridoren und Treppen, einem Labyrinth immer neuer Anbau-
ten, die tief in den Hiigel gegraben waren [..]. Der Architekt hatte
die Rundung der Fassade nach innen abfedern missen, um da-
hinter in der tiblichen rechtwinkligen Form weiterbauen zu
kénnen. (Logst 1995: D

Hat die duRere Form einerseits etwas Futuristisches, was die As-
soziation “Rugbyball” und damit die Durschschlagskraft eines Geschos-
ses evoziert, so ist das Innere kaum in der Beschreibung anschaulich
zu machen, Lisst allenfalls Vorstellungen von lichtiosen Kerkergewolben
3 la Piranesi aufkommen. Und obendrein erweist sich die “organisch-
sphirische” Fassade als Betrug: Im Inneren der Macht geht es genau
so quadratisch zu wie zu allen Zeiten. Es erscheint daher nur gerecht,
wenn die staatlichen Zwangsmafinahmen, die hier zur Ausschaltung
der friedlichen Demonstranten getroffen werden, am Ende an ihrer
eigenen Rationalitit scheitern. Die ganz auf ein Zentrum hin organi-
sierte Struktur kollabiert an der Entscheidungsunfihigkeit, an der Leere
des Zentrums: Das Telefon aus Berlin bleibt stumm und der versam-
melte Stasi-Generalstab versteckt sich in den abgedunkelten Réumen
vor den Biirgern, die draufen Kerzen aufstellen.

Wie bei Bsll ist auch bei Loest das Motiv der Sprengung ein Selbst-
sitat: Auch in Volkerschlachtdenkmal * war die Zerstérung der Uni-
kirche durch die SED Anlass zum Widerstand durch den Protagoni-
sten Fredi Linden, der — selbst Sprengmeister von Beruf — versucht,
den Parteibefehl zu sabotieren und dadurch mit der Staatssicherheit

% ogsT 1987.

in Konflikt gerit.?” In fritheren historischen Gefahren waren er und
seine Vorfahren noch erfolgreich beim Schutz der Kirche und des
Volkerschlachtdenkmals gegen die Ignoranz der jeweils Herrschenden.
Als Sachse verkérpert Linden die gelebte Erinnerung, die mit den Or-
ten und Bauwerken verknlpft ist, wahrend diese fiir die preufischen
Technokraten aus Berlin lediglich abstrakte Geschichtssymbole dar-
stellen.”® Gegen die Radikalitdt der SED und die Selbstaufgabe seiner
Mitbiirger hat Linden keine Chance mehr. Er ist der letzte in einer lan-
gen Reihe von Leipzigern, die stets auf der falschen Seite gekimpft
haben, auf der Seite der Unterlegenen. Aus Verbitterung tiber den Zy-
nismus des Systems und seine eigene Hilflosigkeit gerit er schlieRlich
in eine geistige Verwirrung, so dass er selbst zur Zerstérung des
Volkerschlachtdenkmals (mit dem er durch seine Autobiographie
engstens verbunden ist) schreitet, denn: “Meine Stadt, ich wufite es
endlich, war ihres Wahrzeichens nicht mehr wert.”® Solche individu-
ellen Rache- und Verzweiflungsakte haben in Nikolaikirche keinen
Stellenwent mehr, weil der Gang der Geschichte die einst hilflosen DDR-
Untertanen zu Siegern gemacht hat. Daher wird hier jener Modus des
Umgangs mit dem Erbe zum ausschliefilichen, um den es auch in dem
frilheren Roman eigentlich gegangen war: das Bewahren.

7 Ebd. 238-258.

28 Pierre Nora hat betont, dass das Etablieren von Erinnerungsorten durch
den Staat und seine Institutionen ein duBerlicher und kinstlicher Vor-
gang ist, der dem eigentlichen Gedichtnis nicht entspricht: “Das Gedécht-
nis ist Leben: stets wird es von lebendigen Gruppen getragen und ist
deshalb stindig in Entwicklung, der Dialektik des Erinnerns und Ver-
gessens offen, es weiR nicht um die Abfolge seiner Deformationen, ist
fir alle méglichen Verwendungen und Manipulationen anfillig, zu lan-
gen Schlummerzeiten und plotzlichem Wiederaufleben fihig. Die Ge-
schichre ist die stets problematische und unvollstindige Rekonstruktion
dessen, was nicht mehr ist. Das Gedachinis ist ein aktuelles Phinomen,
eine in ewiger Gegenwart erlebte Bindung, die Geschichte hingegen eine
Reprisentation von Vergangenheit.” (Nora 1998: 13)

2 Logest 1987: 282.
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4. Ausblick: Asthetik der Erinnerung und Semiotisierung
des Lebensumfeldes im vereinigten Deutschland

Die Zerstérung des Erbes durch den Staat in Nikolaikirche ist
anders konnotiert als die Zerstérung des Erbes durch jugendliche Sub-
versive in Bolls Roman. Geht és den letzteren darum, den Geist der
Tradition wieder freizusetzen, der von einem Erbe nicht mehr ausge-
hen kann, das zum materiellen Wertobjekt und leeren Legitimations-
symbol heruntergekommen ist, so beabsichtigt die SED-Elite, gerade
die Erinnerung an diesen Geist in seinen materiellen Trigern zu eli-
minieren, um eigene Identititskonstruktionen an dessen Stelle zu set-
zen. Haben sich bei Boll der Staat und die herrschenden Schichten des
Erbes bemichtigt, um es als Hiilse fir korrupte Interessen zu miss-
brauchen, so miissen die ‘fortschrittlichen Kriifte’ diese Hillse aufbre-
chen, deren verdorbenen Inhalt freilegen und einen Neuanfang ‘aus
dem Geist” setzen. Bolls Roman selbst will dafiir einstehen, dass ein
Gedichtnis fur die geistigen Inhalte und Werte erhalten bleibt — ge-
gen die verdinglichte Gedachtniskultur des Establishments;* die schein-
bar sinnlosen Zerstdrungsakte der studentischen Kulturrevolution
werden durch den humanistischen Schriftsteller mit Bedeutung verse-
hen und als die wahre Fortsetzung der Tradition markiert. Demgegen-
iiber sind fir die fortschrittlichen Krifte bei Loest gerade die Monu-
mente, die materiellen Triger des Erbes, eine Bastion gegen das
Vergessen und Eliminieren von kultureller Tradition, betrieben durch
den neuen Staat. Auch Loests Roman stellt als Buch einen Akt der
Gedichtnisbildung dar, indem er die Vernichtungsaktionen und den
Widerstand dagegen dokumentiert. Er liefert den oppositionellen Grup-
pen das Buch, das ihre Identitit zu einem Zeitpunkt rekonstruiert, als
sowohl die Praktiken der DDR-Fithrung als auch die Opposition da-
gegen bereits im Alltag des vereinigten Deutschland dem Vergessen
anheim zu fallen beginnen.

30 J. Voct bezeichnet Bdll als “Erinnerungsarbeiter”. Vogt 1987: 137.

Es wurde bereits erwihnt, dass beide Werke einem Realismus
zuzurechnen sind, der die literarische Darstellbarkeit von Realitit und
Geschichte nicht grundsartzlich in Zweifel zieht.3' B&lP? und Loest®
haben entscheidende literarische Prigungen und Orientierungen von
Autoren wie Hemingway erfahren und als genuine Erzihler sprachli-
chen Experimenten weitgehend reserviert gegeniiber gestanden. Auf-
grund dieser Geringschitzung formaler, dsthetischer Fragen stehen
Kritiker und Literaturwissenschaftler beiden Schriftstellern eher kritisch
gegeniiber. Es ist offenkundig, dass die Intentionen beider eher auf
die direkte Intervention im Prozess der gesellschaftlichen Meinungs-
bildung und der Erinnerung zielten, als auf die 4sthetische Reflexion
angemessener Darstellungsweisen. Bei Béll gibt es immerhin ernst-
zunehmende Versuche, die gesellschaftliche Gegenwart auf eine
ambitioniertere Weise darzustellen als in chronologischer Erzihlung,
organisiert von einer durchgingigen Erzahlperspektive; doch gerade
diese Experimente wurden nicht unbedingt als seine gelungensten
Biicher beurteilt. Nach allgemeiner Ansicht lag seine Stirke nicht auf
dem Gebiet dsthetischer Neuerungen.?! Beide Autoren suchten zu ei-

3 Wenn ich nicht irre, hat Harry Britinacher hierfir den schénen Ausdruck
“treuherzige Mimetik” geprigt.

Vogr liber Bbll und die Autoren der “Triimmerliteratur”: “Die Beschrin-
kung auf schmale Wirklichkeitsausschaitte, die lakonisch reduzierte (und
doch symbolisch aufgeladene) Erzihlsprache, von amerikanischen Au-
toren wic Hemingway und Faulkner vorbildlich gehandhabt, muR sich
den jungen deutschen Autoren geradezu aufdringen, die nur Uber
unverbundene Erfahrungsfragmente verfiigen und nicht mehr auf verbind-
liche Form- und Stiltraditionen zuriickgreifen kdnnen.” Voot 2001: 4.
“Was meinen Geschmack als Leser anlangt, so sind mir Geschichten am
liebsten, die den Eindruck erwecken, das, was da geschildert wird, habe
sich tatsichlich so zugetragen, parabolische Spiegelungen und Berech-
nung, Bildungsgut und doppelter Boden, Anspielung auf schon Gehabtes
bei anderen — Hoffmann und Kafka sind beverzugte Stichwortgeber un-
serer Jahre — haben draufen zu bleiben. Sollte ich je ein Lieblings-
geschichtenbuch herausgeben diirfen, stiinde Hemingway ganz oben.”
LogsT in den Fithmann-Vorlesungen von 1985, zitiert nach Beun 2001: 10.
M. PriL notiert zu Billard um balb zebn: “Es ist nicht nur dieser Schema-
tismus der ‘Biiffel’ und der ‘Schafe’, den die Kritik bis heute an diesem
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nem Zeitpunkt auf dem literarischen Feld Fu zu fassen, als das Pa-
thos und die traditionellen Formen gerade durch den vorangegange-
nen Missbrauch verdichtig geworden waren. Gegen eine Wiederauf-
nahme der avantgardistischen Experimente sprachen der ‘Ernst der
Lage' und die Bedirfnisse eines breiteren Publikums nach Verstindi-
gung Uber den Neuanfang nach der Katastrophe, die man hatte Gber-
leben kénnen, nach Orientierung in der sich neu formierenden Ge-
sellschaft. Die ‘einfachen’ Erziahlformen und die ‘niichterne’ Sprache
bedeuteten zwar auch eine isthetische Option, aber sie boten unter
den gegebenen Umstinden geringere Reibungsflichen fiir die Rezep-
tion durch eine breitere Leserschaft. So lieen sich — in aller Kiirze —
die stilistischen und thematischen Priferenzen der nach dem Krieg in
das literarische Feld eintretenden Generation erkliren, sowohl im We-
sten, wie auch in der DDR.

Boll und Loest haben allerdings spiter, zumal in den hier behan-
delten Romanen eine narrative Form benutzt, die man als mit dem
inflationir gebrauchten Begriff ‘mehrstimmig’ bezeichnen kénnte. Ball
hat die narrativen Elemente auf szenische Anweisungen reduziert und
lasst seine Figuren durch Dialoge und Selbstgespriche das mitteilen,
was man — weniger als eine Handlung denn — als eine Konstellation
von Personen mit ihren Ansichten und ihrer jeweiligen Vergangenheit
bezeichnen kénnte. Bei Loest gibt es einen Erzihler, aber die Kapitel

Roman bemingelt und der den Personen Bélls keine Entwicklung erlaubt,
sondern auch die bemiiht wirkende Erzihlweise; iibereinstimmend wird
das Werk als Bolls ‘ambitioniertester epischer Versuch’ (Durzak) betrach-
tet, bei Erscheinen des Romans zog man sogar Parallelen zum franzési-
schen nouveau roman. Letztlich aber gelingt es Boll auch mit dem Stil-
mitrel des inneren Monologs oder mit einer assoziationsreichen, eingin-
gigen Symbolik kaum, den eng gefafiten erzihlerischen Rahmen so zu
weiten, daff aus dem Blickwinkel einer Familie, vor allem aber eines
Mannes, des Architekien Robert Fihmel, ein iiberzeugendes Bild der
deutschen Geschichte im 20. Jh. entstehen kann: der Roman ‘... bleibt auf
dem Hintergrund der Werkgeschichte Bolls ein Experiment, dessen for-
male Kihnheiten die thematischen Widerspriiche nicht iberwinden’
(Durzax)." Prurr 2000.

sind jeweils in der Perspektive eines der Protagonisten fokussiert.?
So entsteht der Eindruck einer nicht zentral gesteuerten, zwischen den
einzelnen Akteuren und Subjekten springenden Aufmerksamkeit, die
es dem Leser gestattet, ein unvoreingenommenes Urteil zu entwickeln.
Die dezentrale Erzihiform ist in beiden Texten motiviert durch die
Absicht, ein soziales Ganzes darzustellen, das nicht ohne eine Viel-
heit der Akteure und ihre Perspektiven auskommt. Bei Béll sind die
Figuren jedoch so iiberzeichnet, dass von einer unparteiischen Dar-
stellung keine Rede sein kann. In Loests Roman ist es eher die narrativ-
historische Logik der siegreichen Revolution von unten gegen das er-
starrte System, die von vornherein die Identifikationen lenkt, obwohl
die Handlanger des Apparats nicht als charakterliche Negativschablonen,
sondern durchaus differenziert vorgefiihrt werden. Dennoch beziehen
beide Biicher ihre Dignitat als Interventionen im sozialen Diskurs aus
der vom Autor bewusst intendierten Gesamtaussage, die auf Zustim-
mung bei einer relevanten Fraktion der Gesellschaft rechnen darf.

“Trotz der realistischen Schreibweise ist es also nicht die gedul-
dige Einzelbeobachtung, umgesetzt in gesuchter, sprachlich reflektierter
Form, die diese Romane vor allem prigt, sondern die narrative Ent-
faltung einer politischen Grundidee: gegen die inhumane staatliche
Macht muss man sich ‘von unten’ zur Wehr setzen. Die isthetische
Funktion bleibt der politischen nachgeordnet. Es scheint dies aber
gerade nicht der Weg zu sein, der ein langfristiges Gedichtnis stiftet,
das Giber den Horizont des Augenblicks und der partikuliren Meinung
hinaus geht. Literator vom Schlage Bélls und Loests ist deswegen nicht
weniger wertvoll — in ihrer Zeit. Aber es ist unwahrscheinlich, dass
eine spitere Generation gerade in diesen Werken ihr eigenes Gedacht-
nis fir die vergangene Epoche erkennen wird, das aus der Distanz

weniger parteiisch, weniger an solch partikuliren Botschaften orien-
tiert sein durfte,

¥ Die Perspektivierung ist freilich nicht vollig konsequent durchgefiihrr.
Der heterodiegetische Erzihler nihert sich einzelnen Figuren (vor aliem
den Protagonisten Alexander Bacher und Astrid Protter) immer wieder
mit interner Fokalisierung, schwenkt dann aber wieder in eine neutra-
le, externe Fokalisierung tber. Zur Terminologie vgl. MarTiNgz / Scres-
FEL 1990: 94,
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Es zeichnet sich ab, dass im Kontext der “Berliner Republik” so-
wohl in der dominierenden Politik wie im intellektuellen Widerstand
dagegen, neue Haltungen zum kulturellen Erbe definiert werden. Die
von der westlichen Nachkriegsgeneration eingeklagte Erhaltung der
Weltkriegsruinen als lebendige Zeugnisse der nationalen Verirrung
verliert mit dem nun erfolgenden staatlichen Bau von Mahnmalen
zusehends an Uberzeugungskraft.® Damit ist auch ein Ubergang ein-
geleitet, der das Gedenken an den Zweiten Weltkrieg aus dem Ge-
dichtnis in die Geschichte verlagert.¥” Der von der Generation der
ostlichen Dissidenten reklamierte Wiederaufbau von Baudenkmilern
droht von neuen konservativen Machteliten in eine restaurative Bau-
politik iiberfithrt zu werden, die nun dazu iibergeht, architektonische
Zeugnisse der DDR-Phase durch die voherigen Bauten zu ersetzen.
Soiches zeigt sich in den Diskussionen um den Palast der Republik,
der im Zentrum Berlins einer historischen Replik des barocken Stadt-
schiosses der Hohenzollern weichen soll, aber gerade auch in Leip-
zig, wo der Magistrat sich fiir die historische Wiederherstellung der
Unikirche stark machte.?® Dort scheint sich inzwischen jedoch eine
Losung durchzusetzen, die zwar das alte Bauwerk erinnernd zitiert,
aber keine Illusion historischer Kontinuitit inszeniert. So wird die
Gefahr einer Musealisierung des historischen Stadtkerns vermieden,
die Klaus Scueree mit Alexander Kiuce als das “Idol der Stadt” an-
spricht,® und die den funktionalen Lebensraum mit einer Geddchtnis-
landschaft® {iberzieht, der die Lebenden bestindig vom Jetzt in die
historische Tiefe verweist.

3 Das von Daniel Liebeskind konzipierte Judische Museum und das von
Peter Eisenmann entworfene Holocaustmahnmal in Berlin sind im Un-
terschied zu den Ruinen keine metonymischen Erinnerungesorte, son-
dern bewusst hergestellie Zeichen, die in keinem riumlichen oder zeit-
lichen Zusammenhang zum Bedeuteten stehen.

¥ Vgl. Nosa, Anm. 28.

3 Vgl. Stancer 2003, Knapp 2003 und Himmelrath 2002.

% 5. den Artikel “Berlin als Ot der Moderne® in diesem Heft.

40 Micur spricht in diesem Zusammenhang von “Topolatrie”. S. MicheL 1993:
162.

T

Wenn der Verzicht auf den Wiederaufbau der Paulinerkirche in
Leipzig ein Symptom fiir die neue Tendenz ist, so darf man hoffen,
dass die Deutschen die Mahnung Goethes beherzigen und es vermei-
den, die Stadtlandschaften in historistische Zeichentopographien zu
verwandeln, in denen kein Ort, kein Gebiude mehr fir sich und sei-
ne Funktion steht, sondern alles auf Vergangenes verweist und Ge-
denken fordert. Andernfalls lieRe sich wohl prophezeien, dass die in
solchem Lebensumfeld heranwachsende Generation sich gegen die
Gedachtnispolitik zur Wehr setzen und in irgendeiner Weise gegen die
Semiotisierung ihrer Welt aufbegehren wird, um ihr Gepick zu erleich-
tern,

! In diesem Sinne ist anzunehmen, dass sich der von J. Assmann behaupte-

te Zusammenhang von Freiheit, Alltag und Gedichtnis auch umkehren
lasst: “Mit dem kulturellen Gedichtnis verschafft sich der Mensch Luft in
einer Welt, die ihm in der ‘Realitit des tiglichen Lebens’ zu eng wird.”
(J. Assmann 1997: 86) '
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Sao Paulo als Ort der Begegnung zwischen
der deutschen und der brasilianischen Kultur

(Ein Interview von- Willi Bolle* mit Marina Ludemann, Direktorin des Kul-
wrprogramms des Goethe-Instituts Sio Paulo von 1992-2002)

WB: Marina, ist der Titel fiir dieses Interview uberbaupt angemessen
oder hast du einen besseren Vorschlag?

ML: 830 Paulo ist bekanntlich eine Riesenstadt. Unser Goethe-Institut
liegt im Stadtteil Pinheiros, was nur ein Ausschnitt ist aus dieser
Megalopolis, und es ist uns klar, dass wir nur eine kleine Schicht von
Leuten ansprechen knnen. Dies war fiir uns stets eines der Proble-
me. Wir haben immer versucht, mehr Leute anzusprechen und anzu-
ziehen. Es ist aber nicht einfach, weil wir natiiclich ein Teil sind einer
Gesellschaft mit einem Bildungssystem, das grofe Teile der Bevélke-
rung einfach ausschlieRt und es fiir diese Leute nicht méglich macht,
zu unserer Kultur Zugang zu finden, ja nicht einmal zu ihrer eigenen
Kultur. Wir haben immer versucht, das zu durchbrechen, indem wir
z.B. Projekte gemacht haben wie Hip-Hop, wo es zu sehr intensiven

Dialogen kam zwischen Hip-Hoppern aus Deutschland und den Kids .

an der Peripherie, die das seit Jahren betreiben, wobei aber die brasi-
lianische Elite kaum selbst etwas davon wahrgenommen hat. Also in
dem Sinne hast du vielleicht recht, wenn du Sio Paulo einen Ort der
Begegnung zwischen den beiden Kulturen nennst. Aber es ist nicht
einfach, es ist ein stindiger Kampf, diese Begegnung herbeizufiihren
und nicht nur die Spitzen der brasilianischen Kultur mit den Spitzen

* Willi Bolle ist Professor Titular an der Area de Alemdo der Universidade
de S_io Paulo.
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der deutschen Kultur zusammenzubringen, sondern moglichst viele
partizipieren zu lassen.

WB: Erzdhle bitte anfangs etwas iiber deine Ausbildung.

ML: Ich habe Germanistik und Geschichte studiert in Tl'ibin,genr_und
Hamburg, meinen Magister gemacht und dann als Journalistin gear-
beitet, zuerst im Ruhrgebiet, Diisseldorf, Solingen, danach in Miinchen.
Dann fiel mir die Decke auf den Kopf, ich wollte raus. Ich habe mich
beim Goethe-Institut beworben und dort die Dozenten-Ausbildung
gemacht, die ein Jahr dauert; wihrend dieser Zeit war ich u.a. in LosT
Angeles. Dann begann ich meine Arbeit im Goethe-Institut Berlin, drei
Jahre lang, von 1989 bis 1992, genau in der Zeit, als die Mavuer fiel,
eine sehr spannende Zeit. Meine erste Auslandsentsendqu war dgnn
Sio Paulo, wo ich fast 10 Jahre geblieben bin, und jetzt gehe ich zu-
riick nach Berlin.

WB: Welche Erwartungen battest du in bezug auf S4o Paulo, wie war
der erste Konlakt, und inwieweit warst du vorbereitet?

ML: Vorbereitet war ich durch einen vierwbchigen Kurs bei der DSE
(Deutsche Stiftung fiir Entwicklungshilfe) in Bad Honnef. Es war phan-
tastisch, weil aufer dem Sprachkurs eine Mediothek zur Verfagung
stand, in der viele brasilianische Dokumentarfilme und Spielfilme auf
Video vorhanden waren. Mein erster Kontakt lief eigentlich {iber-den
brasilianischen Film. “Iracema”, “Bye Bye Brasil” und viele andere haben
das Brasilienbild geprigt, das ich im Kopf hatte. Als ich nach S3o Paulo
kam, habe ich festgestellt, dass es ganz anders ist. Auf diese Mega_ldpoiis
war ich nicht vorbereitet. Dann kam ich hier an, das war genau am 2.
Oktober 1992. Sechs Tage spater wurde der Prasident Fernando Collor
vom Abgeordnetenhaus des Landes in einem Impeachment-Prozess
seines Amtes enthoben. Ich habe das fasziniert im Fernsehen verfolgt,
die Demonstrationen auf der Avenida Paulista, und habe gedacht:
Mensch, das ist ja wie Karneval! Das war also mein erster Eindruck,
der Findruck einer politisch unglaublich engagierten Bevolkerung, die
sich fiir ihre Rechte einsetzt, dafiir auf die StraRe geht und sich durch-

setzt. Leider hat sich dieser positive Eindruck im Laufe der vergange-
nen zehn Jahre nicht immer so bestitigt. Dieser Einsatz ist ja dann
ziemlich abgeflaut.

WB: Wenn du jetzt auf diese nabezu zebn Jabre zuriickblickst, wie
gliedert sich diese Zeit fiir dich?

ML: Zum einen kann man diese Zeit sicherlich politisch gliedern. Also
die Absetzung von Collor, die Regierung Itamar Franco, dann Fernando
Henrique Cardoso, dann eine gewisse Stagnation. Aber das ist fiir un-
sere Arbeit wohl zu oberflichlich, weil es darunter noch sehr viele
andere Schichten gibt, wie z.B., noch auf der politischen Ebene, die
Regierungen der Bundesstaaten und der Stadt Szo Paulo, die ja eben-
falls wechseln. Als ich ankam, war Luiza Erundina noch Birgermei-
sterin, dann kam Paulo Maluf, danach Celso Pitta; jetzt wieder neue
Hoffnungen mit dem Amtsantritt von Marta Suplicy. Aber selbst die Re-
gierungen der Stadt, obwohl wir immer eng zusammenarbeiten mit dem
Kultursekretariat, sind nicht ausschlaggebend fiir unsere Arbeit. Neben
dem offiziellen gibt es ja auch das ‘heimliche’ Kultursekretariat, z.B.
den SESC (Servico Social do Comércio), wo es keinen Wechsel gab,
sondern wo ein Danilo Santos de Miranda iber zehn Jahre hinweg oder
noch linger, wiewohl stindig unter der Drohung, dass das Ganze
umkippen kénnte, kontinuierlich eine Arbeit geleistet hat, die fiir uns
als Partner sehr wichtig war. SESC ist immer einer unserer wichtigsten
Partner gewesen, nicht immer ohne Schwierigkeiten und Reibungen;
aber es ist eine Institution, wie sie unsere Goethe-Institute in Salvador
oder Porto Alegre so gar nicht kennen. Von daher ist es schwierig,
wirkliche Briiche zu sehen, es gab allmihliche Verdnderungen.

Anders ist es im wirtschaftlichen Bereich, mit der voran-
schreitenden Privatisierung, gerade auch im Kulturbereich. Erwa die
Tendenz, dass Banken ihre eigenen Kulturzentren griinden, nicht nur
in Brasilien, sondern in der ganzen Welt. In der unglaublich reichen
Stadt Sdo Paulo, wo alle Banken sitzen, macht sich das besonders be-
merkbar. Inzwischen haben fast alle grofen Banken ihre eigenen Kul-
turzentren. Das sind manchmal auch Partnier von uns, aber im Vergleich
zu diesen Institutionen ist das Goethe-Institut ziemlich marginal. Da-
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gegen machen wir eher eine Arbeit “Além do mercado” - entspref‘:her{d
dem Titel unseres Verbund-Projekis vom letzten Jahr. Eine Arbeit, die
nicht so spektakulir ist, die eher eine Langzeitwirkung hat, die nicht
auf diese Spektakel-Kultur setzt.

Aber zurtick zu den Verinderungen im Laufe dieser zehn Jahre.
Die Privatisierungstendenz wurde entscheidend unterstitzt auch durch
die Kulwrfdrderungsgesetze, auf der Bundesebene besonders das Lei
Rouanet sowie auch das Lei Mendonga. Diese Gesetze entziehen der
Offentlichkeit die Kontrolle dariiber, was mit den Steuergeldern ge-
schieht. Im Lauf der letzten zehn Jahre haben wir uns mit solchen Fragen
intérisiv auseinandergesetzt. Es besteht noch noch sehr viel Reflexions-
und Diskussionsbedarf auf kulturpolitischem Gebiet.

W.B.. Welches sind die allgemeinen Zielsetzungen fiir die kulturelle
Programmarbeit des Goethe-Instituts in Sdo Paulo, und welches sind
[Jiir dich die Beurteilungskriterien fiir gute, sebr gute und weniger gute
Arbeit?

M.L.: Es sind im wesentlichen drei Zielsetzungen. Erstens etwas, das
immer stirker in den Vordergrund tritt, die Vermittiungsarbeit. Also
Kontakte herstellen zwischen hiesigen Experten und Experten in
Deutschland. Die wird immer wichtiger und die zweite Zielsetzung,
das eigentliche Machen, das Produzieren von Veranstaltunge.n _unwich—
tiger. Aufgrund der Verkehrsverhiltnisse und der Kriminalitit gfahen
die Leute immer weniger aus dem Haus, es wird schwieriger, sie zu
einer Veranstaltung abends spit ins Institut zu locken. Die Vermittlungs-
funktion ist auch zunehmend zweigleisig zu sehen. Bislang war das
Goethe-Institut eine Art Einbahnstrafe, in dem Sinne, dass es Perso-
nen und Programme aus Deutschland hierher geholt hat. Inzwischen
treten unsere Partnerorganisationen in Deutschiand, wie das Haus der
Kulturen der Welt in Berlin oder unser eigenes Forum in der Zentrale
in Miinchen oder auch Festivals, wie das Theater der Welt, immer stéirker
an uns heran und méchten Expertisen dariiber haben, was vor Ort an
interessanten Dingen lduft und wen man nach Deutschland einladen
kann. Diese Vermittlungsfunktion hingt zusammen mit unserer drit-
ten Funktion, Leute als Stipendiaten nach Deutschiand zu schicken,

Profis aus dem Theater- und Musikbereich und aus allen anderen
Bereichen der Kultur, damit sie eine konkrete Anschauung vom kul-
turellen Leben in Deutschland bekommen. Die dritte Funktion sehe
ich darin, Dinge zu initiieren und anzuschieben. Das wird auch auf-
grund der Tatsache wichtiger, dass wir immer weniger Geld haben und
immer weniger Projekte selbst finanzieren kénnen. D.h., wir kénnen
im Grunde nur noch anstofen, initiieren und Ideen entwickeln zusam-
men mit unseren Partnern. Das ist, glaube ich, das wichtigste Prinzip
unserer Arbeit (iberhaupt. Das, was das Goethe-Institut ausmacht, ist
diese Zusammenarbeit schon bei der Entwicklung von Ideen mit un-
seren Partnern hier vor Qrt. Wir setzen niemals irgend etwas vor, son-
dern unser Prinzip ist immer, es muss maRgeschneidert sein, es muss
vor Ort entwickelt sein, sonst interessiert es nicht.

W.B.: Welches waren fiir dich in diesen zebn Jabren die wichtigsien
Projekte, selbst wenn sie vielleicht nicht gar so geklappt baben, wie
es sein sollte? Welches sind fiir dich die markanten Momente in der
Erinnerung an die Programmarbeir?

M.L.: In der Tat, es gibt es eine ganze Menge von Projekten, die nicht
so geklappt haben, und trotzdem halte ich diese fiir besonders wich-
tig. Ein Projektbereich, den wir immer wieder bearbeitet haben, zu-
mindest seitdem ich hier bin, ist der Bereich Stadt und Kultur,
Urbanismus. Wie nehmen die Bewohner diese Stadt wahr, wie gehen
sie damit um, wie kann man eine solche Stadt Gberhaupt noch ver-
4ndern und regieren und lebenswerter machen? Alle Menschen, die
hier leben, hassen Sio Paulo und lieben es zugleich und denken dar-
Uber nach, wie man diese Stadt verindern kann, wie man sie mei-
stern kann, wie man mit ihr umgehen kann. Dazu kénnen die Kiinst-
ler besonders viel beitragen, weil sie nicht per se, wie z.B. die
Architekten, pragmatisch orientiert sind. Sie kénnen Utopien entwer-
fen, die, wenn auch vOllig unrealisierbar, sehr wichtig sind als [deen-
anstoR, als Entwurf neuer Formen der Wahrnehmung. Deswegen ha-
ben wir von Anfang an, zusammen mit Partnern, immer wieder
Urbanisten, Kiinstler, Architekten eingeladen, die iiber dieses Thema
‘Stadt und Utopie’, ‘Stadt und Kultur’ diskutiert haben. Darunter wa-
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ren einige sehr fruchtbace Projekte, z.B. Dialoge mit Oskar Negt, mit
dem Bauhaus-Archiv Dessau und mit Kuratoren, die im Bereich Pu-

blic Art arbeiten.

Ein anderer Bereich ist die Technologie, die in einer global city
wie Sio Paulo eine sehr wichtige Rolle spielt. Damit verbunden auch
Kunst und Technologie. Da gibt es interessante Partner, die grofe Pro-
jekte realisieren, zu denen wir die entsprechenden Leute aus Deutsch-
land eingeladen haben. Medienkunst ist ja auch in Deutschland weit
entwickelt. Ein anderes Projekt auf dem Gebiet haben wir mit den
Medienkiinstlern der Gruppe Knobotic Research realisiert, die drei Mal
gekommen ist zu Workshops und ganz intensiv zusammengearbeitet
hat mit hiesigen Architektur-, Musik- und Kunststudenten. Ihr Projekt
mit dem Titel “Tendencies” begann in Japan, und Sdo Paulo war der
nichste Schritt, Dabei ging es wiederum um die Stadt und um die
Moglichkeiten, sie mit Hilfe von Technologie wahrzunehmen. Auf dieser
Basis wurde dann eine sich selbst organisierende Software entwickelt.
Zu der Ausstellung ist es in Brasilien nicht gekommen. Insofern ist es
auch eines der Projekte, die nicht voll realisiert wurden. Aber dieser
sehr intensive Austausch zwischen den deutschen Medienkiinstlern und
den brasilianischen Studenten, mit Teilnahme der wichtigsten Fachleute
wie Raquel Rolnik und Milton Santos, Nicolau Sevcenko, Regina Mey-
er — das ist es, was unsere Arbeit ausmacht, nimlich diesen Gedan-
ken- und Erfahrungsaustausch herbeizufiihren. Knobotic Research hat
spiter fir dieses Projekt den Medienkunstpreis bekommen. Die Gruppe
hat also auch etwas mit nach Deutschland getragen. -

Andere Projekte. Wir machen natiirlich nicht nur Workshops oder
sagen wir grassroot-Arbeit. Wir brauchen auch einige eher spektaku-
lire Veranstaltungen. So z.B. die Expressionismus-Ausstellung des
Wuppertaler Von der Heyd-Museums im hiesigen Museu de Arte
Moderna (MAM) und im Museu Lasar Segall. Oder Pina Bausch, im
Teatro Alfa Real; oder Hans Magnus Enzensberger, der iiber “Aussich-
ten auf den Biirgerkrieg” liest und diskutiert. Auerdem grofie Ausstel-
lungen, die wir vom Institut fir Auslandsbeziehungen (IFA) bekom-
men, oder Film-Retrospektiven — Wim Wenders, FaRbinder, Werner
Herzog, fast in jedem Jahr —, darunter auch Stummfilme, wie z.B. “Fausl”
in der Sala S3o Paulo mit Life-Begleitung durch Orchester. Manche Re-

trospektiven bauen wir selbst, mit Materialien aus deutschen, brasilia-
nischen und anderen Archiven, wie z.B. “Grofstadt im Film” (zusam-
men mit Regina Meyer) oder “Das Bild des Indios” (mit Paula Morgado).

W.B.: Mit dem Film baben wir ein Medium, das alle anspricht. Wie aber
stellt sich die Frage des Publikums und der Gespréachspartner im Fal-
le eines spezielleren Themas wie Technologie? Ich méchte damit auf
das anfangs erwdhnte Problem der vom Kulturbetrieb Ausgeschlosse-
nen zu sprechen kommen. Welche Initiativen bat das Goetbe-Institul
wahbrend deiner Zeit in dieser Richtung unternommen?

M.L.: Wir kénnen natirlich nicht die Mingel des brasilianischen
Bildungssystems aufheben. Aber was wir tun kénnen, ist zu versuchen,
durch unsere Programme andere Schichten anzusprechen. Ein Beispiel
hatte ich bereits genannt, das Projekt Hip-Hop. Wir haben 1995 ein
grofes Verbundprojekt durchgefiihrt zum Thema “Das Verschwinden
der Kindheit". Im Mittelpunkt stand die Frage: Was passiert eigentlich
mit den Kindern und Jugendlichen? Ubrigens nicht nur in Brasilien.
Das Projekt begann mit einem Seminar, zu dem wir Sozialarbeiter aus
Frankfurt eingeladen hatten. Sie erzihlten, wie man mit den StraRen-
kindern in Frankfurt umgeht. Das hat den Brasilianern die Augen ge-
ffnet fiir ein Problem, von dem sie annahmen, dass es in Deutsch-
land gar nicht existiert. Ein weiterer Teil des Verbundprojekts befasste
sich mit dem Thema “Kinder und Jugend: Fernsehen”. Dies ist ein
ungeheuer wichtiger Faktor gerade in Brasilien, wo die Kinder prak-
tisch mit dem Fernsehen aufwachsen und vielleicht mehr Stunden vor
dem Fernseher verbringen als in der Schule. Wenn man sich da an-
sieht, mit welcher Art von Programmen-sie bombardiert werden, so
gibt einem das sehr zu denken. Deshalb haben wir in dem Bereich
Fernsehen immer wieder versucht, in Zusammenarbeit mit Prix Jeunesse
Initiativen zu starten. Wir haben dabei einen hervorragenden Partner
in dem einzigen 6ffentlichen brasilianischen Fernsehsendeér, TV Cultura,
der ein vorziigliches Kinder-Fernsehprogramm gestaltet.

Indem wir auf Hip-Hop und auf Techno gesetzt haben, haben
wir versucht, auch solche Schichten anzusprechen, die normalerwei-
se den Weg ins Goethe-Institut nicht gefunden hitten. Hip-Hop ist
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vielleicht die wichtigste kulturelle Ausdrucksform der neunziger jah-
re. Sie ist urspriinglich in den USA entstanden mit dem Rap (Rhythm
and Poetry), als typische Form der Peripherie der groffen Stidte. Hip-
Hop ist eigentlich ein Medienphinomen, das sich dann durch Fernse-
hen und Film unglaublich schnell verbreitet hat auf der ganzen Welt,
Dabei hat es dann je nach Land die verschiedensten Ausformungen
erfahren. Die Begriffe sind amerikanisch, aber die Inhalte sind matio-
nal. Hip-Hop besteht aus drei Elementen: Rap, Break-Dance und
Graffity. Durch die Kommerzialisierung sind diese Elemente dann
auseinandergedriftet. Sie lieen sich dadurch besser vermarkten. Es gibt
jedoch starke Bewegungen an der Peripherie, wo Hip-Hop nicht nur
Divertimento ist, sondern auch eine ganz wichtige soziale Funktion
hat, Dariiber werden Inhalte vermittelt. Die Kids, die sich von der Schule
nicht mehr groR beeinflussen lassen, héren auf die Texte, die der MC
singt. Zum ersten Mal 1995 und dann wieder 2001 haben wir einen
der international bekanntesten Hip-Hop Choreographen, Nils “Storm”
Robitzky, eingeladen, der mit der Gruppe Discipulos do Ritmo zusam-
mengearbeitet hat. Das war ein unglaubliches Erlebnis. Er ist sonn-
tags in den Ibirapuera-Park gegangen, und da haben Hunderte von
Hip-Hoppern auf ihn gewartet. Die kannten ihn und wussten genau,

in welcher Choreographie er welche Bewegung gemacht hat und in

welchem Video er welches Hemd anhatte ... . Das ist eine internatio-
nale Gemeinde, deren Mitglieder sich immer nur iber die Medien
verstindigt haben und sich nie im realen Raum getroffen haben.
Aber zuriick zu deiner Frage: Was tun wir, um diese Bildungs-
schwelle zu liberwinden? Ein anderes Beispiel, etwas weniger Spek-
takulires, besteht darin, den Leuten Stipendien zu geben, so dass sie
zunichst einmal Zugang bekommen zu unserer Kultur iiber das Er-

~ lernen der Sprache. Leute, die die Sprachkurse nicht bezahlen kén-

nen, bekommen Teil- oder Ganz-Stipendien. Wir verlangen auch fast
nie Eintrittspreise fiir unsere Veranstaltungen, um da keine finanziel-
len Hiirden zu setzen, keine Hemmschwellen aufzubauen.

W.B.: Wenn du die Arbeit des biesigen Goethe-Instituts mit der in
anderen Stéidten der Welt vergleichst, gibt es irgendwelche spezifischen
Merkmale des Kulturstandorts Sdo Paulo?

M.L.: Zunichst ist dabej anzumerken, das unser Institut in Sio Paulo
nicht nur fiir diese Stadt zustindig ist, sondern es ist zugleich Regio-
nal-Institut, sowohl fir Brasilien (mit Instituten in Rio de Janeiro, Porto
Alegre, Curitiba und Salvador; die in Belo Horizonte und Brasilia wurden
geschlossen) wie inzwischen auch fiir ganz Stidamerika. Das stellt uns
vor erhebliche organisatorische Probleme. Nicht nur, dass der Insti-
tutsleiter nun standig unterwegs ist, um alle diese Institute zu besu-
chen. Auch ich selber als Programm-Direktorin von $3o Paulo habe
nunmehr die Programm-Koordination fiir ganz Siidamerika. Damit stoft
man an die Grenze des zu Leistenden, nicht nur wegen der Grofie der
Region, sondern vor allem wegen ihrer kulturellen Unterschiede, Das
gilt allein schon fiir Brasilien. Was wir hier in Sao Paulo machen, in-
teressiert moglicherweise in Salvador niemanden. Und umgekehrt, was
die Institute im Siiden machen, in Porto Alegre oder in Curitiba, ist
manchmal so speziell, dass es sich nur dort durchzufiihren lohnt.
Aufgrund der Tatsache, dass das Goethe-Institut eben kein Exporteur
von fertigen Programmteilen ist, sondern auf die Entwicklung von
Projekten in Zusammenarbeit mit den lokalen Partnern eingestellt ist,
ist ¢s immer sehr schwer, Programme an andere Qrte zu verschicken.
Es gibt natiirlich Tournee-Programme, u.a. die erwihnten Ausstellun-
gen vom IFA oder Filmprogramme, die unsere Zentrale zusammenstellt,
aber das sind in der Regel nicht die Projekte, die wirklich interessant
sind und auch langfristige Wirkung zeitigen.

Du hast nach den Unterschieden in bezug auf Stidte in anderen
Teilen der Welt gefragt, und ich wollte darauf hinaus, dass schon die
Unterschiede auf diesem Kontinent unglaublich grof sind. Wenn Sal-
vador z.B. sehr intensiv zum Thema afro-brasilianische Kultur arbei-
tet, dann ist dies fir $2o Paulo nicht unbedingt von so grofiem Inter-
esse. Die Programmgestaltung hangt also sehr stark ab von der Kultur
vor Ort, von der Partnerlandschaft vor Ort, erst recht, wenn man sie
mit anderen Stddten auf der Welt vergleicht.

Sao Paulo ist vielleicht auch deshalb nicht vergleichbar mit an-
deren Stidten in Stidamerika, weil es die Kulturelite des Landes ver-
sammelt und wir hier auch ein ganz anderes Niveau haben. Ein Bei-
spiel: Wenn wir zeitgentssische Tanz-Ensembles einladen, dann muss
das absolut erste Qualitit sein, es muss das sein, was die aktuellen

—
O
[EN )

691-S5 | ‘£003/L wn2luewiab wnjuouwaepue



AR A i A T e

TR LT

I B A A T T AT R SR R A T T G AT

LT

el

X

FHE

(R
pI

Feoih

AL

AREREL

i

Al T
RN

R S
AR W B

T T

T TRV

E—-“::L'W Ao

-
=)
b

BunufaBag Jap e} ‘o[neqd 08g — M ‘ajjog / "W ‘uuewapny

Tendenzen in Europa widerspiegelt. Bei einem Thomas Plischke oder
einem Thomas Lehmen z.B. kann es passieren, dass die Leute in Sal-
vador den Saal verlassen, weil sie damit nichts anfangen kénnen. Das
ist in S3o Paulo anders.

W.B.: Ich mochte die Gelegenbeit nicht versdumen, dich einmal in der
Rolle eines Flaneurs oder einer Flanierenden, also in der klassischen
Figur einer Filbrerin durch die Stadt, zu erleben. Hier haben wir ein
weifSes Blatt vor uns, das die Stadt Sdo Paulo darstellt, und ich mdch-
te dich bitten, darauf die wichtigsten Orte einzutragen, die di uns gern
zeigen wiirdest. Nimmst du iiberbaupt diese Rolle an oder wiirdest du
dich lieber in einer anderen Rolle seben?

M.L.: Ich wiirde die Rolle gern annehmen, ich firchte nur, in Szo Paulo
ist das schwierig. Es scheitert schon daran, dass man in 530 Paulo nicht
zu FuR geht, nicht zu FuR gehen kann. Ich glaube, eines der grofiten
Probleme dieser Stadt ist die totale Ausrichtung auf das Auto. Das
zerstort schon die Vorstellung von Flanieren. Nichtsdestotrotz méchte
ich gern versuchen, so etwas wie e€in Mapping von 5ao Paulo zu ma-
chen. Wir sitzen hier in Pinheiros im Westen der Stadt, und ich habe
immer empfunden, dass es eigentlich eine Art Ghetto ist. Hier unten
die Praca Benedito Calixto ist ein Ort, den ich sehr liebe, aber es ist
eben ein kieines Ghetto. Wenn man die Rua Augusta in Richtung Nor-
den, also in Richtung Zentrum geht, dann kann man sehen, wie sich
das Stadtbild und die Sozialstruktur verindert. Dies nur am Beispiel
einer einzigen Strafe. Wenn man dann im Zentrum ankommt, merkt
man so langsam, dass man in Brasilien ist und nicht in irgendeiner
westlichen GroRstadt. Das war es, was ich hier immer am spannend-
sten fand: das alte Zentrum von S2o Paulo, das leider seine Zentrums-
funktion verloren hat, wo man aber am ehesten einen Querschnitt hat
durch die Bevolkerung S3o Paulos. Von den StraRenkindern und den
Obdachlosen bis zu Bankern trifft sich dort alies. An der Praga da S¢,
an der Praga Clévis, in der Rua 3o Bento, wo plotzlich auch ganz
andere Kulturen eine Rolle spielen: die Verkiufer von Heilkriutern,
die Verkiufer von Coco gelado oder von Caldo de cana, usw. Da merkt
man zum ersten Mal: Das ist Brasilien! Das geht vollig verloren in diesen

westlichen Stadtteilen, in denen die inzwischen ubiquitire und ver-
einheitlichte Kommerzkultur alles andere tiberlagert. Um dem zu ent-
fliehen, muss man ins Zentrum gehen oder in den Osten. Ein anderer
Stadtteil, der fiir mich ganz wichtig ist und S3o Paulo ausmacht ist Bris.
Dieser alte Stadtteil, der von italienischen Textilarbeitern geprigt wurde,
der friher einmal eines der wichtigsten Wirtschaftszentren war, dann
langsam heruntergekommen ist und von Einwanderern aus dem Nord-
osten bevolkert worden ist. Er ist eine Mischung aus Speichern fiir den
Mercado Municipal, camelds (Strafenhindler) und Liaden, die alles
Mogliche verkaufen. Eine weitere spannende Mischung findet man in
der Gegend um den Bahnhof Tiradentes und die Pinacoteca. Ein Stadt-
teil, der von keiner Immigrationswelle verschont wurde, der standig
sein Gesicht wechselte, ob es nun jidische Einwanderer waren oder
koreanische oder Nordestinos, und der jetzt plotzlich gentrifiziert wird,
indem die besten Hiuser Sao Paulos sich dort ansiedeln. Diese multi-
kulturelle Mischung und dieser stindige Wechsel sind es, was die Fas-
zination von 530 Paulo ausmacht.

W.B.: Vielleicht zwei Worte von dir zur Zorna Leste und zur Periphe-
rie?

M.L.: Es gibt ja Theorien, die sagen, dass die Trennung von Zentrum
und Peripherie nicht mehr existiert. Ich glaube, das trifft zu. Gerade
an Sdo Paulo kann man sehen, dass die Peripherie im Sinne von et-
was Marginalem, etwas Deklassiertem so auch nicht mehr existiert.
Nehmen wir z.B. Taubaté, Stadtteil von S3o Paulo Ost, wo das Shop-
ping Center Anilia Franco gebaut wurde: dort steigen auf einmal die
Mieten, weil die Mittel- und Oberschicht dort hinzieht. Oder Granja
Vianna, Emb0 oder Alphaville, was rein geographisch Peripherie ist,
aber aufgewertet wird. Gleichzeitig hat man die Peripherie im Zen-
trum. Das Stadtzentrum von Sao Paulo ist ja die totale Peripherie im
Hinblick auf sozialen Standard. Gleichzeitig hat es die beste Infrastruktur
in der ganzen Stadt: die besten Verkehrsverbindungen, die meisten
Kultureinrichtungen. Ich glaube also, dass sich da sehr viel vermischt
und dass man Zentrum und Peripherie so eindeutig nicht mehr unter-
scheiden kann.
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W.B.: Offenbar gibt es zwei sebr unterschiedliche Ausprigungen von
Peripberie. Einerseits so bekannte Viertel wie Alpbaville, Embii und
Granja Vianna— das erste sicher ein Ghetlo, wo sich die Leute zuriick-
zieben, um geschiitzt zu leben—, andererseits die vielen anderen Viertel
am Rande der Stadt, wo Millionen von Menschen wohnen, unbescha-
det der Existenz einer Peripherie tm Zentrum. Dazu gebdren dann auch
Hunderte von Favelas. Wie ist da deine Erfabrung?

M.L.: Ich glaube, dass im Unterschiied zu Rio de Janeiro die Favelas
hier nicht so sichtbar sind. In S3o Paulo ist es leichter, sie zu verdrin-
gen, in Rio sind sie mitten drin, dort kommen die Leute von den Morros
herunter und sind mitten in der Stadt. In S3o Paulo ist die Segregati-
on so stark, dass man hier durchaus wunderbar leben kann und nie-
mals eine Favela zu sehen bekommt. Nichtsdestotrotz ist es ein Phi-
nomen, das man nicht ignorieren sollte. Wir haben immer auch versucht
Kontakte herzustellen. Da gibt es z.B. die Favela Monte Azul, bei Santo
Amaro, die inzwischen eine ‘Vorzeige-Favela’ geworden ist, die mit ihren
makrobiotischen Bickereien und Miill-Recycling besser funktioniert als
viele biirgerliche Stadtteile. Ich halte die Bezielung zu den Favelas
bzw. zu der armen Peripherie fir sehr kompliziert. Wenn wir als Kul-
turinstitut dort hingehen, so kann das schnell den Aspekt von Aus-
beutung von Armut und damit auch etwas Exotisches bekommen, weil
wir ja keine langfristige Sozialarbeit machen. Das ist nicht unsere Auf-
gabe, das kdnnen wir nicht. Wenn Public-Art-Projekte in Capao Redondo
durchgefihrt werden, so bekommt es leicht den Geruch von “Es ist
jetzt schick, in die armen Stadtteile zu gehen”. Ich halte es fir sehr
gefihrlich, so etwas zu machen. Wihrend unseres Projekts “Das Ver-
schwinden der Kindheit”, bei dem auch StraRenkinder unser Ziel-
publikum waren, haben wir mit der Pastoral do Menor zusammenge-
arbeitet. Wir haben uns abgesichert, dass es nicht ein Projekt von der
Art wird: Das fithren wir jetzt mal eben durch, und dann sind wir wieder
weg. Das ist die grofite Gefahr einer solchen Kulturarbeit: andere so-
ziale Schichten anzusehen als etwas Exotisches. Wir haben mit der
Pastoral do Menor zusammengearbeitet, in dem Sinne, dass diese In-
stitution dann die Kontinuitit des von uns initiierten Projekts herge-
stellt hat. Ich glaube, dass ein solches Vorgehen ganz wichtig ist. Wenn
man ein Projekt wie Public Art in Capdo Redondo macht, dann muss

sichergestellt sein, dass diese Initiative langfristig ist und dass man sie
danach nicht einfach wieder fallen lisst. Sonst kann eine Enttduschung
entstehen, die kontraproduktiv wirkt.

W.B.: Bei deutschen Brasilienbesuchern ~ bei Touristen, aber auch bei
Forschern und Schriftstellern— ldsst sich eine gewisse ‘Neugier auf die
Favelas’ beobachten. Es ist es ein Topos, der sich schon in den Reise-
berichten der zwanziger Jabre, dann in den sechziger Jahren z.B. bei
Hubert Fichte findet und der sich bis in unsere Tage fortsetzt. Hinter
der Neugier auf das Exotische steht vielleicht auch die Frage, wie die
virulenten sozialen Probleme, die am Phinomen der Favela besonders
augenfallig werden, gemeistert werden kénnen. Wenn du in diesem
Punkt die Einstellung der deutschen Brasilienbesucher mit der der bra-
silianischen Mittelklasse, gerade auch der Intellektuellen und der Kiinst-
ler, vergleichst: Zu welchen Schliissen kommst du da? Konnen die ei-
nen von den anderen lernen in bezug auf Formen des Umgangs mit
dem sozialen Problem?

M.L.: Zum ersten Teil deiner Frage: der exotische Blick von Deutschen
auf die Favelas. Den gibt es zweifelsohne, aber nicht nur bei den
Deutschen, sondern bei allen Auslindern, die hierher kommen. Da gibt
es ja regelrechte kommerzielle Touren, zumindest in Rio, wo die Leu-
te wie auf einer Safari durch die Favelas gefahren werden. Das ist
natirlich eine unglaublich oberflichliche Wahrnehmung. Auch sind die
Favelas in der Literatur, wie du schon sagtest, und auch im Film, z.B.
Orfeu Negro, immer romantisiert worden. Und zwar auch von Brasi-
lianern. Also dieser romantisierende Blick auf das andere Leben, wo
alles auf das Elementarste reduziert ist, wo aber gleichzeitig die Men-
schen unglaublich kreativ sind, der Karneval kommt eben aus der
Favela, usf. Ich glaube aber, dass dies ein veraltetes Bild ist und nicht
das wiedergibt, was heute die Realitit in den Favelas ist: z.B. Drogen-
handel. Die Gefahr bei diesem romantischen Blick auf die Favelas, von
Auslindern wie von Brasilianern, liegt darin, dass die Realitit gar nicht
wahrgenommen wird. Wir haben das damals schon festgestellt bei dem
Projekt “Verschwinden der Kindheit”, als ich mit den Sozialarbeitern
der Pastoral do Menor durch die Favelas gezogen bin. Wir konnten
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die Kinder und die Jugendlichen schon deshalb nicht ansprechen, weil
sie durch Crack aufier Gefecht gesetzt waren. Es ist eine Art von Mord,
der da stattfindet, gegen den man mit einem punktuellen Kulturpro-
gramm nichts ausrichten kann. Andererseits haben wir auch ein Theater-
projekt gemacht, das jedem Haushaltsausschuss, der solche Program—.
me kiirzen will, die Augen 6ffnen késnnte. Der Regisseur Amaury Falsetti
hat sechs Monate lang zusammen mit Strafenkindern einen Theater-
Workshop gemacht mit dem Resultat: Nach diesen sechs Monat‘en waren
die Kinder weg von der Strae. Das ist ein Beispiel dafir, wie Kultur-
arbeit den Kindern ein Selbstbewusstsein und eine Identitit geben kann,
die Voraussetzung dafiir ist, aus ihrem Leben etwas Besseres machen
zu wollen als unter der Briicke zu leben. Von daher glaube ich, dass
die Funktion unserer Arbeit an einer Schnittstelle liegt zwischen dem
Sozialen und dem Kulturellen, gerade in einer Stadt wie Sdo Paulo.
Aber, wie gesagt, Voraussetzung ist, dass dies eingebunder? ist- 1r1 eine
langfristige Arbeit von sozialen Institutionen, die die Kontinuitit her-
stellen. Wir kdnnen da nur kleine Anstdfe geben.

W.B.: Man merkt, dass du aufgrund eines nabezu zebnjdhrigen Auf-
enthalts in Sdo Paulo gleichermafSen intensiv in den beiden Kulturen
lebst, in der deutschen wie in der brasilianischen. Du bist ldngst kei-
ne Fremde mebr in dieser Stadt, du bist ein Teil von ibr, und es ist
schade, dass sie dich verliert. Kdnntest du tiber deine Erfabrung von
Identitdt etwas sagen? Was bat Sdo Paulo in dir verdndert?

M.L.: Ich gehe natiirlich ganz anders von hier weg, als ich gekommen
bin. Durch das Leben hier, durch den stindigen Kontakt mit unseren
Projektpartnern, mit allen Menschen, mit denen ich zu tun hatte, k.1a-
ben sich mein Denken und meine Wahrnehmung verindert. Was mich
immer beeindruckt hat, ist die Flexibilitdt der Leute hier, die Fihig-
keit, auf andere Umstinde zu reagieren, sich entsprechend um.zustel'—
len, zu improvisieren. Ich meine jetzt nicht das Klischee vom ‘jeftmho' ,
das die Brasilianer mit Recht nicht mehr horen kénnen. Ich meine die
Fihigkeit der Menschen in diesem Alltag, der ein sehr harter ist — d.as
Leben in S3o Paulo ist gewiss sehr viel schwerer als z.B. in Berl.m:
Verkehrssituation, Kriminalitit, die weiten Wege usw. —, mit zall die-

sen Schwierigkeiten umzugehen und trotzdem nicht die Freude am
Leben zu verlieren, Ich will aber nicht nur Schénfirberei betreiben.
Es gibt auch Dinge, die mich gestért haben, wo ich dann unsere deut-
sche Ordentlichkeit und unsere Beachtung der Regeln vorziehe. Ich
meine die Art und Weise, Regeln einfach umzuwerfen, je nachdem,

Wer man ist, mit wem man verwandt ist und mit wem man befreun-
det ist.

W.B.: Als langjabrige Bewobnerin der Stadt Sio Paulo: Was hast du
beobachtet an Initiativen zur Verbesserung des Zusammenlebens zwi-
Schen den Menschen in dieser Stadt, in dieser Gesellschaft mit ibren
enormen Unierschieden?

M.L.: Ich denke dabei an keine offiziellen oder groRangelegten Initia-
tiven, was meines Erachtens auch gar nicht funktioniert. Dagegen aber
gibt es traditionelle kulturelle Phinomene in dieser Gesellschaft, die
die Segregation immer wieder durchbrechen. Ein solches iibergreifen-
des und zugleich wohl einzigartiges Phinomen ist der Karneval. Er
ist imstande, alle sozialen, ethnischen und Altersunterschiede hin-
wegzusplilen. Fiir mich als Deutsche ist das etwas Faszinierendes.
Deshalb bin ich auch mit Begeisterung bei der Pérola Negra mitdefiliert,
Daneben gibt es freilich verschiedene kulturelle Initiativen, die jedoch
nicht diesen tibergreifenden Charakter haben, sondern auf bestimm-

te Stadtviertel oder Altersgruppen oder ethnische Gruppen beschrinkt
sind.

W.B.: Méchtest du noch efwas ergdnzen?

M.L.: Sdo Paulo oder gar Brasilien ist ein Thema, das gar nicht erschopf-
bar ist. Ich glaube der eigentliche Grund, weshalb ich nahezu zehn
Jahre lang hier geblieben bin — was absolut untypisch ist fiir eine Lauf-
bahn beim Goethe-Institut —, ist die Tatsache, dass es nie langweilig
wurde, dass es immer wieder etwas Neues zu entdecken gab.
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Expressoes idiomaticas do
alemao e do portugués

Sidney Camargo™

Abstract: This paper presents a definition of phraseclogy, and based on
this definition it establishes the different types of phraseological units. Then
it tries to characterize the idiomatic expression as a metaphoric expression
within the scope of phraseologisms, and presents a morpho-syntactic clas-
sification of these idioms. The next step consists of a comparison between
verbal idiomatic expressions in German and Brazilian Portuguese in order
to establish a typology of equivalences between the two languages. It also
compares some type of restrictions which occur in idiomatic expressions
of both languages, and emphasizes the importance of register in some of
the expressions.

Keywords: Phraseclogy; Idioms; Contrastive analysis German-Portuguese.

Zusammenfassung: In diesem Beitrag wird eine Definition von Phraseologie
zum Ausgangspunkt fiir eine Klassifikation der verschiedenen Typen von
Phraseclogismen gemacht. Es wird versucht, idiomatische Ausdriicke als
metaphorische Ausdriicke im Rahmen der Phraseologismen zu charakteri-
sieren und sie nach morpho-syntaktischen Kriterien zu klassifizieren. Da-
nach wird ein Vergleich zwischen verbalen idiomatischen Ausdriicken des
Deutschen und des brasilianischen Portugiesisch zur Erstellung einer Ty-
pologie von Aquivalenzen durchgefiihrt. Dariiber hinaus werden auch ei-
nige Arten von Restriktionen, die in den idiomatischen Ausdriicken beider

Sprachen vorkommen, verglichen und die Bedeutung des Registers vieler
Ausdriicke hervorgehoben.

Sidney Camargo é professor doutor aposentado da Area de Alemio da
Universidade de S3o Paulo.
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Stichwortes: Phraseologie; idiomartische Ausdricke; kontrastive Untersu-
chung Deutsch-Portugiesisch.

Palavras-chave: Fraseclogia; expressoes idiomdticas; andlise contrastiva
alemio-portugués.

0. Introducao

A lingiiistica comecou a se ocupar de uns anos para ¢4 com um
aspecto da linguagem sistematicamente ignorado tanto por estruturalis-
tas quanto por gerativistas, com raras excegdes. Trata-se do aspecto
da convencionalidade na linguagem. O avango dessas pesquisas deve-
se principalmente aos subsidios provindos da sociolingiifstica e da lin-
glifstica pragmaitica.

Para muitos estudiosos, as expressdes idiomiticas constituem o
nicleo da fraseologia — ou dos convencionalismos da linguagem. Isso
significa que a fraseologia engloba uma série de estruturas linguisti-
cas com certas caracteristicas e que as expressdes idiomdticas consti-
tuem uma parte dessas estruturas fraseolégicas. Vejamos, entio, em
primeiro lugar, o que € fraseologia (ou expressio fraseolégica, ou
fraseologismo) para em seguida definirmos o que € expressdo idio-
matica (ou fraseclexema).

1. A fraseologia

Entendemos por fraseologia aquelas estruturas lingQisticas recor-
rentes compostas de pelo menos dois lexemas que apresentam sem-
pre a mesma forma com maior ou menor grau de fixidez, e cuja exis-
téncia se explica por se tratar de uma convengio estabelecida por uma
comunidade lingtistica ao longo do tempo. Assim, por exemplo, em
portugués, certos adjetivos sao usados em combinacio com determi-
nados substantivos: um fumante inveterado, uma velba coroca. E em
alemdo temos, por exemplo, ein eingefleischter Junggeselle e eine
Sfaustdicke Lige. E alguns substantivos também sao usados sistemati-
camente com determinados verbos: dar uma resposta, tirar férias, fa-

| zer uma pergunta, tecer um comentdrio etc. Na maioria das vezes nao

nos damos conta dessa fixidez, mas se tomarmos algumas expressoes
do portugués com o verbo Jazer, como por exemplo, fazer uma visi-
ta, fazer uma exigéncia, fazer companbia, fazer amizade e fazer um
@iscurso € as transpusermos para 0s equivalentes em alemio teremos
0 seguinte resultado: einen Besuch machen, eine Forderung stellen,
Gesellschaft leisten, Freundschaft schlieflen e eine Rede balien. Por-
tanto, com excecio de einen Besuch machen, nenhuma das demais
exprelssées em alem3o & constituida pelo equivalente do verbo fazer,
ou sefa, o verbo machen. Outro tipo de ocorréncia fraseolégica sio
0s assim chamados bindmios — Wortpaare em alemio — que se carac-
terizam normalmente pela ocorréncia de dois lexemas da mesma ca-
tcEgoria gramatical ¢ um ou mais conectores, preposicio ou conjun-
¢d0. Nao s6 os termos constituintes sio Sempre 0s mesmos, também
a ordem em que ocorrem geralmente — mas nem sempre — € fixa. Em
alemao temos como exemplos de bindmios Pfeil und Bogen, Tag und
Nacht, von Kopf bis FufS, meine Damen und Herren, todos com or-
dem fixa. Em portugués temos os correspondentes arco e flecha (or-
dem fixa), dia e noite (ordem nio fixa), da cabeca aos pés (ordem
nio fixa) e senboras e senhores (ordem fixa).

Existem intimeros critérios para estabelecer as diversas catego-
rias de fraseologismos. Um desses critérios classifica as estruturas
fraseolGgicas em trés niveis: em nivel sintdtico, em nivel semantico e
em nivel pragmdtico. Sem pretender exaurir aqui todos os aspectos
envolvidos nessa classificagiio, apresentaremos os principais tipos de
estruturas fraseoldgicas que ocorrem nos trés niveis acima mencio-
nados.

No nivel sintitico, os fraseologismos se caracterizam pela rela-

¢do de co-ocorréncia entre duas ou mais palavras, e subdividem-se
em trés tipos:

(1) combinabilidade - a faculdade que as palavras tém de se
combinar umas com as outras. Existem virios tipos de combinabilidade:

(12) regéncias

- regéncia verbal:

fragen nach, vergleichen mit, sterben an

—_
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perguntar por, comparar com, morrer de

- regéncia nominal:
Angst vor, Bitte an, Liebe zu
medo de, pedido a, amor por

- regéncia do adjetivo:
arm an, zufrieden mit, typisch filr
pobre em, satisfeito com, tipico de

(1b) colocagdes

— colocagdes adjetivas:
eingefleischter Junggeselle, faustdicke Liige
solteirdo coavicto, mentira deslavada

— colocagbes prepositivas:
mit dem Auto, zu Fuss, zu -Hause, aufSer Alem
de carro, a pé, em casa, sem fdlego

— colocacdes verbais:
eine Frage stellen, eine Antwort geben
fazer uma pergunta, dar uma resposta

. (2) ordem — a co-ocorréncia de duas palavras, e por vezes, a
ordem das palavras nessas ocorréncias pode ser convencionalizada,
como ji vimos. A este tipo de estrutura fraseoldgica dd-se o nome de
bindmio:

(22) bindmio nio metaférico (nic idiomitico):

Pfeil und Bogen, meine Damen und Herren
arco e flecha, senhoras e senhores

(2b) binbémio metaférico:
von A bis Z, mit Sack und Pack
de fio a pavio, de armas e bagagem

(3) gramaticalidade — existem algumas estruturas fraseoldgicas
em que sao quebradas regras gramaticais. 53o, portanto, estruturas
agramaticais, como o caso de virias conjungdes que ji se lexicalizaram:

es sei denn, dass

a ndo ser que.

No nivel semdntico, os convencionalismos s3o aquelas estru-
turas cujo sentido ndo corresponde 2 soma do significado de cada um
dos termos que as compdem € cuja estrutura sintitica mais ou menos
fixa consiste de uma frase verbal. Trata-se, portanto, de estruturas de
significado nio composicional e dentre elas encontramos as assim
denominadas expressdes idiomdticas e os provérbios.

(1) expressdes idiomaiticas:
im selben Boot sitzen, den Kopf zerbrechen
estar no mesmo barco, quebrar a cabeca

(2) provérbios:
Liigen haben kurze Beine, Morgenstund hat Gold im Mund
A mentira tem pernas curtas, Deus ajuda a quem cedo madruga.

No nivel pragmatico os convencionalismos sio determinados
termos ou expressdes intimamente ligados a situagdes especificas cuja
recorréncia reflete o cunho ritualistico do comportamento verbal hu-
mano nessas situagdes. Essas estruturas fraseoldgicas sao:

(1) formulas situacionais sintiticas:
Kdénnten Sie...? Wie wdre es, wenn...?
O senhor poderia...? Que tal se...?

(2) formulas de rotina: nem sempre constituidas de expressdes
de dois ou mais lexemas — como saudagdes, agradecimentos, pedi-
dos de desculpas, votos eic.

As gramilicas em grande parte ddo conta, no nivel sintdtico, dos
fraseologismos de combinabilidade, e os livros didaticos, além dessas
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estruturas fraseoldgicas, ainda incluem, por motivos bvios, as férmulas
de rotina, dentro do nivel pragmitico, como guten Tag, auf Wiedersehn
efc., sem as quais, alids, nio terfamos as minimas condi¢des de uma
interacio verbal sociaimente adequada. Outros tipos de fraseologismos
sido praticamente relegados ac esquecimento em livros diditicos, como
0s bindmios idiomiticos (metaféricos, de sentido figurado) — von A
bis Z, mit Sack und Pack — e também as assim chamadas — e t3o fa-
mosas — expressoes idiomiticas. Vamos nos concentrar nessas Gltimas.

9. As expressoes idiométicas

Essas estruturas se encontram além do simples dominio das re-
gras gramaticais e do léxico de uma lingua. Assim é que a sentenca
Peter bhat nicht alle Tassen im Schrank nao nos causa nenhuma estra-
nheza do ponto de vista gramatical, nem o 1éxico, isto &, as palavras
af contidas, nos causam algum tipo de dificuldade. S6 que ndo vamos
conseguir decodificar — isto &, entender essa senten¢a — € muito me-
nos codifici-la — isto &, produzir essa sentenga — se nio soubermos
de antemio que o sentido dela ndo equivale 4 soma dos significados
de cada uma de suas unidades lexicais, isto &, de cada uma de suas
palavras. A sentenga Peler bat nicht alle Tassen im Schrank ndo signi-
fica literalmente Pedro ndo tem todas as xicaras no armdrio na maio-
ria das situagdes em que é usada. Ela tem um sentido figurado, e pre-
cisamos reconhecer essa estrutura como um todo e saber que se
convencionou usa-la para significar Pedro ndo regula bem da bola.
Estamos diante de uma expressio idiomatica.

Vejamos, entio, 0 que sio expressdes idiomdticas. N2o se levando
em conta diferengas quanto aos termos usados para designar esse fe-
ndmeno lingiiistico e a énfase dada a um ou outro trage caracteristi-
co desse fendmeno, existe um consenso entre 0s especialistas no as-
sunto quanto 2 conceituagio daquilo que conhecemos como expressio
idiomdtica ou fraseolexema, para usar um termo corrente na fraseologia
alemi.

Wolfgang Fieiscuer (1982), lingiista alemido e profundo conhe-
cedor das pesquisas e dos estudos realizados pelos lingliistas russos,
especialistas de renome internacional no campo da fraseologia, apre-

& |

senta em sua obra Die Phraseologie der deutschen Gegenwarissprache
(“A fraseologia da lingua alemi contempordnea”™) a seguinte concei-
tuaf;ﬁo: uma expressdo idiomdtica, ou seja, um conjunto de duas ou
mais palavras, se caracteriza por sua

(1) idiomaticidade (ou sentido figurado),
(2) estabilidade semantico-sintitica,

(3) lexicalizagio e reprodutibilidade (ou recorrénci
E
1982: 33). réncia) (FLEISCHER

(1) Idiomaticidade (ou sentido figurado) significa qualquer ir-
regularidade semintica dentro da €Xpressio, que faz com que seu sig-
nificado nio corresponda 2 soma do significado de cada componente
do conjunto. Uma expressio pode ser totalmente idiomitica, como em
quebrar o galbo, ou parcialmente idiomitica, como em comprar bri-
8a. Ambos os tipos constituem fraseolexemas (FLeisCHER 1982:73). ©
critério do sentido figurado, fundamental para que uma expressio seja
c‘onsiderada idiomdtica, ou um fraseolexema. Se este trago nio exis-
tir, a expressdo serd considerada apenas um fraseologismo.

(2) A estabilidade (Fierscrer 1982: 41-47), também chamada de
fixidez por alguns lingiiistas, constitui um trago fundamental mas nio
absoluto. Trata-se de uma maior ou menor estabilidade, desde que possa
ser verificada: os termos da expressio nio podem ser substituidos li-
vremente, a possibilidade de permuta ou é nula ou & de tal forma restrita
que pode ser definida. Qutros fatores de estabilidade sio:

(2a) a existéncia de componentes inicos (unikale)

(2b) anomalias sintaticas e restri¢cdes transformacionais:

ins Haus steben (anomalia sintatica), Hinde schiitteln (restricio
transformacional de voz passiva)

de vento em popa (anomalia sintdtica), dar a mao (restri¢io trans-
formacional de voz passiva):;

(2¢) estabilidade de componentes, como em bindémios:
von A bis Z
de fio a pavio.
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(3) A lexicalizagio (Freiscuer 1982: 67-72) significa que a expres-
530 ndo € mais produzida a partir de um modelo sintitico no proces-
so da fala, mas sim, que € reproduzida como uma unidade lexical
pronta. “Essas expressdes comportam-se [...] como as menores unida-
des independentes portadoras de sentido e potencialmente isoldveis
da lingua, ou seja, as palavras” (Fieiscuer 1982: 67, traducdo minha).
A reprodutibilidade € um trago derivado da idiomaticidade e/ou esta-
bilidade de uma expressdo e nio deve ser destacada desses dois tra-
¢os (Freiscuer 1982: 69).

Além disso, um fraseologismo — e, portanto, também um frase-
olexema — deve conter pelo menos um termo autossemintico
(Autosemantikun), ou seja, uma palavra de contedido: substantivo,
adjetivo, verbo, advérbio e numeral (Freiscier 1982: 34-35).

Levando-se em consideraciio a categoria gramatical de seus com-
ponentes, sua possivel funcio sintitica e seu paradigma morfolégico,
distinguimos quatro classes de fraseolexemas. Trata-se, portanto,
de uma classificagio morfossintitica:

{1) fraseolexemas nominais ou substantivos:
bessere Hilfle
pobre diabo;

(2) fraseolexemas adjetivos:
zum Malen schén
de mao cheia;

(3) fraseolexemas adverbiais:
von A bis Z,
de fio a pavio;

(4) fraseolexemas verbais:
im selben Boot sitzen, ‘
estar no mesmo barco.

A categorizagio dos fraseologismos baseada na classificagao mor-
fossintitica nio corresponde necessariamente a classe de palavras do

componente da expressio que aparece como termo bisico. No en-
tanto, um fraseologismo que nio contenha uma forma verbal nio pode
constituir um fraseolexema verbal (Freiscuer 1982: 143-144).

Freiscer também discute e apresenta solugdes para alguns ca-
505 que podem suscitar dividas quanto 3 sua classificacio, como (1)
fraseolexemas verbais com o verbo estativo ser e (2) fraseolexemas
com verbos funcionais. Vamos ver apenas o primeiro caso, a titulo de
ilustracio.

As expressdes formadas com o verbo estativo ser sio considera-
das fraseolexemas verbais quando esse verbo constituir elemento
obrigatério (fixo) do fraseologismo, como em ser fogo. O verbo ser
ndo desempenha nesses casos nenhum papel seméintico, mas sim, sin-
titico, como elemento de predicagio. E 0 que é importante: “Os
fraseclexemas com o verbo ser contém suas caracteristicas fraseolégicas
apenas na frase nominal [...]. O verbo ser é apenas um catalisador na
formagio de um fraseolexema verbal.” (FLeischer 1982: 145)

3. Como cotejar expressdes idiométicas de duas linguas

Ao cotejarmos expressdes idiomiticas de duas linguas, alguns as-
pectos importantes devem ser levados em conta.

Em primeiro lugar devemos verificar a possibilidade de equiva-
léncias lexicais de expressdes idiomiticas com o mesmo sentido em
alemio e em portugués. Existem trés possibilidades de equivaléncia
na transposicdo de uma expressio idiomatica de um sisterna lingiiistico
para outro:

(1) expressio idiomitica de léxico idéntico:
estar no mesmo barco — im selben Boot sitzen;

(2) expressio idiomdtica de léxico semelhante:
ir por 4gua abaixo — den Bach runtergeben;

(3) expressio idiomitica de 1éxico diferente:
levar a cabo — dber die Biibne bringen.
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Quando nido hi nenhuma expressao idiomatica com o mesmo
sentido na.outra lingua, sé nos resta o recurso de langar miao de um
lexema simples ou de uma parifrase nio idiomdtica: abrir méo de al-
guma coisa, expressio idiomética em portugués — verzichten, lexema
simplesr em alemio; Hand und Fuf3 baben, expressio idiomitica em
alemio — fazer sentido, ser coerente, parifrase nio idiomitica em
portugués.

‘Vejamos agora alguns exemplos de expressdes idiomiticas de
léxico idéntico e mesmo sentido nas duas linguas:

sich jemandem in die Arme werfen — jogar-se nos bragos de al-
guém '

die Armel bogbkrempeln — arregagar as mangas

das Eis brechen — quebrar o gelo

im gleichen Boot sitzen — estar no mesmo barco

sein Kreuz tragen — carregar sua cruz

Feuer fangen — pegar fogo

Fup fassen — tomar pé

eine schwere Geburt sein — ser um parto dificil

Jjemanden qufSer Gefecht setzen — pdr alguém fora de combate
.sich sein eigenes Grab schaufeln — cavar seu préprio timulo
Jjemandem den Hals umdrebern — torcer o pescogo de alguém
den Kopf verlieren — perder a cabecga

Jjemandem die Krallen zeigen — mostrar as garras a alguém
gegen den Strom schwimmen — nadar contra a corrente

den Teufel im Leib baben — ter o diabo no corpo

Expressdes idiomaticas de léxico semelhante:

den Bach runtergeben — ir por dgua abaixo

von der Bildfldche verschwinden — sumir do mapa

eine kalte Dusche sein — ser um banho/uma ducha de dgua fria
in die Falle geben — cair na armadilha

ein Fass obne Boden sein — ser um saco sem fundo

sich die Finger schmutzig machen — sujar as mios

Gift und Galle spucken — cuspir fogo

weder Hand noch Fufs baben — nio ter nem pé nem cabeca
Himmel und Hélle in Bewegung setzen — mover céus e terras
die Karten aufdecken — abrir o jogo

auf dem Mond leben — viver no mundo da lua

ein Schlag ins Wasser sein — ser um tiro n'agua

Expressdes idiomaticas de léxico diferente:

auf dem absteigenden Ast sein - ir de mal a pior

aus der Art schlagen — fugir 2 regra

kein Blatt vor den Mund nebmen — nio ter papas na lingua
sich in die Brust werfen — fazer farol

Jjemandem den Daumen driicken — cruzar os dedos para alguém
die Engel singen hdren — ver estrelas

die Waffen strecken — entregar os pontos

auf die Nase fallen — quebrar a cara

sich auf die Beine machen — por-se a caminho

tiber die Biibne bringen — levar a cabo

Expressdes idiomaricas sem correspondente na outra lingua:

ins Auge geben — ser fatal, ter um fim desastroso
Blut lecken — tomar gosto

unier einen Hut bringen ~ conciliar

auf den Obren sitzen — estar surdo, nio obedecer

Vejamos em seguida algumas particularidades de expressdes idi-
omaticas que devem ser levadas em consideracio principalmente quan-
do colocamos dois sistemas lingliisticos lado a lado.

Muitas expressoes idiomaticas em ambas as linguas estio sujei-
tas a uma série de restrigdes, como o uso obrigatério do artigo, a au-
séncia obrigatéria do artigo, a negagiio como elemento obrigatério, a
impossibilidade de transformagio passiva, a impossibilidade de insercio
de atributo ete. A guisa de ilustracio, vamos apresentar a seguir al-
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guns casos referentes ao uso obrigatério ou omissao obrigatéiia .do
artigo e também 20 uso da negacio em expressocs de Iéxico idéntico
ou semelhante nas duas linguas, casos em que essas restricoes ficam
mais evidentes.

Auséncia obrigatéria do artigo em alem3o e em portugués:

mit verschrankten Armen dabeisteben — ficar de bragos cruza-
dos

Fufs fassen — tomar pe.

Uso obrigatério do artigo em alemio ¢ em portugués:
Die Hand ins Feuer legen — pdr a mio no fogo.

Mas também temos casos em que as duas linguas diferem, como
por exemplo a existéncia obrigatoria de artigo em alemio e a omis-
530 obrigatéria do artigo em portugués:

mit dem Feuer spielen — brincar com fogo
das Feuer erdffnen — abrir fogo.

Existem também em ambas as linguas fraseolexemas verbais que
apresentam uma negacao fraseoldgica, isto €, uma negacio como parte
integrante da expressao:

kein Blatt vor den Mund nebmen — nio ter papas na lingua
keinen Finger riibren — nio erguer um dedo.

Tanto em alemio quanto em portugués nao existem as corres-
pondentes afirmativas dessas expressoes.

Por vezes um dos sistemas comporta o usc da negativa e tam-
bém sua auséncia, enquanto o outro sistema apresenta apenas uma
das possibilidades. E o caso, por exemplo, das expressoes em alemio:

Hand und Fuss baben (afirmativa) e weder Hand noch Fuss baben
(negativa),

enquanto o portugués conhece essa expressao — com léxico semelhante
— apenas em sua forma negativa: ndo ter nem pé nem cabega. A afir-

mativa em alemio, Hand und Fuss baben, nio encontra correspon-
dente em portugués, precisando ser traduzida por uma parafrase como
fazer sentido. Aqui a negacio € fraseolégica em portugués mas nio o
é em alemio.

Em ambas as linguas existem expressdes que comportam vari-
antes. Isso significa que um termo da expressio pode ser substituido
por outro termo, geralmente do mesmo campo semintico:

ein Bild/Anblick fiir Gétter sein — ser um colirio para os olhos

sein Kreuz/Btindel tragen — carregar sua cruz

Jjemandem den Hals/die Gurgel umdreben — torcer o pescogo de
alguém

Himmel und Hélle/alle Hebel in Bewegung setzen — mover céus
e terras

sich auf die Beine/die Socken machen — dar no pé.

Assim como muitas palavras de uma lingua, um grande nimero
de expressdes idiomdticas apresenta formas idénticas de sentido lite-
ral, nio metaférico. Essa coexisténeia de formas idénticas, uma em nivel
literal € outra em nivel metaférico é entendida como homonimia (Feuer
Jangen e pegar fogo, literais, e Feuer fangen e pegar fogo, metaféri-
cos). Por outro lado, existem expressdes que apresentam dois ou mais
significados dentro do nivel idiomatico: essas expressées s&o consi-
deradas polissémicas, isto €, com mais de um sentido. S3o casos de
polissemia:

in Fabrt sein — 1. estar de bom humor 2. estar furioso;
den Kanal voll baben — 1. estar cheio/farto 2. estar de pileque;
dar a mio — 1. ser solidario 2. cumprimentar;

jogar dgua na fervura — 1. acalmar 2. desestimular.

Cinegrama (Kinegramm) € o termo usado para a representacio
verbal de um comportamento comunicativo nzo verbal. Certos com-
portamentos nio verbais sao altamente convencionalizados em todas
as culturas e podem ser substituidos por uma palavra ou por uma
seqiiéncia de palavras. Esse alto grau de convencionalidade se reflete
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na lingua, que fixa esses emblemas através de uma palavra ou expres-
s30. Essas expressdes tém dois niveis de significado, o nivel que in-
dica o processo cinético (as vezes acompanhado do gesto correspon-
dente), e o nivel metaférico, que indica o teor comunicativo desse
comportamento nio verbal, agora verbalizado:

Hénde schiitteln, dar 2 mio = cumprimentar;
den Daumen driicken, cruzar os.dedos = desejar boa sorte.

‘Essas expressdes, por conlerem um aspecto idiomatico, obvia-
mente fazem parte de um levantamento de fraseolexemas (Burcer et
al. 1982: 56-60).

~ Cabe mencionar ainda um aspecto interessante no confronto de
expressoes idiomdticas de dois sistemas diferentes: a existéncia do
fendmeno idéntico zos falsos cognatos em nivel lexical. Se de um
lado temos um termo como absolvieren, em alemio, que nio signifi-
ca gbsolver, em portugués, ou Artist, que ndo equivale exatamente a0
no0sso artista, assim também no Ambito das expressdes idiomdticas da-
se o mesmo fendmeno. Tomemos as seguintes expressdes do alemao:

jdn an die Wand driicken
mit dem linken Bein aufgestanden sein
kalte Fiifse kriegen

Nos trés casos temos expressdes de 1éxico semelhante em por-
tugués: encostar alguém na parede, levantar com o pé esquerdo e ter
pé frio. Apesar dessas semelhancas, os sentidos que elas veiculam nos
dois sistemas sio diferentes. Em portugués, encostar alguém na pare-
de significa forcar alguém a fazer ou dizer alguma coisa ou a tomar
uma posicio, a agir, portanto. Em alemio, o sentido € exatamente o
contririo: jdn an die Wand driicken significa tolher, imobilizar, domi-
nar alguém. Levantar com o pé esquerdo significa estar com azar, nada
estd dando certo, enquanto que em alemio mit dem linken Bein
aufgestanden sein significa estar mal humorado. Ter pé frio em por-
tugu@s também significa algo como ter azar, enquanto que em alemio
kalte FiifSe kriegen significa ficar com medo. As metiforas s3o seme-

lhantes mas seus significados sio diferentes nos dois sistemas, por-
tanto as duas culturas tém interpreta¢des diferentes para cada um desses
casos.

Qutro aspecto a ser observado € a questiio do registro. De
maneira geral, podemos atribuir a uma expressio idiomdtica um dos
trés seguintes registros: -

(1) registro neutro, quando a expressio ocorrer indiferentemente
em nivel formal e informal de linguagem orai e escrita;

(2) registro informal, quando a expressdo ocorrer e nivel in-
formal de linguagem oral e escrita;

(3) registro coloquial, quando a expressio ocorrer apenas em
nivel informal de linguagem oral.

Tomemos como exemplo as inimeras expressoes idiomdrticas que
estio contidas no campo semintico do verbo morrer. Como a morte
€ um tabu nas culturas de lingua portuguesa ¢ de lingua alem3 — em
outras também, evidentemente — essas culturas, em muitas ocasides,
evitam a mencio direta desse verbo, criando assim eufemismos e dis-
femismos para expressa-lo. Assim temos em portugués os eufemis-
mos: dizer adeus ao mundo, dar o dltimo suspiro, render o espiritg,
fechar os olhos, entre outros, todos de registro neutro. Mas também
temos um grande nimero de disfemismos, isto &, de parifrases me-
taféricas jocosas: bater as botas, esticar as canelas, abotoar o paletd,
todas de registro coloquial. O mesmo se dd em alemao. Dentro do
registro neutro temos: ums Leben kommen, ins Jenseits eingeben, den
Geist aufgeben, die Augen zumadchen etc. E no registro coloquial te-
mos: ins Gras beifSen, in die Bretter geben, die Kartoffeln von unten
anseben. O que essas expressdes tém em comum, tanto em portugués
como em alemio, é o [ato de constituirem eufemismos e disfemismos
para contornar o tema tabu que € a morte. Essas expressdes, em mai-
Of OU menor grau, t&m certas caracteristicas pragmdticas qLie as vin-
culam a certas situagdes especificas: poderiamos usar uma dessas ex-
pressdes jocosas ao nos referirmos a uma terceira pessoa: “Como era
chato o seu José. Quando foi que ele esticou as canelas?” Mas é me-
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nos provivel que chegissemos ao veldrio do seu José e disséssemos
3 sua vitiva: “Meus pésames. Eu sinto muito. A que horas foi que o
seu José esticou as canelas?”

Em muitas: dessas expressoes, a metifora subjacente € a mesma
nas duas linguas, o que faz com que tenham componentes lexicais
equivalentes, facilitando sua transposicio de um sistema para 0 Ou-
tro: fechar os olhos = die Augen zumachen; render o espirito = den
Geist aufgeben. Mas se ndo houver uma equivaléncia ou mesmo uma
semelhanca lexical é necessario uma certa cautela. Nessas expressoes
idiomaticas, por exemplo, ndo podemos traduzir uma expressao de
registro coloquial por uma expressao de registro neutro, porque esta-
remos omitindo o cariter jocoso, Ou mMesmo irreverente, de seu con-
teddo. D2 mesma forma, se traduzirmos uma expressio neutra por uma
coloquial, estaremos introduzindo um elemento jocoso onde ele nio
cabe, e podemos assim estar infringindo normas rigidas de compor-

tamento social.

Esses s3o alguns aspectos importantes da fraseologia, e em par-
ticular das expressoes idiomdticas verbais que devem ser-levados em
consideracio tanto para o ensino das linguas estrangeiras quanto para
0 ato tradutdrio. ‘
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0. Einleitung

Ich erinnere mich an einen Vortrag vor angehenden Deutschleh-
rern, bei dem ich das Publikum gebeten hdtte, seine Meinung zum Stel-
lenwert der Phraseologie im Fremdsprachenunterricht zu dufern, und
bei dem folgender zégeinder Beitrag von einem Teilnehmer kam:
Phraseologismen wiirden im Unterricht besser nicht zu sehr betont,
denn seiner Erfahrung nach hitten Deutschlernende aus bestimmten
Kulturen grofes Interesse daran, etwa Sprichworter zu lernen, weil sie
gewohnt seien, in ihren Kulturen in allen Sprechsituationen Sprich-
worter einzusetzen, und ihnen daher einen hohen Stellenwert beimes-
sen. Diesen Brauch Ubertriigen sie auf die Fremdsprache und in die
Fremdkultur und verwendeten daher in der Folge auch im Gesprich
mit Deutschen standig Sprichwrter, obwohl das im deutschen Sprach-
raum nicht nur uniblich, sondern sogar verpont sel.

Diese kritische AuRerung, die am Beispiel der Sprichwérter die
Nutzlosigkeit, ja geradezu die Gefahr einer didaktischen Beschiftigung
mit Phraseologismen im Allgemeinen und Sprichwértern im Besonderen
zu zeigen versuchte, ist dem Kritiker zum Argument dafiir geraten, dass
der Phraseologie in der Fremdsprachendidaktik ein besonderes Au-
genmerk gewidmet werden sollte, und zwar nicht etwa durch das
kontextfreie Erlernen von phraseologischen Einheiten (das schien die
Lernsituation zu sein, auf die jener Kritiker sich bezog), sondern durch
die angemessene Beschaftigung mit den Besonderheiten, die die fes-
ten Wortverbindungen auszeichnen, insbesondere ihre pragmatischen
Aspekte — d.h. ihren Gebrauch.

Der Gebrauch von Phraseologismen ist — stirker als der einfacher
Lexeme — in zweifacher Weise determiniert: einerseits dank ihrer Skript-
gebundenheit, d.h. bestimmte kulturelle Skripts (in einer Kultur vor-
handene sprachliche, in bestimmten Situationen anzuwendende Hand-
lungsmuster) verlangen die Verwendung bestimmter fester Ausdriicke.
Andrerseits sind sie selbst nicht nur strukturstabil, sondern auch ge-
brauchsstabil, d.h. sie unterliegen syntaktisch-semantischen und prag-
matischen Restriktionen.

Fir ihre Skriptgebundenheit (“in dieser Situation sagt man so”)
tasst sich etwa das Beispiel eines Einkaufgesprichs anfihren. Zu ihm
gehdren in unseren Kulturen Grug-, Bitt- und Dankesformeln, eben-
so wi¢ andere sprachlich relativ feste Ausdriicke, die die Teilhandlungen
begleiten, z.B. “Das haben wir leider nicht auf Lager" oder “Darf es
sonst noch etwas sein?”.

Die Stabilitdt von Struktur, Lexik und Gebrauch reicht von viel-
filtigen syntaktischen und semantischen Restriktionen bis hin zur kiaren
Bindung der Phraseologismen an bestimmte emotionale Sprecherein-
stellungen (ironisch, entriistet ...), an eine Region, einen Anwendungs-
bereich (institutionell, privat ...), an Textsorten, an Fach- Gemein- oder
Gruppensprache und nicht zuletzt an eine beschrinkte Zahl von
Illokutionen. (Vgl. auch Worak 1992: 24ff.)

Das schafft — im Vergleich zu Lexemen — ein Mehr an Informa-
tionen, die zum Frame eines bestimmten Phraseologismus gehdren
und die daher auch bei seiner Beschreibung erfasst werden miissen.

Dass syntaktischen und semantischen Restriktionen Rechnung
getragen werden muss, dariiber herrscht relativ groRe Einigkeit. Was
aber dieses Mehr an Information betrifft, so wird gerne die “chaoti-
sche Forschungslage des Konnotationsverstindnisses” (Lercuner 1983)
bemiiht oder Raumgriinde ins Feld gefithrt, um die Unhaltbarkeit “selbst
einer sehr genauen und umfangreichen Bedeutungsbeschreibung” fiir
lexikographische Zwecke aufzuzeigen (Wotjak 1992: 29).

Trotz aller Skepsis gegentiber einer méglichen Beschreibung der

vielfiltigen pragmatischen Aspekte, zeigen viele Autoren, dass eine
pragmatische Beschreibung nicht nur nétig, sondern auch méglich ist.

1. Pragmatik in der Beschreibung von Phraseologismen

In aller Kiirze soll hier ein Abriss einiger Stimmen, die den Stel-

-lenwert der Pragmatik in der Beschreibung von Phraseologismen be-

tonen, gegeben werden.
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Worjak (1992: 9) selbst, die die Kritilk an pragmatischen Unter-
suchungen zu Wort kommen lieB, zeigt, dass eine Beschreibung, die
nicht nur dem Verstehen sondern auch der angemessenen Verwendung
phraseologischer Ausdriicke in Texten der Zielsprache verpflichtet ist,
“moglichst sachverhaltsadiquat, situations- und textsortenangemessen
wie partnergerecht” sein muss.

Die pragmatischen Aspekte kénnen nun aus zwei verschiedenen
Perspektiven gesehen werden. Die erste Fragestellung filhrt vom sprach-
lichen Ausdruck zu seiner Bedeutung; wobei sie das illokutive, kom-
munikative und situative Potential der Phraseologismen untersucht; die
andere Perspektive fithrt von kulturellen Skripts zu deren konkreten,
sprachlichen Ausfihrung und der damit verbundenen Verwendung von
Phraseologismen. Es handelt sich hier also weniger um verschiedene
Untersuchungsgegenstinde, sondern eher um unterschiedliche metho-
dische Anniherungsversuche an das zu untersuchende Objekt.

1.1. Gebrauchsgebundenheit und -restriktionen von
Phraseologismen

Laut ScHemann (1993) kann die Bestimmunyg einer phraseologischen
Einheit auBer auf der semantischen auch auf der pragmatischen (Be-
nutzer: seine Griinde, Voraussetzungen, Intentionen) und der situati-
ven Ebene (welche Situationen fiihren zur Verwendung eines Ausdrucks?
welche gesellschaftlichen Anschauungen und Normen finden in der
Sprache klischeehaft ihren Ausdruck?) erfolgen.

Die Sprechaktgebundenheit mancher phraseologischer Einhei-
ten etwa macht er an folgendem Beispiel deutlich. Die scheinbar syno-
nymen phraseologischen Einheiten 2) “jn. in Ruhe lassen” und b)
“schief/schiefft in den Wind” decken sich nur in bestimmten Sprech-
akten weitgehend:

1. Die Gerda hat mich heute in der Tat den ganzen Nachmittag
in Ruhe gelassen. Ich konnte endlich mal wieder ungestén ar-
beiten.

2. Ob mich die Gerda auch morgen in Ruhe 148t, so daf ich meine
Arbeit ungestért zu Ende schreiben kann?

3. Jetzt soilte man den Kranken eine Zeitlang in Ruhe lassen!
4. LaR mich in Ruhe, Mensch! Du weift doch ganz genau, da
ich mit der Sache nichts zu tun haben will!

Nur im letzten Beispiel 148t sich “schieff in den Wind!" einset-
zen. Ein Satz wie “*Gerda schoB heute in der Tat den ganzen
Nachmittag in den Wind.” oder “*Ob sie auch morgen in den
Wind schief?" u.d. ist dagegen nicht moglich — es sei denn in
spielerischer Absicht.”

(Scuemann 1993, XXXVID)

Als Grund fiir diese pragmatische Restriktion nennt er, dass “schief3
in den Wind” auf einen einzigen Sprechakt festgelegt ist: ABWEHR,
ZURUCKWEISUNG.

Jede {europiische} Sprache hat unzihlige phraseologische Ein-
heiten, die nur zum Ausdruck einer ganz bestimmien Sprecher-
einstellung gebraucht werden kénnen — in diesem Sinn also
sprechaktgebunden sind. (ibid.: XZXVD)

Die Gebundenheit an einen bestimmten Sprechakt kann sogar
dazu fihren, dass ein Einzelwort phraseologisch wird: z.B. “Raus” (Syno-
nym zu “schief in den Wind”). Und natiitlich muss ein Worterbuch
diese Gebundenheiten angeben.

Auch Dosrovor'sky schligt in dieselbe Kerbe, wenn er anfuhrt,
dass aufier dem konzeptuellen Wissen, das durch das betreffende Idiom
evoziert wird, zum relevanten Wissen auch das Wissen um Gebrauchs-
regeln gehort.

Der Inhalisplan eines [dioms, wie er im mentalen Lexikon ge-
speichert ist, kann heuristisch als eine zusammengefaltete
konzeptuelle Struktur [...] mit potentieller Fihigkeit zu einer si-
tuativen Entfaltung dargestellt werden. Einzelne Flemente einer
zusammengefalteten konzeptuellen Struktur haben eine unter-
schiedliche Gewichtung, d.h. es gibt sowohl stabile, ‘starke’ Ele-
mente, die in allen Kontexien erhalten bleiben, als auch ‘schwa-
che' Elemente, die bei bestimmiten situativen Realisationen nicht
aktualisiert werden und manchmal individuell-zufilligen Charak-
ter tragen. {(Dosrovor'sky 1997: 103) '

Dosrovor'sky fihrt weiter aus, dass es eine Reihe von Idiomen
gibt, “deren illokutives Potential mehr oder weniger fest fixiert und
an bestimmte Sprechakttypen gebunden ist.”(ibid.: 104)
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Er verweist auf Burcer (1991: 21), der gezeigt hat, dass “blaues
Wunder” iiblicherweise in der Form “da kannst/wirst du dein blaues
Wunder erleben” mit der illokutiven Handlung WARNEN, DROHEN
erscheint. “In solchen Fillen ist das illokutive Potential ein fester Be-
standteil der konzeptuellen Struktur, die dem Idiom zugrunde liegt,
und mugR lexikographisch beschrieben werden.” (Dosrovors’ky 1997:
106)

Einige Beispiele fiir die Illokutionsverhaftetheit, die der Autor
zitiert (ibid.: 105):

a) in auf die Folter spannen: Spann rnich nicht auf die Folter!
AUFFORDERN ZUM SPRECHEN

b) im Klariext: Im Klartext heift es ...; Um das noch einmal im
Klartext zu sagen; Das bedeutet also im Klartext PRAZISIEREN
¢) einen Besen fressen: Ich fresse einen Besen, wenn ... SCHWO-
REN

d) jdm bleibt die Spucke weg: Da bleibt einem/dir die Spucke
weg! VERWUNDERUNG

1.9. Skriptgebundenheit von Phraseologismen

Scuemann spricht auch jenen pragmatischen Aspekt an, den wir
eingangs als Skriptgebundenheit der Phraseologismen vorgestellt ha-
ben, wenn er behauptet: “Unser ganzes Leben steckt voller Sprach-
riten”. (1993: XXXVII) Das juridische System, die Politik, die Medien,
ja sogar wissenschaftliche Arbeiten sind voller Floskeln. Natirlich ist
auch unser Alltag geprigt von sprachlichen Stereotypen, man denke
nur an den Gruf, der ein soziales Erfordernis ist.

Die typische Formulierung fiir die jeweils typische Situation — das
ist auch Courmas’ (1981) Untersuchuingsobjekt. Bei der Untersuchung
der Routineformeln schreibt er ihrer kommunikativen Leistung zwei
Gruppen von Funktionen zu:

2) Zu den diskursiven Funktionen zihlt er Gesprachssteuerung
(Einleitung... “schief los”...), Evaluation (Bewertung ecines Redebeitrags),
Metakommunikation (Thematisieung der Sprache, des Gesagten “was

bedeutet das?”) und Eantlastungsfunktion (Verzégerungen, die der
Sprechplanung dienen, z.B. “nicht wah:?”).

b) Bei den sozialen Funktionen unterscheidet er Kontaktfunktion
(Aufmerksamkeitserlangung, Bezichungskontrolle im Rahmen konven-
tioneller Hoflichkeit, “wie geht’s”), Stirken der Verhaltenssicherheit des
Sprechers (Zustimmung, Entschuldigung... “ganz meine Meinung”, “sehr
erfreut”), Schibboleth-Funktion (Ausdruck einer Gruppenzugehdérigkeit,
“Grii Gott”) und Konventionalititsfunktion (“in stiller Trauer geben
wir bekannt”, “wire es moglich, dass?), (apud Locer 1999: 141-142).

Das Konzept der Routineformeln hat Goucu (1997: 144) zum Aus-
gangspunkt fiir ihr Konzept der “formelhaften Texte” gemacht. Es
geht dabei um komplexe formethafte AuRerungen, um Phraseologismen
auf Textebene — im Unterschied zu Phraseologismen in der Funktion
eines Satzgliedes oder satzwertiger Phraseologismen:

Routineformeln sind wie Sprichworter oder auch Gemeinplitze
Muster fiir die Konstitvierung von Handlungen, und zwar von
solchen Handlungen, die sich in der alltdglichen kommunikati-
ven Praxis jeder Sprachgemeinschaft wiederholen. Sie sind an
rekurrente Situationen des sozialen Verkehrs gebunden und sind
als Resultat dieser Situationsstandardisierungen zu betrachten.
(Courmas 1981: 13)

Als Beispiele solcher formelhafter Texte nennt Guucu (1997: 143fF.)
Todesanzeigen, Einladungen, Weihnachts- und Neujahrswiinsche; aber
auch komplexere Texte wie Danksagungen aus wissenschaftlichen
Arbeiten. Sie beschreibt formelhafte Texte als Texte, die entweder

a) als ganze in einer bestimmten Situation mit identischem Wortlaut
unverindert reproduziert werden, oder

b) als Texte, die in nahezu identischer Form reproduziert wer-
den, denen einheitliche Muster zu Grunde liegen, aber einige Leer-
stellen aufweisen.

Wenn wir ein bisschen weiter zuriickblenden, so hat Zuruyaca
(1977: 319) bereits in den Siebzigerjahren auf die Fixiertheit der “For-
meln” in zweifacher Hinsicht hingewiesen: “zum einen Fixiertheit threr
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inneren Struktur, also eine formale, sprachliche Fixiertheit, und zum
anderen Fixiertheit ihrer Verwendung in bestimmten Situationen des
sozialen Handelns, also eine pragmatische Fixiertheit”.

Auch bei seinem Vorschlag zur Analyse des Formelgebrauchs als
Beschreibung jedes einzelnen Situationstyps unterscheidet er sich nicht
wesentlich von “moderneren” Forderungen. Als Elemente, die in der
Strukturierung der jeweiligen Situation einmal relevant, einmal unwichtig
sein k&nnen, gibt er an:

(a) Typ des sozialen Ereignisses (z.B. Begegnung, Trennung,
Geburtstag), (b) Tageszeit, (¢) Ort, (d) Beziehung zwischen den
am Ereignis teilnehmenden, (e) deren soziale Stellung, (f) Ver-
hiltnis der Geschiechter, (g) Zahl der Angesprochenen, (h)
Kommunikationskanal {(miindlich, schriftlich, durch Telefon, etc).
(ibid.: 322)

Als Beispiele fuhrt er Ausdriicke an, die bei einer Begegnung:
“Qué tal?”, zu einer bestimmten Tageszeit “Buenas noches”, in der
geschriebenen Kommunikation: “mit vorziiglicher Hochachtung” Ver-
wendung finden.

Wesentlich ist seine Bemerkung, dass “der Beschreibung der
Situationstypen, auf die die Formeln festgelegt sind, [...] allerdings di¢
Beriicksichtigung der geographischen, soziokulturellen und sprach-
stilistischen Verschiedenheiten bzw. Varianten innerhalb einer histo-
rischen Sprache vorausgehen” muss. (ibid.: 323)

Beispiele dafiir sind “Griif Gott” als geographische Variante (in
Siddeutschland gebraucht) zu “Guten Tag”, “Guten Morgen”, “Guten
Abend"; soziokulturelle Unterschiede: “mi sentido pésame” (popula-
re und bauerliche Gesellschaftsschicht Kolumbiens); “lo acompafio en
la pena” (Mittelschicht); “mi sentida condolencia” (gehobenere Schicht);
sprachstilistische Unterschiede: “Tschif” und “Ade” sind familidre
Varianten von “Auf Wiedersehen”, das neutral ist.

Zusammenfassend lisst sich also festhalten, dass es fiir den kom-
petenten Sprecher unerlisslich ist, sowohl tiber das Wissen sprachlich
adiquaten Handelns, also iiber die Kenntnis kultureller Skripts und

deren angemessene sprachliche Realisierung wu.a. durch
Phraseologismen, zu verfiigen, sowie die Frames dieser Phraseologismen
einschlieflich ihrer Gebrauchsbedingungen zu kennen.

2. Kontrastive Untersuchung verbaler Phraseolexeme:
Aquivalenz und Tertium Comparationis

Nachdem die Frage der Notwendigkeit geklirt ist, stellt sich nun
die Frage des “Wie" der Beschreibung der pragmatischen Aspekte von
Phraseologismen im Rahmen einer kontrastiven Untersuchung, fiir die
gerade die Gebrauchsbedingungen und -restriktionen von gréfter
Wichtigkeit sind.

Fir den Fremdsprachenlernenden ist einerseits die Rezeption, an-
dererseits die Produktion von fremdsprachigen Texten Lernziel, das
heidt also auf kognitive Ebene Ubertragen, die passive und aktive
Kenntnis von Frames und kulturellen Skripts.

Wihrend aus rezeptiver Perspektive eine ausfiihrliche mono-
linguale Beschreibung ausreichend scheinen konnte, wird bei Beriick-
sichtigung der Anspriiche, die an die produktive Kompetenz
Fremdsprachenlernender und -nutzer gestellt werden, einsichtig, dass
vor allem aufgrund der textbildenden Funktion der Phraseologismen
der Zugriff auf Aquivalenzen gewihrleistet werden sollte. Zur Veran-
schaulichung des Potentials der Phraseologismen, zur Textentfaltung
beizutragen, ein Textbeispiel mit dem Ausdruck “estar no mesmo barco”,
d.h. “im selben Boot sitzen”, aus einer brasilianischen Tageszeitung,
aus dem ganz klar hervorgeht, wie sowohl das dem Phraseologismus
zu Grunde liegende Bild wie auch die lexikalischen Komponenten, die
vielfach im Text wiederholt werden, zur Textkonstruktion beitragen:

Ainda que a globalizacdo seja uma lei t3o natural quanto a lei
da gravidade, ela terd de ser disciplinada para que 0 homem nio
volte 4 barbirie. Aceitd-la como fatalidade é tolerar a cegueira
da brutalidade dos resultados.

Saindo do concejtual e entrando no operacional: uma econo-
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mia nacional nio pode se basear na Bolsa da Tailindia nem na
taxa de juros de outro pais. Essa € a ameaga que pesa sobre o
nosso futuro imediato. Nem adianta invocar que nido existem
economias nacionais € sim a economia mundial. Para o bem ou
para o mal, ndo estamos no mesmo barco.

Lembro uma charge do Lauzier no “Paris Match®, ai pelos anos
70. Uma nave antiga com trés fileiras de remadores (trirreme),
escravos que dia e noite movimentavam os pesados remos que
faziam o barco andar. Com enorme chicote, o capataz impri-
mia velocidade ao ritmo dos remadores, acoitando-0s sem parar.
Um deles, desfalecido, consegue entrar na cabine do comandante
que esti reclinado 2 mesa farta, mulheres deslumbrantes colo-
cando cachos de uva em sua boca. O remador diz que assim
nio di, o comandante responde: “Mas estamos todos no mes-
mo barco!” Globalizagio ¢ isso. O mundo é o barco. Os co-
mandantes mordem cachos de uvas na fartura da bacanal. Os
comandados sofrem na carne o chicote da paz e do progres-
so. (Forua DE Sio Pauto 1997)

Wenn auch die Findung von absoluten Aquivalenzen vielfach un-
erreichbar ist, da viele phraseologische Einheiten keine oder nur Teil-
dquivalente in Ausgangs- bzw. Zielsprache besitzen, ist die Aquivalenz
doch letztes Ziel der kontrastiven Untersuchung und Beschreibung
phraseologischer Frames und deren Einbindung in kulturelle Skripts.

Welcher Methode nun soll sich die kontrastive Untersuchung
bedienen? ‘

Die Kernfrage, die sich stellt, wenn Lexeme verschiedener Spra-
chen verglichen werden sollen, ist nicht nur die Frage der angemes-
senen Beschreibung. Bevor verglichen werden kann, muss zunichst
geklirt werden, wie verglichen werden soll, es stellt sich, in anderen
Worten, die Frage nach dem Tertium Comparationis.

Der Vergleich ist dort einfach, wo eine Sache (etwa ein bestimmtes
Objekt) als Tertium Comparationis der sprachvergleichenden Analyse
dienen kann, wie Kromann/ Kjaer das am technischen Gegenstand
Kugellager darstellen.

Die verschiedenen Typen von Kugellagern machen ein Stick
objektiver Wirklichkeit aus, die in den verglichenen Sprach-

gemeinschaften zu parallelen Konzeptualisierungen und unmit-
telbar vergleichbaren lexikalischen Elementen fihrt. (1995: 5)

So leicht lasst sich eine Vergleichsbasis jedoch dann nicht finden,
wenn es sich um zwei verschiedene Wirklichkeiten handelr, wie das
etwa der Fall der Rechtssysteme verschiedener Staaten ist: “Bei der
kentrastiven Analyse von den Wortschitzen der Rechtssprachen zweier
Rechisordnungen besteht eine gemeinsame objektive Wirklichkeit (...)
nicht.” (Kromann/ Kjaer 1995: 5)

Doch auch im Falle unterschiedlicher Wirklichkeiten miissen in
der Praxis Entsprechungen gefunden werden. Wenn man nicht dem
Pessimismus Hausmanns (1995: 19-23) Recht geben will, der kontrastive
Lexikologie und daher auch kontrastive Phraseologie fiir unmaglich
hilt, weil “die Kontexte”, in denen die Phraseologismen vorkommen,
“unendlich sind”, und daher unendlich viele Bedeutungen und damit
unzihlige Ubersetzungen méglich wiirden, muss man ein Tertium
Comparationis suchen, das selbst unterschiedlichen Wirklichkeiten Stand
hale.

3. Kontrastive Untersuchung von deutschen und
brasi|ianisch—portugiesischen Phraseologismen

3.1. Zwei Vorgehensweisen
Nicht immer sind die Ideen der Menschen iber die Welt gleich,

nicht immer sind politische, soziale, juridische Systeme vergleichbar,
nicht immer finden sich komparable Realititen, vor allem dann nicht,

wenn es sich um zwei sehr unterschiedliche Sprach- und Kulturgruppen

handelt.

Aber selbst in einander nahestehenden Kulturen kann der Ver-
gleich schwer fallen — wie etwa Kjaer (Kromann/ Kjaer 1995) bei der
Gegeniiberstellung des dinischen und des deutschen Rechtssystems
dargestellt hat, die, obwohl sie in Nachbarstaaten mit sehr dhnlichen
gesellschaftlichen und politischen Ordnungen giiltig sind, doch in Vie-
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lem wesentliche Unterschiede aufweisen. Da die brasilianische Wirk-
lichkeit von der deutschsprachiger Linder doch um einiges weiter ent-
fernt ist als die Didnemarks, verwundert es also nicht, wenn Konzepte
auftauchen, die keine vollkommene Aquivalenz in der jeweils ande-
ren Sprache finden. Zur Illustration mégen zwei Phraseologismen aus
dem Bereich der Kinegramme dienen, fiir die in der jeweils anderen
Sprache keine direkten Entsprechungen vorhianden sind: “den Kopf
schiitteln” als Negationsgeste hat keine brasilianisch-portugiesische
Eatsprechung, so wie fiir die Schimpfgeste “dar uma banana" kein
Aquivalent im Deutschen existiert.

Diese Feststellung weist aber auch zugleich den Weg aus dem
Dilemma: obwohl es keine direkten Entsprechungen fir diese
Kinegramme gibt, so gibt es doch im Portugiesischen eine Reihe von
sprachlichen Formen, eine Negation auszudriicken, so wie es auch im
Deutschen nicht an Méglichkeiten fehlt, einen anderen “zum Teufel
zu wiinschen”. Vergleichbar sind also die Sprechhandlungen, die zu
den Universalien menschlichen sprachlichen Kommunikations-
verhaltens zu rechnen sind.

Die Sprechhandlungen kénnen nun dank ihrer Universalitit
zum Tertium Comparationis des Sprachvergleichs werden, da sie wohi
nicht nur in allen Sprachgemeinschaften durch die gleichen Grund-
akte wie BITTEN, INFORMIEREN, GRUSSEN, KLAGEN u.a.m. vertre-
ten sind, sondern mittlerweile auch, ausgehend von Seartes (1969)
Grundthesen, vertiefte und erweiternde Beschreibungen erfahren
haben, die ihre Anwendung in einer sprachlichen Analyse nicht nur
exakter sondern auch umfassender machen. Man denke da an die
Kriterien zur Beschreibung ven Aufforderungshandlungen, wie sie
Schiung (1999) aufgestellt hat, oder aber an die Untersuchung der
Hoflichkeitsstrategien von Brown/Levinson (1987), die den Sprech-
handlungen psychologische Tiefe verleihen, oder deren Weiterfithrung
und Einbindung in dialogische Interaktion durch Kerprar-OreccHiONI
(1997). Sprechhandlungen konnen gesehen werden als Handlungen,
die nach einem Skript ablaufen, das wir hier als kulturelles Skript
bezeichnen wollen, dank seiner Abhingigkeit von den Normen einer
Sprachgemeinschaft (cf. Wierzeicka 1991). Unter Skript verstehen wir
mit pe Beaucranpe (1980: 164):

Scripts are elements that are instructions to participants about
what they should say or do in their respective roles.

Eingangs haben wir bereits Beispiele fiir solche Skripts (z.B. Ein-
kaufsgesprich) angefiihrt. Skripts sind vorstrukturierte Sprechhandlungs-
muster, die die Verwendung von weitgehend vorgeformtem Sprach-
material von Syntagmengrofe bis hin zu Textteilen (erinnern wir uns
hier noch einmal an Guuch 1997 und Courmas 1981, die im Kapitel 1.2.
zitiert wurden) erfordern und damit zu den phraseologischen Phino-
menen im weiteren und im engeren Sinn zu rechnen sind.

Beispiel:

Kulturelles Skript “Einkaufsgesprich”
(zwischen Kunde/-in A und Verkiufer/-in B)
z.B. in Osterreich, Standard, Kurzfassung

Sprechhandlungssequenzen:

GRUSSEN (A) — GRUSSEN (B) - KUNDENWUNSCH ERFRAGEN (B)
— WUNSCH FORMULIEREN (A) — PRODUKT VORSTELLEN, LOBEN
(B) / MANGEL DES PRODUKTS BEDAUERN (B) — DEN PREIS ER-
FRAGEN (A) — PREIS NENNEN (B) / ZU MEHRKAUF ANREGEN (B,
A} ~ KAUF ABSCHLIESSEN (A) ~ KAUFENTSCHLUSS DES KUNDEN
DURCH LOB VERSTARKEN (B) — ZAHLUNGSFORM ERFRAGEN (B)
— ZAHLUNGSFORM WAHLEN (A) — DANKEN (B) — DANKEN (A) -
DANKESGRUND MINIMISIEREN (B) — ZUM WIEDEREINKAUF
ANREGEN (B) - GRUSSEN (A) — GRUSSEN (B)

(Magliche) sprachliche Ausformulierung:

Guten Tag (A) — Guten Tag, gnd’ Frau/ der Herr (B) — Kann ich Thnen
behilflich sein?(B) — Ich briuchte ein X zum Y. Haben Sie so ein X?
(A) — Ja, hier hitten wir ... / Leider nein, X ist bereits ausverkauft.
(B) — Wie teuer ist denn dieses X? (A) — Wir haben da diese Woche
ein ganz glnstiges Angebot: Sie nehmen 2 X und zahlen dafir nur
... $. (B) — Gut, geben Sie mir diese 2 X da driiben. (A) — Sie wer-
den Thre Wahl nicht bereuen: X ist die weltweit beste Marke. (B) ~
Zahlen Sie bar oder mit Scheckkarte? (B} — Ich zahle mit Scheck-

karte. (A) — Vielen herzlichen Dank! (B) — Danke auch Thnen. (A)
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— Nichts zu danken. {B) — Wenn Sie wieder ein X brauchen, kén-
nen Sie gleich zu uns kommen: wir haben X immer lagernd. (B) —
Auf Wiedersehen.(A) — Auf Wiedersehen und eine schdne Woche,

gnd’ Frau/ der Herr! (B)

Eine andere Méglichkeit ergibt sich aus dem umgekehrten Ver-
fahren: einem sprachlichen Ausdruck wird in seiner kommunikati-
ven Umgebung nachgegangen, wobei jene Variablen des Frames des
sprachlichen Ausdrucks, die in allen Kommunikationssituationen pri-
sent sind, zu einem Analysemodell zusammengestellt das Tertium
Comparationis ergeben kdénnen. Zu diesen Variablen zihlen aufer
interner und externer Valenz eines verbalen Phraseologismus etwa seine
Bedeutung, seine funktionalen, kommunikativen: und textuellen Aspek-
te — jene Aspekte, die wir unter dem Uberbegriff “pragmatisch” zu-
sammenfassen wollen, und die bereits im ersten Kapitel dieser Arbeit
beschrieben wurden. Dieses Beschreibungsmodell habe ich (gering-
fugig geindert) bereits an anderer Stelle vorgestellt (cf. Grenk 2002:
390):

Modell zur Beschreibung von Phraseologismen in der
Kommunikationssituation:
a) Struktur und interne Valenz:
innere Strukturiertheit, Gebundenheit und Restriktionen
b) Externe Valenz:
duRere Bindungsfihigkeit
¢) Bedeutung:
metasprachliche Beschreibung; Paraphrase; Aquivalent; Beispiel
d) Sprechhandlung:
Sprechereinstellung, Illokution, Perlokution; Funktion im Text
¢) Kommunikationssituation und Textsorte:

Text-, Funktions-, thematischer Verfahrens- und Situationstyp; Regi-
ster

Der eigentliche Ausgangspunke fir den Sprachvergleich ist in
diesem Fall der Phraseologismus im Gebrauch.

Beide Vorgehensweisen wurden:von uns getestet und erste Er-
gebnisse sollen hier vorgestellt werden.

3.2. Kontrastive Analyse ausgehend von Sprechakten

Die Untersuchung von Sprechakt(sequenz)en hat als Ziel, kul-
turelle Skripts zu beschreiben: die Abfolge der Sprechakte in einer
bestimmten Kommunikationssituation einerseits, und das sprachliche
Material, das benutzt wird, diverse Sprechakte auszufiihren, anderer-
seits. Oftmals finden sich Phraseologismen darunter, die herausgefiltert
werden und deren Beziehung zu dem spezifischen Sprechakt beschrie-
ben werden kann.

Wir haben versucht, Aufforderungshandlungen im Portugiesischen
und im Deutschen zu analysieren und zu vergleichen. (GLenk/Souza
2001; Souza 2000; Martivs 2001). Bei der Klassifikation der Sprech-
handlungen wurde ein erweitertes Schema der Aufforderungs-
handlungen nach Scuiung (1999) verwendet. Die Autorin unterteilt diese
unter Verwendung der Kategorien “Hoérer-, Sprecher- Bipriferentiell”
und “hohe und niedrige Legitimierung des Sprechers” in Anordnung,
Bitte, Instruktion, Ratschlag, Vorschlag und Einladung. Wir haben durch
eine detailliertere Klassifizierung auch noch andere Typen wie Zuriick-
weisung und Korrektur erhalten. Als Korpora dienten Leserbriefe all-
gemeiner deutscher und brasilianischer Wochenzeitschriften.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass nicht nur feste Sprechakt-
sequenzen die Aufforderungshandlung umgeben (wie etwa eine RECHT-
FERTIGUNG, die einer BITTE nachgestellt oder eine ERKLARUNG, die
einer KRITIK vorausgeschickt wird), sondern auch phraseologische
Ausdriicke neben anderen Sprechaktindikatoren (z.B.performative
Verben, Modalausdriicke, Imperativ, Konjunktiv ...) fir einen bestimm-
ten Sprechakt typisch sind. Diese phraseologischen Ausdriicke sind in
den folgenden Beispielen durch Fettdruck hervorgehoben:
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So lasst sich etwa fiir die Sprechhandlung KRITIK/ZURUCKWEI-
SUNG folgendes Ausdruckspaar isolieren:

(1) Es wiare endlich an der Zeit, dass er seine politische Karriere
beendet... '

(2) Achamos que jd era bora de ele ser exonerado do cargo .

Eine AUFFORDERUNG zum Weitermachen, die mit einem LOB
verbunden ist, kann in den beiden Sprachen so ausgedrickt werden:

(3) Machen Sie nur so weiter!
(4) Quero parabenizd-los pela reportagem sobre a série Ramses ..

Ein VORSCHLAG kann folgende Phraseologismen aufweisen:

(5) In der CDU-Spendenaffire sollte meines Erachtens auf die Vor-
schlige von X zurickgegriffen werden ...

(6) Seria melbor que, em vez de fingirem que se preocupam com a
miséria, certos senbores ndo a tivessem imposto, comissiva ou omis-
sivamente, durante anos.

Wie aus dieser Aufstellung leicht ersichtlich wird, ist die Gebun-
denheit an bestimmte Sprechakte unterschiedlich stark. So gehort
LOBEN immer zum illokutiven Potential von “Mach{en) (Sie) nur so
weiter!”, die Komponente KRITIK wohl in den meisten Fillen zu “es
ist an der Zeit", aber VORSCHLAGEN ist nicht die einzige Iilokution
von “meines Erachtens”, obwohl sie vielleicht eine sehr haufige ist.

Dieses Verfahren fithrt bei der Beschreibung kultureller Skripts
auch zur Findung kommunikativ dquivalenter Phraseologismen; sel-
tener jedoch finden wir Ganz- oder Teiliquivalente, die auch auf le-
xikalischer und semantischer Ebene einander entsprechen. Wenn das
Ziel der Untersuchung aber die Erstellung eines Worterbuches ist, so
ist dies ein Nachteil. In diesem Falle bietet sich ein semasiologisch-
onomasiologisches Verfahren an, bei dem Phraseologismen zunichst
aufgelistet und danach in verschiedenen Kontexten untersucht wer-

den, wie wir im folgenden Abschnitt zeigen wollen.

3.3. Kontrastive Analyse ausgehend von Phraseclogimen in der
Kommunikationssituation

Unterschiedliche Kontexte bedingen unterschiedlichen Gebrauch
selbst von scheinbar synonymen Ausdriicken und grammatischen Struk-
turen. Das zeigte Biser (1998: 84ff) und gerade das hat ja auch Haus-
ManN (1995) als Argument gegen die kontrastive lexikalische Analyse
vorgebracht,

Fiir uns bedeutet das aber nur ein weiteres Argument dafiir, dass
unser Untersuchungsgegenstand — die Phraseologismen — irn Gebrauch,
das heift, in den vesrchiedensten Kontexten, in denen sie aufireten,
untersucht und beschrieben werden missen, wenn diesem Mehr an
Information, das fiir Phraseologismen charakteristisch ist, Rechnung
getragen werden soll.

Die Vorgehensweise ldsst sich kurz so charakterisieren: brasilia-
nisch-portugiesische verbale Phraseologismen werden gesammelt, in
ihren Kontexten untersucht, ihre Frames beschrieben, durch Uberset-
zung wird versucht, ihre Aquivalente in der Zielsprache Deutsch zu
finden, die ihrerseits beschrieben und danach mit den Phraseologismen
der Ausgangssprache verglichen werden.

Als Korpora dienen uns (cf. Grenk/Carnoso 2002) vorwiegend jour-
nalistische Texte, da sie eine grofde Variation von Textsorten aufwei-
sen, die in einer Sprache geschrieben sind, die vom umgangssprach-
lichen Ton bis hin zum gehobeneren Stil reicht, und letztlich auch
elektronisch zuginglich sind.

Fernziel der Untersuchung ist der Zuschnitt dieser Informationen
auf Worterbuch-Format.

Die erste Etappe unserer Analyse ist es, die Informationen tiber
die verbalen Phraseologismen, die sich durch ihre Untersuchung im
Gebrauch, d.h. im Text, herausfiltern lassen, in ein gemeinsames Frame
zu bringen {(das Beschreibungsmodell des Frames haben wir ja bereits
in 3.1. vorgestellr).
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Als Frame verstehen wir Wissenspakete, die mit einem bestimmten
Konzept verbunden sind. Wir halten uns dabei an die Definition von
pE BeaucranpE/Dresster (1981: 90):

Frames are global patterns that contain commonsense knowledge
about some central concept.

Die folgenden Beispiele zeigen, wie jeweils ein portugiesisches
verbales Phraseolexem (VPL) in verschiedenen Kontexten zu verschie-
denen deutschen Aquivalenten fiihren kann. Die Schnittstellen, die die
Beschreibung der Strukiur- und Gebrauchsbedingungen und —
restriktionen eines VPL erméglichen, sind gleichzeitig auch der Schau-
platz, an dem die Unterschiede zwischen den verschiedenen Bedeu-
tungen und Funktionen eines VPL evident werden. Diese Schnittstellen
bilden das Raster des Beschreibungsmodells. Vorschlag statt der drei-
fachen Relativkonstruktion: Bisher konnten wir ein komplexes Raster
ermitteln mit Leerstellen fiir alle hier bereits angefithrten strukturel-
len, semantischen und pragmatischen Informationen, die ein VPL-Frame
ausmachen. Daraus wollen wir hier zur Veranschaulichung nur drei
Schnittstellen vorfithren, nimlich die der externen Valenz, die der
Besetzung der Subjektstelle und die des Illokutionspotentials.

Nicht alle VPL haben notwendigerweise mehrere Bedeutungen
und Funktionen, sie alle unterliegen jedoch Struktur- und Gebrauchs-
bedingungen und -restriktionen, die bekannt sein miissen, wenn sie
in der sprachlichen Interaktion richtig verwendet werden sollen. Die
Auflistung von VPL, bei denen durch geringfiigige Verdnderungen der
Bedingungen und Restriktionen verschiedene Bedeutungen produziert
werden, die ihrerseits zu unterschiedlichen Aquivalenten in der
Vergleichssprache fithren, zielt darauf ab, dem Leser die Bedeutung
dieser Struktur- und Gebrauchsbedingungen und -restriktionen vor
Augen zu fithren. :

Alle hier zitierten Textbelege stammen aus der CD der Folba de
Sdo Pawlo, Jahrginge 1996 und 1997, bzw., wenn mit (I) gekennzeich-
net, entstammen sie der Intuition der Autoren. Diese aus der Intuiti-
on geschopften Erginzungen werden notwendig, wenn es sich um
notorisch -bekannte Verwendungen eines VPL handelt, die aber aus
textsortlichen Grinden nicht im Korpus aufscheinen.

a) Externe Valenz des VPL

In den folgenden vier Textstellen prisentiert sich das VPL “dar
um baile” mit zwei verschiedenen (externen) Valenzen: intransitiv oder
mit Pripositionalkomplement. In den Beispielen (7) und (8) wird das
VPL ohne Komplement verwendet und seine Bedeutung kénnte kurz
gefasst als “mostrar todas suas babilidades ou qualidades positivas/
negativas com conseqiiéncias agradaveis/ desagradaveis® beschrieben
werden, was sich im Deutschen mit “unibertrefflich sein” (7) bzw.
“Kopfzerbrechen bereiten” (8) umschreiben lasst:

(7) O Alta Vista é mais rdpido, mas Lycos ainda enxerga mais longe.
De qualquer forma, os dois juntos dd@o um baile .

(... Zusammen sind sie jedenfalls uniibertrefflich.)

(8) Lehfeld reconbece que o Plano Real estd dando wm baile. "Dez
por cento a mais de carros no trdnsito sdo um grande pepino.”

(Lehfeld gibt zu, dass der Wirtschaftsplan “Plano Real” groBes

- Kopfzerbrechen bereitet. Zusitzlich 10 Prozent mehr Autos im Ver-

kehr stellen ein grofles Problem dar.)

In den Beispielen (9) und (10) erhilt das VPL ein Komplement
“dar um baile em alguém/ em alguma coisa” und hat nun eine etwas
verinderte Bedeutung “exercer dominio absoluto sobre (0 adversdrio)’
— “jn an die Wand spielen” (9) bzw. “desrespeitar alguém, fazendo
coisas contra sug vontade” — “jm auf dem Kopf herumtanzen (2.B. dem
Lehrer)” (10).

(9) Vitéria deu um baile no Sao Paulo no primeiro tempo em Salva-
dor.

(Das FuRballteamVitéria hat das Fufibaliteam Sio Paulo in der
ersten Halbzeit in Salvador an die Wand gespielt.)

(10) Os alunos deram um baile na professora de misica. (1)

(Die Schiler sind der Musiklehrerin auf dem Kopf herum-
getanzt.) :
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b) Semantische Besetzung der Subjektstelle

Je nachdem ob das VPL “ser claro como dgua” ein unperson-
liches oder ein personliches Subjekt hat, kann es im Deutschen mit
“auf der Hand liegen” (11) oder mit “etwas klipp und klar sagen” (12)
ibersetzt werden: :

(11) Se o vento comecar a soprar a favor, com a defini¢do de uma
politica industrial, esse processo serd significativamente acelerado. Para
nds, da indistria de fibras, isso é claro como dgua.

(Solite der Wind durch die Definition einer Industriepolitik giin-
stig zu wehen beginnen, wird dieser Prozess bedeutend beschleunigt
werden. Fiir uns von der Faserindustrie liegt das auf der Hand.)

(12) No didlogo que teve com o jornalista, o ex-ministro foi claro como
dgua quando disse que suas aparicées na Rede Globo seriam “um
achado” para a emissora ... .

(Im Dialog mit dem journalisten sagte der Ex-Minister klipp und
klar, dass sein Auftreten in der Rede Globo ausgezeichnet fiir den
Sender wire ... .)

¢) Illokutionspotential der VPL

Die Beispiele (7) und (8) des VPL “dar um baile’ illustrieren auch
gleichzeitig, wie ein VPL zwei verschiedene Wertungen ausdriicken
kann: “etwas gut finden”, im Falle von “uniibertrefflich sein” (7), bzw.
“etwas schlecht finden”, im Falle von “Kopfzerbrechen bereiten” (8).

4. AbschlieBende Bemerkungen

Es wurde zu zeigen versucht, dass den pragmatischen Aspekten
bei der Beschreibung von Phraseologismen ein hoher Stellenwert zu-
kommt. Nicht nur fur die Lexikographie, sondern vor allem fir den
Fremdsprachenunterricht, der zu adiquatem Sprachhandeln in einer
Fremdsprache und Fremdkultur befahigen will, ist die Kenntnis der
jeder. Sprachgemeinschaft eigenen Skripts und der Phraseologismen,
die zu deren sprachlicher Realisierung beitragen, unerlisslich.

Zu dieser Kenntnis gehdren nicht nur strukturelle und semanti-
sche Aspekte, sondern auch alle Gebrauchsbedingungen und -
restriktionen, die das “Mehr” an Information, das den Frames von
Phraseologismen im Gegensatz zu Frames einfacher Lexeme eigen ist,
ausmachen.

Um diese vollstindige Beschreibung zu gewihrleisten, und die
Suche nach Aquivalenzen der Phraseologismen in der Zielsprache zu
erméglichen, deren Kenntnis fir den kompetenten Fremdsprachen-
heniitzer von groRem Interesse ist, haben wir zwei Wege vorgeschla-
gen, die beide dem pragmatischen Paradigma verpflichtet sind. Der
erste geht von den Sprechakten als einem universalen Element mensch-
licher Kommunikation aus; typische Sprechaktsequenzen und typische
sprachliche Mittel, darunter viele Phraseologismen, die zur Realisie-
rung der Sprechakie verwendet werden, werden in beiden Sprachen
beschrieben, die Resultate verglichen, Formethaftes isoliert und die
dquivalenten Phraseologismen gefunden.

Das zweite Verfahren geht von Phraseologismen im Gebrauch aus:

'Phraseclogismen werden in ihren Kontexten auf jhre Struktur, Bedeu-

tung und Funktion hin untersucht und ihre struktureilen und Gebrauchs-
restriktionen und -bedingungen beschrieben. Aquivalenzen werden
durch Ubersetzung gefunden, beschricben und letztendlich deren
Frames mit denen der Phraseologismen der Ausgangssprache vergli-
chen, um danach den Grad der Entsprechung zwischen den Wendun-
gen bestimmen zu kdnnen.

Beide Verfahren sind aufwendig; das zweite hat dem ersten ge-
genitber den Vorteil, dass es sich chne Umschweife auf die
phraseologischen Einheiten konzentriert.

Praktisches Ziel dieser Untersuchungen ist die Erstellung eines
zweisprachigen phraseologischen Worterbuchs. Wieviel von den ge-
sammelten Informationen darin aufgénommen werden kann und soll,
bleibt noch zu entscheiden.
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Dissens und Hoflichkeit — deutscher
Diskussionsstil

aus einer fremden Perspektive

Selma Martins Meireles*

Abstract: Language is the basis for the establishment and maintanance of
social groups. On the other hand, it is also so much influenced by the group
itself that socio-cultural conventions are reflected unconsciously in the lin-
guistic production of its members. In interactions between individuals from
different cultures discrepances in their expectations regarding conversational
style can lead to misunderstandings, conflicts and even to the establishing
or reinforcing of stereotypes. This paper presents some examples and con-
siderations about the relationship between conversational style and inter-
cultural interactions through the expression of dissension.

Keywords: Conversational style; Dissension; Intercultural interaction; Face-
work; Culture shock.

Resumo: A linguagem € parte fundamental da constituicio e manutencdo
de grupos sécio-culturais. No entanto, também é influenciada por eles, a
ponto de espelhar inconscientemente diversas convencdes sdcio-culturais
nas manifestagbes lingiiisticas dos membros de tais grupos. Em interagdes
entre falantes de grupos culturais diferentes, a discrepincia nas expectati-
vas em relagio a estilos conversacionais pode gerar mal-entendidos, con-
flitos ou mesmo levar 4 criagdo e manutengio de esterediipos. Este artigo
tem como objetivo apresentar alguns exemplos e consideragbes sobre a
relagio entre estilo conversacional e interculturalidade através da expres-
sdo da dissensio.

* A autora é professora doutora da Area de Alemio da Universidade de
Sdo Paulo.
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Palavras-chave: Estilo conversacional; dissensio; interculturalidade; trabalho
da Face; conflitos interculturais.

Zusammenfassung: Sprache ist der Grundstein in der Bildung und im Zu-
sammenhalt soziokultureller Gruppen. Jedoch wird sie auch so von der
Gruppe beeinflusst, dass sich verschiedene soziokulturelle Konventionen
unbewusst in den sprachlichen Beitrigen von Mitgliedern solcher Gruppen
widerspiegeln. Bei Interaktionen zwischen Sprechern verschiedener Kul-
turen koénnen Unsnmmlgkelten der Erwartungen in Bezug auf den

Konversationsstil zu M1ssvers[andmssen fithren, sowie zu Konflikten und

sogar zur Bnldung bzer. Verstarkung von Stereotypen. Ziel dieses Aufsatzes
ist, einige Beispiele und Uberlegungen beziiglich der Beziehung zwischen
Konversationsstil und Interkulturalitit in Anlehnung an den Ausdruck von
Dissens zu prisentieren.

Stichworter: Konversationsstil; Dissens; Interkulturalitit; Face-work; Kultur-
schock.

Einleitung

Sprache ist der Grundstein in der Bildung und im Zusammen-
halt soziokultureller Gruppen. Jedoch wird sie auch so von der Gruppe
beeinflusst, dass sich verschiedene soziokulturelle Konventionen
unbewusst in den sprachlichen Beitrigen von Mitgliedern solcher Grup-
pen widerspiegeln. Bei Interaktionen zwischen Sprechern verschiedener
Kulturen kdnnen Unstimmigkeiten der Erwartungen in Bezug auf den
Konversationsstil zu Missverstindnissen fithren, sowie zu Konflikten
und sogar zur Bildung bzw. Verstirkung von Stereotypen.

Vorurteile und sprachliche Fakten

In einer fritheren Arbeit (Memretes 1991) habe ich mich mit der
Negation im Deutschen und brasilianischen Portugiesisch auf einer
syntaktisch-semantischen Ebene vergleichend befasst, denn als Dozen-
tin fiir Deutsch als Fremdsprache hatte ich festgestellt, dass Brasilia-
ner oft Schwierigkeiten haben, im Deutschen das passende Negations-
zeichen zu wihlen bzw. richtig in den Satz zu stellen. Dabei wollte
ich wissenschaftlich noch ein anderes Problem verfolgen, das sich aus
dem Umgang mit Deutschsprechenden ergab: Ich habe oft zu héren
bekommen, dass Brasilianer “unehrlich seien”, denn sie seien nicht

dazu fihig, “nein” zu sagen und wiirden deshalb lieber ligen, als ihre
Meinung zu duRern. Auf der anderen Seite hérte ich auch oft von Bra-
silianern, dass Deutsche zu direkt seien und keine Riicksicht auf die
Meinungen oder die Gefithle anderer nehmen wiirden.

Aus der Untersuchung ergab sich statistisch, dass solche Vorstel-
lungen nicht stimmen: Brasilianer benutzen genau so oft “nein” und
andere Negationszeichen wie Deutsche, jedoch nicht in denselben
Situationen. In Fillen, in denen Brasilianer dem’ Gesprichspartner
widersprechen oder etwas ablehnen miissen, das in ihren Augen fir
den Gespriachspartner wichtig ist, sind explizite Negationen weniger
hiufig zu finden. Was nicht bedeutet, dass Brasilianer niemandem
widersprechen oder nichts ablehnen, sondern nur, dass sie andere
rhetorische Mittel dabei benutzen als die, die von Deutschen in sol-
chen Kontexten erwartet werden, und deshalb nicht als solche erkannt
werden. Da so etwas meistens den Gesprichspartnern nicht bekannt
ist und nicht auf sprachliche Schwierigkeiten zuriickgefiihrt werden
kann, wenn sie die gemeinsame Sprache einigermafien gut beherrschen,
werden solche Frustrationserlebnisse meistens dem psychischen Cha-
rakter des Fremden zugeschrieben.

Konversationsstil und Interkulturalitat

Ein gutes Beispiel davon wird von Miller-Jacquier berichtet. Nach
einem Geschiftsgesprich zw. Briten und Deutschen hitten die briti-
schen Geschiftsleute den Eindruck, dass die Deutschen grob gewe-
sen seien. Das begriindeten sie durch die Beobachtung, dass die Deut-
schen bei Aufforderungen nicht oft genug das Wort please gebraucht
hitten, was zeigte, dass Deutsche wenig Wert auf Hoflichkeit legten.
Aufgrund ihrer eigenen Erwartungen in bezug auf Hoflichkeitsstrategien
in diesem spezifischen Zusammenhang konnten sie andere Mittel, die

die Deutschen benutzten, um die Aufforderungen zu kompensieren, -

z.B. etwa die Konjunktivformen oder die Intonationskurve, tiberhaupt
nicht als Hoflichkeit empfinden.

Solche Unterschiede in den Erwartungen von Sprechern verschte-
dener Sprachen/Kulturen sind schon oft beobachtet worden, ofters mit
unangenehmen Folgen. Kaum jemandem ist bewusst, dass sich durch
seine Sozialisation bestimmte Erwartungen und Vorstellungen etabliert
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haben, was die Organisation und den Verlauf einer sprachlichen Inter-
aktion betrifft, und sich letzten Endes als Konversationsstile bezeichnen
lassen, die stark kulturell gebunden sind. Dies geschieht nicht nur in-
ter- sondern auch intrakulturell, denn innerhalb jeder Sozialgruppe kén-
nen sich weitere, spezifische Sozialgruppen bilden, wie z.B. alters-, berufs-
oder bildungsbedingte Gruppen. Der Konversationsstil hangt auch von
der kommunikativen Situation ab: Jeder hat bestimmte, unterschiedliche
Erwartungen in bezug auf den Inhalt und das Verlaufen von z.B. einem
Gesprich mit Freunden, einem Vortrag oder politischen Diskussionen.

Wenn solche Erwartungen schon innerhalb einer eher homoge-
nen Kulturgemeinschaft variieren kénnen, ist nicht verwunderlich, dass
Nichtlibereinstimmungen in den Erwartungen von Sprechern aus ver-
schiedenen kulturellen Hintergriinden noch krasser sein konnen. Hier
kann man Arbeiten wie die von Byrnes (1986) und Korraorr (1989,
1989a) erwihnen, die solche Unterschiede im Konversationsstil von
Amerikanern und Deutschen untersucht haben, von Gontaner (1993
— Deutsche/Chinesen), Kounen (1987 — Deutsche/Englinder/Iren), Mor-
Ler-JacQuiEr (1998 — verschiedene Beispiele, u.a. Deutsche/Koreaner),
und neulich z.B. auch BoucHara (2002 — Deutsche/Araber)

Auf der Basis von den Ergebnissen meiner ersten Untersuchung
habe ich mich spiter damit befasst, im Deutschen Situationen zu un-
tersuchen, in denen Brasilianer anscheinend nicht so oft wie Deutsche
ihren Dissens durch traditionelle Negationszeichen markieren (MEIRELES
2002). Solche Kontexte habe ich unter dem Begriff “Dissens” subsu-
miert und anhand authentischer Gespriche zwischen deutschen Mutter-
sprachlern den Ausdruck von Dissens analysiert, um in einer ersten
Phase einen Uberblick des linguistischen Verhaltens von Deutschen
in solchen Situationen zu gewinnen. '

Héflichkeit, Face-work und Dissens

Dissens verstehe ich ganz allgemein als eine propositionale At-
tithde! von Nichtiibereinstimmung seitens des Sprechers, die sich auf

' Auch “propositionale Einstellung" oder “Sprechereinstellung” genannt, im
Sinne von “[...] Attitliden / Einstellungen des Sprechers / Verfassers zum

die Darstellung von Sachverhalten oder Einstellungen bezieht, die er
seinem Gespriachspartner zuschreibt. Weiter kann sich Dissens auf
Verschiedenes beziehen, z.B., auf einen sprachlichen Ausdruck, der
vom Gesprichspartner gebraucht wurde, auf eine ganze Proposition
oder auch auf die Weise, wie sich die ganze Interaktion abspielt. Die
verschiedenen Dissenskategorien haben Einfluss auf die Face-work-
Strategien, die dabei gebraucht werden, aber ich werde mich hier nicht
nither damit befassen, sondern auf die Hauptergebnisse der Untersu-
chung fiir den Konversationsstil und ihre Folgen konzentrieren.

Der amerikanische Soziologe Goreman hat 1967 den Begriff Face
als universellen Wert im sozialen Verhalten der Menschen geprigt, der
sowohl Respekt des (positiven) Seibstbildes als auch Respekt vor dem
(ebenfalls positiven) Selbstbild des Interaktanten beinhaltet.

Das Face-work-Konzept von Goffman wurde 1978 von Brown
& Levinson weiterentwickelt: Gemif den Autoren gehort Face zu den
gesellschaftlichen Werten, die von allen Mitgliedern menschlicher Ge-
selischaften respektiert werden. Die Autoren differenzieren auch die
Begriffe von negative Face (Respekt vor der eigenen Individualitdt und
der des anderen sowie Vermeidung von Aktionen, die fiir andere Mit-
glieder der Gesellschaft schidlich sind) und positive Face (das Bestre-
ben, eigene Aktionen wiinschenswert fiir andere Mitglieder der Ge-
sellschaft zu gestalten). Wie Goffman behaupten sie, dass
Interaktionspartner danach streben, beide Aspekte der Faces zu wahren.

Nach Brown & Levinson gefihrden manche Aktionen von sich
aus die Faces der Interaktanten. Solche Aktionen, die F7As genannt
werden (Face threatening acts), machen eine Face-wahrende-Titigkeit
(oder Face-work) nétig, d.h., man fihrt die FTAs auf eine bestimmte
Weise durch in Hinsicht auf das eigene Face und auf das Face des
anderen. Die Weise, wie man solche Aktionen durchfithrt, ist vier
Hauptstrategien untergeordnet:

1) Man kann die Aktionen direkt durchfiihren, ohne Kompensa-
tion {(d.h. Verfahren, die die Faces bewahren sollen); oder

propositionalen Gehalt (Aussagegéhalt) (..] von Gewissheit und Vermu-
tung iiber Distanzierung und Bewertung bis zu Wollen, Erwarten, Hof-
fen usw.”. (Potenz 1985: 212)
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2) direkt, aber mit Kompensationsstrategien, die auf das positi-
ve bzw. auf das negative Face bezogen werden,

3) oder auch off-record, d.h. “indirekt".

HAUPTHOFLICHSKEITSTRATEGIEN (Brown/Levinsons politeness superstrate-
gies, 1987: 60):

1. without redressive action, baldly ’

on record

b’ith redressive action I—'Z. positive politeness 1

3. negative
politeness

Do the FTA

4. off record

5. Don'tdo the FTA

Estimation of risk
of face loss

Greater

Allerdings halte ich den Begriff “Hoflichkeit” fiir unangemessen,
denn das Wort “Hoflichkeit” ist mit vielen verschiedenen Konnotation
verbunden, die bei Face-work nicht immer vorhanden sein miissen, wie
z.B. “nett” oder “angenehm” zu wirken, oder sich so zu verhalten wie
eine bestimmte Gruppe von Menschen, oder Adligen (was eigentlich
der Ursprung des Wortes ist), oder dass man damit bewusst versucht,
anderen ein kiinstliches Image vorzustellen. Face-work hat nur am
Rande damit zu tun (indem solche Verhalten extreme Beispiele von
Face-work sind), aber Face-work-Strategien werden von jedem Men-
schen bei jeder Interaktion instinktiv und unbewusst benutzt, sogar mit
ganz aggressiven Effekten. Ich benutze daher lieber den Begriff Face-
work und spreche dann von positiver bzw. negativer Kompensation.

Es gibt viele formale Strategien fiir die Durchfithrung von jeder
der Hauptstrategien: Zum Beispiel kann man, wenn man positiv kom-
pensieren will, sein Interesse daran, dass der Gesprichspartner sich
wohlfiihlt, sowohl durch einen Kuss als auch durch ein sprachliches
Lob zeigen. Ich habe aber nur die sprachliche Realisierung der Strate-
gien untersucht.

Dissens und Face-work-Strategien

Dissens gehort nach Brown & Levinson zu den FTAs, und des-
halb habe ich mich mit dem Ausdruck von Dissens in deutschen Dis-
kussionen im Hinblick auf Face-bewahrende Strategien befasst. Die
Analyse von zwolf Diskussionen aus dem Freiburger Corpus wies 38
verschiedene formale Moglichkeiten sprachlichen Ausdrucks von Dis-
sens und/oder ihrer Kompensation auf, die auf die Bewahrung der
positiven bzw. negativen Faces des Gesprichspartners ausgerichtet sind
und aus denen vier Hauptstrategien abgeleitet sind. Viele von diesen
formalen Strategien wurden schon von Brown & Levinson erwihnt,
andere wurden von mir in Anlehnung an ihre Strategien entwickelt.
Sie werden als Anweisungen formuliert, durch die der Sprecher er-
wiinschte Effekte erreichen will. Einige Beispiele sind unter anderem:

a) fir positive Kompensation: gib Griinde an (oder frage da-
nach), schaffe/setze gemeinsame Punkte voraus; schliefe den
Gesprichspartner ein: manipuliere die Personendeixis;

b) fiir negative Kompensation: relativiere deine Meinung; ver-
mindere die Storung, bitte um Verzeihung;

c) als off-record-Strategien: sei ironisch, stelle rhetorische
Fragen, u.s.w.

Diese formalen Strategien kénnen in einer Skala organisiert wer-
den, zwischen den Polen einer “Anndherung” oder einer “Distanzie-
rung” vom Gesprichspartner und/oder vom Dissens:

ANNAHERUNG DiSTANZIERLNG

< >
direkter Ausdrnuck, positive negative off record

chne Kompensation Kompensation Kompensation Strategien
Identifizierung: Distanzierung
Sprecher/Gesprichspartner Sprecher/Gespriichspartner;

Interaktanten/ FTA (Dissens)
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Eine Dissensokkurrenz aus dem Freiburger Corpus illustriert den
Versuch des Sprechers, das Gleichgewicht zwischen Anniherung und
Distanzierung mit Hilfe der verschiedenen Face-work-Strategien aufrecht
zu erhalten. In diesem Beispiel aus dem Freiburger Corpus geht es um
die Rahmenrichtlinien fiir den Deutschunterricht in der BRD. Als jemand
den Vorschlag macht, dass jedes Bundesland total frei dariiber entscheiden
sollte, wird so widersprochen:

(1) [...]ich weif nicht, ob das immer etwas Gutles ist (nich?)
ich will man kann es doch wobl kaum als gut bezeichnen,
wenn in ganz bestimmiten Lindern eben noch sebr riick-
schrittliche Tendenzen berrschen.

DIR: doch, kawum, riickschrittlich

POS: ob immer...— vermeide Unstimsnigkeit: relativiere die Meinuag
des Gesprachspartners; nicht?, eben — schaffe/setze gemeinsame
Punkte voraus

NEG: ich weifs nicht— benutze fest¢ Ausdricke; man kann es... — ma-
nipuliere die Personaldeixis: mach es unpersonlich; wobl, kaum
- relativiere deine Meinung

OFF/aux: in ganz bestimmten Lindern...— sei vage

. In der Legende sind die sprachlichen Mittel und die Strategien
angegeben, die benutzt wurden. Diese Okkurrenz ist ein Beispiel fir
direkten Dissens mit Kompensationsstrategien, sowohl negativen als
auch positiven. Der Sprecher beginnt seinen Dissens mit einem fe-
sten Ausdruck (ich weif nicht). Das hat den Vorteil, sowohl den Dis-
sens direkt und klar auszudriicken als auch die Beriicksichtigung fur
das face des Gesprichspartners zu zeigen. Der Sprecher versucht dann
durch die negative Frage “nicht?', gemeinsame Punkte als eine ge-
meinsame Basis fiir die Entwicklung der Diskussion zu etablieren.
Als weitere Vorbereitungsstufe zeigt der Sprecher sein Interesse daran,
den Dissens zu beschrinken, indem er die Meinung des Gesprichs-
partners durch das Adverb immer relativiert: der Sprecher bestreitet
nicht die Giiltigkeit der Interpretation des Gesprichspartners, aber er
ist nicht damit einverstanden, dass es immer so ist. Danach intensi-

viert er seinen Dissens wieder: er beginnt eine AuRerung mit ich will...,
aber dann entschlieft er sich doch anders und formuliert es mit dem
Pronomen man um. Durch die Strategie manipuliere die
Personaldeixis: mach es unpersénlich distanziert er sich von der
Verantwortung fiir den Dissens und relativiert diesen gleichzeitig mit
den Partikeln woblund kaum: Wihrend wob! den Sicherheitsgrad der
Behauptung abschwicht, wird die Negierung des vom Gesprichspart-
ner prisentierten Sachverhalts “gut sein” durch kaum verstirkt, Auf diese
Weise bewahrt der Sprecher das Gleichgewicht, denn er mildert seinen
Dissens, jedoch nicht so sehr, dass der Gesprichspartner ihn ignorie-
ren kann.

Als Zusatzargument fiir seinen Dissens bringt der Sprecher ein
Beispiel, das zeigt, dass die Abschiatzung des Gesprichspartners fiir
den Sachverhalt als “gut” nicht zutrifft. Dennoch wird das Beispiel durch
eine gff-record-Strategie prasentiert: Der Sprecher behauptet, dass in
bestimmten Bundeslindern noch riickschrittliche Tendenzen herrschen.
Da er sie nicht ausdriicklich nennt, wird er absichtlich vage. Um das
zu verstehen, muss der Gesprichspartner verschiedene Implikaturen
mit Hilfe des Relevanzprinzips ziehen: Was hilt der Sprecher fiir “riick-
schrittlich™ In welchen Bundeslandern gibt es solche Tendenzen? In-
wiefern hat das einen Einfluss auf die Rahmenrichtlinien fiirr den
Deutschunterricht?

Indem der Sprecher seine Meinung durch off-record-Strategien
aufsert, vermeidet er eine zu grofe Haftung fir seinen Dissens und
die Wirkungen auf die Interaktion. Da er die Bundeslander nicht nennt,
in denen rickschritiliche Tendenzen herrschen sollen, erméglicht er,
dass der Gesprichspartner die Behauptung des Sprechers angesichts
seiner eigenen Parameter versteht, auch wenn sie nicht tibereinstim-
men. Auf jeden Fall muss der Gesprichspartner zugeben, dass die
aktuelle Freiheit in Bezug auf die Richtlinien die Aufrechterhaltung
solcher Tendenzen (welche auch immer das sein kénnen) in diesen
Bundeslindern bevorzugen wiirde, was dem Dissens des Sprechers
Gewicht verleiht. Der Sprecher verstirkt auch das Gemeinsamkeits-
gefiihl durch die Strategie schaffe/setze gemeinsame Punkte vor-
aus mit der Partikel eben, die das Bestehen von reaktioniren Tendenzen
als eine Tatsache kennzeichnet, die von beiden als bekannt und nicht
umstritten akzeptiert wird. Da klar ist, dass der Sprecher die Verant-
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wortung fir den von ihm prisentierten Dissens Gibernimmt, wirkt diese off
record-Strategie nur als Hilfsmittel fiir die Kompensation seines Dissenses.

Diese Okkurrenz ist ein gutes Beispiel dafiir, wie der Sprecher beide
Moglichkeiten der Kompensation parallel ausnutzt, indem er sich ein-
mal dem Gesprichspartner nihert, sich dann von seiner privaten Sphire
bzw. von dem Dissens entfernt, in seinem Versuch, den Dissens klar
auszudriicken und trotzdem nicht die Faces des Gesprichspartners zu
gefihrden.

Linguistischer Ausdruck von Face-work-Strategien

Man kann viele verschiedene linguistische Mittel verwenden, um
Dissens und die verschiedenen Face-work-Strategien auszudriicken. Bei
der Untersuchung der Mittel, die im Corpus gebraucht wurden, habe
ich festgestellt, dass manche linguistische Elemente sowohl fiir die Rea-
lisierung negativer als auch positiver Face-work-Kompensationsstrategien
gebraucht werden kénnen, darunter z.B. die temporale und die persén-
liche Deixis. Durch die Manipulation der Deixis kann man Effekte der
Annidherung oder Distanzierung zwischen den Interaktanten und/oder
zwischen diesen und dem Dissens schaffen, die dem Face-work die-
nen. Das nichste Beispiel aus dem Freiburger Corpus zeigt die Bear-
beitung der Personendeixis als Face-work-Strategie: Indem der Sprecher
die 1. Person Plural statt der 1. oder 2. Person Singular gebraucht, schafft
er den Effekt der Anniherung/Subjektivitit.

(2) wenn ich da nen Vorschlag mir erlauben darf, vielleicht be-
ben wir uns das noch 10, 15 Minuten auf...

KOMP+: heben wir... - bringe Sprecher und Gesprichspartner zu-
sammen: manipuliere die Personaldeixis

Was hier die Deixis-Bearbeitung betrifft, hat der Sprecher die 1.
Person Plural statt der 2. Person Singular benutzt: Eigentlich soll der
Gesprichspartner das Vorgeschlagene durchfithren, und nicht der

Sprecher (der als Moderator der Runde auf diese Weise dem Gesprichs-
partner das Wort entzieht), aber dadurch werden beide Gesprichspart-
ner einander niher gebracht, mit dem Effekt, dass es so aussieht, ais
hitten beide die Entscheidung gemeinsam getroffen.

Im nichsten Beispiel (auch aus dem Freiburger Corpus) schafft
der Gebrauch von man, Passiv und unpersdnlichen Formulierungen
Effekte von Distanzierung/Objektivitit.

(3) (nur) ob es ein Heilmittel ist, und schon und obman es dber-
haupt in Verbindung mit ..abn... Festtagsunfallziffern ...abn...
so vordergriindig in die Diskussion bringen darf,

KOMP-: man... bringen darf- manipuliere die Personaldeixis: mach
es unpersonlich

Hier bezieht sich der Sprecher eindeutig auf den Gesprichspart-
ner, der das Thema “so vordergriindig” in die Diskussion gebracht hat.
Durch den Gebrauch von “man” wird der Gesprichspartner von der
Kritik distanziert, denn sie richtet sich angeblich an irgendeinen, der
das tut, und nicht speziell an ihn.

'Gebrauch der Face-work Strategien nach Art der

Kompensation

Ich komme jetzt zuriick zu den Haupitstrategien. Die Ergebnisse
der Corpusanalyse zeigen, dass der direkte, nicht-kompensierte Ausdruck
vom Dissens am wenigsten gebraucht wurde (5%). Danach kam der
Ausdruck vom Dissens mit Hilfe von off-record-Strategien, bei denen
der Sprecher seine Verantwortung fiir den Dissens vermindert oder
vermeidet (11%). Der direkte Ausdruck von Dissens mit Gebrauch von
Strategien der positiven oder negativen Kompensation bildete die gro-
e Mehrheit der Fille und zeigte ein beachtliches Gleichgewicht (ca.
42% fir jede Art der Kompensation).
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Direkter Dissens ohne Kompensation wurde am wenigsten ge-
braucht, was die These bestitigt, dass Dissens als ein potentieli gefihr-
dendes FTA betrachtet wird, und dass die Gesprichspartner versuchen,
die Faces durch Kompensationsstrategien zu schonen. Das zeigt auch,
dass die angebliche deutsche Tendenz zu Direktheit bei Dissensaus-
dricken zwar in interkulturellen Kontakten auffillig sein kann, aber
dass es weder die einzige noch die bevorzugte Ausdrucksform ist.

Die Graphik zeigt ein bemerkenswertes Gleichgewicht zwischen
Strategien der negativen und der positiven Kompensation, was auch
darauf hinweist, dass Strategien, die auf positiver Hoflichkeit basie-
ren, im Deutschen genauso wichtig fiir die Interaktion sind wie die,
die auf Distanzierung basieren und normalerweise unter den traditio-
nellen Begriff von “Hoflichkeit” fallen wiirden.

Allerdings wurden fir positive Kompensation vor allem Strate-
gien gebraucht, durch die eine (manchmal auch nur vorgeblich) ge-
meinsame Argumentationsbasis oder mogliche Kontaktpunkte in den
Meinungen hervorgehoben werden, so dass kognitive, anscheinend
objektive Elemente der Interaktion im Vordergrund stehen, wihrend
affektive Aspekte oder die Bezichungen zw. den Gesprichspartner
wenig angesprochen wurden. Dasselbe gilt firr die negative Kompen-
sation, die meist durch Strategien durchgefithrt wurde, die versuchen,

die Beziehung zw. den Interaktanten und dem Dissens zu objektivie-
ren oder zu relativieren. Aus diesen Beobachtungen kénnte man fol-
gern, dass der Ausdruck von Dissens in deutschen Diskussionen haupt-
sichlich durch eine kognitive Argumentation durchgefithrt wird, was
sich im gesamten Konversationsstil widerspiegeln kann. Andere Un-
tersuchungen scheinen diese These zu bestitigen.

Beispie|e fiir Unterschiede im Konversationsstil:
/\merikaner/ Deutsche/ Brasilianer

In einem Aufsatz von 1986 benutzt Byrnes ebenfalls die Begriffe
der negativen und positiven Hoflichkeit von Brown & Levinson, die
sie deference politeness bzw. solidarity politeness nennt. Bei deference
politeness wiirde der Sprecher dem Gesprichspartner einen grofieren
Spielraum erlauben, und bei solidarity politeness wiirde er eher die
Gruppe als das Individuum schitzen und versuchen, Nicht-Uberein-
stimmigkeit zu vermindern oder zu maskieren. In dieser Hinsicht ver-
gleicht sie den amerikanischen und den deutschen Konversationsstil,
mit dem Ergebnis, dass der amerikanische Stil sich eher nach solidarity
politeness richtet und indirektere Themenansitze bevorzugt, wihrend
der deutsche Stil sich eher durch eine ausgeprigte Themenbezogenheit
auszeichnet.

Nach Byrnes erweckt der amerikanische Konversationsstil im
Vergleich zum deutschen eher den generellen Eindruck von geringe-
rem Engagement in Bezug auf die besprochenen Themen und scheint
sich groRere Mithe zu geben, ein angenehmes Gesprichsklima zu schaf-
fen. Die Themen wiirden eher als Mittel zur Bezichungspflege dienen
denn als Anreiz zur Wahrheitsfindung. Die Gesprichspartner versuchen
in ihren Beitrigen, ihre Meinungen meist vorsichtig zu prisentieren,
und den anderen die Entscheidung zu tberlassen, ob sie sich dem
anschliefen. Diese gewisse “Ambiguitat” in der Prisentation soll po-
tentielle Bedrohungen der Harmonie vermeiden, die in der Konver-
sation oberflichlich herrscht.

Auf der anderen Seite hitte im deutschen Konversationsstil nicht
die soziale Funktion der Sprache den Vorrang, sondern die informati-
ve Funktion. Es wird grofer Wert auf Fakten und Wahrheitswerte ge-
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legt, was wiederum Nichtiibereinstimmung sowie offene Konfrontati-
on ermoglicht oder sogar erfordert. Nach Byrnes werden solche Ver-
fahren in der deutschen Gesellschaft hoch geschitzt, da sie der Su-
che nach der Wahrheit dienen scllen. Der Sprecher darf dann seine
Meinungen auf eine komplexere Weise prisentieren und zu Ideologi-
en greifen, die seine Meinungen legitimieren. Das beschrinkt den Spiel-
raum fir konsensorientierte Diskussion, erlaubt aber auch, dass die
Diskussion tiefer wird und zu reicheren Ergebnissen fihrt. Byrnes
vermutet auch, dass sich solche Diskussionsmuster bei den Deutschen
eigentlich als ritueller Faktor zur Aufnahme und Pflege sozialer Be-
ziehungen etabliert haben kénnen.

Byrnes Uberlegungen werden zum Teil von einer Arbeit von
Konnen (1987) bestatigt, in der er Diskussionen zwischen Deutschen,
Amerikanern, Englindern und Iren untersucht. Kohnen schligt zwei
Argumentationsstile vor, die er sprecher- bzw. bérerzentriert nennt. Im
sprecherzentrierten Stil versucht der Sprecher seine Gesichtspunkte als
allgemeingiiltig und unanfechtbar zu prisentieren, indem er sich auf
konkrete Daten, Zitate oder objektive Argumente stitzt. Jeder Teilneh-
mer versucht, sich und seine Meinungen in der Argumentation durch-
zusetzen, wenn auch auf Kosten der Interaktionsharmonie. Dagegen
strebt der hérerzentrierte Stil zu einem harmonischen Interaktionsklima
und Konsens unter den Gesprichspartnern. Jeder Sprecher versucht,
sich den anderen anzupassen und Argumente anzubieten, die zur Bil-
dung einer gemeinsamen (oder mindestens fiir alle akzeptablen) Mei-
nung fuhren kénnen.

Obwohl Kohnen keine kulturelle Analyse der Konversationsstile
beabsichtigte, musste er feststellen, dass deutsche Sprecher eine gro-
ere Tendenz zum sprecherzentrierten Stil aufweisen als die anderen
Sprechergruppen. Seine Ergebnisse, die aus institutionalisierten Fern-
sehdiskussionen stammen, bestitigen Byrnes Feststellungen in Bezug
auf Unterschiede im Konversationsstil von Deutschen und Amerika-
nern in informellen Situationen, in dem Sinne dass Deutsche anschei-
nend im Aligemeinen den sprecherzentrierten Stil bevorzugen, wih-
rend Englischsprechende eher den hérerzenirierten Stil anwenden,

Das scheint auch die Ergebnisse meiner Dissertation (MEIRELES,
2002) zu bestitigen, in der ich festgestellt habe, dass deutsche Argu-

mentation sich eher auf objektive Argumente konzentriert und weni-

ge Face-work-Strategien benutzt, die der Aufrechterhaltung der Bezie-
hungen zwischen den Gesprichspartnern dienen. Ich habe noch kei-
ne vollstindige Untersuchung zur Argumentation in brasilianischen Dis-
kussionen durchgefiihrt, aber aufgrund einiger kleineren Arbeiten und
meiner Erfahrung in interkulturellen Interaktionen nehme ich an, dass
auch hier ein Gegensatz zwischen deutschem und brasilianischem
Konversationsstil zu beobachten ist.

Als Beispiel mochte ich hier eine kleine Untersuchung zitieren, in
der ich den Gebrauch von Face-work-Strategien in Diskussionen unter
deutschen bzw. brasilianischen Frauen und Ménnern untersucht habe
(Mereres 2001). Ich stellte fest, dass deutsche Frauen Ausdriicke wie
ich glaube/finde/denke... etwa viermal so oft wie deutsche Minner
gebrauchen, wihrend sich aus der Analyse von brasilianischen Dis-
kussionen diesbeziiglich keine signifikanten Unterschiede zwischen
Minnern und Frauen ergaben.

Solche Ausdriicke erméglichen dem Gesprichspartner einen gro-
Reren Spielraum in Bezug auf die Verhandlung vom Dissens. Diskus-
sionen, in denen sie oft gebraucht werden, weisen einen durchschnitt-
lichen Grad an Formalitit und Spannung auf sowie ein eher angenehmes
Interaktionsklima. Nach Brown & Levinson ist das Streben nach Kon-
sens und Harmonie in der Interaktion typisch fiir Frauensprache in
Kulturen, in denen es verschiedene Konversartionsstile fiir Frauen und
Minner gibt. Natiirlich kann man das nicht verallgemeinern, aber wir
kénnen uns als Hypothese vorstellen, dass deutsche Frauen dieser Ten-
denz entsprechen und damit éfter Elemente aus einemStil integrie-
ren, der stirker auf die faces der Gesprichspartner Ricksicht nimmt,
wihrend deutsche Mianner einen “aggressiveren”, sprecherzentrierten
stil anwenden. Auf der anderen Seite wiirden Brasilianer im Allge-
meinen den konsenssuchenden, horerzentrierten Argumentationsstil
konsequent verfolgen und sich deshalb oft solcher Ausdriicke bedie-
nen.

Wenn dies der Fall ist, kdnnte z.B. das Fehlen derartiger Aus-
driicke oder anderer Strategien, die die Beziehungen zwischen den
Gesprichspartnern stirker schonen, bei Brasilianern in interkulturellen
Interaktionen den Eindruck von Riicksichtslosigkeit oder Aggressivi-
it erwecken. Auf der anderen Seiten konnte das Fehlen von
objektiveren Ausdriicken und konkreten Argumenten seitens der Bra-
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silianer bei Deutschen den Eindruck der Unsicherheit oder Unehrlich-
keit erwecken.

Schlussbetrachtu ng

Aufgrund des Gesagten kann man sich gut vorstellen, dass das
Risiko-von Missverstindnissen und die Bildung von Stereotypen auf-
grund verschiedener Kommunikationsstile in interkulturellen Interak-
tionen sehr grof ist, wenn schon die effektive Kommunikation inner-
halb desselben Kulturkreises oft weniger an sprachlichen Schwierigkeiten
als an der Missachtung von impliziten, meist unbewussten Regeln des
Konversationsstils scheitern kann. In den meisten formalen Lernsitua-
tionen werden solche Uberlegungen kaum zur Kenntnis genommen,
denn Fremdsprachenunterricht beschrinkt sich oft auf rein sprachlichen
Inhalt oder fast formelhafte Situationen. Ein méglicher wichtiger Bei-
trag einer Auslandsgermanistik wire z.B. die Auseinandersetzung mit
soichen Aspekten der deutschen Sprache und Kultur und die Sensibili-
sierung der Interessierten fir solche Schwierigkeiten in interkulturel-
len Interaktionen. Es geht hier nicht darum, die Lernenden dazu zu
fithren, den Stil der anderen Kultur unkritisch nachzuahmen, sondern
sie lediglich darauf aufmerksam zu machen, dass es solche Unterschiede
gibt und dass einige Verinderungen im eigenen Stil manchmal fiir eine
effektivere Interaktion unabdingbar sein kénnen. Der Abbau von Vor-
urteilen und Missvertdndnissen liegt/besteht wohl nicht darin, die Un-
terschiede zu negieren, sondern sie zur Kenntnis zu nehmen und als
legitime Merkmale innerhaib der verschiedenen kulturellen Kontexte
anzuerkennen.
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O uso das preposi¢oes espaciais alemas
por estudantes universitarios brasileiros

Cristina Ranke*

Abstract: The present article analyzes the development of the system of
spatial prepositions in the acquisition of German as a foreign language by
Brazilian learners. The study is based on a corpus of written language data
produced by students in the undergraduate course in Letras, collected from
1996 to 1998. The theoretical bases of the study are theories of second lan-
guage acquisition, cognitive processing of space, and the linguistic encod-
ing of spatial relations through prepositions. The main section of the analysis
begins with the quantitative evaluation of the occurrences of spatial prepo-
sitions found in the data. Subsequently, each preposition found in the cor-
pus is individually discussed in relation to its correct and incorrect uses.
The main results are a steady increase in the number of spatial prepositions
used by the subjects from the first year to the fourth year of the course, an
increase in the variation of the use of these prepositions, and a constant
reduction of the percentage of incorrect uses. In the first phase, acquisi-
tion can be seen in the increasing specificity of the semantic oppositions
involved in neutralizations, whereas in the second phase, a quantitative
reduction of errors can be found.

Keywords: Spatial prepositions; Language acquisition.

Zusammenfassung: Dieser Artikel gibt einen Uberblick Giber die Entwick-
lung des Systems rdumlicher Pripositionen beim Erwerb des Deutschen als
Fremdsprache durch brasilianische Lerner. Die Untersuchung basiert auf
einem Korpus schriftsprachlicher Daten aus der Produktion von Studierenden
des Grundstudiums in Letras, die von 1996 bis 1998 gesammelt wurden.
Theoretische Grundlage der Arbeit bilden die Theorien des Zweitsprach-
erwerbs, der kognitiven Verarbeitung von Raum und der sprachlichen Ko-
dierung rdumlicher Beziehungen durch Pripositionen. Die Anaiyse der Daten
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beginnt mit der quantitativen Auswertung der Vorkommen rdumlicher Pra-
positionen im Korpus. Anschliefend werden alle in den Daten vorkommen-
den Pripositionen einzeln in Bezug auf ihren korrekten und inkorrekten
Gebrauch diskutiert. Zu den wichtigsten Ergebnissen gehort die Feststel-
lung, dass die Anzahl der Raumpripositionen im Gebrauch der Informan-
ten vom ersten bis zum vierten Jahr des Kurses und die Variation im Ge-
brauch dieser Pripositionen stetig zunchmen, wihrend der Prozentsatz
inkorrekten Gebrauchs parallel abnimmt. Die Analyse der im Korpus ge-
fundenen Fehlertypen deutet auf die Existenz von zwei verschiedenen Phasen
im Erwerb des Systems der Raumpripositionen hin, nidmlich einer Phase
ersten Kontaktes, die durch eine relativ hohe Frequenz von Vereinfachun-
gen auf Kompetenzebene gekennzeichnet ist, gefolgt von einer Phase der
Sedimentierung, fiir die eine grofere Hiufigkeit von Interferenzfehlern cha-
rakteristisch ist. In der ersten Phase zeigt sich der Lernfortschritt in der zu-
nehmenden Spezifizitit der an Neutralisierungen teilnehmenden semanti-
schen Oppositionen, wihrend in der zweiten der Fortschritt in einer quan-
titativen Verminderung der Fehler sichtbar wird.

Stichworter: Deutsche Raumpripositionen; Spracherwerb.

Palavras-chave: Preposicdes espaciais alemds; aquisi¢io de linguagem.

1. lntrodugéo

‘O presente artigo trata de uma dissertagio de mestrado desenvol-
vida, entre os anos de 1996 e 1999, sob a orientacao do Prof. Dr. Hardarik
Blithdorn da Area de Lingua e Literatura Alemi da Faculdade de Filoso-
fia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de $3o Paulo.

O estudo que desenvolvemos no mestrado teve como objetivo
analisar a evolugao do inventirio lingliistico das preposi¢des espaci-
ais na aprendizagem de alunos de lingua alema como lingua estran-
geira na UNESP de Assis. Como sou docente de lingua alemd nessa
faculdade, eu queria desenvolver um assunto que pudesse, de algu-
ma maneira, colaborar com ¢ ensino de alemio na UNESP de Assis €
com o ensino de maneira geral.

Observando o desempenho dos estudantes, pudemos perceber
que o emprego das preposicfes trazia muitas dificuldades para eles.
Observamos a importincia que as preposicdes tinham em relagio i
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comunicacio. Sabfamos que as preposicdes sio elemento$ de dificil
aprendizagem, tanto para quem aprende uma lingua estrarigeira como
para quem aprende o portugués. Mas, fazer um estudo de todas as
preposicoes ndo seria possivel. O campo de aplicagio das preposi-
¢des é muito vasto € o tempo que tinhamos para desenvolver uma
pesquisa que envolvesse todas as preposicdes nio seria suficiente.
Precisivamos delimitar o assunto. Resolvemos nos deter as preposi-
cbes simples que se referem ao espago, chamadas locais, excluindo
as regidas pelo verbo e as nao-regidas com sentidos temporais, cau-
sais e Outros.

2. Preposicbes espaciais do alemdo e do portugués do

Brasil

As principais preposi¢des alemis de espago simples sido: an, auf,
bei, gegen, hinter, in, mil, nach, neben, iiber, um, unter, von, vor, Zu,
zwischen etc. Elas tém como fungio relacionar dois termos da ora-
¢io, o antecedente com © conseqiiente. Além disso, criam uma rela-
¢io semintica entre o antecedente e o consequente, de modo que o
antecedente representa o objeto localizado e o conseqtliente, 0 objeto
de referéncia. Assim no exemplo:

das Buch auf dem Tisch

o termo das Buch é o antecedente ligado pela preposi¢ao aufao con-
sequente der Tisch

As preposi¢des apresentam um significado particular que as di-
ferencia de outras preposigdes.

Der Hund liegt unter dem Tisch.

A preposigio unfer indica que o cachorro esta localizado numa
posi¢do inferativa no espago em rela¢io a mesa. Elas traduzem a no-
cio do espaco estruturado na mente em espago abstrato em lingua.
Para entender a nogio de espago e transporti-la para o abstrato
lingiiistico, utilizamos uma classificagio apoiada em Fioriv [1996] e
explicitada por Brimporn {1999], que divide o espago em quatro tra-
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¢os semdnticos hierarquizados, onde as preposiches sao distribuidas:
{campol, {distincial, {dimensio} e {direcio):

Posicionamento ou movimento em relagio ao abjeto de referéncia

campo internc campo misto campo externo
distincia distincia
curta longa
dimensgo dimensio dimensio
lateral frontal vertical lateral Frontal vertical lateral Frontal vertical

duas diregdes em cada dimensio duas diregges em cada dimensio

O primeiro trago semantico é {campol. Entendemos por campo
a localizagio de um objeto no interior ou exterior do objeto de refe-
réncia. As preposi¢bes que marcam o campo sio i e wm. Um outro
valor dado a0 campo, denominamos de campo misto, exemplificado
pela preposicio zwischen.

O segundo traco seméntico é (distincial. A distincia pode ser curta
ou longa. A distincia curta € marcada pelas preposicdes an e auf e a
distdncia longa pelas preposicdes iiber, unter, neben, vore hinter.

O terceiro trago {dimensdol, pode assumir trés valores: vertical,
marcado pelas preposigdes ziber e unter, horizontal-frontal, pelas pre-
posicdes vor e hinter, e o terceiro valor é a horizontal-lateral, marca-
do pela preposicio neben.

O tltimo tra¢o [direciio} distingue entre duas orientacdes em cada
dimensio espacial, tomando como ponto de partida o objeto de refe-
réncia. Na dimensio vertical faz-se a diferenca entre a posigio superativa
e inferativa, na dimensio frontal, entre a posi¢io anterior e posterior
¢, na dimensio lateral, entre uma posi¢io 2 direita € uma 2 esquerda.
Apenas as duas primeiras oposi¢des podem ser preenchidas, na lin-
gua alema, por preposigdes (iiber vs. unter e vorvs. binter). A tercei-
1a 0posi¢ao sO pode ser expressa por locugdes prepositivas: rechts von
vs. links von. ‘

As preposi¢hes espaciais, além de indicar ¢ posicionamento do
objeto localizado no espago, também podem indicar o direcionamento
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do objeto localizado em relacdo ao objeto de referéncia. Quase todas
as preposi¢Ges mencionadas anteriormente, com excecio de bei, po-
dem ser utilizadas nessa fung¢dio. Uma outra possibilidade € indicar um
movimento, em que se toma o objeto de referéncia como ponto de
partida. Utiliza-se para tanto as preposi¢des aus e von. Estas s6 se
aplicam a0 campo interno (aus) e a distancia curta do campo exter-
no (von). Nos demais casos, usam-se locugdes. Quando sdo utiliza-
das para indicar um movimento, mudam de regéncia, exigindo como
complemento o acusativo.

3. Coleta de dados

A maneira que encontramos para analisar o inventirio linglistico
das preposi¢Ges espaciais dos estudantes foi através de dados que eles
mesmos deveriam produzir. S6 assim poderiamos ter uma visao clara
da realidade. Optamos pelo levantamento escrito, principalmente pela
falta de tempo que teriamos se a coleta de dados fosse oral. Uma co-
leta de dados oral demandaria tempo para agendar um hordrio para
cada informante e ainda para inserir os dados no computador.

Para estimular a produgio escrita dos estudantes e conseguir uma
quantia suficiente de dados, urtilizamos descrigdes de quadrinhos.
Desenvolvemos, especialmente para essa coleta, seis seqiiéncias de
quadrinhos, que foram elaboradas para nosso projeto pelo desenhis-
ta Ruis. Cada seq0éncia abordava um tema: pomar, supermercado,
biblioteca, hospital, aeroporto e carreto e cada tema apresentava seis
quadrinhos que juntos formavam uma estéria. Os estudantes deveri-
am descrever o que estavam vendo em cada seqiiéncia. Esse procedi-
mento deveria estimular a producic dos informantes e dessa maneira
nds poderiamos verificar o conhecimento que eles tinham da lingua
alemi, em particular, das preposi¢des espaciais.

Esse material nos daria suporte para verificar como os informantes
empregam a lingua alemi. Todos os dados puderam ser comparados,
ja que todos os informantes descreveram as mesmas seqiéncias de
quadrinhos.

N
L
~

6173'883 "EOOG/L wn:)!ueuuaﬁ LUn!UOI.HZEPUE‘d



; =)
|e sieioedsa sag3isodaly — "7y ‘ajuey G

sewa

Sequiéncia POMAR

: &" mm‘
S S S SN
N N S N N

A n—

— B g

As seqiiéncias de quadrinhos foram desenvolvidas para induzir
o informante a utilizar o maior nimero de preposicoes espaciais pos-
siveis. (Veja ilustrac@o: Seqiiéncia Pomar)

A coleta de dados foi feita entre todos os estudantes de lingua ale-
md dos quatro anos do Curso de Letras de Assis com habilitacio em ale-
mio. Os alunos foram instruidos a escrever uma pequena estéria em ale-
mio sobre cada seqliéncia, redigindo a0 menos uma sentenca para cada
quadrinho.

Depois de terminada a coleta dos dados entre todos 0s estudan-
tes de alemio, as informacdes foram inseridas no computador, seguindo
fielmente o que os alunos tinham redigido. Todos os erros de orto-
grafia, gramitica, 1éxico etc. foram reproduzidos.

Os dados foram organizados da seguinte maneira: cada frase
recebeu um cédigo numérico para identifici-lo.

4.3.5.05 Sie stellt die Biicher an Schrank

Os digitos do cddigo 4.3.5.05 significam: 4° ano curricular, 3
seqiéncia de quadrinhos, 5° quadrinho da seqiiéncia e informante n°
05. O ano curricular tem a numerac¢io de 1 a 4. Os nGmeros de se-
quéncias de quadrinhos vao de 1 a 6 e os nimeros de quadrinhos de
cada seqliéncia também so seis. O nimero dos informantes varia entre
0s anos curriculares, mas cada informante mantém sempre o mesmo
numero. Com essa organizagdo, podiamos ter uma visdo geral do que
os informantes escreveram em cada quadrinho de cada seqiiéncia e
quais preposi¢oes foram utilizadas.

4. Anélise dos dados

O passo seguinte consistia do levantamento quantitativo das pre-
posigdes espaciais.

No total foram empregadas 17 preposicdes diferentes nos quatro
anos: in, zwischen, bei, an, neben, auf vor, binter, tiber, unter, bis,
nach, zu, fir, durch, aus, e von.
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- . A preposi¢do in € a mais freqliente no corpus. De todas as pre-
posi¢des encontradas, ela constitui quase a metade de todas as pre-
posi¢hes espaciais. Ela € a preposicao mais neutra, codifica apenas a
localizagio no campo interno do objeto de referéncia ou um movi-
mento que tem o campo interno do objeto de referéncia como alvo.

Zwischen indica 0 campo misto, ou seja, nio indica nem o cam-
po externo nem o campo interno do objeto de referéncia. E uma pre-
posicdo relativamente especializada. Pode codificar tanto a localiza-
¢40 no campo misto do objeto de referéncia, quanto o movimento que
tem o campo misto do objeto de referéncia como alvo.

Bei indica o posicionamento no campo externo e distincia cur-
ta do objeto de referéncia.

An € uma preposi¢io com trés sentidos diferentes. Codifica campo
externo, distdncia curta e dimensio lateral, frontal ou vertical, na po-
sicio inferativa. Aplica-se tanto para indicar o posicionamento quan-
to o movimento com o objeto de referéncia como alvo.

- Neben codifica campo externo, distincia longa e dimensio late-
ral. Também indica o posicionamento ou o movimento com o objeto
de referéncia como alvo.

A preposi¢do qufindica uma posi¢io superativa, a distincia curta
no campo externo em relagio ao objeto de referéncia, e também um
movimento com o objeto de referéncia como alvo.

A preposicdo vor apresenta um sentido bem especifico. Codifi-
ca o campo externo, distdncia longa, dimensio frontal e posi¢io an-
terior, tanto para indicar posicionamento quanto para indicar movi-
mento em relagio ao objeto de referéncia como alvo.

A preposicdo binter codifica campo externo, distdncia longa, di-
mensio frontal e posi¢ao posterior. Assim como vor indica o posicio-
namento ou o0 movimento, tendo o objeto de referéncia como alvo.

Uber codifica campo externo, distincia longa, dimensio vertical
€ posi¢do superativa. Essa preposigdo também indica posicionamen-
to ou movimento, tendo o objeto de referéncia como alvo.

— -

Unter codifica campo externo, distincia longa, dimensio verti-
cal € posicio inferativa. Indica também o posicionamento ou o movi-
mento, tendo como alvo o objeto de referéncia.

Bis codifica apenas movimento gue tem como alvo o campo in-
terno ou externo do objeto de referéncia. No seu uso espacial, pede
como complemento um advérbio ou uma outra preposicio. Indica o
término do movimento junto ao objeto de referéncia.

Nach codifica um movimento para o campo interno ou externo
do objeto de referéncia. Nao indica um limite do movimento,

Zu codifica um movimento que tem como alvo o campo interno
ou externo do objeto de referéncia. Numa segunda variante, indica o
campo externo do objeto de referéncia como destino do movimento,
e numa terceira variante, indica uma localiza¢3o estitica no campo
interno.

A preposi¢io fiir nao apresenta tra¢os semanticos de espaco, mas
indica dura¢io temporal ou um beneficiirio que nio é um receptor.
Foi utilizada por muitos informantes com fun¢do semintica de dire-
¢do no espago, traduzindo a preposi¢io portuguesa para. -

Durch codifica um movimento que atravessa o campo intefno
do objeto de referéncia.

A preposicao aus codifica um movimento que tem como ponto
de partida o campo interno do objeto de referéncia, e von codifica
um movimento que tem como ponto de partida o €ampo externo,
distincia curta em relagio 20 objeto de referéncia.

Podemos notar, que o'sistema das preposicdes espaciais do ale-
mao constitui-se de um mirherq restrito ae' preposicdes espaciais, em
que uma mesma preposicio pode apresentar significados diferentes
dentro dos parametros conceituais de espacialidade,

Ainda durante 2 nossa anilise, verificamos de maneira majs de-
talhada o emprego de cada preposicio. Observamos que a porcenta-
gem das preposi¢des aumenta do primeiro para o terceiro ano, e no
quarto ano hi uma pequena diminuigdo. Nesse momento, a nossa
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hipétese inicial de que no comego da aprendizagem o inventirio de
preposicoes utilizadas seria reduzido, aumentando em cada nivel sub-
seqiiente, j se confirmava.

Preposigbes espaciaisH00 palavras-texto

No inicio da aprendizagem, os estudantes ndo tém muito conhe-
cimento da lingua alemi. A relacio entre preposi¢cdes utilizadas e o
nimerg total de palavras do texto se modifica durante o processo da
aprendizagem. Com o processo da aprendizagem, os aprendizes se
tornario mais aplos a utilizar as preposi¢des com mais seguranga. O
grifico a seguir demonstra claramente a nossa hipotese.

Otypes s prep. dem.
W redagho tokens ype

As colunas em cinza-claro {types) mostram o nimero total de pre-
posicbes alemids utilizadas pelos aprendizes e as colunas em cinza-
escuro mostram a rela¢io entre o nimero de #ypes € o total de ocor-

réncias de preposicdes tokens'. As colunas em cinza-escuro mostram
uma queda significativa no nimero de vezes em que as preposicoes
sao utilizadas. No primeiro ano, os aprendizes utilizaram apenas 7 das
preposi¢cdes encontradas no corpus (in, zu, auf, nach, fir, an e aus)
163 vezes. O segundo ano utilizou 15 preposicdes (in, zu, auf, nach,
[fiir, an, bis, durch, aus, von, neben, iiber, vor, unter e zwischen) 311
vezes. No terceiro ano, foram empregadas 10 preposicoes: in, zu, auf,
nach, fiir, an, bis, durch, aus e neben) 175 vezes, €, no quarto ano,
os informantes utilizaram 13 preposicdes (in, zu, auf, nach, fiir, an,
bis, durch, von, neben, iiber, bei e binter) 145 vezes.

O declinio na média de uso de cada preposico do primeiro ao
terceiro ano e a estabilizagdo no quarto ano mostram o desenvolvi-
mento da competéncia lingiistica dos informantes. A complexidade
semdntica das preposi¢cbes aumenta. As preposi¢des semanticamente
menos especificas como in, zu, nach e bis foram utilizadas com mai-
or freqiiéncia nos primeiros anos, e as preposigdes mais especificas,
como auf, an, neben, iiber etc. nos 1ltimos anos. Mas mesmo assim,
as preposigdes semanticamente mais simples come iz foram as mais
utilizadas pelos informantes.

Os grificos a seguir nos ddo uma visio geral do uso das prepo-
sicbes pelos informantes.

Chama-se types/token a relagio de nimero de palavras diferentes (types/
tipo) com o nimero total de formas de um texto (token/amostragem).
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A tabela de distribui¢io das preposicées durante os quatro anos
do curso de Letras mostra claramente que o maior niimero de prepo-
sigdes espaciais € abordado no segundo ano, e que no terceiro ano
hi uma lacuna em relagio as preposigdes.

Ainda pudemos observar que a porcentagem das preposigdes
aumenta do primeiro ao terceiro ano, sofrendo uma pequena dimi-
nui¢io no quarto. Ao mesmo tempo, o uso de preposicdes mais es-
pecificas aumenta. A relagio entre #ypes e tokens evolui, sinalizando
um aumento da variagio das preposiches espaciais e a quantidade de
erros diminui.

Terminado o levantamento quantitativo, fizemos um levantamento
do emprego de cada preposi¢io utilizada, observando os usos corre-
tos e incorretos e apontando para 0s tipos de erros cometidos pelos
aprendizes em cada ano.

i

3.3.5.05 Sie hat die Biichen auf dem Regal aufgerdumt.
(Ela arrumar-perf os livros sobre a estante.]

Nesse exemplo o informante cometeu dois erros ao utilizar a
preposi¢io auf Em relagdo a uma estante, existem dois campos em
que se pode localizar livros: o campo interno, indicado pela preposi-
¢io in, e 0 campo externo, posi¢io superativa, indicado pela prepo-
sicdo auf. O quadrinho 3.5. mostra que a bibliotecdria coloca os li-
VIOS Nno campo interno da estante. Nesse caso, a preposigio correta
seria in. Ao mesmo tempo, o lugar onde a bibliotecéria coloca os li-
vros fica numa posicio superativa em relagio a ela mesma. Também

- . -

nesse ¢aso, o informante escolheu um objeto de referéncia errado (a
biblioteciria em vez da estante). Se fosse a biblioteciria o objeto de
referéncia, a preposicdo teria que ser dber, uma vez que nio existe
contato entre objeto localizado (livros) e objeto de referéncia (biblio-
tecaria).

6. Conclusio

Unindo as informacdes da andlise quantitativa e da qualitativa,
pudemos observar um crescimento do inventirio de preposi¢des es-
paciais durante 0s quatro anos, um crescimento da variagiio no em-
prego, uma diminuicio dos usos incorretos e um aumento dos Usos
correlos.

b o rref

-'_incuﬂ'eiu

1° zno 2 ano FFano 4% ano

J4 do primeiro para o segundo ano, observamos um crescimen-
to quantitativo das preposigcdes. Do segundo para o terceiro ano, cons-
tatamos uma estagnagao tanto dos usos corretos € incofrretos quanto

- do crescimento do inventdrio de preposi¢des. Do terceiro para o quarto

ano, observamos um aumento das preposicdes utilizadas e ao mes-
mo tempo uma diminui¢ao significativa dos usos incorretos. No quarto
ano, tivemos uma leve redugio dos fokens, e um crescimento dos fypes.
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Os dados nos levaram a constatar duas fases distintas na aquisi-
¢ao das preposigdes espaciais: uma fase de primeiro contato, que ocorre
entre o primeiro e o segundo anos, em que o nimero de preposicdes
cresce € a incidéncia de usos.incorretos € alto, € uma fase de estabi-
lizagdo que ocorre entre o terceiro € quarte anos, em que o nimero
de preposi¢des permanece estivel com aumento da variagio, e dimi-
nuicio dos usos incorrelos.

Dando continuidade 2 pesquisa iniciada no mestrado, pretendo
aprofundar a anilise das preposi¢des espaciais na producio escrita de
estudantes universitirios da UNESP de Assis. A partir de um corpus
ampliado, pretendo buscar evidéncias mais detalhadas em relagio ao
uso das preposi¢des que nido ocorreram no corpus analisado no
mestrado, € comprovar a ocorréncia das duas fases distintas postula-
das por nés. A partir de novas observacdes, poderemos contribuir para
o ensino da lingua alemi, em especial para o ensino das preposicoes
de espaco, que tanta dificuldade traz para os aprendizes brasileiros.
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Rosenzweig: A ética como "primeira filosofia”
e o dever de traduzir

Inécio Abdulkader*

Abstract: The relevance of the work and the influence of Franz Rosenzweig,
a German Jewish philosopher of the beginning of the last century, are still
to get the appreciation they deserve. Rosenzweig was the author of one of
the greatest — and less read — books of the 20% century, The Star of Redemp-
tion, where he develops his philosophical system mainly on basis of theo-
logical categories. To the “monologue of the I” of mainstream philosophy,
Rosenzweig opposes a “new thinking”, of existential characier, which values
orality and the “other”, and where language substitutes reason as a tool for
thought. In it one can find some correspondences with the thought of Walter
Benjamin. This “new thinking”, also, strongly influenced Emmanuel Lévinas
and nowadays bears its fruits within “linguistic turn” philosophy and theol-
ogy, and post-modern Jewish thought. This philosophy found in Rosenzweig’s
work in translation one of its main practical applications. To translate was
for Rosenzweig a necessity, emanating from an ethics constituted as “first phi-
losophy™. This article examines some aspects of Rosenzweig's writings from
where his “philosophy of translation” is made explicit.

Keywords: Translation; Ethics; Orality; Language.

Zusammenfassung: Die Bedeutung und der Einfluss des Werkes von Franz
Rasenzweig, jidisch-deutscher Philosoph vom Beginn des vergangenen Jahr-
hunderts, werden noch immer nicht angemessen gewiirdigt. Rosenzweig
entwickelt in seinem Hauptwerk, der Siern der Erigsung, ausgehend von
eminent theologischen Kategorien, sein philosophisches System. Dem “Mo-
nolog des Ich” der traditionellen Philosophie setzt Rosenzweig ein “Neues

* O autor € aluno da Especializagdo em tradugio da Faculdade de Filoso-
fia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo.

253

Z856-£53 'E003/L Wwnawewiad wnuowaepuey



M
L]
£

nznpery ap Jaaap ‘Bramzuasoy — | "lapey|npay/

Denken" von existenzialistischem Geprige entgegen, das die Miindlich-
keit und den Dialog mit dem “Anderen” aufwertet und den Verstand als
Werkzeug der Reflexion ersetzt. Dieses Denken weist Korrespondenzen
zur Philosophie W. Benjamins auf. Das “Neue Denken” iibte einen starken
Einfluss auf E. Lévinas aus, sowie auf zahlreiche interessante philosophie
und theologische Ansitze nach dem “linguistic turn” und auf die postmoderne
jiidische Geistigkeit. Rosenzweigs Philosophie hat andererseits in seiner Uber-
setzertitigkeit eine wichtige direkte Anwendung gefunden. Ubersetzen er-
scheint Rosenzweig als Verpllichtung, die aus einer Ethik, verstanden als
grundlegender Philosophie, erwichst. Der vorliegende Artikel analysiert einige
Aspekte der Schriften Rosenzweigs, in denen sich eine “Philosophie der
Ubersetzung” abzeichnet.

Stichwérter: Ubersetzung; Ethik; Miindlichkeit; Sprache.

Resumo: A importincia da obra e a extensio da influéncia de Franz
Rosenzweig, filésofo judeu alemio do inicio do século passado, ainda es-
tio por ser devidamente apreciadas. Rosenzweig € o autor de uma das
maiores — e menos lidas ~ obras primas do século XX, A Estrela da Reden-
¢do, na qual constr6i um sistema filosSfico a partir de categorias eminente-
mente teolégicas. Ao “mondlogo do eu” da filosofia tradicional, Rosenzweig
contrapde um “novo pensamento” de cunho existencial que valorsiza a
oralidade e o didlogo com o “outro”, e no qual a linguagem substitui a ra-
zio como ferramenta para a reflexio. Nele pode-se reconhecer algumas
correspondéncias com a filosofia de Walter Benjamin. O “novo pensamen-
to” de Rosenzweig, rambém, influenciou fortemente Emmanuel Lévinas, e
atualmente frutifica na filosofia e teologia de “viés lingiifstico”, e no pensa-
mento judaico pés-moderno. Essa filosofia teve, por outra parte, na pritica
tradutdria de Rosenzweig uma de suas principais aplica¢des. Traduzir, para
Rosenzweig, € um dever que emana de uma ética erigida como “primeira

filosofia™. O presente artigo analisa alguns aspectos da obra de Rosenzweig

dos quais se pode extrair uma sua “filosofia da tradugio”.

Palavras-chave: Traducio; ética; oralidade; linguagem.

Eu mesmo, 56 entendo um poema, depois de o ter
traduzido. ..

Franz Rosenzweig (carta a Margarete Susman de 22/
8/1924, apud Giatzer 1998: 134)

1. Introducao

Se para GoETHE “o tradutor € um profeta entre seu povo”, o judeu
alemao Franz RosenzwriG (1886-1929) talvez tenha sido quem mais ple-
namente viveu essa condigdo, e isso numa dimensio que provavelmente
vi além do que Goersg, 0 “decidido nio-cristio” segundo ROSENZWEIG,
pretendeu exprimir.

“Meu verdadeiro ‘desenvolvimento literirio’ desde 1920 tem sido
no campo da tradugio”, observou ele no inicio daquela década como
que numa premonigio do que seria doravante um dos cernes de sua
atividade. E em “Q Novo Pensamento” ["Das neue Denken”], um en-
saio publicado em 1925 e que supre a falta do prélogo que em 1921
julgara desnecessirio! ao seu magnum opus, A Estrela da Redencdo,
uma frase diz: “As Notas a [minha traducio dej Jebuda Halevi contém
instrutivos exemplos da aplicagde do ‘novo pensamento’. Para
Rosenzweig, seu trabalho de traducio, e a reflexio 2 ele associada,
constituiram uma importante aplicacdo pratica do sistema filoséfico que
desenvolvera em A Estrela da Redencéo.

Esse livio monumental e cheio de fervor, traz consigo nZo sé um
novo pensamento, mas uma nova mensagem de esperanga. Comple-
tado em 1919 e publicado em 1921, ele foi julgado obscuro por seus
primeiros leitores, aparentemente para surpresa de seu autor. A isso se

' Desnecessdrio € inconveniente. RosenzwelG inicia 0 ensaio de 1925 des-

merecendo os prélogos das obras filoséficas como “um cacarejo do au-
tor ante 0 ovo recém posto” que em nada serve ao leitor, e estabelecen-
do que “Das neue Denken” nio deveria jamais ser publicado em con-
junto com as edi¢bes futuras de A Estrela da Redengdo. Vide RosEnzwEIG,
Philosophical and Theological Writings, FRaNkS e MORGAN, eds. p. 109. Para
a frase mencionada a seguir sobre o Jebuda Halevi, idem, p.128. Para a
frase anterior de Rosenzwei sobre GoEeTae, RosenzweiG, Foi et Savoir, 130.

255

383-£53 ‘£003/L WmiurwiaE wnjuowaepuey



2]
wn
(=3

nznpes ap laazp ’Sl_amzuasoa =l ’Jape:-"npqv

somou a circunstincia histérica da ascensdo do nazismo em 1933, e tudo
o que a ela se seguiu, para que toda a obra de Rosenzweig passasse
por longo tempo despercebida.

Somente a partir da década de 1950 se reconheceu, na Alema-
nha, sua influéncia em Walter Benjamin e se estabeleceu um paralelo
entre A Estrela da Redengdio e Ser e Tempo (1927) de HebeGGer. Na Fran-
¢a, foi preciso que Emmanuel Lévinas se visse fortemente influencia-
do pela obra de Rosenzweig, “criada como que num éxtase fervoroso
de génio”, para que ela ganhasse a merecida estatura e o devido al-
cance filoséfico. Em lingua inglesa a introdugio de Rosenzweig se deu
em 1953 com a publicagio de uma “Vida e Obra” por Nahum GiaTzer,
reeditada em 1998.

Atualmente essa influéncia ji se revela mais extensa, desde que
em 1986 se realizou na Alemanha um primeiro congresso internacio-
nal por ocasido do centenirio de nascimento de Rosenzweig. No Brasil,
entretanto, Rosenzweig permanece pouco conhecido. O acesso a suas
obras ou aos estudos a seu respeitoc €, com certeza, dificil. Um dos
objetivos do presente artigo € portanto o de, sem a pretensio de ofe-
recer anilises aprofundadas ou exaustivas, corrigir uma injusti¢a e
despertar em quem de direito a curiosidade e o interesse ja de h4 al-
gum tempo merecidos.

O trabalho inspirado por Rosenzweig inclui hoje o que de me-
lhor o pensamento judeu pds-moderno tem produzido, e que se abre
para além do judaismo numa atitude francamente ecuménica. Exem-
plos disso sio o “textual reasoning” de Peter Ochs e a “ética de res-
ponsabilidade” de Robert Gisss. No pensamento de Ocns, a influén-
cia de Rosenzweig estd na valorizacio e exploracio de um método
“rabinico” de pensamento, & na preocupacio ecuménica que criou um
espago bastante ativo na American Academy of Religion, dedicado
“didlogo entre judeus, cristios e muculmanos sobre a interpretagio da
Escritura nas tradigdes abradmicas”.?

r Veja-se, The journal of Textual Reasoning: Rereading Judaism after
Modernity, Vol 1.1, Electronic Text Center, University of Virginia, 2002.
Quanto aos desdobramentos ecuménicos, The journal of Scriptural
Reasoning, Vol, 1, No. 1 — Aug. 2001. O artigo de Forp nesse nimero
apresenta uma boa introdu¢io ao pensamento de Ochs.

O trabalho de Giess, por outro lado, é um exemplo primoroso de
aplicagido do “novo pensamento”. Baseando-se principalmente em
Rosenzweig, e também em LEVINAS e no pragmaticismo de Pemce, de-
senvolve uma ética cujo tema central é a responsabilidade, e nio a
deliberagio racional, os principios de autonomia, ou a otimizacio de
beneficios. Giaps aborda diversas priticas realizadas através de signos,
tais como, ouvir, falar, escrever, ler, traduzir, julgar, confessar, arrepen-
der-se, perdoar, recordar. Utiliza em sua anilise um instrumental
semiotico, e adota a pragmadtica, definida como o estudo do signo ({ato
senisu) quando em uso, como a dimensdo de significado que ocorre
na relagdo entre o usudrio dos signos e os préprios signos. Em outra
palavras, a atitude (e também sua conseqiiéncia) dita o significado.?

Rosenzweig € hoje, ademais, um dos autores judeus mais lidos
pelos fildsofos e tedlogos cristios. Nele se reconhece uma defesa exis-
tencial e personalista da religido, e uma visio da revelagio como pro-
messa da presen¢a de Deus na comunidade. Essa linha remonta ao
nomen misericordiae, um dos dois “nomes de Deus” de AcosTiNHO, €
isso constitui um 'aspecto importante para que se posicione mais cla-
ramente a filosofia de Rosenzweig no contexto do pensamento oci-
dental.

O nomen misericordiae correspondée ao “primado do bem” ou
seja, 0 “Deus de Abrado, de Isaac, de Jacé”. O outro nomen agostiniano,
correspondente 20 “primado do ser”, é o nomen substantiae de Ex 3,
14, o “eu sou o que sou”, filologicamente indefensdvel, mas que foi
adotado por JeronmMo, contemporineo de AcosTiNHO e tradutor da
Vulgata. Mais proximo do hebraico, € o “eu serei quem eu serei”, ado-
tado por Aquia e TEODGSIO.

A discussio sobre qual dos dois primados, o do bem ou o do ser,
corresponde 4 natureza de Deus, prosseguiu pela Idade Média. Ela ditou
a origem da Modernidade, quando no nomen substantiae o Ser Abso-
luto de Aqgumo (onde “ser” € o verbo ser no infinitivo, concessivo de
toda a Criacio) foi substituido pelo Ser Infinito de Duns Scorus (onde
“ser" € o substantivo sindnimo de “ente”, e portanto univoco). O Infi-
nito, ¢ nido a Transcendéncia, passou entio a ser o atributo distintivo

3 Ges, Why ethics?
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de Deus, agora um ente “ontoldgico” (palavra que é um neologismo
da modernidade) como suas criaturas. Foi o declinio da teologia e a
ascensdo da metafisica, a principio denunciada como uma “idolatria pela
criatura”, mas que iniciou e ditou o pensamentc modermno com sua busca
de Deus atrayés da razdo e dentro do presente histérico da experién-
cia.

O nomen misericordiae (e sua ontologia relacional, nio-substan-
tiva) seguiu entio como que subterrineo durante o periodo moder-
no, ficando restrito a ontologias misticas do ser divino anilogas i de
Ecknart (contempordneo de Scotus), ou a teorias de um primado
lingtiistico da mediag¢do divina como, no século 18, as de George
Berkerey, Lowrh, Vico e Hamanw. 4

O re-afloramento dos aspectos valorizados no nomen misericordia
e chega com KierkeGaARD e as filosofias pré-existencialistas (niilistas
ou n3o) do século 20, entre as quais se inserem a fenomenologia de
Hussert, 0 Dasein de HeDeGGER € 0 “novo pensamento” de Rosenzweig.
Ele desemboca nos atuais fildsofos e teslogos de “viés lingiistico”.
Para estes qltimos, o Sprach-Denken de Rosenzweig, a nogio de que
a linguagem € o meio no qual se deve pensar as relagcdes &ticas e
teoldgicas, constitui uma ferramenta bésica de pensamento.?

Para Rosenzweig, o0 pensador da palavra, “a tradug¢io €, afinal,

o verdadeiro objetivo da mente [Geist]". Mas sobre isso se verd mais
adiante. E preciso antes conhecer um pouco da vida e da obra.

4 Vide, Lacoste, “Dieu et I'étre”; MiBank, “Only Theology overcomes
Meraphysics”, “Plecnasm, Speech and Writing" ¢ “The Linguistic Turn as
a Theological Turn”; Auletta, “Providence”.

> P ex., Musank, The Word Made Strange, Pickstock, After Writing, Veja-se
Gisss, comunicagio pessoal, e-mail de 02/07/2002, onde fica explicito o
reconhecimento da influéncia de Rosenzweic em PicksTock.

¢ Grarzer 1998: 100.

2. A vida é a obra’

2.1 Origens e formaco

Franz Rosenzweig nasceu em Kassel na Alemanha no dia de Na-
tal de 1886, em uma familia judaica tipica da “emancipa¢io”.® Transi-
tou entre 1904 e 1907 pelas universidades de Géttingen, Munique e
Freiburg. Optou inicialmente pelo curso de medicina que chegou a

7 “A vida de Rosevzweic combinou uma fabulosa busca espiritual, um pro-
fundo engajamento com a filosofia e o Judaismo, e uma enorme reali-
zagio em face de um remendo sofrimento fisico. Seu pensamento ilu-
minou e realizou-se em sua vida.” A frase é de Hilary Putnam (*1920),
filésofo de Harvard, e expoente da tradigio analitica de lingua inglesa,
no mainstream da filosofia atual. Que Putnau tenha prefaciado em 1999
a reedicio da tradugiio inglesa de um ensaio de Rosenzweis (The sick and
the bealthy), surpreende como mais uma prova da amplitude e do res-
peito atuaimente alcangados pela obra de Rosenzwelc como critica ao
mainstream da filosofia. A vida e obra de Rosenzweig estio em GrLaTZER,
Life, e o melhor guia para a leitura d'4 Estrela da Redengdo é Moseés,
System and Revelation, radugio de Systéme et Révélation, que inclui um
preficio de Emmanuel Levivas. Baseei-me principalmente em Lux, “Franz
Rosenzweig 1886-1929” e Berz, “Franz Rosenzweig” para o breve re-
lato da vida e obra aqui apresentado.

Para esses judeus, a emancipacio significava o fim do isolamento e a
aceitagdo da culura européia. Muitos consideravam que ¢ humanismo
europeu representava o cumprimento das esperan¢as messidnicas dos
profetas biblicos, e o ritual da sinagoga, nic mais um fator de alienagio
social, se assemelhava em muitos casos ao servigo religioso das igrejas
protesrantes.

A tnica reacio maior a essa assimilagio vinha do Sionismo, um movi-
mento nacionalista ligado 4 juventude mais radical. Uma reacio muito
mais branda vinha rambém da Wissenschaft des judentums, cujos circu-
los Rosenzweig freqientou. Nela se fazia a aplicagao da critica histérica
na investiga¢do cientifica do judaismo, dentro do mesmo espirito de
historicismo que do lado protestante impulsionava a “busca do Jesus
histérico”, Por outro lado, na medida em que “a fé no progrésso e no
futuro” se inseriam num mundo representado pelo protestantismo cris-
tio, era bastante freqliente a conversio de judeus ao cristianismo, es-
pecialmente entre a intelectualidade. Afinal, mesmo na emancipacio,
5O batizados ascendiam s citedras universitirias e na carreira militar.
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completar prestando exames de qualificacao em 1907. Mas entdo seus
interesses ja eram outros. Ao envolvimento com a poesia de Goethe
(1749-1832) desde os tempos de gindsio, juntou-se a filosofia de Kant
(1724-1804) objeto de um semindrio de que participara em Freiburg em
1908. Naquela altura, Rosenzweig buscava uma “sintese que se segue
da tese de Goethe [que sintetiza subjetivo e objetivo ‘irracionalizando
o racional’] e da antitese de Kant [que o faz ‘racionalizando o irracio-
nal’], sintese cujo nome desconheco, e que assim sendo, quem sabe,
possa vir a adotar o meu [nome]” (Rosenzweig, Didrio, 2405/1908, apud
Guarzer 1998: 16).2 De 1907 a 1912 Rosenzweig estudou histéria com o
renomado Friederich MeINECKE em Freiburg. Desse periodo data seu
interesse pela filosofia de Heger (1770-1831, a histéria como organon
da filosofia), que seria o objeto de sua tese de doutoramento comple-
tada em 1912. Essa tese, ampliada, foi publicada mais tarde em 1920
sob o titulo, Hegel e o Estado, e € até hoje considerada uma obra sig-
nificativa.

Dentre as influéncias de grandes filésofos sobre Rosenzweig cabe
ainda citar 2 de Scucuuwe (1775-1854), talvez a maior delas, o quarto
e dltimo estdgio antes do passo final em diregio a A Estrela da Re-
dengdo. Ela ocorre no inicio de 1914 quando Rosenzweig, recém-sai-
do de uma intensa experiéncia religiosa, se convence de que a sintese
de Hegel entre a “idéia filosofica” e a “verdade histérica” ndo pode
funcionar: a dialética da histéria revela-se filoséfica demais para ser qtil
para o historiador, e a realidade da histéria crua demais para o filéso-
fo.

O que em ScHeLLNG fascina Rosenzweig € a resposta por ele dada,
a partir de 1809, ao seguinte desafio lancado por Jaconr (1743-1819) &
filosofia: Spmoza (1632-1677) estabelecera o monismo, demonstrando
que o dualismo do teismo tradicional constituia-se, ou numa negacio
da auto-suficiéncia de Deus (Deus precisou criar 0 mundo), ou numa
negacdo de Deus como causa primeira (se nfio precisou criar, o mun-
do existe por outra causa nio baseada na sua necessidade em Deus).
Mas se o sistema para ser consistente é monistico, entio as entidades
do mundo sdo meras modificacdes da substincia infinita de Deus. Ora,

® RoSENZWEIG, Philosopbical and Theological Writings, Rosenzweic 1995: 28.

um Deus que nio transcende o mundo nio € propriamente Deus: a
filosofia é portanto ateista. Pessoas finitas cujas propriedades estio ne-
cessariamente baseadas em Deus, ndo siao dotadas de livre arbitrio: a
filosofia € portanto fatalista. A rigor, tais pessoas e entidades, enquanto
dependentes dessa substincia infinita, nio sic nem mesmo entidades
no sentido estrito do termo: 2 filosofia é niilista. Nao hi portanto ne-
nhum ponto de apoio para a filosofia.

A resposta de ScurLLNG: Deus-antes-da-criagido ndo € base para
explicagio alguma, e nem propriamente um Deus, mas um Abismal
que sem a criagdo poderia ser um Tudo mas nio a vontade de Deus . 1°
Para explicar o “antes da criacio” a filosofia precisa reverter 4 narra-
¢do de passados miticos, como nos mitos de tantas culturas. O desen-
volvimento do Deus-natureza-mente, deve ser visto nio apenas como
o desenvolvimento da autoconsciéncia humana, mas também como 2
revelacio de Deus 2 humanidade.

Ou seja, ao abragar finalmente as idéias de ScueLLnG, 0 desenvol-
vimento intelectual de Rosenzweig conforme descrito nos pardgrafos
acima, completou o trajeto do “historiador com interesses em filoso-
fia" ao “fildsofo e homem de fé".

9.2 Religiao e guerra

A inquieta¢do religiosa, prépria ou de préximos, esteve presen-
te desde cedo na vida de Rosenzweig. Em 1909 seu primo e grande
amigo Hans EHRENBERG converteu-se ao cristianismo e foi batizado. No
ano seguinte, Rosenzweig conheceu Eugen Rosenstock-Huessy, também
judeu converso, de quem se tornou amigo muito préximo, € cujo curso
de Histéria do Direito na Idade Média, ministrado em Leipzig, freqiien-
tou durante 1913,

Na noite de 7 de julho daquele ano, numa discussio com
Rosenstock, Rosenzweig deixou-se convencer pelo testemunho de fé

** Doravante, quando conveniente, grifaremos em negrito itdlico os ter-
mos chaves do sistema filosSfico de Rosenzweig de forma a facilitar o
entendimento e a remissio. Em #tdlico, além de termos estrangeiros e titulos
de obras como é usual, estardo, se for o caso, 0s conceitos da “velha
filosofia” que devem ser contrapostos aos termos chaves de Rosenzweig.
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do amigo, e decidiu-se pela conversdo ao Cristianismo. A decisio de
converter-se, porém, “como Juden, e n2o através de um estagio inter-
medidrio de paganismo” [i.e. como o0s primeiros conversos judeus do
tempo de Cristo o fizeram, ou seja, 2 partir do Judaismo] (RosENZWEIG,
carta a Rudolf Exrenerc de 31/101913, apud Gravzer 1998: 23), levou-
o inicialmente a uma aproximagio com as praticas mais puras de sua
religido de origem. Assim, presente a uma cerimdnia do Yom Kippur
em outubro do mesmo ano, teve uma experiéncia de (re)conversio
aparentemente avassaladora, como as que constam de tantos relatos
semelhantes em tantas religides. Isso o levou i decisio de permane-
cer e aprofundar-se no judaismo. Tornou-se entio aluno de Herman
CoHEN, recém aposentado da citedra que mais tarde seria a de HEIDEGGER
em Marburg, e expoente maior da intelectualidade judaica alema de
entdo. CoHen lecionava no Lebranstalt fiir die Wissenschaft des
Judentums em Berlim, onde Rosenzweig encontrou pela primeira vez
Martin Buser com quem viria a traduzir a Biblia.

Com o inicio da guerra Rosenzweig trabalhou como enfermeiro
da Cruz Vermetlha, e depois alistou-se no exército. Em 1916 foi man-
dado para operar uma bateria antiaérea no front da Maceddnia. Li
escreveu em 1917 os primeiros ensaios sobre estudos judaicos e edu-
cagio, enviados a Herman Conen em Berlim. Neles ji € clara a preo-
cupagdo com o fato de que a teoria venha a transformar-se em acio
pritica. No front da Macedénia escreveu também, em 18 de novem-
bro, a longa e famosa carta ao primo Rudolf EHrengERG, irmio de Hans
e também convertido ao cristianismo, que Rosenzweig mais tarde de-
nominaria a “célula germinal” [Urzelle) de A Estrela da Redencdo. Nela,
pela primeira vez, sio expostas de forma sistematica as idéias que se
traduziriam no “novo pensamento”.

Em agosto de 1918 comegou a desenvolver no front essas idéias
e a transforma-las num livro. Escreveu-o num sé impeto em postais
de guerra que remetia i familia, premido pela angistia de que uma
eventual morte em combate viesse a deixar a obra inacabada. Em
dezembro, com o fim da guerra, retorncu a Kassel. Em meados de
fevereiro de 1919 tinha completado uma das maiores e menos lidas
obras filoséficas do século 20.

2.3 A Estrels ds Redengéo e a ética como “primeira filosofia”

A Estrela da Redengdo apresenta um novo sistema filoséfico. Tefsta
e usando um vocabulario emprestado da teologia, esse sistema é uma
critica ao mainstream da filosofia & época em que foi concebido, ¢
até hoje.

A racionalidade e a0 monélogo do ‘ew’ dos filésofos do “velho
pensamento”, Rosenzweilg contrapde um “novo pensamento” o da
oralidade e do didlogo com o ‘outro’. A inguagem substitui a ra-
zdo como ferramenta de pensamento. A “doentia” busca racional dos
filésofos por uma esséncia a que tudo se reduz (busca ditada, segun-
do Rosenzweig, pelo medo ou ndo aceitagio da prépria mortalidade),
¢ substituida pela “saudivel” aceita¢io da realidade tal como consta-
tada pelo nio-filésofo, 0 homem comum, que aceita 2 morte como
experiéncia de realidade.

A primeira parte, Elementos {Elemente], com o distico “contra
os filésofos” [in philosophosl], cuida entdo de reconhecer os trés com-
ponentes, irredutiveis uns acs outros, dessa realidade: Deus, Mundo
e Humanidade. E o ponto de partida do “novo pensamento” que
buscard conhecer o que Deus, 0 mundo e a humanidade fazem, ou o
que neles ocorre, no tempo e na realidade.

A segunda parte, Via [Bahn] - “contra os teSlogos” [in theologos!],
cuida da relagio entre esses elementos. O conceito central € o da “re-
velacdo”, o milagre biblico da fé, real e factual [Faktum, Tatsache], e
do qual a teologia, cansada de milagres, tenta se afastar. A revelagio
se desenvolve no tempo: ne passado Deus se revelou nos atos da cria-
¢do, antes de que cada individuo existisse; no presente Deus se reve-
la exclusivamente através da “oralidade’, encontrando-se com cada
individuo como a palavra viva, um pedido e uma oferta de amor; para
o futuro Deus promete a revelagio como redengdo. Assim o indivi-
duo vivencia a revelagio como uma relagdo dindmica na qual Deus se
‘move’, desde a criagio, por meio revelacio, no sentido da redencio.

Os reflexos desse futuro, no tempo presente, sao o objeto da ter-
ceira parte, Forma [Gestalt] - “contra os tiranos” [in tyrannos!]. As es-
truturas de poder presentes falta um contorno [Gestalt] porque o fu-
turo redimido ji ilumina o presente: Rosenzweig vé essa “eternidade
entrar no tempo” nas comunidades da sinagoga e da igreja crist, em
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sua alternfncia do dia-a-dia com um dia sabitico, em sua liturgia, em
seu ciclo anual de festividades litiirgicas. Essas comunidades, o Judais-
mo!' e o Cristianismo, se baseiam no “nome de Deus”, um “nomen

substantiae” que é também “nomen misericordiae™ para Rosenzweig, -

Ex 3, 14 se traduz “eu sou aquele que 14 estarei” (apud Lux 1986: 3).

Esse grande drama é “contado” (em tempo verbal passado), ape-
nas no que respeita ao passado da criagio. No presente, o “contando”
(no gerindio) é feito através de um didlogo direto com o proximo. E
no futuro a linguagem serd eminentemente “coral”. O individuo s6 con-
segue entdo apreender neste presente irredimido as coisas que dizem
respeito ao futuro redimido, se for capaz ja agora de entoar, em coro,
“nés”.'* A experiéncia de eventos no tempo, substitui o conbeci-
mento dos objetos, que prescinde do tempo.® O falar, amarrado ao
tempo, necessariamente déalégico, que se abre irreversivelmente ao
‘outro’ e que é também um ouwvir atento, substitui o mondlogo
atemporal do “velho pensamento” em sua busca de esséncias. O novo
pensador é o “pensador da palavra” [Sprach-Denker).

'L O cardter "judaico” d'A Estrela da Redencdo € um ponto delicado para
Rosenzweig. No “Das neue Denken” ele insiste em que A Estrela da
Redengdo nio se trata de um “livro judeu”. De fato, o livro aborda
longamente o relacionamento entre Judaismo e Cristianismo como duas
formas igualmente vilidas de atingir-se a reden¢io. Mas hd um aspecto
de *avaliagio™ das diversas religides que ndo é explicitamente reconhe-
cido por Rosenzweig, onde a precedéncia € dada ao Judaismo, seguido
bem de perto pelo Cristianismo, e depois ao Islamismo, que reconhece
o mesmo Gnico Deus (Rosenzweig lia o drabe, que estudou durante todo
o transcorrer da guerra. No front da Maceddnia teve contacto com po-
pulagdes islamicas). Mais distantes est3o as religides asiiticas que pou-
co tem a ver com a tradigdo comum aquelas trés religides.

12 Vide Rosenzweig, “The New Thinking” trad. de “Das neue Denken” in,

RosenzwEelc 2000, esp. pp. 125-126. Nesse sentido, € clara a influéncia

de Rosenzweig em Catherine PicKsTock, que em After. Writing retraca a

visao da comunidade crista como em permanente liturgia de louver, visao

essa cuja retomada ¢€ fortemente defendida por Pickstock. Vide esp.

Prckstock 1998: 221 segs. '

“For experience knows nothing of objects; it remembers, it lives, it hopes,

it fears.” Rosenzwelc em “The New Thinking” trad. de “Das neue Denken”

in, Rosenzweic 2000: 120. :

w

Este &, recorde-se, um sistema filoséfico, nio obstante todo um
vocabuldrio teoldgico-(Deus, humanidade, mundo, criaco, revelagio,
redengio). E uma ética de responsabilidade para com o outro, € nio
mais a ontologia, constitui nesse sistema a “primeira filosofia”.

2.4 Agdo e sofrimento

“Vida adentro!” sio as tltimas palavras de A Estrela da Redengdo
um apelo a agdes priticas, que fossem aplicagdes da ética e da filoso-
fia social delineadas na obra. E a isso dedicou-se Rosenzweig até sua
morte prematura em 1929, precedida de um sofrimento longo € atroz
na doenca. Foram dois os pilares dessa a¢io: seu trabalho na Das Freie
Jidische Lebrbaus'® que dirigiu a partir de 1920 logo apds a fundacio,
e cujas atividades pautaram-se em suas idéias sobre educacio desen-
volvidas desde 1917; e seus trabalhos de traduciio para o alemio, a das
poesias de Jehuda Halevi e a da Biblia hebraica em conjunto com Martin
Bustr, considerada por muitos a melhor tradugio desde a de Lutero.

A Lebrbaus ficava em Frankfurt, para onde Rosenzweig se mu-
dara no inicio de 1920 logo apds seu casamento com Edith Hahn, a
quem conhecera em Berlim seis anos antes. Durante a [ua de mel
Rosenzweig traduziu do hebraico um livro de preces, Gragas apds a
Refei¢do {Tischdank] e foi a partir dai que seu envolvimento com a
tradugio passou a ser mais intenso, vindo essa atividade a tornar-se,
como vimos, a segunda grande “aplica¢io pritica” do “novo pensamento”
(Rosenzweig 2000: 128). Em 1922 publicou a traducio de Sessenta Hinos

1 E que contrastam com as palavras iniciais que, como vimos, falavam do
“medo da morte”.

15 A “Casa Livre de BEstudos Judaicos”, moldada nas beth ba midrash da tra-
di¢do rabinica, era “livre” j4 que nfio requeria exames de admissio nem
conferia titulos, e incentivava a livre investiga¢io. Nio tinha sede fixa,
reunindo-se em saldes alugados para cada ocasido, ou residéncias de
membros, e cobrava (altas) mensalidades apenas de quem podia arcar
com elas. Era pluralista, no sentido de que admitia alunos e palestrantes
de todas as correntes do judaismo. Seu programa central, nio por aca-
50, era o estudo da lingua hebraica.
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¢ Poemas de Jebuda Halevi(c.1075-c.1141), poeta judeu medieval que
Rosenzwelg (coerentemente) valorizava mais que o filésofo (judeu
medieval) Mamonpes (1135-1204) (Galli 1995: 292-293). Essa tradugio
foi expandida em 1927 para noventa e dois poemas. A partir de 1925
e até a sua morte, traduziu com Martin Buper a Biblia Hebraica (do
Génesis a Isafas).

No infcio de 1922 surgiram os primeiros sintomas da esclerose
lateral amiotréfica que o acometeu. Ji em meados daquele ano
Rosenzweig tinha dificuldade para se movimentar, para falar, engolir,
e escrever, No final de 1922 ja ndo escrevia e sua fala s6 era compreen-
dida pelos mais chegados. Sobreviveu (e produziu ininterruptamente)
em condi¢des que se deterioraram progressivamente até sua morte em
10 de dezembro de 1929. O Sprach-Denker ditou enquanto tinha fala.
Utilizou uma miquina de escrever especial por um bom tempo. Em
seus Gltimos meses s6 conseguia piscar os olhos, e a esposa lhe reci-
tava o alfabeto para que ele “soletrasse”, ao piscar, a0 menos as pri-
meiras letras das palavras que ela completava e punha no papel.

Dessa forma, desafiando a adversidade, manteve uma volumosa
correspondéncia (sua tltima carta é de 6 de dezembro de 1929). Es-
creveu e publicou ensaios como “Das neue Denken” (1925), “Vertauschte
Fronten” (de maio de 1929, uma resenha de uma obra de Herman
Cohen, onde também comenta o famoso debate havido entre Heidegger
e Cassirer em Davos'® no més anterior), e virios outros escritos, o tl-
timo deles em novembro. Dessa forma, traduziu.

3. O dever de traduzir

De que forma o sistema filoséfico de Rosenzweig implica num dever de
traduzir? Nesta segio examinaremos alguns textos de Rosenzweig, nos quais
a tradugio emerge como tarefa mandatdria, conseqliéncia “inevitivel” de
sua filosofia. ‘

16 “Vertauschte Fronten" trad. como “Transposed Fronts” em ROSENZWEIG
2000: 146-152. Sobre o debate Heidegger-Cassirer em Davos v. SAFRANSKI
1999: 183-188. Cassirer foi o principal discipulo de Herman Cohen, o
mestre de Rosenzweig, que no entanto tomou © partido do existencialista
Heidegger em “Vertauschte Fronten”.

S

3.1 Paralelos

No “Das neue Denken” Rosenzweig cuida de esclarecer que sua
énfase na oralidade nio significa uma concentra¢io nos chamados
“problemas da religido” mas sim em problemas légicos, élicos e esté-
ticos. “Deus, afinal, nfio criou a religiio, criou o mundo”, diz
Rosenzweig.!’

Assim sendo, propiciar que se fale, e que se ouga o que um dia
foi dito para ser ouvido sempre, € um dever para com o ‘oeutro’. Uma
responsabilidade ética, e muitas vezes, também a solu¢do para um
problema estético.’® Mas ¢ também, inexoravelmente no caso de
Rosenzweig, o cumprimento de um dever do homem religioso. “Ouve
Israel o teu Deus”, diz o Deut 6,4, “o teu Deus e teu Gnico Senhor”. A
traducdo em Rosenzweig € basicamente a tarefa de falar o hebraico
em alemio, para que possa ser ouvido. O paralelo com Lutero (tra-
duzir para tornar acessivel) é evidente e fascinante, mas nio € total.
Falta a Lutero (embora, talvez, em grau menor do que falta a outros)
a “énfase na oralidade™

Nem a tradugio de Lutero, nem o trabalho de qualquer outro
tradutor posterior, revela a percepcao interior de se ver obriga-
do 2 traduzir devido 2 um sentimento de respeito pela oralidade
humana. E isso também é verdadeiro no que concerne um ou-
tro aspecto da lingua, ou seja, os elementos que a compdem,
as palavras. Talvez Lutero tenha percebido o problema aqui
envolvido melhor de que qualquer outro tradutor subsequente
[quando] comenta de forma tio esclarecedora acerca das pala-
vras do hebraico para bondade, verdade ¢ f&; ¢ mais surpreen-
dentemente no final do preficio ao Saitério Alemdo, quando —

7 Vide Guatzer, ‘Triroduction” em ROSENZWEIG 1985: xv. GLATZER acrescenta
quanto a isso que “o fato de que as pessoas se falam, e se ouvem, apon-
ta para 4 ‘revelagio”.

" Como em tantos casos similares, o verdadeiro incentivo para que
Rosenzweig se dispusesse a traduzir Jehuda Halevi foi um volume saido
em 1921 com tradugdes de Halevi por Emil B. Coun. “Fiquei tio contra-
riado [com a md qualidade da tradugidol que a poesia [corretamente
traduzida) jorrou de mim”. Gratzer 1998: 122.
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usando de um humor que disfarga a tremenda seriedade do as-
sunto — promete cingiienta florins [... a] “quem me der a verda-
deira tradugio fiel para o alemio da tnica ocorréncia da pala-
vra [hebraical beyn em toda a Escritura®. Trata-se da sua pala-
vra, a palavra mais intrinsecamente luterana do léxico hebraico,
a palavra ‘graga’.? ‘

Mas um outro paralelo com Lutero se vislumbra no trecho aci-
ma. O elogio a quem “comenta de forma tio esclarecedora”, revela
urma amplitude maior no conceito de traducio em Rosenzweig. Para
ele, comentar € uma das formas de traduzir, uma linha que remonta 4
tradi¢do rabinica, mas que também & conseqliéncia da abertura

dialogica ao ‘outro’. O texto é sempre aberto, como que incomple-.

to e postergado, 4 espera da interpretagio do ‘outro’ que o comenta
para ser no futuro objeto do comentirio de um outro ‘outro’.?

550 explica a frase de Rosenzweig citada acima em nossa intro-
I pl frase de R g citad t
ducio, sobre ser o Jebuda Halevi uma aplicacio pratica do “novo
pensamento”. As tradugdes em si dos poemas de Halevi, a reflexdo
sobre ¢ traduzir no “Posficio” da obra, e os comentirios sobre os
poemas traduzidos, nas “Notas”, compdem o todo da obra, uma tare-
fa de traducio laio sensu, mais ampla.

Hi também em Rosenzweig paralelos claros com dois outros
grandes “pensadores da traducio” alemies. No trecho abaixo é im-
possivel nio lembrar de Schleiermacher ao ler-se:

H4 um grande erro conceitual em. supor-se que © tradutor, para
cumprir sua tarefa, deva adaptar ao uso corrente alemio tudo
o que lhe for estranho. Se eu fosse comerciante e recebesse um
pedido de fornecimento da Turquia eu o enviaria para um es-
critério de tradugdes e me satisfaria com esse tipo de tradugio.
Mas se a comunicacio vinda da Turquia fosse a carta de um
amigo, 2 traducgio desse tipo de escritério ji ndo seria adequa-

17 “Die Schrift und Luther” (“Scripture and Luther's Translation”™), e GLaTzer
1998: 259-260.

2 Veja-se também sobre o “texto ‘aberto a0 outro’, como que ‘incomple-
10", Giers 2000, caps. 3, 5 e 13, pama os paralelos entre Rosenzweig, Lévinas
e DERRIDA nesse tema.

da. E por que? Por ndo ser fiel? Ela seria tao fiel quanto a da
carta comercial. Mas ndo & esse o ponto. [A tradugio] seria bem
alemi, mas ndo seria suficientemente turca! Eu ndo ouviria a
pessoa, o seu tom especifico, sua maneira de ser, as batidas do
seu ¢oragao, ™

Na famosa palestra de Scaieiermacuer, “Ueber die verschiedenen
Methoden des Uebersetzens” de 1813, a mesma imagem da tradugio
comercial contraposta 4 “tradu¢io propriamente dita” é empregada.

J4 no texto que se segue, é clara a adogiio da divisio triplice da
tradugdo proposta por GOETHE, na qual a tradugio € considerada como
um processo evolutivo numa nagio:

Em cerno sentido, toda grande obra de uma lingua s6 pode ser
traduzida para outra lingua uma dnica vez. A histdria da tradu-
¢do apresenta alguns fendmenos que sio lipicos. A principio
ocorre um certo tipo de tradugdes interlineares que tem o mo-
desto objetivo de servirem de primeiros passos, € mais tarde tra-
ducgdes livres, “criativas” que procuram tornar acessivel ao lei-
tor o significado — ou o que o tradutor considera ser o signifi-
cado — do texto ... E entdo um dia acontece um milagre e os
espiritos das duas linguas se fecundam. {sso ndo se di como cai
um relimpago, do nada. O tempo para tal bieros gamos, para
que essas Nipcias Sagradas venham a ocorrer, nio chega sendo
quando um povo, receptivo, se alga em diregdo ao bater de
asas de uma obra prima estrangeira, com locu¢do ¢ anseios dela
proprios, e quando essa receptividade nio € mais baseada na
curiosidade, no mero interesse, no desejo de educar-se, ou mesmo
no prazer estético, mas tornou-se [a receptividade] parte inte-
gral do desenvolvimento histérico desse povo.*

Nio obstante 0s claros paralelos, todos os trés textos trazem tam-
bém marcas exclusivas que os distinguem dos autores “citados”, e

21 RosenzwElG “Posficio” em Jebuda Halevi. No que respeita a tradugdes em
si, comparem-se as duas tradugdes para o inglés do trecho em pauta,
em GLatzer 1998: 252-253 e Gawu 1993: 170. Para o texto de ScHLEIERMACHER,
traduzido para o inglés, veja-se Wiss 1982: 32-33.

3 ROSENZWELG, trad. de um trecho de “Die Schrift und Lutber” por Gratzen 1998:
256-257. Para o paralelo em GormHe v. Mitron 1993: 56-57.

=]
Cn
~0

686-€93 ’Eoos/lf_ U.II"ID!UPLLIJ?E U.In!UOLLIZE'IDUEd



o
~
o

nznpesy ap 12A2p ‘BRMZU2SOY — | 12PEAINPQY/

ressaltam as caracteristicas especificas de Rosenzweig: a preocupacgio
¢ o dever com a oralidade e a locugdo, com falar 10 outro, com
ouvi-lo e ser ouvido, no tempo que 2 ele, cutro, lhe aprouver.

3.2 A filosofia de Rosenzweig na tradugio

Os escritos de Rosenzweig que serdo examinados com o objeti-
vo de estabelecer-se os contornos de uma sua “filosofia da tradugio”
s30, um pequeno mas muito revelador trecho de uma carta a Rudolf
EnrennerG datada 1/10/1917, o posficio da traducio de Jebuda Halevi
(1922), os escritos com Buper sobre a tradugio da Biblia publicados
postumamernie em 1936, comentirios e trechos esparsos na correspon-
déncia e em ensaios, € duas referéncias a tradugdo n’ A Estrela da
Redencdo.

Na carta 2 EHReNBERG, Rosenzwelg consegue resumir, admiravel-
mente e em poucas palavras, os principios de sua atividade de tradu-
¢do, com a qual se envolvia entio de forma eventual, desde sua “con-
versio” em 1913:

Traduzir &, afinal, o verdadeiro objetivo da mente [Geist]; ape-
nas quando traduzido € que algo se torna realmente audivel, e
assim nio pode mais ser descartado. Foi apenas apés a
Septuaginta que a revelagio viu-se totalmente i vontade no
mundo, ¢ quando Homero ainda nio falava latim [lateinischl,
nio era ainda um fato. O mesmo se di com a tradugio de pes-
502 a pessoa.’

Para Barbara Gauu “todos os componentes da filosofia da tradu-
¢io de Rosenzweig estio concentrados aqui”.?* Mas, talvez melhor,
se devesse reconhecer ji latentes nessas frases as nogdes que
Rosenzweig, poucos dias mais tarde, exporia pela primeira vez de forma
sistemdtica em outra carta ao mesmo EurenserG (a famosa “célula mae”
[Urzelle] d” A Estrela da Redengdo). No “audivel’, grifado pelo pro-
prio Rosenzweig, estio o ‘falar’ da ‘oralidade’, e o ‘ouvir’, e por-

2 Para o original alemio, v. Gatu 1995: 494, n.1.
2 Garu 1995: 322, num capitulo todo dedicado a andlise deste trecho.

ranto o ‘outro’. O ‘tempo’ estd implicito no processo todo que leva
ao momento da tradugio a partir do qual a ‘revelacdo’ passa a estar
“a vontade no mundo”, acessivel 4 ‘comunidade’ em seu Ambito mais
pleno. Ou seja, mais do que uma “filosofia da tradugao”, o trecho,
sem divida seminal, incuba as bases do sistema filoséfico que tera
na tradugdo uma de suas principais ferramentas de aplicacao pritica.
E ¢ significativo que esse momento premonitério, no “day before” da
formulagio sistemdtica, apare¢a no contexto de um comentirio so-
bre, “afinal”, a inescapabilidade da tradugio.

O trecho seguinte € de uma carta de 1921 a Gerhard ScHOLEM,
outro importante tradutor do hebraico, em resposta a0s comentarios
que este lhe enviara sobre sua (de Rosenzweig) traducio do Tischdark
(vide 2.4 acima). Nele Rosenzweig faz referéncia a Norker Laseo (-1022)
tradutor de escritos “cldssicos” latinos paraz o alemio, e a HOLDERLIN
(1770-1843), que traduziu pecas do teatro grego, e descartou a rima
em favor da métrica da antigiiidade na intengio de que o espirito grego
se expressasse no alemio.

Estdo aqui a primazia da oralidade, e o traduzir para o outro,
para que o oulro se integre a comunidade. E mais o dilema da tra-
ducido e o tradutor resignado a ele, mas ao mesmo tempo esperango-
so do que serd possivel, a duras penas, se alcangar pela tradugio:

56 quem estd profundamente convencido da impossibilidade da
tradu¢do, consegue realmente levi-la a cabo. Nio da impossi-
bilidade da tradugio em geral (que, de forma nenhuma, é o caso
[..]), mas da impossibilidade daquele especifico trabalho de tra-
dugic que se estd por iniciar. Essa impossibilidade € especifica
em cada caso. Neste caso [do Tischdank], tem um nome: Lutero.
E nlo especificamente Lutero — ele € o ponto onde o mais anti-
g0 e o mais recente s€ encontram: Notker, Lutero, Hélderlin. A
lingua alema, através destes trés nomes, tornou-se uma lingua
cristd. [...] A idéia original [que levou R. a wraduzir 0 Tischdank]
era a de proporcionar a2 meus convidados — amigos cristios, ou
judeus que nio falam o hebraico ~ a oportunidade de partici-
par [da prece de apés a refeicio]. Fu nio conseguia suportar a
idéia de vsar uma das wadugdes existentes que trazem as pre-
ces para ¢ alemdo dos jornais ou das aulas de catecismo. Me-
lhor nenhuma participagio do que uma participagio desse tipo.
Se acontece de algum convidado judeu poder apenas ler o
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hebraico [sem entender ¢ que 1&], (...} eu njo menciono a-exis-
téncia da minha tradugio. O hebraico, mesmo sem ser entendi-
do, lhe proporciona mais do que a melhor das tradugdes. Nao

“hi como fugir. A prece judaica significa rezar-se em hebraico

[...] £ esse o nosso dilema [...]. De certo modo somos convida-
dos em nossa propria mesa [...] Na medida em que falamos o

alem3o nao podemos evitar esse desvio que [...] nos faz, 2 du-
ras penas, retornar do que nos € alheio ao que nos é préprio.
Nossa tinica certeza é de que acabaremos [por esse desvio] che-
gando afinal aié l4. Um “afinal” que pode, é claro, chegar a
qualquer hora. Caso contririo seria de fato insuportdvel.®

A seguir Rosenzweig descreve, numa carta de 1922 a Margarete
Susman, sua primeira experiéncia de tradutor que se defronta com a
reacio do leitor ao “estranbamento” causado pela traducio bem
sucedida. Foi preciso que BuBer, um outro tradutor, “redimisse o
estranhamento”® e assim “salvasse” o jebuda Halevi:

[...] e preciso de outros que me digam que algo, finalmente, foi
conseguido. No momento critico {para o Jebuda Halevi] esse

“outro” foi Buber. Sem ele o livio jamais chegaria a ser escrito.
(..]J eu o traduzi [o primeiro poema de Halevi que R. traduziu],
e vivi logo a experiéncia que aparentemente vem junto com tra-
dugbes como essa: as trés mulheres importantes na minha vida,
que por acaso se achavam reunidas i volia daquele novo pro-

duto, unanimemente julgaram-ne “terrivel” e fizeram pouco de
mim. E me aconteceu a mesma coisa que tem acontecido desde
entio: eu guase acreditei nelas, mas, s§ por conta de ter tam-
bém uma opinido externa, enviei a tradugio a Buber, que sal-
vou o poema e ¢ livro que dele nasceu.”

25 RosSENZWEIG, apud Grarzer 1998: 101 e 102.

¥ Sobre a necessidade de um “estranhamento” para que a lingua se abra 2
novidade e 2 revelagio, veja-se Musank: “fn the past, practice already ‘made
strange’, already feit the authentic shock of the divine word by performing
if anew, with variation [....) Yet foday it can feel as if it is the theologian
alone (as in another cultural sphere the artist, or the poet) who must
perform this task of redeeming estrangement [...]", em Misank 1997: 1.
O tradutor, em sua esfera, € também encarregado da tarefa de “redimir
o estranhamento”. Mas MuBank, como € o usual, esquece de citd-lo.

¥ RosENZWEIG, apud Giatzer 1998: 123.

LRSS G

No trecho abaixo hd o relato de uma constatacio pritica duran-
te o transcorrer do trabalho de tradu¢io da Biblia. A da impossibili-
dade de produzir o necessirio “estranhamento”, de trazer o “outro”
hebraico para a lingua alemai, a partir de uma mera adaptacio da tra-
ducdo de Lutero: ' ‘

(Quando hd muitos anos atrds] ouvi dizer que a comunidade
judaica de Berlim estava planejando uma nova traducio [da Bi-
blial, até€ pensei em escrever um longo artigo contra esse proje-
to, e solicitar que em seu lugar se fizesse uma revisio da Biblia
de Lutero ... Agora me vejo culpado do que queria evitar. E acon-
teceu exatamente do jeito que as garotas se melem em enrasca-
da. Imperceptwelmente passo a passo, até que estd feito. E ai
{a'ndo ser pelo fato de que no meu caso 56 foram necessirios
seis meses), as conseqiiéncias vem 2 luz. Pois, acredite vocé ou
nio, esta tradugio comegou como urna tentativa de revisar a
Biblia de Lutéro. Distanciamo-nos do texto de Lutero passo a
passo, a principio relutantemente (eu), e Buber de coragiio par-
tido.?

Esse distanciamento — um outrar desejivel e necessirio que a
tradu¢io prové — € abordado por Rosenzweig sob outro aspecto na
parte d'4 Estrelada Redengdo que conclui a “teoria da arte”. Trata-se
aqui da possibilidade de fruicio da obra de arte, uma vez completa-
da, pelo proprio artista,

A obra de arte era sua [do artista) enquanto cle dela se ocupava
[no trabalho de criagiol [...]. E ela o abandona tio logo ele se
desincumbe daquela tarefa [espécifica). Ele mal consegue apre-
ciar a prépria obra, aquecer-se com sua prépria lenha. Apenas
uma tradugio pode propiciar ao poeta, por exemplo, o neces-
sirio distanciamento para que consiga apreciar seu proprio tra-
balho.?

A outra referéncia que Rosenzweig faz 2 tradugio n’A Estrela da
Redengdo é no contexto de sua anilise do cristianismo. A traducio é
por ele diretamente associada ao Espirito no milagre de Pentecostes,

28 RosenNzwEIG 1985: 243,
¥ RosenNzwEIG 1985: 366.
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um evento eminentemente oral, e marco fundador “da marcha da Igreja
fcomunidade) no mundo”.

O efeito primeiro do espirito é traduzir, construir a ponte entre
homem e homem, entre lingua e lingua. A Biblia devé cetamente
ser o primeiro livro a ser traduzido e [o texro traduzido) deve
ser considerado igual [em sfatus] ao texto original. Por toda parte
Deus fala com as palavras do homem. E o espirito faz ver que
o tradutor, aquele que ouve ¢ transmite, sabe-se igual ao que
pela primeira vez falou e recebeu a palavra®

ca de responsabilidade para com o outro, que constitui em Rosenzweig
a “primeira filosofia”. A tradugio € uma pritica, dentre outras na vida,
que parecem impossiveis mas que devem ser realizadas. Ademais, nesse
trecho, a tradugiio se torna um paradigma para a semiose, para o Uso
de signos que vio além da fala (olhos arregalados ou semicerrados,
sinalizam). Todos nds, pragmaticamente, traduzimos

Do Posficio do Jebuda Halevi do qual ji examinamos acima o
texto que contém o “paralelo a Schleiermacher”, consideremos um
trecho mais longo, magnifico, fundamental, e que se inicia com uma

A seguir, mais um excerto do Die Schrift und Luther, onde a tra-
duciio aparece novamente como a ferramenta bisica da oralidade ¢
como um dever a ser cumprido na pritica, dentro do que € pratica-
mente possivel:

critica a tradutores “germanizantes™:

Traduzem como quem ndo tem nada a dizer. Quem nada tem a

Traduzir significa servir a dois senhores, algo que ninguém con-
segue fazer. Assim sendo, como acontece com tudo o que em
teoria ninguém consegue fazer, ela se torna na pritica a tarefa
de todos. Toedos devem traduzir e todos traduzem. Quem fala
estd traduzindo seus pensamentos para a {lingua da capacidade
de] compreensio que, espera, tenha o outro, [...] esse outro es-
pecifico que o encara com olhos arregalados de atengio ou
semicerrados de tédio. O ocuvinte traduz as palavras que lhe
chegam ao ouvido segundo seu entendimento e assim — para
pormos de forma concreta — as traduz para a lingua dele pré-
prio. [...] Se entdo toda fala é traducio, a impossibilidade teéri-
ca da traducgio s pode sigaificar o que todas as impossibilida-
des tebricas significam na vida: ao longo das “impossiveis” e
necessirias solugdes de compromisso de que & feita a vida, essa
impossibilidade tedrica nos dard a coragem de uma modéstia que
ni0 demandard da tradugio nada de impossivel, mas apenas o
que deve ser feito?! '

O que a teoria proibe a vida nos impde como tarefa. O dever
vai além do que parece ser possivel. Talvez isso seja préprio da éti-

3 RosenzwElG, apud GLaTzer 1998: 254 e 255.
31 A discussio neste pardgrafo baseia-se nos argumentos de Gisas 2000: 292-

293.

dizer, nada exige da lingua. E a lingua, da qual quem a fala nada
exige, entra em torpor, torna-se Ao somente um meio de co-
municagdo do sentido [dos significados previamente estabeleci-
dos e aceitosl, um Esperanto qualquer. Quem tem algo a dizer,
vai dizé-lo de uma maneira nova. Torna-se um criador da lin-
gua. Apds té-lo dito, a lingua ganha nova face. O tradutor tor-
na-se o porta-voz da voz estrangeira, a qual se torna audivel
transpondo um abismo no espaco e no tempo. Se a voz estran-
geira tem algo a dizer, entdo a lingua se torna uma outra lin-
gua, diferente da que era até entio: E esse o critério da tradu-
¢30 bem sucedida. ¥ totalmente impossivel que uma lingua na
qual Shakespeare, ou Isafas ou Dante tenham, de fato, falado,
permaneca intocada. Ela sofrerd uma renovacio como se uma
nova voz, autdctone, surgisse. OQu maior ainda. Porque o poeta
estrangeiro traz para 4 nova lingua nio apénas aquilo que ele
proprio tem a dizer. Ele carrega também consigo, para a outra
lingua, toda a heranga do espirito lingiiistico universal que estd
presente em sua lingua. Assim o que acontece nio € apenas uma
renovacgdo da lingua por meio de um povo estrangeiro, mas tam-
bém através de um espirito lingliistico estrangeiro. Que tal re-
novacdo de uma lingua, por um estrangeiro, seja de todo pos-
stvel, obviamente pressupde que assim como essa lingua [em sua

32 Para as tradugdes inglesas que serviram de base para a tradugio desse
trecho, Giees 2000: 293-297 (traducio completa do trecho), Grarzer 1998:
253-254 (tradugio Trecho de carta a Eugen Maver de 30/12/1925, Gratzer
1998: 152.
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fecundidade] fez nascer cada um dos que a falam [dizendo algo
novol, também toda fala humana, todas as linguas estrangeiras
que ji foram faladas ou virdo a sé-lo, nela, nessa lingua, estdo
contidas, ainda que s6 em estado latente. E de fato, é isso que
acontece. 36 existe uma lingua. Nio hd particularidade ling(iis-
tica em qualquer lingua, mesmo em dialetos regionais, no bal-
bucio das creches; nos jargdes de oficio, que nio esteja presen-
te, mesmo que 56 em gérmen, em todas as outras. Que o tradu-
zir seja possivel, desejive] e mandartério, baseia-se nessa unida-
de essencial entre as vdrias linguas, ¢ num mandamento para
que se busque a compreensdo universal entre 0s homens. Pode-
se traduzir, porque cada lingua contém em si as possibilidades
de qualquer outra. E desejivel que se traduza, caso se consiga
concretizar esse potencial ao semear-se algum campo linglistico
fértil mas ainda incultivado. E é preciso que se traduza, para que
se chegue um dia 4 convergéncia das linguas, um dia que se
constréi no interior de cada lingua, e nfio no espago vazio en-
tre elas.®

Aqui enfim, o sistema de Rosenzweig se desdobra numa filoso-
fia da tradugdo. O que € traduzir: € tornar audivel o que até entio
era inaudivel por sobre um abismo de espaco e tempo. O que tradu-
zir: a voz estrangeira que diz algo novo. Quando traduzir: quando
chegar o tempo da traducio, no campo fértil mas incultivado da lin-
gua de chegada. Como deve traduzir o tradutor “bem sucedido”: como
um porta-voz da voz estrangeira que transforma a face da lingua, trans-
portando para dentro dela um estranhamento, um outro povo € um
outro espirito. Por que a tradugio é possivel: porque “s6 existe uma
lingua”, ou seja, qualquer particularidade lingiistica de uma lingua esta,
a0 menos em estado latente, em todas as outras. Por que hi um “de-
ver de traduzir™: para que se construa a partir do interior das virias
linguas a “lingua Gnica”, para que se chegue 4 compreensdo univer-
sal, para que a revelacdo \eve 2 redengdo.

3 Para as wradugdes inglesas que serviram de base para a tradugio desse
trecho, Giens 2000: 293-297 (tradugio completa do trecho), Grarzer 1998:
253-254 (tradugdo completa do trecho), e, em Gaiu 1995: 386 (tradugio
parcial do trecho).

Todos os pontos acima, 2 excecio de um, podem ser remetidos
a alguma nogio chave d’ A Estrela da Redengdo. A “lingua (nica” re-
quer uma andlise adicional para que se reconheca qual a sua origem
no sistema filoséfico de Rosenzweig. - Essa origem deve ser buscada
na descri¢do que Rosenzweig faz da comunidade, judaica ou crista.
Como vimos, para Rosenzweig essas comunidades, quando e liturgia
de louver entoando o nomen misericordiae (“s6 Deus é bom!"),
vivenciam ja hoje a luz que o futuro redimido langa sobre o presente.

A ‘“lingua \inica” € a voz do coro entoando “nés”, a voz da com-
preensio e do entendimento, a voz unissona. O cristio deve resolver
toda questio pendente com o seu préximo antes de poder comungar
em sua comunidade. O judeu deve ter chegado ao entendimento com
seu “irmdo” antes de poder, no Dia do Perdao, integrar a2 comunida-
de que representa toda a humanidade em seu pedido de perdao a Deus.
A lingua unica € aquela que Deus escuta, da dnica forma que se pode
de fato escutar, atentamente, com amor. Essa lingua Gnica é falada ji
hoje, portanto, a partir do interior das diversas linguas existentes, e é
gragas a ela que se traduz.

A "lingua tUnica” como justificativa da possibilidade de tradugio
€, ademais, um dos aspectos em que deve ser reconhecida uma cor-
respondéncia entre Rosenzweig e Walter Benjamiv. Veja-se nesse sen-
tido o trecho abaixo da “Tarefa do tradutor™:

Assim, a finalidade da iradug¢do consiste, em Gltima instincia, em
expressar 4 fntima rela¢io das linguas umas com 4s outras. Ela
nio pode, por si mesma, revelar ou criar essa relacio oculta;
mas pode representi-la ao tornd-la real, de forma embridnica
ou intensiva [...] Quanto 3 mencionada relagio intima entre as
linguas, sua caracteristica bisica é a convergéncia. Ela consiste
no seguinte: as linguas ndo sio estranhas entre si, mas sio, a
priori, e relagdes histéricas 2 parte, relacionadas naquilo que
querem dizer.?

M Gau, novamente, dedica aqui todo um capitulo de seu livro (cap. 3 da
parte ID), desta vez 2 questdo da “lingua Gnica” em RosENZWEIG.

3 W, Benjamin, “La tdche du traducteur”. Oeuvres [, 248. Gieps 2000: 295,
para 0 mesmo texto em inglés e comentirios acerca da influéncia de
Rosenzweig em Benjamiv.
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Traduzir & ‘outrar’ a oralidade.3¥ As linguas existentes nio se-
130 substituidas por alguma lingua “ideal” no futuro. O futuro redimido
estd “além da palavra”. Nele, “brilhara o siléncio”.* A tradugio “bem
sucedida” faz parte da presente oralidade da revelacdo, da “voz”,
cujo objetivo maior ndo € a mera comunicacio, mas o propiciar da

redencdo futura.

Dessa forma, nos virios textos acima, Rosenzweig transita de uma
resignacdo esperancosa i visao da grandiosidade da tarefa de tradu-
¢30 para a construgio de um mundo “outrado”, solidirio, redimido.

- Num trabalho que, pela sua natureza, terd enfatizado mais o “dever
de tradugio”, a nota final deve ser sobre a “ética primeira” que tam-
bém consta do titulo. Lévinas € aqui a referéncia, e nele o ponto a
ser ressaltado ¢ a explicitamente reconhecida influéncia de Rosenzweig.
A preocupacio central da filosofia de LEvinas é o bem estar do ‘outro’
oprimido que sofre, e sua intencio tedrica é a de fazer do judaismo
uma categoria universal. Levinas torna isso possivel pela transforma-
¢io da religido em ética. Assim, no que concerne a ética, Levinas
“explicita” Rosenzweig.?®

3 Veja-se Giess 2000: 192 segs., esp. 208, para a anilise da comunidade crista
como tendo uma Idgica social de “cooperacio” (a comunidade cristd busca
abracar toda a humanidade numa esperanga de entendimento pleno), e
a comunidade judaica como tendo uma légica social de “representagio”(a
comunidade judaica busca representar todz a humanidade em sua rela-
¢io com Deus, em especial quando anualmente no Yom Kippur, “a eter-
nidade entra no tempo" e a comunidade pede perdao). Transportando
essa lagica de representagio judaica para o universo das diversas linguas,
Gibbs argumenta que ela exige um "projeto de tradu¢io mais ativo”. Se
Rosenzweig trouxer 2 lingua alema novas possibilidades que a permi-
tam dizer o que os textos hebraicos tém a dizer, possibilidades que per-
mitam cultivar-se em alem3o o potencial que a heranca das tradigdes
hebraicas carregam, ele estard demonstrando que cada fingua pode re-
presentar toda a bumanidade. Mais um aspecto do mandaiério “dever
de traduzir”.

¥ Rosenzwelc 1985: 383; Masser 2000: 96.

¥ V. Gess 2000 passim.; Havoun 2002.

3.3 Conclusio

A tradugdo em Rosenzweig emerge, assim, como uma aplicagio
fundamental e mandatéria de seu sistema filoséfico no qual a ética
constitui a “primeira filosofia”. Muito mais do que 0 mero oficio de
um tradutor, ela € o instrumento que faz aflorar em cada lingua seu
potencial intrinseco de “lingua Gnica”, “outrando” a voz. Propiciando
a revelagao que traz a redencio.

Num plano mais pragmitico, fica-nos a licio de Rosenzweig do
primado de uma ética de responsabilidade para com o outro no pla-
no das relagdes individuais, e de uma convivéncia de pluralismo res-
peitoso e fecundo no plano social, convivéncia para a qual a tradu-
¢do &, novamente, instrumento bésico.

Rosenzweig diz numa carta de 1923 a Martin BuBer,* seu futuro
companheiro de traducio da Biblia, que “o tempo de alguém & mais
bem gasto com traduzir dez linhas, do que com escrever o mais lon-
go dos ensaios ‘acerca™, De fato, j4 nos estendemos além do previsto
nestas consideragdbes. Tornemos entio, 0 autor e seu paciente leitor,
ao que realmente importa. Ao mister de traduzir.

* Datada 23/12/1923. Vide Grarzer 1998: 122.
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|nstrugc”>e-s para os autores

Serio submetidos a aprovagio da Comissio Cientifica artigos e
resenhas de livros especializados sobre temas no 4mbito de lite-
ratura, lingiiistica e tradugio de expressdo alem3. Os trabalhos
podem ser redigidos em portugués, alemao, inglés, espanhol ou fran-
cés e devem ser inéditos. '

Os originais devem ser entregues em disquetes de formato PC,
processados em Word for Windows 6.0 ou Word 97, acompanhados
de uma copia impressa em papel.

Pede-se que 0s textos estejam livres de quaisquer formatacdes
tais como recucs, espacos maiores entre as linhas, fontes de tamanho
reduzido etc. Deve-se usar texto corrido sem notas de rodapé. O tex-
to deve estar marginado 2 esquerda e digitado em espago simples, sem
divisdo silibica. Entre dois parigrafos, deve haver uma linha em branco.

Para os recuos inevitdveis use-se o tabulador. A barra de es-
pacos empregue-se apenas entre duas palavras, e apenas uma vez. A
tecla <ENTER> use-se apenas para terminar um parigrafo.

A fonte deve ser Times New Roman, tamanho 14. Quando se
usam simbolos especiais ou fontes diferentes, pede-se fornecer o
arquivo da fonte no disquete.

Os seguintes itens devem ser observados na formatagio da fonte:

* empregue itdlico para palavras esirangeiras, neologismos e titalos
de livros;

* empregue negrito para destaques, por ex., de termos técnicos;

* evite grifos;

« evite LETRAS MAIUSCULAS, a ndo ser no inicio de palavras;
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