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Volker Mertens

Hagens Wissen — Siegfrieds Tod

Zu Hagens Erziihlung von Jungsiegfrieds Abenteuern

»Siegfrieds Tod« — so nannte Richard Wagner im Jahre 1848 sowohl den Prosa-
Entwurf wie die Dichtung, in der er die Nibelungen-Geschichte auf die Biihne
bringen wolite. Urspriinglich begann beides mit der Szene auf dem Briinnhilden-
felsen, die dann die erste des ersten Aufzugs der »Gotterddmmerung« (so der Titel
seit Juni 1856) bildete. Eduard Devrient, dem er sein Gedicht vorlas, wies ihn dar-
auf hin, daB das Publikum zu viel aus Andeutungen iiber das urspriingliche Ver-
hélnis zwischen Siegfried und Briinnhilde zu ergéinzen hiitte, daher stellte Wagner
das Vorspiel mit den drei Nommen voran. Aber als er knapp zwei Jahre spéter die
Musik zu »Siegfrieds Tod« zu komponieren begann, kamen ihm erneut Zweifel,
ob damit genug erhellt wiire, er schrieb am 12. November 1851 an Theodor Uhlig:

[...] jene Dichtung war [...] der [...] Versuch, eine Hauptkatastrophe des
Mythos mit der Andeutung jenes [mythischen] Zusammenhangs zu ge-
ben. Als ich nun an die volle musikalische Ausfiihrung ging, und ich
dabei endlich fest unser Theater ins Auge fassen mute, fithlte ich das
Unvollstindige der beabsichtigten Erscheinung: es blieben eben der
groBe Zusammenhang, der den Gestalten erst ihre ungeheure, schlagende
Bedeutung gibt, nur durch epische Erzihlung, durch Mitteilung an den
Gedanken iibrig. Um daher »Siegfrieds Tod« zu erméglichen, verfate
ich den jungen Siegfried.!

Und dieser hat, weil "das Bediirfnis nach deutlicher Darstellung des ganzen Zu-
sammenhangs an die Sinne nur noch gesteigert” worden war, die Konzeption des
(Raubes des) »Rheingolds« (zwischen 3. und 11. November 1851) und schlieBlich
der »Walkiire« (zwischen 11. und 20. November) zur Folge.? Diese "deutliche Dar-

' Richard Wagner: Simtliche Briefe, 4. Band. Leipzig 1979, S. 174.

2 Ebd., S. 172 der Brief an Uhlig vom 11. November 1851, wo er erstmals den Gesamtplan der
Tetralogie anfiihrt "Vorspiel: der raub des Rheingoldes. I. Siegmund und Sieglind: der Walkiire
bestrafung, II. [...] III. weiBt Du.” Letzteres bezieht sich auf den Brief vom 3. November (ebd.,
S. 162), wo er schreibt: "Ich hab 3 Dramen (wovon die beiden Siegfriede Nr. 2 u 3 ausmachen)
und ein groBes Vorspiel vor." Vom »Jungen Siegfried« hatte er schon am 10. Mai, ebenfalls an
Uhlig, geschrieben, daB er die "Dichtung des »jungen Siegfried«” plane: "Der »junge Siegfried«
hat den ungeheuren Vorteil, daB er den wichtigen Mythos dem publikum im spiel, wie einem
{dn}de gil‘lt 3mirchen, beibringt. Alles prigt sich durch scharfe sinnliche Eindriicke plastisch ein
30 (S. 431).
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stellung” fihrte jedoch nicht dazu, dal er die erzihlenden Partien in der
»Gotterddmmerung« gegeniiber »Siegfrieds Tod« kiirzte, das Gegenteil ist der Fall.
Nur ihre Funktion hat sich gedndert: Indem sie jetzt nicht mehr die Zusammen-
hinge erkliren, sondern nun an entscheidenden Stellen rekapitulieren, sorgen sie
fiir die dauernde Gegenwirtigkeit des mythischen Zusammenhangs (und musika-
lisch fiir die Strukturierunng durch dic Wicderkehr der Leitmotive).® Die dramatur-
gisch motivierte "Darstellung an die Sinne" (da gesungener Text nur reduziert ver-
stiandlich ist), betrifft also nur einen Teilaspekt der "epischen Erzihlung", und so
berichtet auch noch in der »Gotterdimmerung« Hagen von Siegmund und Sieg-
linde, vom Waldleben Siegfrieds, Drachentoétung und Hortgewinn und daB allein er
durch Briinnhildes Waberlohe brechen kénne. Allcin letzteres ist fiir die Auslosung
der Handlung, daf Gunther Sicgfried als Werber einsetzen will, wichtig. Das Wis-
sen von Sicgfrieds Jugend schiieflich zeigt Hagens Uberlegenheit: Alle dienen
seinem Plan, wie ¢r in seinem Wachtgesang (Erster Autzug, Schlufl der zweiten
Szene) behauptet. Die "epische Erzihlung" hat also prinzipiell drei Funktionen:
die Exposition der Voraussetzungen, dic Motivation der Handlung und die Charak-
terisierung der Rolle des Erzihlenden.

Unter diesen Pramissen werte ich einen Blick auf Hagens Erziahlung von
Jungsicgfrieds Taten im »Nibelungenlied«: Dabei ist zu beriicksichtigen, daB der
Dichter des »Nibelungenliedes« ein anderes Verhiltnis zur Stofftradition und andere
Vorstellungen von Stimmigkeit und Kohédrenz eines Werkes hatte als Wagner, an-
dererseits schuf auch dieser nicht im traditionsleeren Raum, das 'Drachentéter-
Image’ beispiclsweise war beiden Siegfried-Gestaltungen bereits vorgegeben.* Al-
lerdings hatte Wagner cine klare Vorstellung davon entwickelt, was Mythos all-
gemein und der Nibelungenmythos speziell fiir ihn bedeutete, und sich das in sei-
nen Entwiirfen (»Der Nibelungen-Mythos« 1848) und theoretischen Schriften (u.a.
»Oper und Drama« 1951} erarbeitet. Er verhilt sich daher relativ frei zu seinen
Vorlagen, arrangiert Motive neu und erfindet auch seibst welche hinzu. Demge-
geniiber ist der Dichter des »Nibelungenliedes« viel enger an die Tradition gebun-
den, er versteht sich als Sprachrohr derselben und sieht sich daher verpflichtet,
auch solche Motive aufzunehmen, die seiner einheitlichen Konzeption nicht ent-
sprechen. Seine Moglichkeiten liegen in der Neuinterpretation seiner Vorgaben, er
kann anscheinend in gewissem Umfang iiber den Platz und die Art der Verwendung
der Motive verfiigen. Fine schlackenlose strukturelie oder gar psychologische
Funktionalisierung der 'Spolien’ war ihir nicht méglich; die daraus resultierenden

3 Dazu Carl Dahlhaus: Von »Siegfrieds Tod« zur »Gotterdimmerung«. In: Programmhefte der
Bayreuther Festspicle 1983, »Gétterdimmerunge«, S. 1-9.

4 Wagner kannte Friedrich de fa Moties Trilogie »Der Held des Nordens«, in der die Drachento-
tung eine wichtige Rolle spielt (»Sigurd der Schlangentddter«), er besaB Karl Simrocks
»Nibelungenlied«-Ubersetzung, in der die Widmung an Fouqué schlieBt: "Der Name floge wie-
der bis an die Sternenwand, Siegfrieds des Drachentddters vom Nibelungenland” (damit kann
Fouqués Held gemeint sein, der Sigurd heiBt). Zu den lilustrationen als Drachentéter vgl. Ulrich
Schulte-Wiilwer: Das Nibelungenlied in der deutschen Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts. Gie-
Ben 1980, S. 115. Wagner hat, weil er stark auf die nordischen Quellen zuriickging, Siegfried
keine Hornhaut gegeben, seine Yerwundbarkeit verdankt er Briinnhildes "Zauberspiel’, das je-
doch seinen Riicken ausgespart hat, was sie Hagen beim Mordrat verrit.
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Unstimmigkeiten auf der Textebene konnten jedoch als deutliches Authentizitits-
signal auf der Erzihlerebene dienen, indem sie sein umfassendes Traditionswissen
bezeugten. Die Archaik des Stoffes kam an solchen briichigen Stellen mittelbar
ins Bild. Zu diesen gehort der Bericht von Siegfrieds Jugendabenteuern in der 3.
Aventiure in der Form der epischen Figurenrede und das erzihlerisch entfaltete
Pendant dazu in der 8. Aventiure. Ich gehe im folgenden nicht den Hinweisen
nach, den diese Stellen fiir die ErschlieBung von Vorstufen des »Nibelungenliedes«
enthalten, sondern bleibe auf der synchronen Ebzne des Textes, d.h. von dessen
Wortlaut und dem mutmaBlichen 'Kenntnishorizont’ des Publikums. Dabei versu-
che ich, die "Strategien der Sinnunterstellung”, die Joachim Heinzle kritisiert hat,’
mit zu reflektieren, wobei ich allerdings von einem bewuBt gestaltenden Autor
ausgehe, der die offensichtlich an die Rolle des heldenepischen Erzihlens gestellten
divergierenden Erwartungen nach einer umfassenden Prisentation des ‘alten’ Stoffes
einerseits, mit denen nach einer Aktualisierung andererseits zusammenzubringen
versuchte, wobei Kompromisse zwar unvermeidlich waren, mit der jeweiligen
kontextuellen Einbindung der vorgegebenen Motive jedoch bestimmte Gestal-
tungsabsichten realisiert wurden. Wagners Unterscheidung von "epische(r] Erzih-
lung" und "deutlicher Darstellung [...] an die Sinne”, d.h. szenischer Prisentation,
ist zwanglos auf das 'aufgefiihrte' Sangversepos zu iibertragen: Im letzteren Fall
stellt der Erzihler selbst mit Schilderung und oratio recta das Geschehen dar, im
ersteren delegiert er Vorgénge an eine Figur, die sie berichtet — das klassische
Vorbild dafiir ist Aeneas’ Bericht von Trojas Fall in Vergils » Aeneis«.

Im Rahmen von vierzehn Strophen in der 3. Aventiure, unmittelbar vor Sieg-
frieds Auftreten am Burgundenhof, erzihlt Hagen Konig Gunther von Siegfrieds
Hortgewinn und Schwerterwerb, der Totung von Schilbunc und Nibelunc, dem
Sieg iiber Alberich, der ihm die Tarnkappe einbringt, dem Drachenkampf und der
Hornhaut. Das paBt nur wenig zur vorangehenden Darstellung von Siegfrieds Ju-
gend in der 2. Aventiure: dort war er ein hofischer Prinz, durch die wisen ausgebil-
det, fein erzogen, mit ersten Schritien im Minnedienst:

er begunde mit sinnen  werben sceeniu wip,
di triiten wol mit éren  des kiienen Sivrides lip (Str. 26),

der schlieBlich aufbricht, weil er if hohe minne sinnt, um eine passende Braut zu
erwerben (Str. 47; 48). In dieser Biographie wire kein Platz fiir unhofische Aben-
teuer, wie sie Hagen referiert, der Dichter aber 146t ihnen einen Leerraum: er ver-
suochte vil der riche  durch ellenthaften muot heibt es gleich zu Beginn in Stro-
phe 21, und gewisse Indizien bei Siegfrieds Auszug, wie die Begleitung von ledig-
lich zwoIf Recken (Str. 64) und der gér mit zwei Spannen breitem Blatt (Str. 73)
irritieren das entworfene hofische Bild.

3 Zweimal Hagen oder: Rezeption als Sinnunterstellung. In: Die Nibelungen. Ein deutscher Wahn,

ein deutscher Alptraum. Hg. v. Joachim Heinzle und Anneliese Waldschmidt. Frankfurt/M. 1991
(Suhrkamp TB 2110), S. 21-40; ders.: Konstanien der Nibelungenrezeption in Mittelalter und
Neuzeit. In: 3. Poclilarner Heldenliedgesprich. Die Rezeption des Nibelungenliedes. Hg. v.
Klaus Zatloukal. Wien 1995, S. 81-107.
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Abgesehen von der spezifischen Ausformung der Jugendabenteuer, die sie in
Hagens Bericht erhalten, ist zunichst anzunehmen, daB die Horer und Leser des
»Nibelungenliedes« bestimmte erzihlerisch erregende Motive erwarteten, weil sie
mit der miindlichen Uberlieferung des Stoffes vertraut waren,® so da8 der Autor ei-
nerseits nicht auf Horterwerb und Drachenkampf an einer friihen Stelle des Erzihl-
ablaufs verzichten konnte, andererseits, weil diese Ereignisse so bekannt waren,
nicht ins Detail gehen mufte. Die Erzihlerrolle, die auf die eines kompetenten
Verwalters der miindlichen Tradition angelegt ist, verlangt als Souverénititsnach-
weis die Einbringung dieses Themas, die Art allerdings, wie das geschieht, hat
noch dariiber hinausgehende Signalfunktionen: sie zeigt einerseits durch die Mar-
ginalisierung der erwarteten 'Reckenmotive’ das vom Erzihler entworfene Sieg-
friedbild als dezidiert anders, als hofisch ndmlich, andererseits ist die Positionie-
rung im Erziihlablauf durch eine gerade nicht der miindlichen, sondem der gelehrten
Tradition entnommenen Erzihltechnik bestimmt: Es handelt sich um den ordo arti-
ficialis Vergilscher Pragung. Daher ist es umso auffalliger, daB der Dichter gerade
hier an dieser Stelle zweimal auf engem Raum auf ‘Gesagtes’ als Quelle der
Kenntnisse Hagens verweisen 1iBt: daz ist mir wol geseit (Str. 88) und s6 wir hoe-
ren sagen (Str. 92), kommentiert dieser. Daneben kommen in der ersten Hilfte des
Liedes nur noch zehn weitere vergleichbare ‘Quellenberufungen’ vor (Str. 198;
266; 382; 394; 402; 437; 605; 718; 764; 1059), die meisten davon in der 7.
Aventiure. Gerade weil hier bei Hagens Bericht ein buchepisches Gestaltungsmit-
tel verwendet wird, setzt der Dichter die Berufung auf die Miindlichkeit, um an ei-
ner prekiren Stelle keine Zweifel an seiner miindlich fundierten heldenepischen Er-
zihlkompetenz aufkommen zu lassen. Mdglicherweise verwendet er bei dem be-
sonders kurz abgetanen Drachenkampf 'Kennworter” aus der Tradition, die seine
Kenntnisse ebenso demonstrieren, wie sie in den Horern die Ereignisse ‘abriefen';
einen lintrachen [...] sluoc, badete sich in dem bluote, des snidet in kein wifen
(Str. 100), denn gerade diese Ausdriicke kommen spiter, als Kriemhild Hagen das
Geheimnis von Siegfrieds Verwundbarkeit anvertraut, wieder vor (Str. 899). Auch
hurnin diirfte dazu gehoren, weil es im »Jiingeren Titurel« im Zusammenhang mit
den Drachenmenschen zitiert wird, die Secureiz im groBen Kampf gegen den Ba-
ruch fiihrt:

So singent uns die blinden  daz Sifrit hurnin were,

durch daz er uber winden  kund ouch einen trachen vreisebaere,
von des bluote wurd sin vel verwandelt

in horne starc fur wapen.  di habent sich der warheit missehandelt.
(Str. 3364)

6 Die C-Bearbeitung (Das Nibelungenlied nach der Handschrift C. Hg. v. Ursula Hennig. Tiibin-
gen 1977 [ATB 83)) hat hier eine Strophe eingeschoben, die den Verweis auf das spéter Er-
zihlte explizit macht: Siegfried habe Taten begangen, des wir in disen stunden  milezen vil von
im gedagen. Der C-Bearbeiter hat hier — wie auch sonst — versucht, groBere Stimmigkeit und
Kohirenz herzustelien.

7 Heinzie [Anm. 5] spricht S. 92 und 95 von “gefliigelten Worten" als "Erinnerungskernen”.
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Das wird sich sicher nicht auf das »Nibelungenlied« beziehen, sondern auf eines
der kiirzeren Lieder, von denen die bekannte 'Repertoirestrophe’ des Marner (XV,
14) handelt?® Die nordische Liediiberlieferung kennt diese Konsequenz des Dra-
chenkampfes bekanntlich nicht, die entsprechende Stelle in der Thidrekssaga ist,
wie ihr Pendant im zweiten Teil ausweist, wo Grimhild beim Empfang der Bur-
gunden von den "tiefen Wunden, die Jung-Siegfried zwischen den Schultern hatte”,
spricht (was keine Parallele im »Nibelungenlied« hat), nicht vom »Nibelungen-
lied« beeinfluBt.® Es handelt sich um ein ziemlich junges Motiv der Uberlieferung,
das beiden Autoren aus einer ihnen gemeinsamen Quelle zugekommen ist. Auch
das »Lied vom hiirnen Seyfrid« wird darauf (wohl mittelbar) zuriickgegriffen ha-
ben. Die Hornhaut spielt im »Nibelungenlied« erst viel spiter bei Siegfrieds Er-
mordung eine Rolle, in allen kriegerischen Situationen vorher scheint sie nicht
'gebraucht’ worden zu sein, denn sie wird die ganze Zeit nicht wieder erwahnt. Spi-
ter wird durch ihre Existenz die Verwicklung Kriemhilds in Hagens Tat ermég-
licht. Auch die anderen in Hagens Bericht erwihnten 'Requisiten’ Hort, Mannen
und Tarnkappe werden jetzt noch gar nicht gebraucht — die Erzihlung Hagens ist
also nicht unmittelbar handlungslogisch motiviert. Sie hat an dieser Stelle viel-
mehr zwei Dimensionen: Sie begriindet Siegfrieds Auftreten in recken wis am
Burgunderhof, und sie bereitet die Rolle Hagens als zukiinftigen Morder Siegfrieds
vor. Schon in Xanten hatte Siegfried sein Vorgehen in Worms angekiindigt:

swaz ich friwentliche  niht ab in erbit,
daz mac sus erwerben  mit ellen di min hant.
ich trouwe an in ertwingen  beide liute unde lant (Str. 55),

in Worms dreht er die Reihenfolge um, er will gleich ertwingen (...} lant unde
biirge (Str. 110) und wird erst durch kluge Diplomatie bezihmt.'® Siegfried agiert
also am Burgunderhof gleich als Vorzeitheld, wie Hagen ihn angekiindigt hatte;

8  Joachim Heinzle: Mittelhochdeutsche Dietrichepik. Miinchen 1978 (MTU 62), S. 75 nimmt an,
daB auch "beliebte Partien aus dem »Nibelungenlied« selbst” gemeint sein konnten, in seinem
Jiingsten Beitrag {Anm. 5] verweist er S. 96 auf Hagens Bericht als eine solche isolierbare kurze
Partie. Die zitierte Stelle aus dem »Jiingeren Titurel«, die sich vielleicht auf den blinden Marner
bezieht (vgl. den Nachruf Rumelants bei Friedrich Heinrich von der Hagen in Minnesinger [...].
Le_ipu'g 1838. Nachdruck Aalen 1963. Teil III, S. 53) wiirde dann aber, dhnlich wie Hugos von
Trimberg Erwihnung von Sifrides wurm im Rahmen einer Paraphrase von des Marners Strophe
(»Renner«, V. 16188-16194), sich auf eine einzige Strophe beziehen, so da8 der Gedanke an
"Kurzepen" doch viel fiir sich hat. Vgl. Michael Curschmann: Sing ich dien liuten miniu liet,...
Spruchdichter als Traditionstriger der spatmittelalterlichen Heldendichtung? In: Kontroversen,
alte und neue. Akten des 7. Internationalen Germanisten-Kongresses Gottingen 1985, Bd. 8.
Tiibingen 1986, S. 184-193, hier S. 186. -~

Vgl. Heinzle [Anm. 5]. Die Geschichte Thidreks von Bern. Ubertragen von Fine Erichsen. Jena
1924 (Slg. Thule 22). Dazu Wolfgang Dinckelacker: Nibelungendichter auBerhalb des Nibelun-
genliedes. Zum Verstehen aus der Tradition. In: Ja muz ich sunder riuwe sin. Festschrift fir Karl
Slackmann. Gottingen 1990, S. 83-96 und die Kritik von Joachim Heinzle [Anm. 5]. Die Kritik
Heinzles an Dinckelackers Folgerungen teile ich weitgehend.

Zu dieser Stelle als "Argernis” der Interpreten (so Walter Haug: Hofische Idealitit und heroische
Tradition im Nibelungeniied [1974], jetzt in: ders., Strukturen als Schliissel zur Welt. Tiibingen
1989, S. 293-307, hier S. 299) vgl. die Zitatensammlung bei Otfrid Ehrismann: Nibelungenlied.
Epoche — Werk -—— Wirkung. Miinchen 1987, S. 117.
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seine letztliche Unintegrierbarkeit in die hofische Gesellschaft ist damit ebenso
annonciert wie Hagens Wissen von Siegfrieds Wesenskern. Direkt in Zusammen-
hang mit Sicgfrieds in Xanten artikulierter Absicht, notfalls mit Gewalt seinen
Anspruch durchzusetzen, steht daher die Wamnung seines Vaters vor Hagen:

(...} Hagene der degen,

der kan mit iibermtiete  der héhverte pflegen,

daz ich des sére fiirhte, ez mifig' uns werden leit,

ob wir werben wellen  die vil hérlichen meit. (Str. 54)

Hagen ist getihrlich, weil er AuBenkenntnisse besitzt, die die anderen Burgunden
nicht haben: Dem sint kunt diu riche und ouch diu vremden lant (Str. 82).
Dicse Stelle bildet inhaltlich und auch sprachlich das Pendant zu Siegfrieds Weit-
gereistheit (er versuochte vil der riche [Str. 21]) und verweist auf eine beiden ge-
meinsame Dimension: die Teilhabe an Fremdem, ja Mythischem. Damit wird ihre
Zuordnung zueinander, von der die Zuhorer vermutlich wuBten, in deren Vorstel-
lung aktivicrt und beiden cine Aura gegeben, die sie aus der gesellschaftlichen
Normalitit heraushebt und Andersweltliches anklingen 148t. Weil Hagen Siegfrieds
Geschichte auf mysteriose Weise kennt, ist er ihin iiberlegen. Zwar wei er nicht
jedes Detail und ist deshalb tir die Situierung von Siegfrieds 'weicher Stelle’ auf
Kricmhilds Hinweise angewiesen, aber er scheint von der Tatsache seiner Ver-
wundbarkeit zu wissen: als er, bei seinem Gespriich mit ihr in der 17. Aventiure,
ihr dic Befiirchtung unterstellt, man kénne Siegfried versniden (Str. 897) wo er
doch zuvor gesagt hatte, da8 in kein wdfen [snidet] (Str. 100). Indem der Dichter
des »Nibelungenliedes« Hagen die Kenntnisse von Siegfrieds mythischer Biogra-
phic in den Mund iegt, zeigt er ihn als den Gegenspieler,'! der ihm gefahrlich wer-
den kann, weil er iiber seine Lebensgeschichte und damit iiber sein Leben verfiigt.

Hansjiirgen Bachorski hat bei dem Andechser Symposium Nibelungenlied und
Klage' (5.-8. Oktober 1995) die Aktion zwischen Kriemhild und Hagen in der 17.
Aventiure unter dem Vergesellschaftungsmodell von Gabe und Gegengabe interpre-
tiert: wenn sie Hagen die verwundbare Stelle Siegfrieds kenntlich macht, so
‘schenkt’ sie ihm Siegfrieds Leben. Nach der Logik der Gabe aber ist er zur Gegen-
leistung verptlichtet: Siegfried zu schonen. Diese Konstruktion eines Doppelspiels
von seiten Kriemhilds setzt voraus, daB sie iiber Hagens Wissen von Siegfried Be-
scheid weifl und ihm dadurch, daB sie ihm das zum erfolgreichen Anschlag fehlende
Detail mitteilt, die Hande binden mdchte. Eine entsprechende Handlungsweise Ha-
gens sieht der Erzihler auch als seine Pflicht an: Er wertet Hagens Verrat ganz ne-
gativ, ein Vorgehen, das duBerst selten ist (vgl. Str. 1394).

ich waene immer recke  deheiner mér getuot
sO grozer meinraete,  sO dd von im ergie,
dé sich an sine triuwe  Kriemhilt diu kiineginne lie. (Str. 906)

Il Peter Wapnewski: Hagen: ein Gegenspicler? In: Gegenspieler. Hg. v. Thomas Cramer und Wer-
ner Dahlheim. Miinchen. Wien 1993 (Dichtung und Sprache 12), S. 62-73. Zur Prazisierung des
Gegenspieler-Modells in Wapnewskis Sinn vgl. weiter unten.
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Im Zusammenhang mit Hagens Vorwissen 148t sich jedoch seine Handlungsweise,
daB er namlich Kriemhilds Verpflichtungsstrategie unterliuft, anders bewerten:
Kriemhilds '‘Gabe’ war nicht grol genug, um ihn zur Gegengabe zu verpflichten,
da er schon so viel wuflte. Kriemhilds Versuch, Hagen zu neutralisieren, mufte
deshalb erfoiglos bleiben, weil er schon von Anbeginn durch sein Mythen-Wissen
iiber Siegfried 'verfiigte'.

Hagen ist damit von vornherein als Gegenspieler Siegfrieds aufgebaut, der
einen Grund und einen konkreten AnlaB braucht, um sein Wissen fiir Siegfrieds
Tod zu nutzen. Der Grund ist Siegfrieds MiBbrauch seiner mythischen Gaben fiir
den Werbungsbetrug, was auch Hagen erlaubt, sein mythisches Wissen gegen
Siegfried zu nutzen. Die Gegenspielerschaft jedoch reicht weiter und tiefer zuriick.
Wenn Theodore Anderson sagt, Siegfried sterbe, weil es die Tradition so wolle!?,
s0 ist es eben diese Dimension, die der Erzihler aktualisiert, indem er Hagen als
den mythischen Widerpart des mythischen Heroen in der 3. Aventiure inszeniert.
Die Begriindungen fiir den Mord an Siegfried miissen daher nicht von letzter Strin-
genz sein, es ist ein unabhéngig von Standesliige und Werbungstrug, Brautnacht-
vertretung und Frauenstreit vorbestimmter Tod. Letzterer wird dann der duflere An-
laB, zu dem sich Hagen in Strophe 1001 bekennt, wenn er sagt:

[...] Ich bring’in in daz lant,
mir ist vil unmaere, und wirt ez ir bekant,

diu s6 hdt betriiebet  den Priinhilde muot.

ez ahtet mich vil ringe,  swaz si weinens getuot.

Dic Problematik, divergente Uberlieferungen fiir die Mordmotivation zu kombinic-
ren, wird iiberstiegen von der in der 3. Aventiure aufgebauten mythischen Struktur
von Held und Gegenheld.

Die bereits zu Beginn entstandene Irritation iiber Siegfrieds Biographie wird
nach der 2. und 3. Aventiure durch die Einbezichung abweichender Uberlieferung
vertieft: Dem Bericht Hagens von Siegfrieds Horterwerb wird spiter, in der 8.
Aventiure, eine Alternativfassung zur Seite gestellt.!? Die friihere Variante be-
diente sich eines Mirchenmotivs, der sogenannten Erbteilungsformel': Zwei Per-
sonen, meist Briider, konnen sich iiber die Aufteilung ihres viterlichen Erbes, das
aus zauberischen Gegenstinden besteht, nicht einigen. Die Zauberdinge sind oft zu
schneller Fortbewegung, zur Tarmung und/oder als Waffe geeignet: Siebenmeilen-
stiefel, Tarkappe, Schwert z.B. Der Held bringt diese Gegenstiinde durch List in
seinen Besitz.!* Im »Nibelungenlied« erhilt Siegfried als Lohn fiir seine schieds-
richterliche Titigkeit das Nibelungenschwert Balmung, ein fiir die streitenden Brii-
der Schilbunc und Nibelunc verhéingnisvoller Fehler, denn er besiegt sie und ihre
zwolf riesischen Verbiindeten, sowie siebenhundert Recken damit, wodurch er die

2 ?;hy does Siegfried die? In: Germanic Studies in Honor of Otto Springer. Pittsburgh 1978, S. 29-
. hier S. 38.

13 ¥6g§ dazu Joachim Bumke: Sigfrids Fahrt ins Nibelungenland. In: PBB 80 (Tib. 1958), S. 253-

'8 Friedrich Panzer: Das Nibelungenlied. Entstehung und Gestalt. Stutigart 1995, S. 295ff.
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Herrschaft iiber das Land gewinnt. Der Sieg iiber den Zwerg Alberich, der seine
Herren richen will, gibt ihm endgiiltig den Nibelungenhort und dazu die Tarn-
kappe. Hagens Bericht von diesen Vorgingen verleiht Siegfried die mythische
Aura eines Mirchenhelden, der allein, ohne Hilfe, so viele Kampfe besteht und
eine besondere Ausstatiung (Schwert und Tarnkappe) sowie einen unermeBlichen
Goldschatz in seine Hand gebracht hat. Er ist der stirkste aller Helden, so ist Ha-
gens Fazit: alsé grozer krefte  nie mér recke gewan (Str. 99).

Anders sieht der Hortgewinn in der 8. Aventiure aus, d.h. die Kimpfe Sieg-
frieds in 'seinem’ Nibelungenland, die vom Dichter mehr schlecht als recht als Be-
wihrungsprobe des wahren legitimen Herrschers stilisiert sind. Nachdem Gunther
Briinhild gewonnen hat, 148t diese mdge unde man kommen. Hagen #uBert Be-
sorgnis, daB Briinhild einen Anschlag planen konnte, darauf reagiert Siegfried mit
einem Hilfsangebot: er will in aller Schnelle tausend Krieger herbeiholen. Mit der
Tamkappe angetan kommt er innerhalb eines Tages und einer Nacht in das iiber
einhundert lange Meilen entfernte Nibelungenland. Er kommt, wiederum ganz al-
lein und ohne Helfer, vor eine Burg, weckt den riesischen Pfortner, kimpft mit
ihm und besiegt ihn. Als hirterer Gegner erweist sich Alberich, den er mit bloBen
Handen bezwingt. Dann gibt er sich zu erkennen, und Alberich sieht, daB er von
wdren schulden Herr des Landes ist (Str. 500). Daraufhin werden die tausend
Kéampfer ausgeriistet und nach Isenstein gebracht, sie werden Siegfried weiterhin
begleiten und sich nach seinem Tod teilweise Gernot anschlieBen (Str. 1124).
Zweifellos ist hier eine spezifische Fassung von Siegfrieds Hortgewinn verarbei-
tet, denn das magische Requisit (Tarnkappe, die hier auch besonders schnelle Fort-
bewegung zu garantieren scheint) wird nur zum Erreichen des Nibelungenlandes,
dort selbst aber nicht bendtigt. Die 'Scheinkéimpfe' mit dem Ziel der Neubestiiti-
gung von Siegfrieds Herrschaft sind handlungslogisch unnétig, aber da der Dichter
des »Nibelungenliedes« nun einmal die Horteroberungs-Variante meinte unterbrin-
gen zu miissen, versuchte er, ihr eine Funktion zu geben, wie René Pérennec's
herausgearbeitet hat: Siegfried war am Hof Briinhilds als Vasall Gunthers aufgetre-
ten, er hatte selbst dffentlich wider besseres Wissen iiber diesen gesagt, daz iemen
lebet, der iuwer  meister miige sin (Str. 474), also gerade das zugestanden, was
er bei seinem ersten Auftritt am Burgundenhof bestritten hatte. Dort hatte er be-
tont. daB er von rehte Land und Leute besitzt (Str. 109), und damit dieser An-
spruch erhalten bleibt und bekriftigt wird, fiigt der Dichter am inszenierten Tief-
punkt von Siegfrieds 6ffentlichem Ansehen die alte Hortgewinn-Geschichte als
neue Bestitigungsaventiure ein. Sie ist dafiir geeignet, weil sie ein ‘moderneres’
Muster im Vergleich zur 'Erbteilungsformel’ verwendet: die gesteigerte Folge von
Kampfen, wie sie im Artusroman entfaltet wird. Auch die Einsetzung des Pfort-
ners als erster Gegner ist aus der zeitgendssischen Erzihlliteratur iibernommen, wir
finden entsprechende Figuren sowohl in der franzosischen Chanson de geste wie

15 La huiti¢me aventure de la Chanson des Nibelungen. In: Etudes Germaniques 30 (1975), S. 1-13.
Zum Problem der "Montage™ vou verschiedenen Erzihibausteinen vgl. Walter Haug: Montage
und Individualitit im »Nibelungentied«. In: Nibelungenlied und Klage. (Passauer Nibelungenge-
spriche 1985). Hg. v. Fritz Peter Knapp. Heidelberg 1987, S. 277-298, hier S. 293.
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im deutschen Roman, so in Hartmanns »Iwein«. Der Zwerg kidmpft mit einer
Waffe, die ihre Entsprechungen in der Realitéit der Kreuzziige hat. Im Unterschied
zur mirchenhaft-mythischen 'Erbteilungsformel’ ist hier ein arthurisches Modell
mit modernem Personal verwendet worden (der Zwerg gehdrt allerdings beiden Be-
zugsrdumen an). Das entspricht der unterschiedlichen Funktion der beiden Horter-
werbsberichte: Wihrend der erste Siegfried die mythisch-heroische Dimension ver-
leihen soll, fithrt der zweite zu seiner Ausstattung mit hofischem Gefolge. Welche
Signalfunktion in diesem Bedeutungsrahmen die Art der Begleitung haben kann,
zeigt der Aufbruch nach Worms selbe zwelfte (Str. 59), was zum fahrenden Rec-
ken, nicht aber zum hofischen Konigssohn pait, im Vergleich mit der in der 8.
Aventiure gewonnenen Mannschaft von tausend fein gekleideten Rittern, die Sieg-
frieds standesgemiBes Gefolge darstellen werden. Was zuerst als Hilfstruppe (helfe,
Str. 479) fiir die moglicherweise gefihrdeten Burgunden organisiert werden sollte,
erweist sich bei der schlieBlichen Ankunft als vornehmlich dekorative Eskorte, die
von der Konigin, auf Gunthers Gehei8 hin, als gemeinsame Giste des Brautpaares
willkommen geheilen werden (Str. S10f.).

Der Nibelungendichter benutzt einerseits Motivverkettungen, um den zweiten
Horterwerbsbericht in die Handlung des »Nibelungenliedes« einzupassen, anderer-
seits Motivkorrespondenzen, dariiber strebt er eine dramaturgische Funktionalisie-
rung an. Eine Motivverkettung zwischen der 7. und 8. Aventiure ist beispiels-
weise Siegfrieds Unsichtbarkeit auf Isenstein und im Nibelungenland, wo er beide
Male verborgen seine Souverinitit demonstriert: Durch den zweiten Auftritt wird
sein Verhalten als vasallitischer Brautwerber als Tduschung 'szenisch’ vorgestellt.
Zu den Korrespondenzen iiber groBere Textdistanz hinweg gehort die Aufnahme des
signifikanten Begleiter-Motivs aus der 3. Aventiure (Str. 59) — in der 8. fihrt
Siegfried zuerst allein wie ein recke (Str. 488), dann aber kehrt er mit hérlich ge-
wandeten Mannen (Str. 507) zuriick. Auf diese Weise werden Akzente gesetzt, wird
die Ambivalenz Siegfrieds zwischen hofischem Ritter und mythischem Helden
immer wieder ins BewuBtsein gerufen. Die Unsichtbarkeit in der 7. und 8. Aven-
tiure weist iiberdies voraus auf die Szene des Bettbetrugs, das Verstellungsmotiv
erweist sich als durchgiingig in unterschiedlichem Bedeutungsrahmen: Standesliige
auf Isenstein, Reckenfiktion im Nibelungenliand, wo er kingst Herr ist, und die
verhingnisvolle Brautnacht-Tiuschung. Siegfried ist als Figur zwiespiltig ange-
legt, er ist weder héfischer Held noch archaischer Heros, wie hier in der 8. Aven-
tiure, er muB in beiden Funktionen seine Umgebung tiuschen; seine andersweltli-
che Komponente zeigt sich eben darin. Hagen ist der einzige, der Zugang dazu hat,
wie sich in seinem Mythenwissen zeigt, das die Verstellungen Siegfrieds auch er-
zdhlerisch einschlieBt: es duBert sich in der 3. und der 16. Aventiure Wie Sifrit er-
slagen wart.

Hagens Position als mythischer Gegenspieler ist bei Wagner im »Ring des
Nibelungen« schon durch die "deutliche Darstellung des ganzen [mythischen) Zu-
sammenhangs an die Sinne” viel offensichtlicher, wird in der »Gotterdimmerung«
gegeniiber »Siegfrieds Tod« aber zusitzlich in der Szene zwischen Alberich und
Hagen am Beginn des zweiten Aufzugs ausgesprochen. In der friihen Fassung er-
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zihlt Hagens Vater die Zusammenhiinge vom Raub des Rheingolds bis zum Ring-
gewinn Sicgfrieds, was dann stark reduziert wurde. Hagens Rolle als Instrument
wird jedoch deutlicher formulicrt: Dich Zaglosen / zeugt ich mir ja, / daf8 wider
Helden / hart du mir hieltest |...1/ [Hagen) soll mich nun rdchen, / den Ring ge-
winnen, / dem Walsung und Wotan zum Hohn!

In der »Gotterdimmerung « wie in »Siegfrieds Tod« ist Hagen der Wissende, er
agiert, wie Siegfried, als Exponent "der beiden GroBmichte",'® der Licht-Alben und
der Schwarz-Alben im Kampf umn den Weltherrschaft verbiirgenden Ring. Wagner
[4Bt ihn im ersten Aufzug, nach dem Modell des »Nibelungenliedes«, das mythi-
sche Wissen vor den Burgunden ducrn, was dramaturgisch unnotig ist, aber (iiber
die Information der Gibichungen hinaus) dazu dient, ihn als Widci part Siegfrieds
zu kennzeichnen. Das wird durch seinen Bericht, in dem er auch musikalisch iiber
Siegfricds Lebensgeschichte von den Eltern dber Drachenkampf und Hortgewinn
vertiigt, deutlich gemacht, ergiinzt noch dadurch, daB er auch von Briinnhilde weifl
— als Siegfricd auf die Frage hin, ob er den Ring habe, antwortet: Den hiitet ein
hehres Weib, ergiinzt Hagen tiir sich: Bréinnhild! Erst in der ersten Szene des zwei-
ten Aufzugs wird Hagen ausdriicklich als Instrument des mythischen Ringens der
polaren Michte gezeigt: Sein Vater Alberich enthiillt ihm die gro8en Zusammen-
héange. daB scine raison d'étre Siegfrieds Verderben und damit der Gewinn des Rin-
ges ist. Der Zuschauer sicht hier, was er eigentlich schon weil — es ist ihm, ganz
wie im »Nibclungenlied«, implizit schon in der Szene, in der Hagen seine Kennt-
nis des mythischen Helden gezeigt hat, vermittelt worden. Als Siegfried dann von
Hagens Hand ennordet ist, "der Sonnenheld selbst auf der Bahre (liegt], erschlagen
von bleicher Finsternis [...]. Die Perspektive reiBt auf bis ins Erste und Friiheste
menschlichen Bildtriiumens" — in den Worten von Thomas Mann!? —, da spricht
die Musik dicse mythische Dimension aus. IIn »Nibelungenlied« bleibt siec meist
unter der Oberfliche, sie wird aber immer wieder aktualisiert durch die Wider-
spriichlichkeiten, die sich aus dem Versuch ergeben, die Tradition auch in ihrer
Divergenz autzunchmen. Das ist vom Standpunkt einer buchepischen Kohdrenz der
Handlung und einer Geschlossenheit der Figurenkonzepte als MiBlingen zu bewer-
ten.'® vom Potential des Textes jedoch als den Horer/Leser stimulierende Offnung
zum Mythos. Dieser ist. kraft seiner "Ungeschiedenheit" (Adorno), immer wieder
anders aktualisiert worden, nicht nur als "Wahn" oder " Alptraum",!® sondern auch

16 Peter Wapnewski: Weilt du wie das wird ...7 Richard Wagner, Der Ring des Nibelungen, er-
zihlt, erldutert und kommentiert. Miinchen, Ziirich 1995, S. 248.

»Leiden und GroBe Wagners«, zit. nach Thomas Mann: Wagner und unsere Zeit. Aufsitze, Be-
trachtungen. Briefe. Hg. v. Erika Mann. Frankfurt 1963, S. 72.

1¥ Zum Problem der "offenen Stellen”, resp. "Locher”: Joachim Heinzle: Gnade fir Hagen? Die
epische Struktur des »Nibelungenliedes« und das Dilemma der Interpreten. In: Nibelungenlied
und Klage [Anm. 15]. S. 257-276, hier S. 265ff. Heinzles Bedenken gegeniiber cinem “rein” re-
zeptionsisthetischen Ansatz werden ignoniert von Julian Stech: Das Nibelungenlied. Apellstruk-
turen und Mythosthematik in der muttelhochdeutschen Dichtung. Frankfurt/M. u.a. 1993, Zu dem
ll);;%‘em demndéchst mein Beitrag “Der Erzahler im Heldenlied” (Péchlarner Heldenliedgesprich

).

19 Vgl Anm. 5.
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in neuen 'offenen’ Epiphanien, fiir die Richard Wagners Nibelungen-Tetralogie in
ihrer "deutlichen Darstellung [...] an die Sinne” das gewaltigste Beispiel ist.
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