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Bodmer und die Folgen

Von VOLKER MERTENS

That old and antique song we heard last night;
Methought it did relieve my passion much,
More than light airs and recollected terms
Of these most brisk and giddy-paced times.
Come, but one verse.

Shakespeare, Twelfth Night, II, 4

In einem helvetischen Opferhain hort man des Nachts alte Lieder. Der
Erzahler, der davon erfihrt, geht hin und singt seinerseits die lieblichsten
Lieder der neuen Dichter, ein Erdménnchen antwortet mit altdeutschem
Minnesang, kommt aus dem Gestein hervor und fiithrt den Sénger in seine
Behausung: dort vertraut es ihm — die Manessische Liederhandschrift an.
Weil die Kunst wieder neu geworden ist, kann der Schatz des alten Sanges
wieder ans Licht gebracht werden. Diese Geschichte erzahlt Johann Jakob
Bodmer im 74. seiner >Neuen Critischen Briefe<.! Die zeitgenossische ana-
kreontische Lyrik ist Zeichen der Gleichgestimmtheit mit den ,,poetischen
Freunden“ vor 500 Jahren: In diesen poetologischen Vorgaben kann
Bodmer sie erfahren, und so wird er sie verstehen und weitergeben.

Bodmer als Vaterfigur anzusprechen, ist ein Gemeinplatz — schon Wieland
nannte ihn ,,Altervater” (er hatte ihn selbst 1752/54 in Ziirich erlebt), und
seine Schiiler Lavater (in der >Ode an Bodmer«<) und Pestalozzi sprechen mit
diesem Namen von ihm.2? Auch die Forschung kennzeichnet ihn so: ,,Vater
der Jiinglinge“ heiBt er in der Denkschrift zum 200. Geburtstag (Ziirich
1900), ,,Vater der Minnesangforschung* nennt ihn Konrad Burdach.? Vater
meint den Erzeuger, den Begriinder: Typologisch gesprochen gehort er zur
»Zeit der VerheiBung®, die nachfolgenden S6hne dann zur ,,Zeit der Erfiil--
lung®, die noch andauert, an der wir also teilhaben. Diese Studie soll, von
Bodmers Leistungen ausgehend, zeigen, was die nachfolgende Generation
damit und daraus gemacht hat, soll auch auf andere Traditionen hinweisen
und den Neuansatz der Romantik, vor allem in Gestalt der Mittelalter-An-
eignung Tiecks, charakterisieren — die Neubegriindung, die dann durch die
Grimms im Sinne einer umfassenden Wissenschaft vom deutschen Altertum
auf der Basis des romantischen Poesiebegriffs und durch Karl Lachmann als
idealistische Philologie erfolgt.® Beide hitten sich allerdings kaum als
»30hne“ oder ,, Enkel“ Bodmers verstanden, eher schon Ludwig Tieck mit
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seinen >Minneliedern« von 1803, die auf Bodmers Ausgabe der ,,Manessi-
schen* Handschrift fuBen, oder August Withelm Schlegel, der Bodmer iiber
Klopstock stelite, weil ,,ohne so viel Aufheben von Patriotismus aber mit
dchtdeutscher Schlichtheit . . . sich dieser ehrwiirdige Mann das unsterbliche
Verdienst gemacht [hat], die Lieder der Minnesinger durch den Druck vor
dem Untergange zu sichern, und das ganz in Vergessenheit gerathene Lied
der Nibelungen wieder zu entdecken*s.

»von der pforte des tothlichen Vergessens, wie Herkules die Alkeste auf
die Erde zuriickgebracht habe“6, wollte Bodmer die alten Texte holen, nicht
aber nur die der mittelalterlichen Literatur, auch die von Opitz, den er 1745
und 1755 ediert hatte. Dafl ihm das gelang, ist wohl sein Verdienst, minde-
stens aber so sehr das der Nachfolgenden: ,,Ohngeachtet dieser Bemii-
hungen [sc. der Gelehrten] ist das gréere Publikum immer noch mit der &l-
teren deutschen Zeit unbekannt geblieben, es sind dadurch nur immer
wieder Gelehrte veranlaBt worden, Untersuchungen anzustellen, und die
Wirkung, welche sie beabsichtigten, ist noch auf keine Weise erreicht
worden*, stellt Tieck in der >Vorrede« seiner sMinnelieder< von 1803 fest,
und er sieht die Ursache darin, ,,daB das Studium der Gedichte, welche im
Druck erschienen sind, mit Mithe verbunden und das vollige Versténdnif3
dem Ungelehrten fast unmdoglich ist“ (S. V). Aber auch Tieck erreichte das
»groBere Publikum® nicht, seine ,,Umsetzung“” blieb, wie alle anderen Ver-
suche, eine breite Schicht der Gebildeten daran teilhaben zu lassen, relativ
wirkungslos, eigentlich populdr machte mittelalterliche Literatur erst —
Richard Wagner.

Die Beschaftigung mit den Texten der Vergangenheit war in Deutschland
vor Bodmer nie génzlich abgerissen — sie war aktuell vor allem von religions-
geschichtlichen (z. B. Flacius llyricus: >Otfried<, 1571), paddagogisch-didak-
tischen, rechts- und sprachgeschichtlichen Interessen motiviert gewesen.
Bodmer kannte von seinen Vorgiinger-Arbeiten besonders gut die »Anno«
Edition von Martin Opitz: Er hatte sie in seine und Breitingers Ausgabe
»Martin Opitzens Von Boberfeld Gedichte<von 1745 (2. Auflage 1755) aufge-
nommen?® (S.179-272) und den mittelhochdeutschen Text auch iibersetzt
(S.319-350): ein ErschlieBungsvorgang, den die Schweizer sonst nicht
durchfiihrten. Eher in der dlteren Tradition steht auch die Gesamtedition
der >Fabeln aus den Zeiten der Minnesinger« (womit sie sich zeitlich geirrt
hatten —sie sind von ca. 1350) des Ulrich Boner (>Edelstein<) aus dem Jahre
1757, nachdem sie schon im Jahre 1743 zwei Fabeln publiziert hatten — moti-
viert wahrscheinlich durch die Ausgabe von Johann Georg Scherz, StraB-
burg 1704/1710, die schon im Titel das Rezeptionsinteresse deutlich kundtut:
»Specimen philosophiae moralis Germanorum medii aevi specimina & Msc.
nunc primum in lucem publicam productac.

Etwas von einem solchen moralisch-didaktischen Impuls steht auch hinter
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der Publikation, auf der Bodmers Ruhm in erster Linie beruht: der »Samm-
lung von Minnesingern«< von 1758/59, denen 1748 > Proben der alten schwibi-
schen Poesie des Dreyzehnten Jahrhunderts. Aus der ManeBischen Samm-
lung« vorausgegangen waren. In den >Neuen Critischen Briefen< von 1749
hatte er dem gegenwiirtigen Zeitalter mit seiner Sittenverderbnis die ,,Artig-
keit in den Manieren der Midchen, die von den schwibischen alten Poeten
besungen worden“, vorgehalten, die Schambhaftigkeit gelobt, die ,,die
jungen Leute von verschiedenem Geschlechte noch in einer anstindigen
Entfernung von einander® hielt (S.346). Und moralische Bedenken gegen
einzelne Lieder fithrten dazu, daB er sie nicht in seine Ausgabe aufnahm.®
Der didaktische Impuls erstreckte sich aber nicht nur auf die Sitten, sondern
auch auf die Dichter seiner Zeit, denen er im 13. der >Critischen Briefe< von
1746, >Von der Artigkeit in den Gedanken und Vorstellungen der Minne-
singer¢, eben diese und die ,,Zirtlichkeit in dem Herzen“ (S.209) als Bei-
spiel vorgehalten hatte. Mit ,,Zirtlichkeit” nennt er eines der Modeworter
der vierziger und fiinfziger Jahre — 1753 publizierte Christian Nikolaus Nau-
mann einen Traktat >Von der Zirtlichkeit< —, das beispielhaft fiir die Ver-
dnderung des Liebes-Codes steht'?: Emotionalisierung der persénlichen
Beziehungen, Ablehnung der konventionellen Galanterie und Frivolitit zu-
gunsten einer ,,natiirlichen®, schlichten Sprache, die fiir das ,,wahre“ Gefiihl
und damit eine nicht nur erotische Wertzusprache an die Partnerin, den
Partner steht. Bodmer integriert die Minnelieder in den &sthetisch-morali-
schen Kanon der Zeit und macht sie poetisch rezipierbar — an wen er dabei
dachte, zeigt die Tatsache, daf er sich der Hilfe Gleims und Hagedorns bei
der Publikation der >Minnesinger« versichern wollte,! ersterer auch seine
Hilfe bei der Besorgung der in Paris liegenden Handschrift vermoge seiner
Beziehungen zum preuBischen Konigshof anbot!? und Hagedorn zu den
wenigen deutschen Subskribenten gehérte!3. Diese Dichter unter den ,,itzt-
lebenden* sind es auch, die Bodmer ausnimmt, wenn er wiederholt be-
hauptet, die ,, Artigkeit in den Gedanken* und ,,Zirtlichkeit in den Empfin-
dungen“ seien bis ,,nahe an gegenwiirtige Zeiten schier vergeblich“ - also in
der Gegenwart nicht vollig vergeblich zu suchen.14

Ein weiteres wichtiges Moment fiir die Beschiftigung mit der Literatur
des ,,schwiabischen Zeitpunctes“ ist der Lokalpatriotismus Bodmers — wie
man immer wieder gesehen hat. Seine vaterlindisch-geschichtlichen Stu-
dien und Quelleneditionen stehen am Anfang seiner wissenschaftlichen
Laufbahn, und das patriotische Motiv kommt unverhiillt zur Geltung, als er
erkennt, daB die ,,Manessische* Handschrifts in Ziirich entstand und somit
einen Beweis fiir die kulturelle Bliite seiner Heimatstadt im Mittelalter lie-
fert. Das rechtfertigt fiir ihn auch eine Aufwertung seiner eigenen schweizer-
deutschen Mundart bis hin zur Moglichkeit einer eigenen Literaturspra-
che der Schweiz!® in Abgrenzung zur ,meiBnischen* mitteldeutschen
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Schriftsprache, in der Bodmer zeitlebens leichte Unsicherheiten zeigt. Aus
Patriotismus hilt er auch Walther von der Vogelweide und Wolfram von
Eschenbach fiir Schweizer,'” so dal er Klopstock nach Ziirich einléddt
mit den Versen!8:

Komm denn die Sprache zu horen die ehemals Thiiringens Hermann
Mit dem von Veldek und Eschilbach redte,

Komm, und hére, wie sie nach manchem Fluge der Jahre
Zwischen dem Rhein und der Limmat noch lebet.

Die Vorstellung von der Kontinuitit des Mittelhochdeutschen (und zwar der
mittelhochdeutschen Literatursprache!) wird hier das erste Mal deutlich
ausgesprochen und, vor allem in der Vorstellung, in Reliktgebieten wie ab-
gelegenen Alpentilern sei es noch heute lebendig, zum wiederholt zitierten
Topos bei Myller und Michaeler??, konkretisiert in der legenddren Magd
aus Graubiinden, die sich Bodmer und spiter Benecke holen wollten, um
authentisches Mittelhochdeutsch zu héren.2°

Bodmers betontes Schweizertum ist als eine Identitéts-Strategie des auf-
geklirten, gebildeten Biirgertums im 18. Jahrhundert zu verstehen: Gegen
die als duBerlich und statisch verstandene antikisierende Hofkultur, die
hauptséchlich an Frankreich orientiert ist, greift Bodmer schon friih auf das
englische Modell mit seiner Aufwertung der Natur, des Archaisch-Ein-
fachen und der eigenen Vergangenheit zuriick — diese neue Asthetik wird in
England vom Handelsbiirgertum und vom Landadel getragen. Der von
Bodmer 1732 iibersetzte Milton kannte bereits altenglische Texte: Die An-
fange des patriotisch-historischen Literaturbetriebs sind in England zu
suchen und beeinflussen von dort den Kontinent. Mit dem Einbringen der
eigenen Vergangenheit iibernimmt Bodmer ein neues Bestiatigungsmuster,
das die Vergewisserung einer biirgerlichen Identitit im Rahmen der tradi-
tionsstiftenden Beschiftigung mit der Regionalgeschichte leisten soll. Dall
mit Minnesang und Epos Zeugnisse einer ausgesprochen hofischen Kultur
diesem biirgerlichen Verstindnis dienten, storte nicht weiter und wurde von
der Projektion, im Mittelalter habe es eine die Sténde umschlieBende ideale
Einheit im Zeichen der Kunst gegeben, iiberlagert: Die nichtadligen Berufs-
dichter seien vom Adel nicht nur unterstiitzt worden, sondern die Fiirsten
seien selber als Dichter aufgetreten,?! zudem galt das alte deutsche K6-
nigtum als Gegenbild zur absolutistischen Herrschaft der Gegenwart. So hat
Bodmer auch kein Bediirfnis nach der ,,Volksdichtung* des 16.Jahrhun-
derts, wie sie im Sturm und Drang aktualisiert wird, die Glorifizierung des
Hans Sachs durch Goethe von 1776 deklariert er als ,,Unverschimtheit*22.

Die patriotische Motivation der mittelalterlichen Studien Bodmers behin-
derte die Rezeption seiner Verdffentlichungen aulerhalb der helvetischen
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Region nicht: Das schweizerisch funktionalisierte ,,englische* Verstédndi-
gungsmuster war mittlerweile iiberall aufgegriffen worden, und in diesem
Rahmen lieBen sich die mittelalterlichen Texte universell als ,,einfach® und
»Hurspriinglich” verstehen.??> Bodmer wollte auch die Lieder ,,wieder* im
ganzen Deutschland verbreiten und verstand sich sozusagen als reziproker
Manesse bzw. Hadloub, die die Lieder aus dem ganzen deutschsprachigen
Bereich gesammelt hatten.2* Allenfalls in der Ablehnung von Uberset-
zungen, die er als Trivialisierungen ansicht, da die Worter abgesunken und in
ihrer Bedeutung verdunkelt seien, wirkt sein Regionalismus im weiteren
deutschsprachigen Raum rezeptionshemmend, denn die Schweizer hatten ja
tatsdchlich einen unmittelbareren Zugang zur alten Sprache - kein Zufall,
daB Schopflin und Scherz zufrieden waren mit den >Proben<, Wieland aber
und Herder fiir Ubersetzungen pléadierten2s und auch Goethe die >Minne-
singer« nicht rezipierte, weil man ihre Sprache erst hitte lernen miissen.26
Der Ubersetzungsversuch, den Bodmer am ersten Lied des Manesse-
Codex, Kaiser Heinrichs >Ich griieze mit gesange die siiezen<, unternahm,
wurde 1745 publiziert,?” er verwendet mit dreihebigen, reimlosen, weiblich
kadenzierenden Zeilenhebern, einem der Lieblingsmetren der Anakreon-
tiker {(z.B. Johann Wilhelm Ludwig Gleim, >Versuch in scherzhaften Lie-
derns, II, Berlin 1745), auch das Vokabular der Gleim und Hagedorn, wenn
er schreibt ,wer dies Liedgen Vor meinem Midchen singet ...“ (mhd.:
»ower nu disiu liet singe vor ir“), und anakreontische Reminiszenzen be-
stimmen das MiBverstdndnis von ,,Waz git mir darumbe diu liebe zu 16ne?*
(,,Was gibt mir die Geliebte dafiir [Intensitit, Bestindigkeit der Liebe, Er-
tragen des Leides] zum Lohn?*): ,,Was giebt die Liebes-Gottin zum Lohn fiir
meine Treue?“ Eine solche leicht poetisierte Ubertragung wiire bestimmt
eine Verstindigungshilfe gewesen, hitte sich aber doch an die Stelle des Ori-
ginals gesetzt, ohne es (wie er es mit seinen epischen Nachschdpfungen
wollte) ersetzen zu kénnen — daher unterlieB er wohl weitere Versuche.
Bodmer beschiiftigte sich ja keineswegs kontinuierlich mit mittelalterli-
cher Literatur, er verstand sich mindestens so sehr als Dichter des Neuen wie
als Herausgeber und Bewahrer des Alten. In seine intensive Beschiftigung
mit Homer, die Anfang der fiinfziger Jahre begann (>Fragmente in der er-
zaehlenden Dichtart<, 1755) und eine Konsequenz seiner Milton-Uberset-
zung und der eigenen ,Miltoniade“ (>Noah«, 1750/52) war, kam 1755 ein
Brief von Jakob Hermann Obereit, der ihm den Fund einer altdeutschen
Epenhandschrift ankiindigte und gleich eine Parallele zwischen ,,den alten
poetischen Griechen und Schwaben“ herstellte.2® Als Bodmer die Hand-
schrift studiert hatte, zog er den entsprechenden Vergleich und sprach brief-
lich von einer ,,Art von Ilias“ —eine poetologische Einordnung, die oft nach-
gesprochen und spiter, als Homer (und nicht mehr Vergil) als gréBter Epiker
galt, im national-literarischen Sinne idealisierend interpretiert wurde.
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Bodmer hat ihn selbst immer wieder bemiiht als Beweis der «naiveté», der
»EBinfalt* des Sprechens ,,mehr aus dem herzen als aus dem witze“ —kurz des
Gegeniibers von Natur der Alten und Kiinstlichkeit der Modernen, die
»rohe [d.h. urspriingliche], obgleich einfiltige, unschuldige sitten und Er-
zdhlungsarten* nicht mehr schitzen.2® Deshalb bedeutet der Ilias-Vergleich
bei ihm auch keine absolute Aufwertung des >Nibelungenlieds<, sondern nur
eine relative: Als klassisches Muster der Gattung Epos galt Vergils > Aeneiss,
Homer war erst von den Englindern im Rahmen der Programmatik von
Natur und Kunst, auf die sich Bodmer ja expressis verbis bezieht, als alterna-
tives Vorbild eingebracht worden. Insgesamt beurteilt er nicht nur den Dar-
stellungsmodus, sondern auch die Charaktere im >Nibelungenlied« positiv, ja
stellt sie sogar iber Homer und findet hier ,,Empfindungen von Ehre, Gro8-
muth, und Redlichkeit, die wir bey Homers Helden nicht in demselben offen-
baren Lichte antreffen3°. Vor allem aber modifizierte er seine Textausgaben
im Sinne der homerischen Poetik: Er verzichtete auf den ersten Teil, der zu
viel Wunderbares enthielt und zu wenig stringent erzéhlt war (Beginn im
zweiten Teil mit der Ankunft in Becheldren), und konnte das so gewonnene
homerische Epos >Chriemhilden Rache« betiteln (1757) — schlieBSlich hatte
auch Homer seinen Stoff entsprechend konzentriert.3! So bekam er eine
Folge von sich steigernden Kémpfen, die allerdings immer noch Ziige ,,der
kindischen Neigung zu dem Uebersteigenden und dem falschen Wunder-
baren*32 aufwies. Deshalb schuf er 1767 eine Hexameterbearbeitung >Die
Rache der Schwester<, die im Sinne des antiken Epos modifiziert war und
auch moralisch-ethische Retuschen enthielt.3? Vierzehn Jahre spiter bear-
beitete er drei Episoden aus dem fehlenden Teil in Balladenform: >Sivrids
mordlicher Tod, »Die wahrsagenden Meerweiber< und >Der Koniginnen
Zank<34, und das ,,Wunderbare“ der Meerweiber war unter Hinweis auf
Shakespeare (Hexen im Macbeth!), der ihm als einer der Kronzeugen der
»neuen“ Asthetik galt, gerechtfertigt worden: Fiir die Neugestaltung hatten
Bishop Percys >Reliques of Ancient English Poetry<von 1765 Pate gestanden
— er hatte in den Jahren 1777 und 1784 fiinfundzwanzig bzw. dreizehn Texte
aus dem 1. und 2.Band der >Reliques« iibersetzt.35 Auch die Ossian-Bal-
laden diirften anregend gewirkt haben, denen Bodmer sonst skeptisch ge-
geniiberstand: Doch hatte 1781 fiir jhn, wie fiir Werther, im Prinzip der
»Ossian ... den Homer verdringt*“.

Es zeigt sich, daB das mittelhochdeutsche Epos schlechter in die Poetik
der Zeit zu integrieren war als die Lyrik — es verwendete das ,,Abenteuer-
liche und Unglaubliche“, also das ,,Wunderbare*, nicht nur im Rahmen des
Wahrscheinlichen, sondern im UbermaB, so daB Bodmer in der Einleitung
zu seiner Teilausgabe des >Nibelungenliedes< feststellte, man konne nicht
alles veroffentlichen, sondern miisse, um ,,fiir den Ruhm des schwiibischen
Zeitpunktes“ zu sorgen, ,eine reife und einsichtsvolle Wahl“ beachten:
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,Das Ausnehmende in dieser alten Literatur ist eben nicht im Ueberflusse
iibrig.“3¢ Wolframs von Eschenbach >Parzival< und >Willehalm<« wurden
daher gar nicht erst ediert, sondern gleich in ,homerisierten“ Hexameter-
Umschopfungen verdffentlicht (1753 und 1774), und Hartmanns von Aue
>Iwein< in Balladenform umgegossen (>Fabel von Laudine<, 1780). Fiir sich
jedoch sammelte er ohne diese Skrupel mittelalterliche Epen in Hand-
schriften: Hartmanns > Armen Heinrich«in Breitingers Kopie nach der (1870
verbrannten) StraBburger Handschrift, Gottfrieds von StraBburg >Tristan<
mit der Fortsetzung Heinrichs von Freiberg, auch Hartmanns >Iwein« (bei
ihm noch >Twein<) nach der Florentiner Handschrift, Heinrichs von Veldeke
»Eneit« nach dem Gothaer Codex, die Goethe ihm zukommen lieB, den er-
sten Teil des >Nibelungenliedes< nach der Handschrift A, die er statt der im
Schlo Hohenems erbetenen Handschrift C erhalten hatte (die Grundlage
seiner Edition gewesen war).3? Anscheinend besal8 er auch Strickers >Karl«
(Brief vom 8. November 1780). Die Abschriften iiberlieB er seinem Schiiler
Myller zur Publikation und erlebte die Genugtuung, kurz vor seinem Tod
den ersten Band von dessen >Samlung deutscher Gedichte aus dem XII.,
XIII. und XIV.Jahrhundert<in Hinden zu halten.

In seinen Studien zur altdentschen Literatur beschéftigt sich Bodmer vor-
wiegend mit zwei Aspekten: den allgemeinen Entstehungsumstéinden und
dem Nutzen der Texte fiir die Gegenwart. Bei den ,,Moralische[n] und physi-
calische[n] Ursachen des schnellen Wachsthums der Poesie im dreyzehnten
Jahrhundert“ (>Neue Critische Briefe<, X, X1, 1749) appliziert er Blackwells
Thesen zu Homer von 1735 auf die mittelalterliche Literatur und kommt
daher zu wichtigen Einsichten: da8 der Minnesang eine hofische Gesell-
schaftsdichtung war, die von nicht-seBhaften Berufsdichtern (aber auch von
Adligen selbst) miindlich vorgetragen wurde.3® Die Abhéngigkeit der mittel-
hochdeutschen Lyrik von der provengalischen Dichtung erkennt er aufgrund
des Vergleichs mit ins Italienische iibersetzten Trobador-Liedern in der Aus-
gabe von Mario Crescimbeni, >Storia della vulgar poesia<, von 1710 und stellt
sogar die Vermutung der bis in die Gegenwart diskutierten ,arabischen
These* auf (>Neue Critische Briefe<, X, S.61). Auch daB die Artusepen auf
romanische Vorbilder zuriickgehen, erkennt er, sucht diese aber falschlich .
ebenfalls in Okzitanien. Eine Kuriositéit bleibt demgegeniiber die Anwen-
dung der schon aus der italienischen Renaissance bekannten ,,Klima-
theorie“ (eine Art frither Milieutheorie) auf das 13. Jahrhundert.3® Sein di-
daktisch-padagogisches Interesse ist oben schon besprochen, hinzu kommt
eine sprachpflegerische und -bildnerische Intention. Die Lieder der alten
Sdnger konnten ein ,,Heil- und Erfrischungsbad“ fiir die Dichtersprache sein
(Vorrede, ebd., S. 16). In der alten Sprache erkennt er, wie in der alten Dich-
tung iiberhaupt, Einfachheit, Freiheit und Kraft, also das Poetische, das die
neue Sprache verloren hat: ,Was uns izo undeutlich, zweydeutig und ver-
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worren scheint, das war damals klar, begreiflich und leicht.“4° Bodmer ver-
suchte sich deshalb selbst im Mittelhochdeutschen,*? schrieb zwei Lieder
und siebzehneinhalb Verse als Einleitung seines >Nibelungen«Torsos und
setzte mittethochdeutsche Worter in seinen Umschdpfungen zunehmend
ein.*2 Ob aber schon durch Bodmer mittelalterliches Wortgut der Dichter-
sprache zugefiihrt wurde, wird man bezweifeln: Gleim und die Hainbund-
dichter waren erfolgreicher. Wichtiger als die Vitalisierung der zeitgenossi-
schen Sprache war ihm das sittlich und poetisch Vorbildliche: ,,Ich suche bei
Eschilbach nicht Wurzelworter . . . ich suche Sitten, petits soins der Ritter fiir
die Damen, Keuschheit der Damen, Zirtlichkeit, Treue, sanfte Neigungen,
den Heldenmut zu belohnen; ich suche veras voces ab imo pectore eiectus,
Empfindungen, die nicht marquiert, nicht WortergieBungen sind“4* — den
Gegenbegriff der ,,HerzensergieBungen“ setzten sechzehn Jahre spiter Wil-
helm Heinrich Wackenroder und Ludwig Tieck programmatisch als Titel:
>HerzensergieBungen eines kunstliebenden Klosterbruders« (1796/97).

Ein Interesse tritt bei Bodmer stark zuriick: das an den Quellen und den
mythischen Grundlagen der Epen, vor allem des Nibelungenliedes — eine
Fragestellung, die spiter die Beschiftigung mit diesem Text dominieren
sollte. 1779 nimmt er einen Hinweis auf ,,norwegische Sagen“ aus seiner Aus-
gabe von 1757 unter dem Eindruck der altnordischen Renaissance wieder
auf, ohne ihm jedoch nachzugehen,** denn die ,,runische literatur®, die ,,iro-
kesische(n) Poesie der Skalden“, wie sie von den ,,Klopstockianern“ ge-
schitzt wird, wertet er mit Blick auf seine ,,altschwaben® polemisch ab.*5
Hierfiir ist eine andere geistesgeschichtliche Tradition wichtig, die sich vor
und neben Bodmers Beschiftigung mit dem Mittelalter entfaltete.

In Skandinavien hatte die kontinuierliche Beschéftigung mit der eigenen
alten Literatur eine hundert Jahre lingere Tradition: 1643 war die Hand-
schrift der Lieder-Edda entdeckt worden, 1665 Teile daraus zusammen mit
der Prosa-Edda gedruckt, 1737 wichtige Sagas in den >Nordiska Kéimpadater«
von Bjérner veréffentlicht worden. Als gemeinsames Kulturerbe der ,,alten
nordischen und Deutschen Vélker” betrachtet der Altonaer Lehrer und
Gottsched-Schiiler Gottfried Schiitze die alten Texte und versucht u.a. zu
beweisen, daB ,,die alten Teutschen und nordischen Volker weit verniinfti-
gere Grundsitze in der Religion gehabt haben, als Griechen und Romer*
(1751).46 Im Sinn der ,,englischen” Asthetik sieht er bei den germanischen
Barden Sittlichkeit, Ernst und Natiirlichkeit — als Gottsched-Schiiler ist er
allerdings wenigstens ebenso kritisch, was die ,,romanenmiBige Wunderbar-
keit”, die ,,allzu hitzige Einbildungskraft” und die ,,ausschweifend maleri-
schen Ziige“ der alten Dichter angeht.4” Schiitzes altnordische Studien
finden eine breite Resonanz in der Offentlichkeit, er wird zum Mitglied der
Akademien in Berlin, Paris und Kopenhagen ernannt — in letzterer Aka-
demie sind auch Klopstock und Paul Henri Mallet, dessen >Monuments de 1a
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mythologie et de la poésie des Celtes particulierements des Anciens Scandi-
naves< von 1756 Schiitze neun Jahre spiter ins Deutsche iibersetzt und damit
altnordische Texte erstmals fiir die deutschen Interessenten zugénglich
macht.*® Etwa gleichzeitig (1764) erscheint die erste deutsche >Ossian<-
Ubersetzung, mit der die bisher angenommene Existenz einer bardischen
Literatur (nach Tacitus, »Germania<) ihre textliche Grundlage erhielt. Schon
1766 ahmt Schiitzes Schiiler Wilhelm von Gerstenberg in >Gedichte eines
Skalden« die Ossianischen Werke nach, und Klopstock ersetzt seit 1767 in
seinen Oden die antike durch die germanische Mythologie, seine >Her-
manns Schlacht« von 1769 nennt er dann programmatisch ,Bardiet“. Aus
dem Jahre 1767 stammt sein Gedicht >Der Hiigel und der Hain¢, von dem der
Gottinger Hain-Bund den Namen nahm, weil in ihm der teutonische Eich-
wald (,,Hain“) tiber den klassischen Olymp (,,Hiigel*) gestellt wird:

Weck ich aus dem alten Untergange Gotter
Zu den Gemilden des fabelhaften Liedes auf:
So haben die in Teutoniens Hain

Edlere Ziige fiir mich;

Mich weilet dann der Achder Hiigel nicht,
Ich geh’ zu dem Quell des Hains.4°

Kennzeichnend fiir die Barden-Begeisterung (die von Bodmer ja nicht ge-
teilt wurde) ist die ,,Grenzverwischung®s¢ zwischen altnordischer, altengli-
scher, keltischer und deutscher Literatur: Alles Nicht-Antike und Nicht-
Romanische gehorte nach diesem Verstéindnis zur gleichen anti-klassischen
Tradition. Klopstock konnte deshalb 1771 so dichten:

Sie deren Enkel jetzt auf Schottlands Bergen wohnen,
Die von den Romern nicht provinzten Kaledonen

Sind deutschen Stamms. Daher gehort auch uns mit an
Der Bard’ und Krieger Ossian,

Und mehr noch, als den Engellindern an,

Weil ihn, da er

Aus seiner Hall’ ins Freye kam,

Deutschland mit mehr

Verehrung, und mit wirmerem Gefiihl aufnahm.5!

Deutschland konnte ihn als nicht romanisiertes Land eher aufnehmen als die
englische Nation, die von den R6mern ,,provinzt“ und deren Sprache spiter
stark franzdsisch tiberformt war.

Um die altdeutsche Dichtung allerdings hat sich Klopstock kaum gekiim-
mert, Bodmer nur kurz fiir die >Proben der altschwibischen Poesie< ge-
dankt, anscheinend (nur?) das erste Lied gelesen und sich zur >Ode an
Kaiser Heinrich« (1764) von einigen Gedanken inspirieren lassen,52 vom
»Nibelungenlied«sogar iiberhaupt keine Notiz genommen, weswegen er von
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August Wilhelm Schlegel geriigt wurde.>® Das literarisch-wissenschaftliche
Organ dieser frithen Nordistik wurde seit 1791 die Zeitschrift >Bragur. Ein
litterarisches Magazin der Deutschen und Nordischen Vorzeit< — hier verof-
fentlichten u. a. Klopstock und Herder, Wieland (!) und Gleim, die Wiener
Denis und Michaeler, der Elsisser Oberlin und viele andere. Der Heraus-
geber Friedrich David Griter verzeichnete im 2. Band alle Erscheinungen
zur nordischen Literatur bis 1788, da er aber am ,,Alterthum des ganzen va-
terlindischen Stammes* (I, Vorbericht; S.2) interessiert war, publizierte er
auch Minnesang-Nachdichtungen und Handschriftenfunde (Kleine Heidel-
berger, Kolmarer Handschrift) ~ ein dhnliches Spektrum, wie es die spiteren
germanistischen ,,Fachzeitschriften“, die > Altdeutschen Wilder< und dann
noch die »Zeitschrift fiir deutsches Alterthum« von Moriz Haupt umfalte.54
In der Tradition der ,,germanischen* Dichtung wurde die literarische Rezep-
tion der >Nibelungenc in der Folge stark von dem Bezug auf die nordischen
Quellen und ihre Mythen geprigt: iiber Friedrich de La Motte-Fouqués Tri-
logie »Der Held des Nordens< zu Wagners > Ring des Nibelungen <5, die mehr
auf den Edda-Quellen als auf dem deutschen >Nibelungenlied«< basieren,
weil die altnordischen als der mythischen Urgestalt ndher betrachtet
wurden.

Die Ausgabe, die der Bodmer-Schiiler Christoph Heinrich Myller (die
y-Schreibung geht auf eine Anregung Bodmers zuriick) 1782 vom >Nibelun-
genlied« veranstaltete, war zwar von seiner eingestandenen geringen Erfah-
rung im Mittelhochdeutschen einerseits und seiner mangelnden editori-
schen Kompetenz andererseits beeintréichtigt, 3¢ bildete aber die Grundlage
fiir die Kenntnis des Liedes iiber Friedrich Heinrich von der Hagens ,,Er-
neuerung” von 1807 hinweg, die auf der Basis eben dieses Textes erfolgte,
mit Korrekturen aus der Miinchner Nibelungen-Handschrift, die ihm im-
merhin die richtige Einteilung in Langzeilen-Strophen vermittelte;57 auch
seine mittelhochdeutsche Ausgabe von 1810 blieb noch bei der gleichen Text-
grundlage — erst 1816 loste er sich von ihr mif'seiner Edition der Handschrift
B: >Das Nibelungen Lied zum ersten mal in der iltesten Gestalt aus der St.
Galler Handschrift<. Myllers Erstedition hatte aus zwei Griinden Erfolg ge-
habt: Sein Subskriptionsverfahren bringt das Buch in fiirstliche und gelehrte
biirgerliche Biichersammlungen und Universititsbibliotheken,5® und mit
Johannes von Miiller findet er in den >Gottingischen Anzeigen von gelehrten
Sachen« von 1783 einen Rezensenten, der bei aller Kritik am Herausgeber
fiir das Werk das Gleiche leistet ,,wie Lessings 17. Literaturbrief fiir die Er-
kenntnis Shakespeares“5°. Der Kasseler Bibliothekar sprach spiter von der
»Teutschen Ilias“ (S. 14), die das >Nibelungenlied« durch eine geeignete Be-
arbeitung (,,seiner antiken Gestalt ohne Schaden“, Rezension) werden
konnte: Der Ilias-Vergleich, der von Bodmer zur poetologischen Charakte-
risierung gebraucht worden war, bekommt hier erstmals seinen national-
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literarischen Gehalt, mit dem —im Sinn von Herders Vorstellung der relativen
Gleichrangigkeit aller Literaturen — auch der deutschen ein Griindungs-
Epos wie der griechischen (und lateinischen) zugesprochen werden sollte.®°
Wenn August Wilhelm Schlegel dann von der ,Ilias des Nordens* spricht, tut
er es im Sinn der Zusammengehorigkeit der germanischen Literaturen, in
Absetzung von den antiken und romanischen.

Die weiteren mittelhochdeutschen Texte, die Myller abdruckte, riefen,
weil sie als bloBe Textwiedergaben ohne Erlduterungen und Glossar unzurei-
chend erschlossen waren, anders als die Nibelungenlied-Edition keine Vor-
ginger hatten (auBer Bodmers wirkungslos gebliebenen Wolfram-Umschop-
fungen von 1753 und 1774 und der >Fabel von Laudine« von 1780) und keinen
Rezensenten vom Rang Johannes von Miillers fanden, weniger Resonanz
hervor. Es waren auBBer dem »>Nibelungenlied« die >Eneit< Heinrichs von Vel-
deke, Johannes’ von Konstanz >Minnelehre< (>Got Amur<), Wolframs >Par-
zival<, Hartmanns >Armer Heinrich<, Konrads von Wiirzburg >Herzmaere«
(>Von der minnen<) und zwei weitere Miren aus der StraBburger Miren-
handschrift im ersten Band, der zweite enthielt Gottfrieds >Tristan< mit der
Fortsetzung Heinrichs von Freiberg, Konrad Flecks >Flore und Blan-
scheflur<, Hartmanns >Iwein< und Freidank sowie Lieder aus der Jenaer und
der Weingartner Liederhandschrift. Der dritte Band blieb unvollstéandig und
brach nach der ersten Lieferung in Konrads von Wiirzburg >Trojanerkrieg«
(V. 25245) ab; Erduin Julius Koch sollte das Weitere zum Druck bringen,
gelangte jedoch nie dazu. Gottfrieds >Tristan« Jas man bis zur Ausgabe Eber-
hards von Groote (1821, mit der Fortsetzung Ulrichs von Tiirheim) in Myl-
lers Edition — so auch August Wilhelm Schlegel fiir seine Berliner Vorle-
sungen 1803/1804), fast ebenso lange den >Parzival< (Lachmann 1820), dem
der >Iwein< 1827 in kritischer Ausgabe folgte (Benecke/Lachmann) — voraus-
gegangen war der >Arme Heinrich« der Briider Grimm (1815). Uber sechzig
Jahre muBte man auf einen neuen Konrad Fleck (1846) und die >Eneit« (Ett-
miiller 1852) warten, und erst 1858 war Konrads von Wiirzburg >Trojaner-
krieg< in der Ausgabe Adalbert von Kellers greifbar. Allerdings darf man
nicht vergessen, da die Edition mittelalterlicher Texte ein grofies verlegeri-
sches Risiko war — selbst der mit einer textnahen Nacherzihlung von Wil-
helm Grimm versehene > Arme Heinrich« verkaufte sich schlecht,®! und die
weiteren genannten Editionen wandten sich an den kleinen Kreis der Spezia-
listen oder ganz speziell Interessierten: Richard Wagner hatte in seiner
Dresdner Bibliothek die Grimmsche Ausgabe des »Armen Heinrich<, Be-
necke/Lachmanns >Iwein< und Lachmanns Wolfram-Ausgabe von 1833 -
dazu eine Fiille von Texteditionen der dreiBiger und vierziger Jahre, dazu
auch die >Zeitschrift fiir deutsches Alterthumc« seit ihrem ersten Jahrgang. 62
Vor und iiber allen Gelehrten wurde Wagner ja auch zum wirkméchtigsten
»Mittler des Mittelalters*s>.
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Aus der Generation von Bodmers Schiilern sind noch zwei Editoren zu
nennen: Wilhelm Johann Christian Casparson in Kassel, der Herausgeber
von Wolframs >Willehalm« (1781/84), und Karl (Josef) Michaeler in Wien,
der 1786 Hartmanns >Iwein< ediert und tibersetzt hat. Casparson lehrte am
Carolinum und Fridericianum in Kassel und war Mitglied der ,,Gesellschaft
der Alterthiimer“, in der Martin Ernst von Schlieffen, einfluBreicher Staats-
minister, besonders anregend wirkte. Er hatte Bodmers >Nibelungen«Torso
studiert und das Deutsche in der Erzdhlung und der Sprache gerithmt.%*
Johannes von Miiller wurde auf seine Initiative hin nach Kassel geholt.¢5 Er
veranlaBte den Landgrafen Friedrich II. zur Ubernahme der Kosten der
»>Willehalm«-Publikation - in der Ankiindigung der Ausgabe wird der regie-
rende First als ,,Enkel“ von Wolframs Méazen Hermann von Thiiringen
apostrophiert und der Auftraggeber der abgedruckten Kasseler Hand-
schrift, Heinrich der Eiserne von Hessen, entsprechend als ,, Anherr“e.
Die Beschiftigung mit altdeutscher Literatur wird also einem neuen feu-
dalen Reprisentationsanspruch dienstbar gemacht, der sich in der Pflege
der ,,Alterthiimer” duerts” (der Landgraf erlieB 1780 ein Gesetz, das Ver-
nichtung oder Ausfuhr von ,,Alterthiimern* verbietet), in der Einrichtung
einer Akademie der Bildenden Kiinste, wo u. a. Johann Heinrich Tischbein
wirkt, der eines der ersten ,historischen” Mittelalterbilder gemalt hat,¢8
und der Einrichtung des ersten 6ffentlichen Museums auf dem Kontinent, in
dem die Kunstschitze der landgriflichen Sammlung, noch vermehrt, zu-
géanglich gemacht werden. Diese MaBnahmen, zu denen auch die Verbesse-
rung der Schulverhiltnisse mit dem Ausbau des Carolinums zu einer Art
Universitit gehort, sollen in der Aufnahme ,,civiler* Selbstvergewisserungs-
muster integrierend auf die absolutistische Stindegesellschaft wirken —
welche Rolle fiir ein biirgerlich-republikanisches Selbstverstindnis die Ab-
lehnung der latinisierenden franzésischen Hof-Asthetik und -Poetologie
spielt, hatten wir bei Bodmer gesehen.%® So ist auch die aristokratisch-repri-
sentativ funktionalisierte Mittelalterbeschiftigung, die bei Casparson noch
klopstockisierende Barden-Dramen hervorbrachte, in der Aufnahme mittel-
alterlicher Texte im Grunde von Bodmers Konzeption abhiingig — Casparson
korrespondierte fiir seine Ausgabe auch mit ihm’ und bemiihte entspre-
chend fiir den >Willehalm« die seit der >Nibelungen«Edition topische Homer-
analogie”?,

Diese wendet der Kustos der Wiener Universitidtsbibliothek, Karl Mi-
chaeler, auch auf Hartmanns >Iwein< an, den er 1786/87, nach der Ambraser
Handschrift vom Beginn des 16. Jahrhunderts, in einer zweisprachigen Edi-
tion publizierte. Michaeler kam von der damaligen Nordistik. Er steht in der
speziellen 6sterreichischen Tradition der Erforschung des Mittelalters und
ist Zeitgenosse und Freimaurer-Logenbruder (,,Zur wahren Eintracht*) des
~Barden“ Michael Denis, der Ossian iibersetzte, Liebeslieder im Stile
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Gleims schrieb (Mozart sollte 1782 eine seiner bardischen Oden vertonen
[K. 386d], aber das war ,zu iibertrieben schwulstig” fiir seine ,feinen
Ohren“) und einen Katalog der religiosen Handschriften der Wiener Hofbi-
bliothek erstellte.”? Michaeler hatte seit 1777 als Professor fiir allgemeine
Weltgeschichte in Innsbruck gewirkt und nach einer Schrift >Welches sind
die Grenzen des alten Scandinaviens?< (1774) eine Art vergleichender Gram-
matik der germanischen Sprachen mit Textbeispielen verdffentlicht: >Ta-
bulae parallelae antiquissimarum teutonicae linguae dialectorum, Moeso-
Gothicae, Franco-Theotiscae, Anglo-Saxonicae, Runicae et Islandicae . . .«
(1776) und fiir die mittelhochdeutschen Belege Ausziige aus Bodmers >Min-
nesinger«-Edition und aus der Ambraser Handschrift mit dem >Iwein«
Anfang abgedruckt. Darauf dringten ihn verschiedene Personlichkeiten,
darunter Adelung und Wieland, zur Edition des gesamten Werkes.?3 Da Pro-
belesungen mit gemeinsamen Freunden Schwierigkeiten beim Verstindnis
des Textes ergaben, denkt Michaeler zuerst an erkldrende Anmerkungen,
entschlieBt sich aber dann zu einer Paralleliibersetzung, da sie den Lektiire-
beginn an jeder Stelle erméglicht, den Unterhaltungswert steigert und eine
allmiahliche Vertrautheit mit dem mittelhochdeutschen Text erméoglicht: ,,s0
schicket man sich doch bey einer anhaltenden Erkldrung eines groBren
Stiickes, das man mit Vergniigen liest, allmihlig iiberhaupt in die damahlige
Constructions- und Redensart; man . . . lernet, wie man mit anderswo neu vor-
kommenden Ausdriicken zu Werke gehen miisse, wenn man auf den Grund-
verstand derselben richtig dringen will“ (Ausgabe I, S.70f.). Michaeler
versteht seine Ubersetzung also als ,,Erklarung, er will im Zweifelsfall das
weniger ,,Erkiinstelte“ wihlen und einer Verdeutlichung den Vorrang vor
einer ,Verschonerung® einrdumen (S.73). Das sind Grundsitze, die noch
fiir die heutigen zweisprachigen Ausgaben (etwa des Reclam-Verlages)
gelten. Bei Michaeler leiden seine Bemiihungen, die er durch Anmerkungen
und Erklirungen, vor allem unter Heranziehung von J.J. Oberlins »Glossa-
rium Germanicum Medii Aevi< (1781/84), unterstiitzt, sehr unter der Text-
basis: Die spite Handschrift hat viele Textverderbnisse, die durch Heranzie-
hung des zwei Jahre vorher erschienenen Myllerschen Drucks des >Iwein«
hitten gebessert werden konnen. Aber Michaeler kannte ihn nicht und hatte
auch keinen Kontakt mit Bodmer aufgenommen - das Prinzip des unkriti-
schen Handschriftenabdrucks st68t hier auf deutliche Grenzen. Michaeler
volizieht nun nicht nur eine Einordnung in die ,,homerische* Poetologie im
Homervergleich und der Einteilung in zwolf Gesénge, sondern er sieht gera-
dezu eine Vereinigung der Gegensiitze, wenn er die Anspriiche der aristote-
lischen Regelpoetik, der Grundsiitze des Horaz und die Vorschriften Boi-
leaus gleichermaBen als erfiillt ansieht (S.61, 63). Das Wunderbare
(Brunnen, Zauberring, Lowe) integriert er mit Hilfe von Herders Konzep-
tion der historischen Relativitiit, es sei ,,der Leichtglaubigkeit selbes Zeital-
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ters ganz angemessen® (S. 54). In diesem poetologischen Synkretismus zeigt
sich wohl nicht nur die Hilflosigkeit im undifferenzierten Umgang mit dem
zeitgenossischen poetologischen Ideenvorrat, um die Beschiftigung mit den
alten Texten zu legitimieren, sondern auch eine Pluralitit, die mit der Verein-
nahmung der mittelalterlichen Literatur in die poetologische und nationale
Programmatik in der Romantik verlorengeht. Eine modellbildende Wir-
kung ist weder von Michaelers Edition und TexterschlieBung noch von
seinem pluralistischen Verstandniskonzept ausgegangen, ebensowenig hat
seine Veroffentlichung eine poetische Aneignung provoziert.”® Das lag
gewiB einerseits an der Eigenart des Textes, die eine Integration in die zeitge-
ndssische Dichtung kaum mdglich machte — erinnert sei an Michaelers Inter-
pretationsprobleme und Bodmers MiBerfolg mit seinen Umschopfungen —,
und andererseits an der umfangreichen Aufbereitung, die eine zusitzliche
Form der Aneignung nicht unbedingt provozierte.

Das war anders mit Bodmers >Minnesinger<«Editionen, die einerseits be-
reits auf die anakreontische Poetik zielten, andererseits die Texte vollig uner-
schlossen lieBen — Bodmer hatte es ja bei einem Ubersetzungsversuch be-
wenden lassen. DaBB der Minnesang poésie formelle ist, blieb Bodmer und
den Anakreontikern anscheinend weitgehend verborgen — und zwar weil er
formalisierte Situationen und ein Vokabular benutzte, das wohl der klassizi-
stischen und auch der galanten Schreibart nicht entsprach, hingegen viel gro-
Bere Ubereinstimmung mit dem géingigen poetischen Code der ,,neuen* Lie-
besdichtung zeigte. Die Rationalisten sahen den formalen Charakter genau
und kritisierten den Minnesang entsprechend — so vor allem Johann Chri-
stoph Adelung, der das ,,Ewige Einerley“ und eine ,,Armuth des Geistes*
kritisierte,” und von der Genie-Asthetik her gab es ebenfalls entsprechende
Einwénde: Schiller sprach vom ,, Almanach der Sperlinge“7¢. Goethe und
Herder fanden die Aneignung, die ein Erlernen der alten Sprache voraus-
setzte, zu mithsam — Herder lobt Bodmer in einem Atemzug fiir den ,,Schaz
von deutscher Sprache, Dichtung, Liebe und Freude“, den er ,,der Nazion*
mit der Publikation der >Minnesinger« gegeben habe, und meint dann, ,,wir
... sollen noch ein ander Deutsch lernen, um einige Liebesdichter zu lesen —
das ist zu viel!“77

Nicht zu viel war es vor allem Johann Wilhelm Ludwig Gleim, aber auch
den Dichtern des Gottinger Hainbundes gewesen. Der 1772 gegriindete
Dichterkreis hatte sich Klopstock zum Schutzheiligen erwihlt, und von der
Bardenschwirmerei fand er auch zu den Minnesingern, weil man bei ihnen
dhnliche Urspriinglichkeit der Empfindungen, den Ausdruck von Gefiihls-
erfahrungen, die den eigenen entsprachen, zu entdecken meinte.”8 Wie-
lands Dichtung galt den Hainbiindlern als Gegenbild: eine unaufrichtige
Galanterie, gegen die sie, in der Nachfolge Klopstocks, die wahre AuBerung
des individuellen Fiihlens setzen wollten. Dem entsprach der Hohe Minne-
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sang mit seinen Aufrichtigkeitsversicherungen, seinen Exklusivititsbe-
schwoérungen, dem ,,Hohen Lied von der Einzigen“, wie G. A. Biirger eine
Liediiberschrift 1788 formuliert; wenn er jedoch fortfihrt: ,in Geist und
Herz empfangen am Altare der Vermihlung“7??, so zeigt er damit dic Um-
deutung hofischer Gesellschaftskunst zur Verherrlichung eines neuen biir-
gerlichen Ideals: der Integration von Gefiihlsintensitit und Liebe.8 Biirger
kam durch Gleim zur Beschiftigung mit den Minneliedern und experimen-
tierte, wie er ihm schrieb, mit eigenen Adaptionen.®! Was er dann veroffent-
lichte, sind Lieder, in denen lediglich die Erinnerung an das ,,vor Jahren“
gelesene Gedicht nachklingt (Vorwort zur Ausgabe von 1778). Biirger para-
phrasiert in dem genannten Lied eine Strophe Walthers von der Vogelweide:

gern ich in allen dienen sol:

doch han ich mir dise iz erkorn.

ein ander weiz die sinen wol:

die lob er 4ne minen zorn,;

hab ime wis unde wort

mit mir gemeine: lob ich hie, s0 lob er dort.52

Walther greift hier vermutlich einen Konkurrenten (Reinmar) an - aber mit
allgemeiner Programmatik: Minnesang ist Frauenpreis schlechthin, der aber
im Lob ,,der* Dame des Sangers gefaBt wird, weil nur die Projektion der
Frauenverehrung auf die eine (Kunst)-Figur die AuBerung von Bestiindig-
keit und Exklusivitit ermoglicht. Diese entscheidenden Qualitéten sind mit
der Formel ,,ich — dise — hie* und ,,ein ander —sine ~ dort“ gefaBit. Bei Biirger
heiBt es 1774 noch unter dem unmittelbaren Eindruck der Walther-Lektiire:

Jeder Minner hat die Seine

Und die Seine lobe, wer da will!

Mag er doch in gleichen Weisen

Seines Herzens Holdin preisen!

Nur die Meine 1aB’ er mir!

Lob er dort so lob ich hier (nach Porsch, S.78).

Bei Bewahrung des Grundgedankens fehlt die Voraussetzung: die Verpflich-
tung zum allgemeinen Preis der Frau, also die Basis der mittelalterlichen -
Gesellschaftskunst. In dem genannten Lied hat Biirger die Vorstellung ,,ich
- die Meine, er ~ die Seine“ weiterentwickelt3:

Singt mir nicht das Lied von andern!
Andre sind nicht fiir mich da:

Sollt ich auch, gleich Alexandern,
Durch die Welt erobernd wandern,
West- und osthin, fern und nah.

Andre fiillen andrer Herzen
Andre reizen andrer Sinn.
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Wann ich erst ein andrer bin,
Dann sind andrer Lust und Schmerzen
Mir Verlust auch und Gewinn.

Hier erscheint der Gedanke ,,ich ~ die Minne“ in der Vorstellung vom Iden-
titidtsverlust (,,Wann ich erst ein andrer bin“), der als Auseinandersetzung
mit dem anakreontischen Konzept des Liebestéindelns unter dem Gebot des
Immer-verliebt-sein-Miissens zu verstehen ist. Der Liebeswechsel scheint
vorstellbar, wird aber abgewiesen. Biirger behélt von Walther nur den allge-
meinen Gegensatz ,,die Eine — die Andre*, der in so ziemlich allen Liebes-
liedern existiert. Andere Dichter des Hains bleiben niher an ihren Inspira-
tionsquellen —~ so Holty in seinen beiden Nachdichtungen, darunter der von
Walthers >S6 die bluomen Gz dem grase dringent« (L. 45, 37; das zweite ist
das patriotisch rezipierte >Ir sult sprechen willekomens, L. 56, 14).

Es ist ein halbes Himmelreich,
Wenn Paradiesesblumen gleich,
Aus Klee die Blumen dringen,
Und wenn die kleinen Vogellein,
Im Garten hier, und dort im Hayn,
Auf griinen Biumen singen.

Doch bas ist noch ein reines Weib,
Von Seele gut, und schén von Leib,
In ihrer Jugendbliithe.

Wir laBen alle Blumen stehn,

Das liebe Weibchen anzusehn,

Und freun uns ihrer Giite.

Neben der Bundessignatur ,,Hayn* (Z. 5) fallen im Vergleich zu Walther auf:
der Verzicht auf die stindische Komponente (aus der adligen Dame, ,,adeliu
frouwe*, wird ein ,,Weib*), die Einfiihrung der Leib-Seele-Formel (wihrend
dem mittelalterlichen Dichter das ausfithrlich vorgestellte AuBere ein-
schlieBlich der sténdischen Kleidung das Innere programmatisch mitum-
schlieBt) und die Gefiihlsintensivierung durch das Hypokoristikon ,,Weib-
chen® und ,,(wir) freun uns ihrer Giite“#4, withrend bei Walther die edle Frau
nur staunend angeschaut wird — als gesellschaftlich akzeptierte Huldigung.
Die Herstellung des Gefithlsaspekts, der bei Walther gegeniiber dem For-
malen (Wettstreit zwischen Mai und Dame, der Dichter als Parteiginger)
eine geringe Rolle spielt, ist typisch fiir die Minnesang-Rezeption des
»Hains“, der ja gerade die Echtheit des Gefiihls in den alten Liedern gesucht
hat. Begreiflich, daB die Lieder, die die Suggestion ,,erlebten* Gefiihls am
stdrksten vermitteln (und auch heute noch gegen diese Rezeption nicht ge-
feit sind®%) besonders rezipiert werden: Walthers >Midchenlieder<, darunter
das>Lindenlied< L. 39, 11.86 Johann Martin Miller hat es 1772 als Vorlage fiir
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sein >Lied< bemiiht. Walthers Lied ist ein Frauenmonolog, der Elemente der
Pastourelle benutzt, aber gerade die gattungstypische Situation des ver-
fithrten Midchens meidet, vielmehr durch den Mund der Sprecherin eine Vi-
sion von einer von stindischen Ungleichheiten und anderen gesellschaft-
lichen Zwingen freien Liebesbegegnung entwirft.8” Anders Miller:

Ein schoner, junger Rittersmann
Schleicht mir den ganzen Tag,
Vom allerersten Morgen an

Bis an den Abend, nach.

Miller inszeniert den Rahmen der Pastourelle, den Walther voraussetzt,
aber nicht ausdriicklich thematisiert. Daher wird bei ihm das Moment der
Verfithrung wieder deutlich:

Ich aber meid’ ihn fiir und fiir
Und flieh’ ihn tiberall,

Weil es mit vielem Ernste mir
Die Mutter anbefahl.

Die ‘Liebe wird in Auseinandersetzung mit der Sitte gezeigt (Figur der
Mutter), aber sie iiberwindet dieses Hemmnis. Dazu muB der ,,Ritters-
mann® erst zeigen, daB es ihm wirklich ernst ist, seine Gefiihle durch
duBerste Liebesqual beglaubigt sind:

Heut sprach er viel von Angst und Not,
Zuletzt vom Sterben gar.

Zwar verbietet ihm das Midchen seine weitergehenden Anniherungen:

Den Mund, so sehr ich’s ihm verbot,
Hat er mir so gekiiit . ..

und auch das offene Bekenntnis von Walthers Sprecherin

Daz er bimir lzge ...

vermeidet Miller, er nimmt die erotische Deutlichkeit zuriick, 148t von der
»Stitte, wo ich saB“, dann auch von ,,unserer Lagerstatt“ sprechen und 1t -
scheinbar offen, was geschah im dunklen ,,Hain“ (dem unvermeidlichen).
Aus Walthers Utopie einer Liebe im gesellschaftsfreien Raum ist die Verfiih-
rung eines Midchens geworden, das nein sagt, aber Ja meint und dabei ganz
den Wunschbildern (nicht nur) dieser Zeit entspricht: eine Konventionalisie-
rung durch Eingliederung in die poetischen und sexualpsychologischen
Rollen-Traditionen.

Bodmer war nicht gut zu sprechen auf die Gottinger, deren Minnesang-
Rezeption auch auf die erwihnten Texte beschrankt blieb und das ,,zuféllige
spiel einiger freunde {war], die, indem sie die alten, freylich nicht genutzten
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iiberbleibsel des schwibischen zeitpunkts miteinander lasen, versuchen
wollten, ob man auch nicht einmal ganz in dem geiste der minnesinger
dichten, und bei der gelegenheit einige alte worter retten konnte, die nicht
hitten untergehen sollen*88. Daf es nicht der Geist der Minnesénger war, in
dem sie dichteten, sondern ,der Herren eigner Geist“, versteht sich.
Bodmer hatte also keinen besonderen Grund zur Dankbarkeit angesichts
der eher beildufigen Beschiftigung mit seinem Lieblingsgegenstand, denn
zu recht sah er die Dominanz der klopstockschen Tradition. In den siebziger
Jahren hiufen sich darum die ,,ausfille auf die Enthusiasten der runischen
literatur, die nicht die deutsche ist*, namentlich gegen Klopstock,8? wegen
der Orientierung an der Barden- und Skaldendichtung, die er in eins setzt -
von den Anregungen, die sie durch ,,seine Minnesinger* empfangen haben,
nahm er anscheinend keine Notiz —, er sah sie vollig unter dem Vorzeichen
ihrer ,,nordischen“ (und norddeutschen) Germanenverehrung, die aller-
dings in ihren Liedern kaum stirker ist als die Beziehung auf die altdeutsche
Literatur und sich am chesten in ,,ossianischer” Naturschwirmerei duert.
Anders war es mit Johann Wilhelm Ludwig Gleim, an dessen Hilfe
Bodmer bei der Publikation der >Minnesinger« gedacht hatte und mit dem er
in Korrespondenz stand. Es war wohl seine moralisch-didaktische Tendenz,
die ihn dem Ziircher angenehmer machte als die ,,schongeisterlichen Wild-
fange* (Chr. G. Heyme) aus Gottingen. Im Jahre 1773 veroffentlichte Gleim
46 >Gedichte nach den Minnesingern< und 1779 31 »Gedichte nach Walter
von der Vogelweide<, denen er im ersten Fall die mittelhochdeutschen Texte
jeweils auf der unteren Hilfte der Seite beigab, um damit zu verdeutlichen,
daB er seine Texte als Umschopfungen ansah, beim > Walter«<begniigte er sich
mit der Angabe der Stellen in den >Minnesingern<. In einem Brief an
Bodmer hatte er sich schon 1747 iiber die Aufgaben des Anakreon-Uberset-
zers geduBert und , Richtigkeit, aber keine Knechtschaft“ gefordert. ,,Der
leichte naive Ton verlangt bisweilen kleine Zusitze, bisweilen eine andere
Stellung der Ideen, nachdem die Sprache sich bequemt.“9° Die Verwandt-
schaft der Minnesénger mit Anakreon hat er in der Vorrede zu seinen Minne-
singer-Gedichten herausgestelit: ,,daB die Zeiten der sogenannten Minne-
singer einen Anakreon, und einen bessren® aufzuweisen hatten, ist fiir ihn
nur eine rhetorische Frage, und wenn er das 13. Jahrhundert ,,eine Periode
fiir Geist und Herz, dergleichen wohl nicht leicht in irgendeinem Lande zu
finden ist“, nennt, Akademien fordert, die ,,den Geist, die Sprache, die
Sitten ihres Volkes in den &ltesten Zeiten, den ihrigen zur Warnung oder zum
Muster vorstelleten® (S.3-5), so erfiillt er ganz die von Bodmer gesetzten
Vorgaben. So hat er auch das Gedicht von Kénig Wenzel von Bshmen nach-
gedichtet, in dem es heift: ,Ich brach der rosen niht und hat ir doh gewalt*,
ein Bild, das Bodmer schon fasziniert hatte als AuBerung einer vermeint-
lichen Souverinitit des begehrten, aber selbstbeherrschten Mannes: Die
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Zeitgenossen sollten sich an der ,fanatischen Liebesprobe“ ein Beispiel
nehmen, bei der sie ,,eine Nacht in dem Bette der Geliebten und zuniichst an
dem Schoosse der Wollust zubrachten, ohne daB sie die Blumen gebrochen
hitten, die sie inihrer Gewalt hatten““®t. Gleim geht hier mit dem mittelalter-
lichen Gedicht sehr frei um und tibernimmt nur den Gedanken des freiwil-
ligen erotischen Verzichts, der dort theoretisch abgehandelt wird (,,Diu
ganze liebe das besneit / Und ouch ir kiuschiu werdekeit“ — , Die vollkom-
mene Liebe verhindert dies und daneben die Wiirde ihrer Keuschheit*). Er
macht eine Schiferszene daraus, und aus dem Motiv des keuschen Beilagers
(das trobadoreske und minnesingerische Tradition hat) wird der anakreonti-

Braub:
sche KuBrau Unter ihren lieben Schafen,

Fand ich eine Hirtin schlafen,
Zucht und Unschuld im Gesicht,
Ihre rothen, zarten, siissen
Losen, lieben Lippen kiissen
Konnt ich nicht (S.21).

Die entsprechende Integration in die Vorgaben der zeitgenéssischen Liebes-
dichtung (und dazu gehoren die Anrufungen der Genien, der Musen, der
Liebesgotter) finden wir auch bei Liedern, die niher am mittelhochdeut-
schen Text bleiben. Gleim hat wie Holty Walthers >S6 die bluomen Gz dem
grase dringent<« zweimal als dichterischen Vorwurf genommen. Beim ersten
Lied >An die Schonen« (Nr.25) tibertrigt er die ersten sieben Walther-Verse,
den Natureingang, recht sinngetreu. Wenn aber Walther das Wettstreitmotiv
(Natur gegen Frauenschénheit) einfiihrt, macht Gleim eine konventionelle
Verlassenheitsklage daraus:

Und von euch, ihr Schénen, keine

Hin mich winkt, in ihren Hayn [!],

Wenn ich dann, so ganz allein,

Auf dem Anger sitz’ und weine,

Kan’s denn, kan’s denn anders seyn? (S. 48)

Im zweiten Lied, »Das schone Weib« (Nr.26), wird dann das Wettstreitmotiv
mit sprachlichen Anklidngen an Walthers Strophen 2 und 3 exponiert (die bei-
denletzten Zeilen iibertragen die entsprechenden von Walthers Strophe 2):

Den May, so schon, so préchtig, wie itzunder,
Sah ich, in meinem Leben nicht,

Er bringt uns alle seine Wunder

Der Schénheit, vor’s Gesicht!

Und doch, was ist so schon,

Als unsrer Winli schlanker Leib?

Wir lassen alle Blumen stehn,

Und gaffen an, das schéne Weib! (S.49)
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,unsere Winli“, das ist Anna Luise Karsch, die er unter diesem Decknamen
(aus mhd. wine = Geliebte[r]) hiufig bedichtet. Das Lied enthilt dadurch
eine gemeinschaftsstiftende Komponente in Gleims weitem Freundes- und
Dichterkreis. Der Kult des sozialisierenden Gefiihls in der Intensivierung
der personlichen Beziehungen, wie er fiir die Dichtung der zweiten Hilfte
des 18.Jahrhunderts charakteristisch ist, &uBert sich in Zueignungen ein-
zelner Gedichte: >An seine Freunde<, >An Hillmar« (topischer nordischer
Name), > An seine Gemahlinn« (die ,,fiir Tisch und Kiiche“ — MiBverstindnis
von mhd. kiusche — zusténdig ist), >An das Friulein Sunnemann<*2. Die Ver-
einnahmung der Gedichte, die ,,zum Besten zweyer armen Migdchen”
verkauft werden, in den sentimentalen Kult eines empfindsamen Zirkels er-
reicht damit ihren Hohepunkt. Zu diesen Vertrautheiten stiftenden und Iso-
lation iberwindenden Strategien gehort auch die spezifische Religiositit
dieses pietistisch bestimmten Kreises. Sie findet ihren Ausdruck ebenfalls in
einer Minnesinger-Adaption: dem >Morgengesang« (S.24£.) nach dem welt-
lichen Tagelied Konig Wenzels von Bohmen. Es ist ein Morgenchoral ge-
worden in der sechszeiligen Strophe des Nicolaischen Liedes ,,Wie schon
leuch’t uns der Morgenstern® und nimmt die Situation zum Anlaf} eines Mor-
gengebets mit biblischen Ankléngen: Y

‘Wohlauf, zu frohlichem Gesang!
Aus einem Munde: Gott sey Dank,
Er hat uns Seyn gebothen!

Und alles war auf sein Gebot:

Er ist, er ist, er ist der Gott

Der Lebenden und Todten.

Wihrend der mittelalterliche Autor die Liebenden zum Abschied nach der
Liebesnacht aufruft, schickt der pietistische Lutheraner den ,trige(n)
Schlidfer zur Arbeit, er muB ,,sein Brod ...« (S.25) verdienen. Arbeitsam-
keit der Arbeitsfahigen wird eingefordert. So wird das fremde Genre des ero-
tischen Tagelieds ungeniert in ein vertrautes — und gemeinschaftsstiftendes —
Genre, den lutherischen Choral, umgeschrieben. DreiBig Jahre spiter?? ver-
sucht Ludwig Tieck gerade das Gegenteil: die Gedichte in einem Schwebezu-
stand zwischen Fremdheit und Vertrautheit zu halten: 1803 versffentlichte
er seine >Minnelieder aus dem Schwibischen Zeitalter«.

Schon um 1795 hatte er sich alten Texten, den deutschen ,,Volksbiichern*
des spiten 15. und 16. Jahrhunderts zugewandt (s. u.), seit 1801 beschiiftigte
er sich mit der Literatur des 12. und 13. Jahrhunderts, arbeitete an einer Um-
schopfung des Nibelungenlieds, wollte sich >Parzival« und >Titurel< und das
>Heldenbuch« vornehmen.®* Aus diesen Vorhaben wurde wenig, hingegen
trug die Beschéftigung mit Bodmers >Minnesingern< Friichte. In der pro-
grammatischen Vorrede wird der vollig neue Rezeptionskontext deutlich.
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Statt, wie bisher, zu behaupten, ,,dasz geschicht-, sprach- und sittenforscher
mannichfaches daraus ziehen konnten“ (und, zu ergénzen: der Mitwelt zum
Muster geben), will er ,,dafiir desto fester an ihrer seele und herzlichen siisze
... hangen“ —so Jacob Grimm iiber Tiecks Ansatz.?5 Die ,seele” der Lieder,
das ist nichts Anderes als ihre Teilhabe an der ,Eine[n] Poesie, Eine{n]
Kunst®, ihre Zugehorigkeit zu dem ,,heilige[n], unbekannte[n] Land“ (S.I):
»€s giebt doch nur Eine Poesie, die in sich selbst von den frithesten Zeiten bis
in die fernste Zukunft . .. ein unzertrennliches Ganze ausmacht* (S.II). So
kann jeder Freund der Poesie sie aus dem ,,Gemiith selbst in allen seinen
Tiefen* verstehen, denn ihre Geschichte ist die der menschlichen Seele
selbst. Tieck steht mit diesem romantischen Poesiebegriff in engster Verbin-
dung mit den Vorstellungen von Novalis und Friedrich Schlegel, mit denen
er seit 1799 in Jena intensiven Kontakt hatte. Die zeitliche Distanz zu den
alten Texten ist also aufgehoben fiir den, der sich durch die ,,KenntniB der
Italidnischen, Spanischen, Deutschen, Englischen und Nordischen Poesie,
ja durch ,,die Lieder des Orients“ mit der ,,Einen Poesie* vertraut gemacht
hat (S.III). Der Primat des Poetischen fiihrt dazu, daB die Lieder moglichst
wenig verdndert werden, die Form, die Reime als das Musikalische miissen
erhalten bleiben: Im ,,Gefiihl des Ganzen“ ist ein intuitives Verstehen még-
lich, ja gerade die Scheu, die 4sthetische Eigenart zu verindern, sie durch
Veriinderungen und Umschdpfungen zu beschidigen, setzt eine ,,innigere®,
d.h. aus dem ,gemiith“ entspringende Verstindnismoglichkeit frei: ,,Ich
habe immer die Melodie der Lieder deutlich zu machen gesucht®, sagt Tieck
(S.XXVI), und im SchluBgedicht heibt es:

Also muB ein liebes Singen

Innig

Wie es fliichtig geistig schwebet,

Kaum bewu8t sich daB es lebet,

Das geliebte Herz durchdringen (S. 283).

Gegeniiber dieser Erfahrung sind die Forderungen nach grammatischer
Richtigkeit und Wortverstindlichkeit zweitrangig: Woérter, ,,die wir noch,
nur in einem etwas verdnderten Sinne gebrauchen, oder deren Bedeutung -
sich leicht aus der Analogie errathen 148t“ (S. XXVII), hat Tieck daher bei-
behalten, nur in neuhochdeutsche Lautformen umgesetzt. So meint er, ,,daB
ihm die Leser auf halbem Wege entgegen kommen sollen, so wie er ihnen
halb entgegen geht“ (ebd.).

Die Auswahl umfaBt 220 Lieder - es sind ausschlieBlich Liebeslieder —, die
Sangspruchdichtung, die ,,moralischen Gedichte* mit ihrem Bezug auf
»Sitten, Gewohnheiten, Anspielungen auf die damalige Geschichte, Nach-
richten von politischen Vorfillen“ (S.V), die man bisher betrachtet habe,
schied Tieck als unpoetisch, weil nicht intuitiv zu verstehen, aus.



76 Volker Mertens

Die Minnelieder mit ithren Vignetten von Philipp Otto Runge, auf denen
die typischen Runge-Kinder die vorbewuBte Einheit mit der Poesie verkor-
pern, waren verlegerisch ein geringer Erfolg, das breite Publikum erreichte
Tieck nicht.?¢ Die romantische Vorstellung, da8 groBe Dichtung intuitiv zu
verstehen sei, der Ubersetzung, der Umschopfung oder des Kommentars
nicht bediirfe (wie sie im 18. Jahrhundert Michaeler aus dem Geist der Auf-
kldrung geliefert hatte), steht dann auch hinter dem ,,wissenschaftlichen®
Umgang mit den Texten seit Karl Lachmanns >Parzival< von 1820: die Pré-
sentation des mit Hilfe der Textkritik in den ,,urspriinglichen“ idealen Zu-
stand iiberfiihrten Gedichts ohne jegliche Hilfe zur Uberbriickung des
Abstands. So wurde die altdeutsche Literatur zur Angelegenheit der Spezia-
listen, die intuitiv verstehenden (und miBverstandenen) Leser wie Richard
Wagner blieben selten. GroBe Offentlichkeitswirkung hatten dagegen die
Nachdichtungen Karl Simrocks,®? vor allem sein >Nibelungenlied« (1827)
und die >Gudrunc« in der alten Strophenform und mit teils neuen, teils den
alten Reimen, aber nach den Regeln der Grammatik und unter Verwendung
nur derjenigen unter den alten Wortern, die als verstindlich und mittler-
weile eingebiirgert galten. Simrock wollte ,,die Anforderung allgemeiner
Verstindlichkeit nie unberiicksichtigt ... lassen“ (Ausgabe, S.X). Offent-
lichkeitswirkung hatten seine Nachdichtungen nicht als Teil der ,,Einen
Poesie“, sondern als Teilhaber am bildungsbiirgerlichen Kanon vorbildli-
cher oder nationaltypischer Gestalten und Verhaltensweisen — noch heute
heiBen Waschsalons ,,Gudrun® . ..

Erfolgreich waren und sind aber auch Tiecks Adaptionen der spétmittel-
alterlichen Volksbiicher — ein Textkorpus, mit dem Bodmer, der nur die
»hohen“ oder lehrhaften Gattungen akzeptierte, nichts hatte anfangen
konnen. Dazu brauchte es die Entdeckung der Volkspoesie durch Herder
und die des Sachs durch Goethe - das Spitmittelalter hatte Tieck zudem auf
der Reise in Franken mit Wackenroder 1793 in Niirnberg lebendig werden
konnen. Damals hatte er die Poesie des Hochmittelalters noch abgelehnt —
das Spitmittelalter war deutscher, origineller und biirgerlich-volkhafter.
Dazu gehorten die »>Volksbiicher< — in Verkennung ihrer oft franzésisch-
hofischen Textvorlagen: Als ,,Mirchen“ wurden sie integriert in die Erschei-
nungsformen romantischer Dichtung.?® Schon in seinem autobiographi-
schen Roman >Peter Leberecht« von 1796 hatte Tieck die Dichotomie von
wahrer Empfindung und leerer Phantastik im Hinblick auf éltere und neuere
Literatur benutzt, aber nicht, wie iiblich, auf ,hochliterarische“ Erzeug-
nisse, sondern auf die >Volksbiicher< (Haimonskinder, Genoveva u.a.)
einerseits und die Ritter- und Riuberromane andererseits® angewendet.
Unterschiedslos aber standen beide Gattungen nebeneinander in Heinrich
August Ottokar Reichards >Bibliothek der Romane<: Band 14 enthielt nach
der Abteilung I>Ritterromane«in der I1. unter > Volksromane« die dann auch
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von Tieck nachgeschaffene »Geschichte der schonen Magelone und ihres Pe-
ters< (S.75-94), in einer Nacherzihlung des alten > Volksbuchs«< mit wortli-
chen Zitaten daraus — von niemand anders als Goethes Schwager Christian
August Vulpius, der sich schon als Verfasser von trivialen Ritterromanen her-
vorgetan hatte und mit >Rinaldo Rinaldini, der Réduberhauptmann« (1798)
die piéce de résistance dieses Genres schreiben sollte. Fiir die Zeitgenossen
war also kein Unterschied zwischen den élteren und den neueren Ritterge-
schichten — Tieck aber spiirte gerade in der >Magelone« poetische Potenzen
auf, die die Aufnahme in die ,,Eine Poesie“ erméglichten. Zuerst wandte er
sich drei sehr unterschiedlichen Texten zu: den >Schildbiirgern<, den >Hai-
monskindern« (einer iiber das Niederldndische ins Deutsche gelangten fran-
zosischen Chanson de geste) und der >Schénen Magelone<: einem Liebes-
roman wiederum franzdsischer Provenienz, der 1527 als Fiirstenspiegel
durch den damaligen kurfiirstlich-sdchsischen Sekretédr und Hofmeister Veit
Warbeck ins Deutsche iibertragen worden war. Der Erfolg dieses Werkes
war grofl gewesen; aus dem 16. Jahrhundert sind siebzehn Druckauflagen
bekannt, aus dem 18. noch zwoélf. Tieck benutzte seinen Druck aus dem
Jahre 1784. Spiter (1800) kam noch die >Melusine< hinzu, aber schon mit
>Leben und Tod der heiligen Genoveva«< (1799) hatte er im Drama eine Bear-
beitungsform gefunden, die er dann fiir >Oktavian< (1802) und >Fortunat«
(1816) beibehielt. Von den novellistisch-erzéhlerischen >Volksbuch«Bear-
beitungen schiitzte er die >Magelone< am hochsten: Er nahm sie in die 1812—
16 erschienene Sammlung seiner fritheren Dichtungen, den >Phantasusc, auf
~in leicht redigierter Form.

Die Geschichte vom Grafen Peter und der schénen Magelone ist ur-
spriinglich ein didaktischer Liebesroman nach dem Muster der spitantiken
Reiseerzihlungen: die vorbildliche Werbung Peters um Magelone, die
Tochter des Konigs von Neapel, ihr VerstoB gegen das 4. Gebot durch die
Entfithrung, die Trennung, eine Folge von Peters VerstoB gegen das Keusch-
heitsgebot (er betrachtet die Briiste der Schlafenden), das Wiederfinden im
Spital, das Magelone gegriindet hat und wo sie als Pflegerin wirkt.

Die didaktischen Ziige waren fiir Tieck iiberfliissige Zutaten, so die Er-
mahnungen Magelones durch die Amme vor unrechtem Verhalten gegen
Vater und Mutter und besonders das ,,Christliche*, also die Pilgerfahrt Ma-
gelones nach Rom, ihre Gebete und besonders ihre caritativen Aktivititen:
die Griindung des Spitals und die Pflege der Kranken. Auch die Reduktion
des erotischen Moments in der Trennungssituation bei der Entfiihrung ge-
hort in diesen Kontext: Peter will nicht etwa Magelones Briiste betrachten,
sondern er schniirt sie nur auf, weil sie ,,mit Bangigkeit Atem holte“, und die
Enthiillung geschieht sozusagen unbeabsichtigt. Wenn A. W. Schiegel hier
»verstohlene Liisternheit* wahrnimmt,1%° so ist dieser Eindruck gerade
durch die Anderung der urspriinglich klaren Motivation bedingt. Stirker
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wirkt die Anderung der Wiederfindens-Begriindung: Magelone pilgert nicht
nach Rom, sie wandert ohne Ziel, bis sie zu einer Hiitte mit einem alten
Schiferpaar kommt, wo sie bleiben darf (ihre Helferrolle darf sie nur
,manchmal“ ausiiben, wenn sie einem Schiffbriichigen ,,beistehn konnte*).
Peter wird, nachdem er bei der Heimreise auf einer Insel zuriickgeblieben
war, von Fischern zu der Hiitte der Schifer geschickt, wo man ,,sein pflegen
wiirde“ — dort findet er vor der Tiir ,,ein schlankes schénes Mégdlein, zu deren
FiiBen ein Lamm im Grase spielte* —seine Magelone. Statt des Wiederfindens
im konkreten sozialen Raum hier das Einschwingen in die Idylle, die einfache
Welt, die nicht gesellschaftlich determiniert scheint. 1! Der Verlust an sozialer
Kommunikation wird durch die Einheit Magelones und Peters in Natur und
Liebe aufgehoben. Statt der didaktisch-metaphysischen Einbindung der Lie-
besgeschichte im alten Roman ist hier alles eins im Reich der Poesie und

Liebe:
Hier sind wir all befreundet,

Mensch, Tier und Blumenreich,
Von keinem angefeindet
Macht uns die Liebe gleich

singt Magelone, als Peter sie wiederfindet. Entsprechend ist der ritterliche
Auszug Peters, der urspriinglich eine Bew#hrungsfahrt ist, ein Aufbruch ins
Unbestimmte, ,,der junge Graf Peter kannte seine eigenen Wiinsche nicht;
es war ihm, als wenn ferne Stimmen unvernehmlich durch einen Wald
riefen“. Die Liebe selbst wird von dieser Unbestimmtheit nicht ausge-
nommen: Thre Liebesregung vertraut Magelone sich selber kaum an, ,,denn
die erste Liebe ist zaghaft und hilt sich selbst fiir einen Verriter“. Und mit
der Einfithrung des Motivs von der Sultanstochter, die sich in Peter verliebt
und mit ihm fliehen méchte, wird ihm seine Liebe zu Magelone und die Ver-
lockung der Untreue eins mit dem unbestimmten kosmischen Gefiihl der
Liebe. Er hort Sulima singen. ,,Der Geist der Liebe schwang sich durch den
goldenen Himmel; Liebe wollte ihn riickwirts ziehen, Liebe trieb ihn vor-
wirts, die Wellen murmelten melodisch dazwischen, und klangen wie ein
Lied in fremder Sprache, dessen Sinn man aber dennoch errit.“ Die Poeti-
sierung, die mit dem Zuriicktreten von Motivation und Kausalitét in der Er-
zidhlung verbunden ist und eine starke Betonung der Naturphédnomene in
synésthetischer Wahrnehmung einschlieBt, erreicht ihren Héhepunkt in den
lyrischen Einlagen. Schon in den >William Lovell« hat Tieck Lieder einge-
fiihrt — ob er die moglichen mittelalterlichen Vorbilder!®? vom Horensagen
(etwa iiber die Schlegels) kannte, muf offen bleiben. Die Lieder wurden
berithmt durch die Vertonung von Johannes Brahms, der zwischen 1861 fiinf-
zehn der achtzehn lyrischen Texte in Musik setzte —nicht am Volkslied orien-
tiert, sondern an Solokantate und opernhafter Gesangszene, meist in vari-
ierter Strophenform, wie es dem unregelmiBigen Bau entspricht. Da die
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»Romanzen op. 33« keine Geschichte in Liedern erzéhlen (wie die Schubert-
Zyklen), fithrt man sie gelegentlich mit Rezitation des Tieckschen Textes
auf.

Damit erhilt das »Mirchen« eine Existenzform, die in ihm angelegt ist:
Dramatische Momente sind nicht selten. Abgesehen von den Liedern finden
sich viele Monologe und Dialoge, Szenen, in denen Musik quasi hinter der
Szene ertont, und der SchiuB mit dem Lied, das Magelone und Peter singen,
erinnert an das SchluBrondo der Opéra comique bzw. des deutschen Sing-
spiels, etwa der >Entfithrung aus dem Serail<. Tieck hatte auch vor, die Mage-
lone zu dramatisieren, sie sollte zwischen dem ,,Trauerspiel“ >Genovevac«
und dem ,,Lustspiel“ >Oktavian« stehen, und die ,,erzéhlende und lyrische
Poesie konnten hier eben so ihr Recht erhalten“193, Was Tieck hier anvisiert,
ist ein Drama fiir die imaginidre Bithne — oder eine Oper. Dies war der zu-
kunftsweisende Weg, der nicht darauf vertraute, die alten Texte konnten sich
intuitiv erschlieBen, wenn es sich (anders als bei den kiinstlerisch unvollkom-
menen Volksbiichern) um groe Dichtung (wie Minnelieder, das >Nibelun-
genlied« und den >Parzival<) handelte, die in ihrer 4dsthetischen Eigenart be-
lassen werden muBten. Erst Richard Wagner hat dann die Form gefunden, in
die epische, dramatische und lyrische Elemente integriert werden%4 und in
der die alten Mythen ganz neu erstehen konnten, und seine Musik dient nun
als Moglichkeit der romantisch-intuitiven Vermittlung, sie hat den ,,Klang
fiir jene heimlich-unheimlichen Mitterniichte der Seele, wo Ursache und
Wirkung aus den Fugen gekommen zu sein scheinen und jeden Augenblick
etwas ‘aus dem Nichts’ entstehen kann“, wie Friedrich Nietzsche sagte.1%5 In
Wagner ist die romantische Wiederbelebung des Mittelalters zu sich selber
gekommen und damit etwas Neues geworden.

Blicken wir auf die Gegenwart, so finden wir vieles, was mit Bodmer be-
gonnen hat, wieder. Sein Prinzip des Textabdrucks einer Handschrift ist
unter den Editoren das Ubliche, nachdem der romantische Traum vom
idealen ,kritischen* Text fast nur noch in der Marburger >Willehalm«-Ar-
beitsstelle getrdumt wird. Die Prasentation, die die Salzburger Neidhart-
Forscher geben, ist (nahezu) identisch mit Bodmers >Minnesingern<: der
Text und nichts als der Text. Und wenn er , beschédigt® ist, so gehort das zu -
seiner Geschichte, die der Leser mit aufzunehmen und nachzuvollzichen
hat. Statt eines Gleim liest ihn dann Dieter Kiihn und schreibt seine journa-
listischen Mittelalterbilder um von ihm markig iibersetzte Texte in reimlosen
Versen (wie weiland Bodmer bei Kaiser Heinrich) herum, die das alte
Klischee vom Mittelalter als einer Zeit, wo alles noch urspriinglich war,
reproduzieren. Tankred Dorst hingegen bringt in seinem >Merlin¢< eine
Mythen-Collage Wagnerscher Machart auf die Bithne: eine fatalistische Mit-
telalter-Oper ohne Musik.1%6 Als nationales Identifikationsmuster hat das
deutsche Mittelalter ausgespielt — die Dichtung ist zum Feld der Spezialisten
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geworden. Er habe immer ,,die Melodie der Lieder deutlich zu machen ge-
sucht“, hatte Tieck gemeint: Er dachte an die in der Sprache lebende ,,Me-
lodie“, die er sich gewiB #dhnlich in tatsichliches Singen umsetzbar dachte,
wie es Brentano mit seinen Gedichten machte, die er zur Laute sang. Die
Wiederentdeckung der mittelalterlichen weltlichen Musik lag noch fern —sie
begann zogernd zu Beginn unseres Jahrhunderts. Mittelalterliche Texte
wurden vorher neu vertont — im spitromantischen Sinn von Pfitzner (Wal-
thers »Unter den Linden<), expressionistisch von Kurt Weill (>Frauentanz<
von 1923107) und Carl Orff (>Du bist min<), dessen >Carmina burana« das
Bild von mittelalterlicher Musik - vital-rhythmisch, expressiv und monoton
zugleich — bis in die Gegenwart prigten: Sie sind wohl verantwortlich fiir die
Perkussions-Manie so mancher Mittelalter-Ensembles von ,,Ougenweide*
bis zum (frithen) ,,Studio fiir frilhe Musik*“.198 Die wiederentdeckte welt-
liche Kunstmusik erreicht seit etwa zwanzig Jahren eine breitere Schicht als
wohl je in der Neuzeit die Texte. Sie wird aufgefiihrt, auf Platten und Discs
aufgenommen und gehort - in einer romantisch-einfiihlenden Weise, nicht
intellektuell, sondern aus ,,dem gemiith selbst“ — als Mittel der Kontempla-
tion, als Antidotum gegen “these most brisk and giddy-paced times. Come,
but one verse.”
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