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Volker Mertens (Berlin)

DAS MITTELALTER IM HORFUNK
Selbstreflexionen eines freien Mitarbeiters

Der Horfunk ist in einer Krise. Man liest es allenthalben in Zeitungen
und Zeitschriften, man veranstaltet Tagungen und Vortrige und dndert
fortwihrend die Programmstruktur. Es gibt dann eine Seniorenwelle, eine
Turnschuhwelle, eine Auslinderwelle und - eine Bildungswelle, wobei ’Bil-
dung’ von der klassischen Musik iiber den Bericht von der Intensivstation
bis zum modernen Horspiel und der Rezension aktueller Kulturereignisse
reicht. Offentlich-rechtliche Sender machen wohl bewuBt ein Minderhei-
tenprogramm, fithlen sich dem kulturellen Auftrag verpflichtet, schiclen
aber doch nach den Einschaltquoten, messen der Horerbeteiligung ent-
scheidende Bedeutung zu - unter 1% soll sie nicht fallen: das sind im Berli-
ner Raum immerhin 15.000 Horer. Im Kulturprogramm gilt die eherne Re-
gel der SpaBBprogramme, daB kein Wortbeitrag linger dauern darf als drei
Minuten, noch nicht, aber Aktualitit, Informationen, ’Modernes Leben’
und ’Gesellschaft’ sind auch hier die Schlagworter. Schwer, fiir das Mittel-
alter einen Platz zu finden.

Ausgelost wurde die Krise des Horfunks durch das Fernsehen, das
nicht mehr nur den ’Abendschatten’ iiber den Horfunk wirft. Die Konkur-
renz des Bildmediums spaltete den Horfunk in letztlicher Konsequenz in
die Dudelwellen zur permanenten Gerauschberieselung bei der Arbeit,
beim Autofahren und anderen Titigkeiten, die kein Fernsehen erlauben,
und die Kulturprogramme fiir ’Kopfhorer’, wie schon in den fiinfziger Jah-
ren gekalauert wurde. Die leichte Verfiigbarkeit kleiner Reproduktionsge-
rite, des Walkman, prigte die Erwartung vor allem der jungen Horer auf
"Pop permanent’, der sich der Horfunk nicht entzichen zu konnen glaubte.
Das Diktat des Massenkonsums aber wurde erst unausweichlich mit der
Konkurrenz privater Hérfunkprogramme, die, nur dem Kommerz und den
Einschaltquoten verpflichtet, den 6ffentlich-rechtlichen Anstalten die Wer-
beeinnahmen dramatisch reduzierten. Seither starren Intendanten und Re-
dakteure auf die sinkenden Hérerziffern und versuchen, die Programme
den vermuteten und erforschten Vorlieben der Werbungsadressaten anzu-
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passen. Die Kulturprogramme bekommen mehr und mehr Alibicharakter
und miissen um die Haushaltsmittel kimpfen; stolze Entscheidungen der
Redakteure fiir anspruchsvolle Minderheiten-Programme sehen sich dem
Elitevorwurf ausgesetzt. Keine leichte Zeit fiir Sendungen, die ihre gesell-
schaftliche Nitzlichkeit schwer vorzeigen konnen, die weder Lebensorien-
tierung noch Handlungswissen geben wollen und nicht einmal kommerziell
motivierend sind - weder geniigend Horer fiir eingestreute Werbespots fes-
seln, noch den Absatz etwa von Compact Discs signifikant heben konnen.
Es sind Programme, die sich Niitzlichkeitserwiagungen sowohl der emanzi-
patorischen Bildungspolitiker wie der Haushaltsexperten verweigern.

Seit neun Jahren bin ich freier Mitarbeiter beim Sender Freies Berlin,
habe etwa 60 Manuskripte zu mittelalterlichen Themen verfaBt und gro8-
tenteils selber gesprochen: es handelt sich um Sendungen, die Wissen und
Kenntnissse vermitteln wollen, nicht um die kiinstlerische ’Verarbeitung’
des Mittelalters etwa im Horspiel. Sie stehen im Dritten, im Bildungs- und
Kulturprogramm, es ging und geht um die populdrwissenschaftliche Aufbe-
reitung des Mittelalters: auf dieser Tatigkeit beruhen die folgenden Refle-
xionen. Ich frage mich nach den Rahmenbedingungen des Programms und
Mediums, die spezifische Selektionen in Themen und Aspekten zur Folge
haben und bestimmte Darbictungsformen bedingen, frage nach meinen
mehr oder weniger bewufiten Reaktionen auf diese Voraussetzungen. Ab-
schlieBend stelle ich Uberlegungen an iiber die Verallgemeinerbarkeit
meiner Erkenntnisse fiir Mittelalterrezeption im Rundfunk.

1. Mittelalter zwischen Schulfunk und Feature

Das klassische wissensvermittelnde Programm ist der Schulfunk
(Anm. 1), sei es fir Kinder, sei es fiir Erwachsene. Im Vergleich zu den
50er und 60er Jahren spielt er heute eine geringe Rolle - 55 Minuten tig-
lich von montags bis freitags im 3. Programm des SFB mit Themen zur Ge-
schichte der Musik, zu Natur und Technik, Literatur, bildender Kunst, Ge-
schichte und modernem Leben. Mittelalter kommt dabei hochst selten vor,
denn der Gegenwartsbezug ist eine der wichtigen Grundbedingungen. Im
Fall einer Sendereihe "Epochen deutscher Dichtung’ von Leo Kettler wer-
den "die schonsten Beispiele deutscher Verskunst” dann auch unter einem
zur Gegenwart fithrenden Entwicklungsgedanken prasentiert: der Autor
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zeigt, "wie sich die Lyrik (...) immer nuancenreicher und individualistischer
entwickelt hat" - die Minnelieder sind also "kraftvoll und empfindsam, doch
ganz frei von jedem Individualismus”, und in ihnen "spricht sich die Ge-
fihlswelt der Epoche aus",

Ich will die Aufgabe des Schulfunkautors - der genannte Leo Kettler
ist freier Schriftsteller, Jahrgang 1922 - nicht herabsetzen; Schiiler zu in-
teressieren ist schwierig, und das Présentieren des Mittelalters als eine Zeit
des ’einerseits schon, andererseits aber noch nicht’ ist auch bei den Sen-
dungen fiir Erwachsene eine motivationelle Notwendigkeit: als ein Darstel-
lungsmodus, der an die Erfahrungswirklichkeit der Horer ankniipft.

Aber gerade das 'Bildungsprogramm fiir Erwachsene’, das Kulturpro-
gramm, muB sich absetzen von allzu offenkundiger Didaktisierung, den
mehr oder weniger erhobenen Zeigefinger des Schulfunks vermeiden: Be-
lehrung ist verpont - "machen Sie keinen Schulfunk" warnte mich der Re-
dakteur bei meinen ersten Sendungen. Wie schnell ist das Programm weg-
gedreht, das Radio abgeschaltet, wenn der Horer gelangweilt, iiberfordert,
ermiidet wird: die Schwelle zur Rezeptionsverweigerung ist beim Horfunk
besonders niedrig. Die Anniherung an das Radio-Feature (Anm. 2) (wie es
auch der Schulfunk betreibt) bietet sich fir die Mittclaltersendungen an:
die Kombination von Beschreibung und Erzihlung, weil hier Authentizitét
und Lebendigkeit vereint sind, wihrend im (traditionellen) Horspiel Dialog
und Szene Unmittelbarkeit auf Kosten der Glaubwiirdigkeit erzeugen.

Die Distanz zum Hérer zu itberbriicken sollte nicht durch diese Mittel
unternommen werden, es ist eine ’objektivere’ Strategie einzuschlagen. Zu
diesem Zweck konnen 1. bestimmte Horerdispositionen ausgenutzt und ein
emotionaler Distanzabbau versucht und 2. eine mehr oder weniger direkte
Mitbeteiligung der Horer induziert werden.

2. Motivation und Distanzabbau

Bei denen, die das 3. Programm einschalten, darf ein gewisses Bil-
dungsinteresse vorausgesetzt werden, an das appelliert werden kann. Das
geschieht hiufig durch die Einrichtung enzyklopidischer Reihen und Fol-
gen - seien sie chronologisch oder systematisch, die eine Vollstandigkeit
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des Bildungsangebots suggerieren: eine Folge von ’Literatur-Epochen’
oder eine ’Opernanthologie’ von den mittelalterlichen Anfingen des Mu-
siktheaters bis zur Gegenwart. Dabei motiviert die Folge iiber den Wunsch,
sich moglichst viel Wissen auf einem Interessengebiet anzueignen, und
stiitzt dariiber hinaus wie bei allep Serien die Einzelsendung zusitzlich
durch das ’MarkenbewuBtsein’ nach dem Motto: etwas daraus habe ich
schon einmal gehort, das war gut, also schalte ich wieder ein.

Fiir die 'SFB-Opernanthologie’ (am 6.12.1989 die 99. Folge) habe ich
Sendungen iiber ‘Die Geburt des Dramas aus dem Geist der Liturgie’,
geistliches Spiel vom Osterspiel und Heiligenspiel bis zum Mysterienspiel
und iiber weltliches Spiel verfait. Sie bestanden jeweils aus einem knapp 15
miniitigem Einfithrungsvortrag und dann aus einer Prisentation der mittel-
alterlichen Werke, die, in Szenen aufgeteilt, vorher wie Sprechdramen z.T.
mit verteilten Rollen vorgestellt wurden, um ein Verstindnis, wenn nicht
des (lateinischen, altfranzosischen, mittelhochdeutschen) Textes, so doch
der dargesteliten Situation herzustellen. Fiir die Sendung iiber das weltli-
che Spiel habe ich aus verschiedenen mittelalterlichen Neidhart-Spielen auf
der Basis des 'Groflen Neidhartspiels’ ein neues 'montiert’ und ins Neu-
hochdeutsche iibertragen, dazu einige Neidhart-Lieder und Verwandtes
eingefiigt, um die musikalische Seite zu verstirken. Der Einleitungsvortrag
appellierte an das Bildungsinteresse der Horer, das fiir sich allein unver-
standliche mittelalterliche Spiel wurde durch die Aufbereitung wenn nicht
verstandlich, so doch teilweise nachvollziehbar gemacht und so der Ermii-
dung durch zu viel Unbekanntes und Unversténdliches vorgebaut - der
Reiz des Fremden geht bei mittelalterlichen Texten und auch bei mittelal-
terlicher Musik rasch verloren, da die in der neueren Musik gegebene Sti-
mulierung der Affekte durch lebhafte Rhythmen von vielen Mittelalter-En-
sembles zu recht nicht realisiert wird und eine alternative, meditative Re-
zeptionsmoglichkeit atmosphérisch schwer herzustellen ist. Die Reihe war
im Bereich des Mittelalters nicht iibermiBig erfolgreich (anderes gilt fiir
Renaissance und Barock, bei der sie heute angekommen ist): bei dem Stre-
ben nach Vollstandigkeit kam der Aspekt der Abwechslung zu kurz. So
wurden die Sendungen auch als vorwiegend ’historisch interessant’ empfun-
den und die Abschaltquote diirfte relativ hoch gelegen haben. Eine Aus-
nahme bildete das Neidhartspiel, weil dort der neuhochdeutsche Text un-
mittelbar verstdndlich und durch das Buch von Dieter Kithn Neidhart ein
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Name war, den viele Horer schon einmal gehort hatten. Hier war das Kli-
schee vom deftigen, urwiichsigen Mittelalter, das Kiihn erfolgreich trans-
portiert hat und dem Musikgruppen von Ougenweide bis Biren-Gisslin
huldigen, gefahrlich nahe. Und ein weniger einseitiges Bild vom Mittelalter
konnte sich nur herstellen, wenn die Sendung iiber das spatmittelalterliche
Mysterienspiel ebenfalls gehort wurde. Kein Zufall, da das Neidhart-Spiel
als einziges aus dieser Serie auch von einem anderen Sender (Bayerischer
Rundfunk) iibernommen wurde: das war am meisten ’aufbereitetes’ Mittel-
alter und kam positiven Vorerwartungen am weitesten entgegen.

Daraus ergibt sich: Der Horer erwartet vom Medium Hérfunk ein ge-
wisses MaB3 an Aktualitit - im Fall des Mittelalters naturgemaB eine mittel-
bare. Die Wahl des Themas und des Titels soll den Reiz des Fremden mit
dem Bediirfnis nach Vertrautem vereinen, der Horer braucht einen wie im-
mer gearteten Bezug auf die eigene Situation oder das eigene Wissen - sei
es, dafl man ankniipft an bekannte Namen (wie den genannten Neidharts)
oder entsprechende Schlagworter findet: Der Trobador der Jungfrau
Maria - das ist Alfons der Weise, der Sammler der Cantigas di Santa
Maria.

Der emotionale Abbau von Distanz wird in dieser Sendungsform vor-
nehmlich durch Engagement und akzeptierte Kompetenz des Autors/Spre-
chers im Einfithrungsvortrag betrieben, suggestiv konnen einzelne Darbie-
tungsmomente im Rollenspiel und in der Musik - mit den genannten Gren-
zen - wirken. Diese Darbietungsform aber belaBt den Horer weitgehend in
Passivitit. Ebenso verhilt es sich mit der weniger an die Bildungskomplet-
tierung appellierende unsystematische Reihe ’Alte Meister’, fiir die ich 12
Sendungen geschrieben habe - von Bernhart von Ventadorn bis zu Hans
Sachs. Das Auswahlprinzip der Themen hingt von den Vorlieben des Re-
dakteurs (neuerdings mehrere Sendungen iiber Monchtum und Kloster)
und der Geschicklichkeit, bzw. der Autoritit der Verfasser der Sendungen
ab, dem Redakteur sein Thema zu *verkaufen’. Das Prinzip ist ebenfalls der
Sprechervortrag, allerdings wird hier die Drei-Minuten-Grenze fiir Wort-
beitrige mehr oder weniger bewuBt eingehalten: von der Sendezeit von gut
40 Minuten (sie hat einen festen wochentlichen Platz im Vorabendpro-
gramm von 19.15 bis 20.00 Uhr) nimmt die Musik zwei Drittel bis drei
Viertel ein. Die nétige Abwechslung wird also erzeugt durch den Kontrast
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von Sprache und Musik (wobei, wie gesagt, auch mittelalterliche Musik
schnell ermiidend wirkt), die moglichen Wirkungen von Sprecherwechsel,
fingiertem Dialog oder cingeblendeten Zitaten werden nicht ausgeniitzt;
Suggestivitit wird vornehmlich durch Engagement und Autoritit des Spre-
chers erzeugt, nicht illusiondr durch Personifizierung - wie im Fall Rollen-
oder Zitattrager im klassischen Feature. Im Idealfall handelt es sich bei
dieser Sendung um ein informatives Plauderstiindchen, in das die Musik
eingebettet ist - nicht als Beispiel oder Illustration, sondern als eigentlicher
Gegenstand, der dem Horer durch Informationen iiber die Entstehungs-
umsténde, den Autor, die Traditionen, durch Appelle an Vertrautes, durch
Moglichkeiten zur emotiven Identifikation mit Personen, Situationen,
Handlungen, nahegebracht wird. Aus dieser Sendeform, die durch die Ein-
bezichung von Musik, von zeitgenossischen Dokumenten und Urteilen
mehr dem Feature als dem Vortrag nahesteht, entwickelte sich eine Va-
riante, die einen groBen Mangel der dlteren Form (die es immer noch gibt)
abbaut: die fehlende Aktivierung des Horers.

3. Die Beteiligung der Horer

Bertolt Brecht hat seine Radiotheorie von 1932 iiberschrieben "Der
Rundfunk als Kommunikationsapparat’ (Anm. 3). Er versteht das so: der
Rundfunk habe Berichte der Regierenden, Diskussionen usw. einzufor-
dern, d.h. die Institution Rundfunk habe sich als Volkes Stimme gegeniiber
den Herrschenden in Politik und Gesellschaft zu verstehen. Fiir die Beteili-
gung des einzelnen Horers hat jedoch Brecht kein Rezept, er bleibt von der
Kommunikation abgeschnitten. Mit diesem Problem hat das Medium seit
Anbeginn zu tun, und es haben sich verschiedene Modelle entwickelt, die
Passivitdt des Horers zu {iberwinden. Da gibt es die vorproduzierte oder
life gesendete Diskussion, in der nicht nur eine Meinung dargestelit wird,
sondern unterschiedliche Einwiande, Meinungen geduBert werden, und der
Horer am Lautsprecher sich dann mit einem der Diskutierenden stirker
identifizieren und auch emotional engagieren kann. Die Diskussion oder
das Werkstattgesprich kann vor Publikum stattfinden, das animiert wird,
sich mit Fragen oder Statements zu beteiligen - das funktioniert meist nicht
so gut: die Frager sind oft uncharakteristisch und wenig profiliert, sie ha-
ben geringeres Identifikationspotential, und deshalb hilt diese Form die
Aufmerksamkeit des Horers schwerer gefesselt als die Diskussion mit
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mehreren Teilnehmern, die ein je eigenes Profil aufbauen koénnen. Auch
eine telefonische Horerbeteiligung ist aus dem gleichen Grund meist wenig
effektiv, und die Anzahl der Anrufer ist begrenzt. Der typische 'Frager’
oder ’Anrufer’ ist auBerdem oft vom Personlichkeitseindruck her nicht im-
mer emotional gewinnend.

Eine Produktions- und Sendeform dieses Typs ist besonders wir-
kungsvoll, aber auch organisatorisch und finanziell besonders aufwendig:
Der sehr rithrige und engagierte Redakteur fiir Alte Musik im SFB, Bern-
hard Morbach, hat eine Reihe organisiert, die "Musikforum life’ heiBt: ein
Konzert vor Publikum mit Moderation und Diskussion, das gleichzeitig ge-
sendet wird. Information wird in den Moderationen gegeben (auch iiber
den Text von sprachgebundener Musik), die Problematisierung von Auf-
fithrungspraxis, Auswahl der Werke usw. erfolgt in der Diskussion. Die life
aufgefilhrte Musik wirkt besonders unmittelbar auch auf die Zuhorer am
Lautsprecher, die Spannung der Musizierenden und des Publikums iiber-
tragt sich in der Sendung. Das scheint mir eine horfunkspezifische Mi-
schung zu sein, die Wissens- und Erlebnisvermittlung vereint, und daher
fir mittelalterliche Themen besonders geeignet ist, weil sie sowohl die
Kenntnisschranken wie die emotionalen Vorbehalte der Horer durch das
spiirbare Engagement der beteiligten Musiker und Experten iiberwindet.

Einfacher und weniger aufwendig ist eine Aktivierung der Horer
durch eine Aufgabenstellung an das Hor-Publikum, eine spielerische natiir-
lich: durch die Form des Ritsels. Eine Person, eine Stadt, ein Gebdude, ein
Bild sollen ’geraten’, besser: gefunden werden durch die Vorgabe von In-
formationen, von passender Musik. Erfahrungsgemi8 fithrt das zum Wal-
zen von Nachschlagewerken, zum Gesprich mit Bekannten, kurz zur eige-
nen, aktiven Wissensaneignung, getrieben vom detektivischen Spiirsinn.
Das ist im Radio nichts Neues - es gab 'Gedéchtnis im Kreuzverhor’ in den
60cr Jahren im Hessischen Rundfunk, das ’Labyrinth’ im Siiddeutschen
Rundfunk, und Ahnliches gibt es noch heute in Pressecrzeugnissen: das
Zeit-Magazin veroffentlicht jede Woche Tratschkes Ritsel, die FAZ den
"Ortstermin’.

Die Ritsel-Sendung ’Alte Meister fiir Kenner und Kénner’ mache ich
monatlich zusammen mit einer Kollegin von der Musikwissenschaft, Silke
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Leopold von der TU Berlin, wir schreiben abwechselnd die Sendungen und
produzieren sie gemeinsam. Der Sprecherwechsel bei den Informationen
und Geschichten wirkt belebend; wir vermeiden allerdings Personifizierun-
gen, lassen Zitate nicht nur von jeweils einer Person sprechen, sondern ge-
ben uns beide gleichermafien kompetent und verbindlich (wir haben aller-
dings kleine Rollenspielchen entwickelt, von denen wir glauben, daB die
Zuhorer sie nicht bemerken). Wir legen Wert auf einen Plauderton, der
nicht zu privat wirkt, stellen eine Gesprachsatmosphire als Quasi-Dialog
ohne Anreden, Hinwendungen oder dergleichen nur durch einander ergén-
zende und korrespondierende Aussagen her: etwa gleiche Distanz zum Ge-
genstand und zum Horer zu bewahren, ist unser Ziel. Zu groBe Gegen-
standsnihe wiirde ermilden, wiirde trocken und professoral wirken, zu
groBe Horerndhe konnte als Anbiederung aufgefalt werden, mit Kompe-
tenz- und Autoritétsverlust verbunden sein.

Im Vergleich zu Tratschke sind wir weniger auf Personen fixiert, was
sich schon aus der dominanten Rolle der Musik ergibt - Komponisten las-
sen wir so gut wie nie raten. Oft sind es Stidte, manchmal Gebaude, Insti-
tutionen, historische, auch literarische Figuren, Bilder, Plastiken. Riickmel-
dungen ergeben sich aus dem Charakter des Preisritsels: da die Losungen
eingesandt werden konnen, erfahren die Produzenten aus der Zahl der
Karten nicht nur, ob das Ritsel leicht oder schwer war, sondern auch Kri-
tik oder Zustimmung wird leichter geduBert, wenn man sowieso eine Mit-
teilung schickt. Da die Ritselthemen bis ins 18. Jahrhundert reichen (be-
dingt nicht zuletzt durch die verfiigbare Musik), ist zu sechen, daB mittelal-
terliche Gegenstinde und Personen meist als schwieriger erfahren werden,
auch, und vor allem von der Musik her, als esoterischer.

Wichtig fiir die Motivationsweckung beim Horer ist die Selektion von
Thema und Aspekt der Présentation, was die Musikauswahl einschlieBt.
"Mehr Frauen, Friede und Kunst" lautete im Oktober 1989 eine Schlagzeile
auf der Medienseite der Berliner Tageszeitung "Der Tagesspiegel’ - das sei
es, was man von Fernsehen und Horfunk erwarte. Wir erkennen unschwer
die Aktualitit: ein gesellschaftspolitisches Schlagwort - Frauen, ein allge-
meinpolitisches - Friede - und eines, dessen gesellschaftspolitischer Aspekt
vielleicht weniger offenkundig ist: Kunst. Kunst als Fluchtraum ist aktuell,
aber nicht nur das ist sie, sondern auch Freiraum der Phantasie - eine deut-
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liche Gegenwendung zum in den siebziger Jahren allgegenwirtigen Aufkla-
rungsimperativ und der obligatorischen gesellschaftlichen Konfliktdiskus-
sion. Was vor fiinfzehn Jahren die Sendung *Grundherrschaft und Fron-
dienst’ war, ist heute "Kriutergdrten im Mittelalter" (RIAS). Nun sind
Frauen, Friede und Kunst fiir das Mittelalter gewi3 weniger typisch als
Minner, Krieg und Politik - und ich muB zugeben, daf} ich meine Themen
immer vorwiegen im erstgenannten Sektor gesucht habe: einer Frau,
Eleonore von Aquitanien, war eine meiner ersten Sendungen gewidmet,
und ein gewisses Gegengewicht gegen zuviel 'Kunst’, hier Mazenatentum,
war allenfalls durch das Aufzeigen von Grenzen und Moglichkeiten weibli-
chen selbstbestimmten Handelns in der Politik gegeben. Auch in den Rit-
selsendungen habe ich immer wieder gerne Frauen erraten lassen - von
Heloise, der Comtessa de Dia, Marie de France, Dantes Beatrice Portinari,
Christine de Pisan bis zu Vittoria Accorombona und Lucrezia Borgia. Bei
den Minnern waren es eher die des Friedens als die des Krieges - von
Benedikt von Nursia iiber Franz von Assisi zu Meister Eckhart und ande-
ren Wissenschaftler-Philosophen wie Paracelsus und Giordano Bruno, bei
denen dann auch etwas modische Technokratie-Kritik abfiel: ganzheitliches
Naturverstindnis gegen modernen Scientismus: eine, wie ich glaube, ak-
zeptable Aktualisierung, Mit Herrschern und Kriegfithrern hatte ich es we-
niger, eher habe ich Stadte und Gebiude (2 la Ortstermin der FAZ) in den
Mittelpunkt gestellt: Wien, Santiago, Niirnberg, Notre-Dame de Paris und
Notre Dame de Reims. Hier ergab sich die Moglichkeit, von Hof, Wallfahrt
und Stadt zu sprechen, von der Universitit zu Paris und dem 6. Sakrament
der Franzosen: der Konigskronung in Reims. Bei solchen Themen kann wie
bei Werken der bildenden Kunst unausgesprochen an bildungstouristische
Erfahrungen der Zuhorer appelliert werden.

Bei der Darstellungsweise habe ich mich von Uberlegungen leiten las-
sen, die die Vorerwartungen der Rezipienten in hohem Mafle einbeziehen:
sie galt es teils zu widerlegen, teils zu bestitigen. Ich habe diese Vorerwar-
tungen nicht systematisch untersucht, sondern habe das, was mir in den
Einfithrungskursen an der Freien Universitit Berlin bei meinen Studenten
begegnet, auch fiir meine Horer angesetzt: die Studenten kommen oft aus
den gleichen Familien des gebildeten Biirgertums, die die Horer des 3.
Programms stellen. Typisch fiir die Einstellung der Berliner Bildungstréger
ist eine Mischung von altgedientem Antiklerikalismus und Anti-Ultramon-
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tanismus mit jiingeren gesellschaftskritischen Allgemeinplitzen nicht ohne
einen guten SchuB Sozialromantik - also: ’Im Mittelalter verdummten die
Geistlichen im Dienst des feudalen Gewaltmonopols systematisch das
Volk, bzw. die Bauern.” Und: 'Die hofische Kultur bedeutet die Befreiung
des Individuums vom Meinungs- und Gewissensterror der Kirche’. In den
Kopfen der Horer sind es nicht ’schone, glinzende Zeiten’, wenn vom Mit-
telalter die Rede ist, dort ist es noch die dunkle Zeit voller ’katholischem’
Aberglauben und Anarchie. Vor diesem Hintergrund schien es mir ge-
rechtfertigt, die kulturtragende Rolle der Kirche eher als die reglementie-
rende herauszustellen, ihren Meinungspluralismus eher als die Inquisition,
die Traditionsgebundenheit der hofischen Dichtung und ihre Symbiose mit
der klerikalen Welt eher zu betonen, als das Individualistisch-Emanzipato-
rische, ohne allerdings das Innovatorische zu verschweigen. Die Sendungen
verzichten bewuBt auf jede Systematik - ob sich die Mosaiksteinchen zu
einem Bild zusammensetzen lassen, hingt vom einzelnen Horer ab, wie viel
er hort, aber vor allem, was er hinzutut durch Verkniipfung mit selbst Ge-
sehenem und Gehortem, selbst Erinnertem und Gesuchtem. Aber gerade
die fehlende Systematik, der Verzicht auf Entwicklungslinien, begiinstigt
eine pluralistische Vorstellung vom Mittelalter, die mir angemessener er-
scheint als ¢in allzu abgeschlossenes Weltbild.

Was die Musik betrifft, so kommt die "Tandaradei-Weise" eher folklo-
ristischen Musizierens moderner Gruppen bei vielen besonders gut an. Ich
halte demgegeniiber die Aufrechterhaltung von historischer Distanz, eine
Verweigerung der widerstandslosen Einbeziehung in Musizierformen etwa
der Folklore oder des Rock fiir wichtig. Allerdings - nachdem die Schall-
plattenindustrie den Reiz des fremden Kolorits (z.B. ’Studio der frithen
Musik’ unter Thomas Binkley) hinreichend vermarktet hat (Anm. 4), wird
in der Musikpraxis jetzt die Briicke zu Meditation und New Age geschla-
gen: was allerdings bei Life-Auffithrungen, die meist in Kirchen stattfinden,
besser zu gelingen scheint als vor dem Mikrophon bzw. dem Lautsprecher.
Ich bin in meiner Musikauswahl (sofern das Angebot der Schallplattenin-
dustrie so groB3 war, daB ich iiberhaupt eine Wahl hatte) meist auf einem
Mittelweg gegangen: habe eher ’fremde’ Musizierweisen bevorzugt (z.B.
die Gruppe 'Sequentia’) als 'unmittelbare’ und habe das Problem, da8 mit-
telalterliche Musik mehrheitlich textgebundene Musik ist, die Sprache je-
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doch unverstindlich bleibt, dadurch zu 15sen gesucht, daB ich vorher (oder
auch nachher) Inhaltsparaphrasen in die Sendung eingebaut habe.

Ich fasse meine Selbstreflexionen nunmehr in fiinf Thesen zusammen:

(€3] Eine allzu offenkundige *Belehrung’ der Horer ist problematisch,
das gilt auch firr wissensenzyklopidische Reihen. Motivations-
wechsel und Distanzabbau sind am ehesten durch einen Vermittler
zu erreichen, der durch Engagement und Kompetenz gleicher-
maBen ausgezeichnet ist. Der Autor der Sendung sollte deshalb als
eine solche Figur im BewuBtsein der Horer aufgebaut werden und
daher moglichst auch selbst als Sprecher wirken.

2 Der Rundfunkapparat soll ein ’Kommunikationsapparat’ sein, d.h.
die Horer sollen aktiviert werden. Das ist moglich a) virtuell,
durch Diskussionen mit Life-Ubertragungen, wo die Mehrzahl der
Diskussionspartner breite Identifikationsmoglichkeiten gibt und
die Life-Atmosphire ein ideales Dabeisein suggeriert; b) durch
Aufgabenangebote wie bei der Ritselsendung, die zum freigewihl-
ten Abbau von Wissensliicken fithren konnen.

3) Wegen der nicht unterschlagbaren Fremdheit des Mittelalters
bleibt die motivationelle Ankniipfung an Aktualititen notwendig -
deren Relativierung ist vom Autor selbst zu leisten.

(C)] Der Autor muB also Vorstellungen iiber den Rezipientenkreis und
die dominanten Vorurteile, Kenntnisse und Erwartungen ent-
wickeln, Darauf hat er die Selektion der Themen und den Inhalt
der Prisentation in Wort und Musik in bestitigender und widerle-
gender Weise abzustimmen.

(&) Der Horfunk als akustisches Medium legt die Ausnutzung seiner
verschiedenen Moglichkeiten nahe: die Einbeziehung von Musik
ergibt sich folgerichtig daraus. Da Literatur im Mittelalter vielfach
vorwiegend miindlich vorgetragene war, ist gerade sie in besonde-
rem MafBle 'mediengerecht’. Bei den Musizierstilen sollte nicht
nach ’Eingiingigkeit’ und Vereinnahmbarkeit, eher nach Fremdheit
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ausgewiahlt werden. Schwer losbar bleibt allemal das Problem der
Textunversténdlichkeit.

Wenn ich also meine niachste Sendung schreibe, werde ich die Kape-
tinger erraten lassen - als leicht ironischen Kontrapunkt zu so vielen Revo-
lutionssendungen im Jahr 1989 und auch, um ’Frauen, Friede, Kunst’ nicht
zu sehr dominieren zu lassen. Ich profitiere dabei von einer vergangenen
Aktualitdt: ohne das millénaire d’Hugues Capet 1987 wiren wohl die von
mir verwendeten Musikaufnahmen (Anm. 5) nicht entstanden, die zwar
nicht in der Besetzung - es sind reine Vokalaufnahmen ohne ’Orff-Schul-
werk’ -, wohl aber in der zeitlichen Auswahl vom 11. bis zum 15. Jahrhun-
dert dem Kenner Abwechslung geben. So hymnische Tone, wie sie Jacques
le Goff im Plattentext anschlagt "musique de joie pour le pays qui retrouve
une téte, un roi, un garant de 'adhésion du royaume a I'ordre cosmique et
divin" - werden von mir nur relativiert zu horen sein - in der Hoffnung,
meinen Horerinnen und Horern noch ein Stiickchen des vielgesichtigen
Mittelalters zu zeigen, das sie neugierig macht auf das nichste.
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