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Volker Mertens
Rezeption der
franzosischen Adelsliteratur

Uberlegenheit der franzdsischen Kultur

Rittertum und Wissenschaft, so sagt Chrétien (Chrestien) von Troyes im
Prolog seines Cligés-Romans (um 1164/70), bliihten zuerst bei den Grie-
chen, dann gingen sie auf die Romer iiber und von dort nach Frankreich,
wo sie blithen sollten, Dieser Topos von der translatio militiae und studii
findet sich in breit ausgemalter Form am Beginn der hofischen Minne-
erzdhlung Moriz von Cratin, die Anfang des 13. Jahrhunderts nach (ver-
lorener) franzésischer Vorlage entstanden ist. Der Akzent liegt dort auf
dem Rittertum, die Wissenschaften werden nicht genannt. Zum Ritter-
tum aber gehort nicht nur aufrechte Gesinnung und militirische Kampf-
kraft, sondern vor allem der Frauendienst, von dem die Erzidhlung han-
delt. Dafiir ist Frankreich das Vorbild, von ihm haben auch andere
gelernt. Das BewuBtsein von der kulturellen Uberlegenheit der franzdsi-
schen Gesellschaft wird hier ausdriicklich formuliert, es ist gewi} eine
allgemeine Vorstellung der hofischen Dichter und ihres Publikums in der
zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts: In Hartmanns erster Dichtung, dem
minnedidaktischen Klagebiichlein (um 1180/85), kommt die zentrale hé-
fische Tugendlehre aus «Kirlingen», aus Frankreich.

In Deutschland fehlte die Symbiose der Wissenschaft mit dem Konigshof,
der noch nicht die Anspriiche hatte wie die westlichen Hofe.

Frankreich hat mit Ludwig VIL. (1120 bis 1180) und Philipp August (1165
bis 1223) gebildete Konige aufzuweisen, wihrend in Deutschland erst
Heinrich VI. (1165 bis 1197), der Sohn Barbarossas, dem Anspruch halb-
wegs geniigen kann, rex litteratus zu sein — sein Vater war noch ganz nach
dem Leitbild des illiteraten Adels erzogen worden und konnte (was im
Reich das Ubliche war) weder lesen noch schreiben. Die deutsche politi-
sche Fiihrungsschicht war nach anderen Kriterien zusammengesetzt als in
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Frankreich: Wihrend dort fiir ein fiihrendes kirchliches Amt Studium
und Bildung eine wichtige Rolle spielten, entschied iiber eine Fithrungs-
position in der Reichskirche in erster Linie die adlige Herkunft. Wissen-
schaftler, die ein Ansehen genossen, das dem eines Petrus Abaelard (1079
bis 1142) oder Petrus Lombardus (1095 bis 1160) oder Gilbert Porreta
(um 1076/80 bis 1154) vergleichbar war, gab es nicht. Die Tendenz inner-
halb des Deutschen Reichs, die traditionellen Fihrungsschichten zu be-
vorzugen, fithrte auch zu einer verzogerten Aufnahme des systematisier-
ten romischen Rechts, so daB ein italienischer Jurist, dessen Namen wir
nicht kennen, sagen konnte: «Die K6nige von jenseits der Alpen verstan-
den nur, die Macht zu iibernehmen, den Geist des Rechts und der Gesetze
zu verstehen waren sie jedoch nicht in der Lage.»

Gelegenheiten zur Rezeption
Die deutschen Scholaren strémten nach Frankreich, weil es in Deutsch-
land keine geeigneten Studienorte gab. Unter ihnen waren viele aus vor-
- nehmen Familien - Otto von Freising (nach 1111 bis 1158) ist ein friihes
Beispiel, Rainald von Dassel (um 1120 bis 1167), Kanzler Barbarossas,
hatte ebenso in Frankreich studiert wie Heinrich von Liibeck, der Hein-
rich den Lowen beriet, oder die Bischéfe Bruno von Kéln (um 925 bis
965) und Ludolf von Magdeburg (gest. 1205). Aber auch Angehdorige des
niederen Adels und Ministerialens6hne waren unter den deutschen Stu-
denten der franzosischen Schulen. Wir wissen nicht, wo der Pfaffe Kon-
rad, der Pfaffe Lamprecht, Heinrich von Veldeke und der «gelehrte Rit-
ter» Hartmann von Aue ihre Ausbildung erfahren haben; aber daB sie in
Frankreich gewesen sind, wird man annehmen diirfen. Sie wurden die
ersten gebildeten Vermittler der romanischen Adelsliteratur in Deutsch-
land. Wegen der Bildungsdifferenz in den adligen Fithrungsschichten
wurde die lateinische weltliche Literatur aus dem franzdsischen Kultur-
kreis in Deutschland so gut wie gar nicht rezipiert — weder Hildebert von Le
Mansnoch Andreas Capellanus, nicht Petrus von Blois noch Walter Map.
In Hinsicht auf Gesellschaftsformen und Mode geht die Vorbildhaftigkeit
der westlichen Kultur schon in die erste Halfte des 11. Jahrhunderts zu-
riick: Durch die Heirat Kaiser Heinrichs III. (1017 bis 1056) mit Agnes
von Poitou 6ffnete sich der Kaiserhof fiir neue Umgangsformen, die von
kirchlichen Kreisen heftig kritisiert wurden, wie neue Kleidermoden (die
als unsittlich galten) und die Sitte, den Bart zu rasieren. Die erste be-
zeugte Ubernahme des franzosischen Reiterkampfspiels ist das Turnier
im Jahre 1127, das die staufischen Fiirsten, Herzog Friedrich II. und Kon-
rad (spiter Konig Konrad II1.) vor den Toren von Wiirzburg veranstalte-
ten, als sie Kdnig Lothar dort belagerten. Der Reichsadel, vornehmlich
die Fiirstenhduser des deutschen Westens, gingen dem Konigtum voranin
der Ubernahme der Adelskultur des Nachbarlandes. Das gilt auch fiir die
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Rezeption der Literatur, die allerdings erst ein halbes Jahrhundert spiter
erfolgte. Nicht nur die weltlichen Fiirsten iibernahmen die fremden Sit-
ten, die Reichsbischofe tibertrafen an Aufwand und Pracht ihrer Hofhal-
tung nicht selten die weltlichen Héfe — fiir die Ubernahme der Literatur
scheinen sie jedoch eine insgesamt geringere Rolle gespielt zu haben.
Die kulturellen Verbindungen zwischen beiden Lindern liefen auf vielfil-
tigen Bahnen. Neben der internationalen, relativ mobilen Gelehrten-
schicht trugen die Kaufleute vor allem den Bereich der Sachkultur, wih-
rend die dynastischen Verbindungen des Hochadels die Ubernahme von
Gesellschafts- und Umgangsformen einschlieBlich der Literatur begiin-
stigten.

Den Bediirfnissen der wandernden Kaufmannschaft des hohen Mittglal-
ters entsprach die Einrichtung der Messen: periodische Zusammenkiinfte
von Kaufleuten, die eine groBe Zahl von Ausstellern, Waren und Kunden
an sich ziehen. Diejenigen mit dem groBten Einzugsbereich waren die
Messen der Champagne, die turnushaft in verschiedenen Orten das ganze
Jahr iiber abgehalten wurden: in Lagny-sur-Marne, in Bar, Provins und
Troyes. Lebhafte Beziehungen existierten zu den Messen in Flandern, in
Briigge, Ypern, Lille, Thourout und Messines. Deutsche Kaufleute spiel-
ten zwar gegeniiber den Hindlern aus Flandern eine geringere Rolle,
aber auch sie hatten beispielsweise am Anfang des 13. Jahrhunderts ein
eigenes Haus in Troyes. Die flandrischen Kaufleute reisten auf Maas und
Rhein und kamen bis nach Siiddeutschland und Osterreich und bis nach
England. Im Reich war Koln der wichtigste Handelsplatz, die Héndler
pflegten besonders die Verbindung mit Stiddeutschland, wihrend Re-
gensburger Kaufleute ihrerseits mit ihren Waren bis nach England zogen.
Das Interesse des Adels an den Messen und Handelsplidtzen war ein zwei-
faches: ein Skonomisches und ein kulturell-reprisentatives. Die Messen
waren nicht nur Zentren des Warenverkehrs, sondern auch der Geldge-
schéfte; hier wurden Anleihen getitigt, Wechsel ausgestellt und bezahlt.
Der steigende Geldbedarf des Adels fithrte dazu, daB die Moglichkeiten
der Kreditbeschaffung durch Kaufleute mehr und mehr genutzt wurden
und die grundbesitzenden Feudalherren an der Ausweitung der Geldwirt-
schaft partizipieren konnten. Daneben war das Interesse an den gehan-
delten Luxusgiitern groB: Schmuck und edle Stoffe, Schuhe und Hand-
schuhe, Hiite und Pelze, Pferdegeschirre und Waffen, Tafelgerit und
‘Gewiirze gehorten zu den besonders begehrten Waren. Und mit den Stof-
fen und Pelzen reisten wohl auch die Schneider, die den Zuschnitt nach
der neuesten franzdsischen Mode verstanden. Nicht umsonst lesen sich
manche Kleiderbeschreibungen in der hifischen Literatur wie ein Mode-
journal, und sie sollten wohl auch einen Eindruck von dem vermitteln,
was damals bei der tonangebenden Schicht en vogue war.

Neben den Gelehrten gehorten also die Kaufleute zu den mobilen Bevol-
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kerungsgruppen, die die Vermittlung zwischen den Kulturen herstellen.
Doch auch der hohe Adel selbst war relativ beweglich: Die fiihrenden
Familien waren untereinander genealogisch und durch Heiraten vielfaltig
verbunden. Andere wieder, vor allem im Nordwesten, standen in vasalli-
tischer Bindung zu zwei oder gar drei Souveridnen: dem deutschen Kaiser,
dem franzosischen und dem englischen Konig. Sie besuchten die Hoftage
ihrer Lehnsherren und waren die pridestinierten Vermittler zwischen den
Kulturen. Das <Land ohne Grenzen> zwischen Schelde, Maas und Rhein
war durch seine wirtschaftlichen Verbindungen und politischen Verflech-
tungen die eigentliche <Drehscheibes. Die Grafschaft Flandern zum Bei-
spiel war zum Teil Reichslehen, fiir den groBeren Teil huldigte der Graf
dem franzosischen Konig; der Graf von Hennegau war einer der wichtig-
sten Reichsfiirsten, der auf dem Mainzer Hoftag von 1184 vom Kaiser
dazu ausersehen wurde, das Reichsschwert zu tragen. Er dokumentierte
damit die herausragende Rolle, die der nordwestlichen Region bei der
Ubernahme der franzdsischen Hofkultur zukam.

Anspielungen in der zeitgendssischen Dichtung unterstiitzen diesen Ein-
druck. In Hartmanns von Aue Gregorius (um 1186/90) sagt der Held von
sich, in seinen Vorstellungen sei er nicht etwa wie ein Bayer oder ein
Franke zu Pferd gesessen, sondern ebenso gut wie die besten Ritter aus
Brabant, dem Hennegau oder dem Haspengau (V. 1573ff). Eine hofische
Literatur dieses Raums kénnen wir mit dem Floris-Roman und Heinrich
von Veldeke (gest. um 1190) greifen; die Versuche der Forschung, auch
eine friihe niederrheinische Artusepik zu erschlieBen, haben nicht zu
iiberzeugenden Ergebnissen gefiihrt. Es gibt bestimmte Indizien in der
Lautgestalt der arthurischen Eigennamen, die eine Vermittlung iiber die-
sen Raum nahelegen (besonders Keies Epitheton «der quitspreche»,
Erec, V. 4664: eine niederfrinkische Form). Aber das bedeutet nicht, da
es umfangreiche Romane, etwa Ubertragungen Chrétiens, ins Nieder-
frénkische gegeben hat - Hartmanns Iwein (um 1200/05) greift sicher aus-
schlieflich und unmittelbar auf Chrétien zuriick, wihrend fiir den Erec
]((um 1185) eine (rheinische?) Nebenquelle nicht ausgeschlossen werden

ann.

Hartmanns mutmaBliche Gonner, die Zihringer, besaBen jedenfalls terri-
toriale Interessen dort und verwandtschaftliche Bindungen an diesen
Raum; vergleichbares gilt fiir die thiiringischen Ludowinger. Die er-
schlieBbare Biographie Heinrichs von Veldeke mit seiner Wanderung
vom Nordwesten des Reiches nach Thiiringen kann die literarischen Be-
zichungen exemplarisch illustrieren. Er stammte aus einem Ministeria-
lengeschlecht der Grafen von Loon (Looz) und war klerikal gebildet, das
heiBt, er hatte eine gelehrte Ausbildung im Rahmen kirchlicher Institu-
tionen (Domschule?) erhalten, besaB wahrscheinlich auch niedere Wei-
hen und schrieb als erstes Werk eine volkssprachliche Dichtung vom heili-
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gen Servatius, dem Patron des Domes von Maastricht. Die Quelle ist eine
lateinische Vita: Die niederfrankische Sprachgestalt des Werks zeigt be-
reits den EinfluB der volkssprachlichen Dichtung Frankreichs im Streben
nach Realisierung des reinen Reims. Auftraggeber waren die Grifin Ag-
nes von Loon, die Frau seines Dienstherren, und, durch sie vermittelt,
der Domkustos von Maastricht. Deutlich wird hier die enge Verbindung
von volkssprachlich-laikaler und lateinisch-klerikaler Kultur und die
Rolle, die die Frauen in dieser Situation spielten: Auf Grund ihrer den
adligen Ménnern tiberlegenen Bildung und ihrer engeren Beziehung zu
den kirchlichen Institutionen und Personen hatten sie besseren Zugang zu
den Autoren und den Vorlagen fiir die Dichtungen. Ob die Gréfin Agnes
auch die Auftraggeberin des ersten deutschen héfischen Romans, der
Eneit (zwischen 1170 und 1186) als Adaptation des altfranzosischen
Eneas-Romans, gewesen ist, steht dahin.

Im Fall von Hartmann von Aue (um 1168 bis um 1210) sind wir weniger
gut informiert und stirker auf Vermutungen angewiesen. Manches
spricht dafiir, daB er Ministeriale der Herzoge von Zihringen war, des
ambitioniertesten Fiirstengeschlechtes im deutschen Siidosten in der
zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts. Fiir die Rezeption der franzésischen
Erzihlliteratur besaBen sie gute Voraussetzungen sowohl materieller wie
kultureller Art; fiir die Erwerbung der teuren Pergamenthandschriften
der Vorlagen hatten sie die nétigen Geldmittel, denn sie verfiigten iiber
die Zolle und Abgaben aus ihren Stidten und die Einnahmen aus dem
Silberbergbau im Schwarzwald. Sie waren seit 1127 (seit 1156 nur noch
nominell) Rektoren von Burgund, einem der frithen Zentren der Hofkul-
tur. Konrad (um 1093 bis 1152) hatte eine Franzdsin zur Frau, und durch
sie besal Berthold IV. (um 1125 bis 1186) Erbrechte in ihrer Heimat Na-
mur. Sein Bruder Rudolf (gest. 1191) war Bischof von Liittich, zu seinen
Vasallen gehorte der bereits erwihnte Balduin V. von Hennegau, der mit
einer Tochter von Chrétiens Gonnerin Marie de Champagne verheiratet
war. Uber diese Verbindung zum Nordwesten waren die Manuskripte
beschaffbar, die der Ministeriale Hartmann fiir seine Adaptationen
brauchte. Die Begegnung mit der in diesem Raum friih rezipierten fran-
zésischen Ritterkultur mochte den Anreiz gegeben haben, am eigenen
Hof fiirstliche Repriisentation mit Hilfe von Literatur zu gestalten. Viel-
leicht gab sogar die zweite Heirat Bertholds IV. mit Ida von Boulogne
1184 den entscheidenden Impuls: Die junge Frau stammte aus einer der
vornehmsten Adelsfamilien Frankreichs, Kénig Ludwig VII. selbst war
ihr Onkel gewesen, Philipp von ElsaB, Graf von Flandern, der Auftragge-
ber von Chrétiens Conte du Graal (um 1185/90), ihr Vaterbruder, Hein-
rich von Champagne, an dessen Hof Chrétien gewirkt hatte, ibr Vetter.
Bei den Verhandlungen wegen der EheschlieBung war es wohl zu beson-
ders intensiven Kontakten mit dem mézenatisch fiihrenden franzésischen
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Adel gekommen, und woméglich war Hartmann als klerikal gebildeter
Ministeriale des Herzogs selbst daran beteiligt. DaB die Gemahlinnen
deutscher Fiirsten die kulturellen Traditionen ihrer Heimat <importier-
ten>, wissen wir nicht nur durch das Beispiel der Margarete von Kleve,
sondern auch durch Mathilde von England, die Gemahlin Heinrichs des
Lowen, von der es im Epilog des Rolandsliedes (nach 1172) heift, daB sie
die Vorlage besorgte (V. 9024). Es ist gut vorstellbar, daB Ida die trei-
bende Kraft war, Hartmann mit der Verdeutschung von Chrétiens Erec zu
beauftragen — wire der Prolog des deutschen Werkes nicht iiberliefe-
rungsbedingt verloren, wiiten wir vielleicht mehr dariiber.

Die Mainzer Hoftage

Das spektakulire Griindungsereignis der hofischen Kultur in Deutsch-
land war der Hoftag Kaiser Friedrichs 1184 in Mainz, dessen Bedeutung
Veldekeim Epilogseines Eneas-Romans wiirdigt. «Ich habe nie von einem
solchen Fest gehort, das so herrlich war wie die Hochzeit des Aeneas mit
Ausnahme dessen zu Mainz, das wir selbst gesehen haben. Unzweifelhaft
iibertraf es alles, als der Kaiser Friedrich seinen beiden Séhnen das
Schwert verlieh. .. Kaiser Friedrich geschah soviel Ehre, daB man noch
bis zum Jiingsten Tag Wunderdinge davon berichten wird, noch iiber hun-
dert Jahre wird man davon sprechen und schreiben» (V. 12222 bis 13251).
Neben den deutschen Fiirsten mit ihrem Gefolge sind Giste aus Burgund
(dem Stammland der Kaiserin Beatrix) und Frankreich vertreten, und
dabei sind neben den bezeugten Lyrikern Guiot von Provins aus der
Champagne und Friedrich von Hausen (gest. 1190) aus der Rheinpfalz
andere, die nicht in den Chroniken erwihnt werden oder keine Referenz
auf das Fest in jhren Werken unterbringen wie Heinrich von Veldeke.
Woméglich war Hartmann von Aue bei Berthold IV. von Zihringen, und
das literarisch erhohte Auftreten des Stauferkaisers mit seinem S#nger
Friedrich von Hausen (und seinem von Minne singenden Sohn Heinrich)
sowie des Landgrafen von Thiiringen mit Heinrich von Veldeke erweck-
ten im Zéhringer den Wunsch nach einer ebenso attraktiven Selbstdar-
stellung, und er gab Hartmann den Auftrag, Chrétiens Erec in deutsche
Verse zu libertragen — ein Werk, das ja vielleicht ebenfalls mit einem glén-
zenden Hoffest, der Krénung des franzosischen Konigs Philipp August im
Jahre 1170, in Zusammenhang steht. Eine enge Beziehung zwischen dem
Trouvére Guiot und Friedrich von Hausen ist jedenfalls sicher; die Lieder
Ma joie premeraine m’est tornee a pesence und Ich denke underwflen sind
nach dem gleichen metrischen Schema gebaut und verwenden daher wohl
auch die gleiche Melodie. Es wurde sowohl die Moglichkeit, der Franzose
héitte <im Ton> des Deutschen gesungen, wie die umgekehrte Folge erwo-
gen. Vielleicht machten sie ihre beiden Lieder auch gemeinsam, indem
sie den Topos vom Liebesleid durch unverniinftige Liebe jeder auf seine
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Weise akzentuierten: Friedrich, indem er die Trennung von der Geliebten
realistisch auf das Unterwegssein des kaiserlichen Diplomaten bezog und
die Nihe in den Gedanken, die niemand verbieten kann, sucht; Guiot,
indem er in hyperbolischer Rhetorik das Leid zum Todeswunsch steigerte
und die Merker, die die Liebe hindern, als konkretes Hemmnis verflucht.
Guiot verfiigt mit groBerer Eloquenz als der Deutsche iiber das letztlich
am Latein geschulte rhetorische Formelgut, Friedrich aber zeigt eine
«Verinnerlichung», ein ernsthaft-ethisches Umgehen mit dem Konzept der
Minne: Ein fiir beide Kulturen typischer Kontrast, der hier vielleicht be-
wuBt einem Publikum dargeboten wurde, von dem zumindest einige Zu-
hérer beider Sprachen méchtig waren.

Der Lyrikvortrag, an dem sich vielleicht der Barbarossasohn selbst betei-
ligte, war nicht die einzige Form der hofischen Literatur, die sich hier
zeremonids darstellte. Vorab waren es natiirlich die traditionellen Repri-
sentationsformen kaiserlicher und kéniglicher Stellung, die hier entfaltet
wurden: die Festkronung des Kaiserpaares und das <unter Krone gehen»
beim Festzug, bei dem der Sohn Heinrich, 1168 zum deutschen Kénig
gekront, die Konigskrone trug. Beim Festmahl, das ebenso prichtig wie
exquisit und reichlich ausgestattet war, iibernahmen die hochsten Reichs-
fiirsten die klassischen Hofdmter von TruchseB und Marschall, Schenk
und Kimmerer. Die reprisentative Bedeutung des Festmahls be-
schrankte sich nicht auf den Geschirr-, den Speise- und Getriankeluxus,
sondern schloB vor allem die feine Tischsitte ein; dazu zéhlte die wiirdige
Bedienung ebenso wie die Selbstbeherrschung der Essenden, die die Aus-
artung in Prasserei und Sauferei abwehren sollte (was, wie die hdufige
Kritik bezeugt, in der Realitit oft nicht gelang). Dann folgte die feierliche
Schwertleite der Kaiserséhne mit Uberreichung der Waffen, Umgiirtung
des Schwerts und Verpflichtung auf die ethischen Konzepte des Ritter-
amts — eine Zeremonie, die in der Folgezeit gern nachgeahmt wurde und
im Jahre 1184 noch einen besonderen Vorbildcharakter besa. Wihrend
in Frankreich eine Schwertleite mit bestimmtem Zeremoniell schon im
gesamten Adel verbreitet war, hatte sie im Reich noch Seltenheitswert.
Nach diesem Vorgang fand die iibliche Gabe von Pferden, Kleidern und
Geld an bediirftige Ritter und Spielleute statt, dann ein Ritterspiel ohne
Waffen, an dem auch der Kaiser selbst teilnahm: Er stellte sich damit in
den Kreis des ritterlichen Adels als primus inter pares und zeigte seine
héfische Vorbildlichkeit. Die reprasentative Ritterkultur konnte so eine
die Zentralgewalt, die Fiirsten und ihre Vasallen integrierende Kraft ent-
falten. Das Turnier, zu dem die Fiirsten eingeladen hatten, konnte wegen
eines heftigen Sturms, der die eigens errichtete Zeltstadt zerstorte, nicht
mehr stattfinden. Aus den literarischen Quellen kénnen wir schlieBen,
daB auf den groBe Hoffesten neben den Reiter- und Kampfspielen auch
sportliche Wettkdmpfe wie Stein- und Speerwurf, Wettlauf und Weit-
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sprung stattfanden. Eine wichtige Rolle spielte die Musik — Trompeten
und Pauken waren die Instrumente fiirstlicher Aufziige, die Saiteninstru-
mente dienten der Interpretation von Lied und Leich und machten die
Musik zum Tanz, der gemessen-wiirdevoll, aber auch ausgelassen sein
konnte. Die hofischen Zentren waren beispielgebend auch in der Tanz-
musik, und gewifl wurde in diesem Genre viel aus Frankreich libernom-
men. Ob auch zu Minneliedern getanzt wurde oder ob der Tanzlied-
charakter mancher Stiicke eine Stilisierung darstellt, ist umstritten. Die
Literatur hatte jedenfalls im héfischen Fest eine Gebrauchsfunktion, die
sie mit anderen Formen hofischer Repriisentation wie Ritterspiel und
Tanz teilte. Im Unterschied zu diesen Formen war sie aber nicht an den
festlichen Augenblick gebunden und von ihm abhéngig. Auch zur hoch-
hofischen Zeit wurden Lied und Epos nicht nur angehdrt, nicht nur aufge-
schrieben als Objekte feudaler Bildungsreprisentation, sondern auch
«<privat>, im kleinen Kreis oder einzeln, gesungen und gelesen — wie Hein-
richs von Veldeke Eneit von der beraubten Margarete von Kleve. Die
Hoffeste hatten allerdings nicht nur eine allgemeine politische Bedeutung
derart, daB sie ein integratives BewuBtsein der Adelsgesellschaft forder-
ten, sondern dienten auch aktuellen politischen Zielen — so wurde 1184
der Graf von Hennegau in den Reichsfiirstenstand erhoben und in diesem
Zusammenhang der Streit um das Namursche Erbe der Zahringer gere-
gelt. Primér realpolitischen Zwecken diente vor allem das zweite Mainzer
Hoffest Barbarossas, der <Hoftag Jesu Christi> am Fastensonntag <Lae-
tare> des Jahres 1188. Hier nahm der Kaiser unter dem Eindruck des Falls
von Jerusalem mit einer Anzahl GroBer das Kreuz. Aber auch da, in die-
ser ernsten Situation, scheint ritterlich-héfisches Zeremoniell nicht ge-
feblt zu haben: Friedrich von Hausen (gest. 1190) nimmt Strophenform
und Melodie eines zwei Monate vorher gedichteten Liedes des Trouveres
Conon de Béthune Ahi Amors, come dure departie auf in seinem Min
herze und min lip die wellent scheiden: Herz und Leib wollen sich trennen,
das Herz bleibt bei der Geliebten, der Leib zieht nach Outremer zum
Heidenkampf. Die Situation problematisiert den hofischen Minnedienst,
denn der Lohn der Dame ist ungewiB, der Gottes dagegen ist sicher. Das
ist auch der Sinn von zwei Nachtragsstrophen des Liedes Si darf mich des
zthen niet, welches damit fiir die neue Vortragssituation aktualisiert
wurde. Die Sénger reagieren auf die politischen Veréinderungen, sie kom-
mentieren, diskutieren sie im Rahmen des vorgegebenen Themas, des
Minnediskurses, so daB das politische Kreuzzugsthema in diesem Rah-
men zur Problematisierung des paradoxe amoureux werden kann, des
Dienstes ohne Lohn, aber mit stéindiger Bitte. Oder wie bei Hartmann, der
den Tod seines Dienstherren (Berthold IV. [?]) als Motivation der Kreuz-
fahrt nimmt, um ihm die Hélfte des geistlichen Lohnes fiir das Seelenheil
zuzuwenden: Er gibt damit der offiziellen Propaganda, beim Kreuzzug
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handle es sich primér um eine religiése Ubung und nicht um eine politisch
motivierte Aktion, eine biographische Beglaubigung. Diese allerdings re-
lativiert sich selbst, denn der Tod des Herrn hatte fiir Hartmann auf jeden
Fall eine soziale Dimension und erst sekundér eine emotionale.

Hofische Epik

«Die Erzidhlungen der Bretagne sind leer und unterhaltend und die von
Rom voller Weisheit und Sinn, die von Frankreich sind wahr, wie jeden
Tag sichtbar», sagt der franzdsische Autor Jean Bodel (um 1167 bis 1210)
im Prolog zu seiner Chanson vom Sachsenkrieg (um 1196/1200) und glie-
dert die epischen Stoffe folgendermaBen: Artusroman, antikisierende
Erzihlung und nationale Heldenepik. Die Reihenfolge ihres Erscheinens
in der verschriftlichten Form ist die umgekehrte: Am Beginn steht die als
historische Wahrheit verstandene nationale Epik des Karls- und dann des
Wilhelmskreises, darauf folgt die Adaptation antiker Stoffe im Alexan-
der-, Theben-, Eneas- und Trojaroman, als lehrhafte Dichtung gesehen
und von gréBter Bedeutung als «Geburtshelfer> der Gattung Roman, und
schlieBlich die nunmehr als rein fiktional verstandene arthurische Epik,
zu der als <bretonischer> Stoff hier auch der Tristan zu rechnen ist.

Um 1100 entsteht mit der Chanson de Roland die slteste volkssprachliche
Chanson de geste. Der nationale Stoff von dem Spanienfeldzug Karls des
GroBen, dem Verrat durch Ganelon und der daraus resultierenden Nie-
derlage der franzésischen Nachhut unter Roland bot die Moglichkeit
einer spezifisch franzdsischen Identifikation im Rahmen eines christlich-
heilsgeschichtlichen Konzepts und einer feudalen Staatsauffassung mit
ihrem System personaler Bindungen zwischen Herrscher und Kronvasal-
len. Dieses Werk wurde um 1170 von dem Pfaffen Konrad in Regensburg
ins Deutsche iibertragen, und der im Epilog berichtete Vorgang der Auf-
tragserteilung zeigt gut die Bedingungen dieses Rezeptionsvorgangs.
Nach dem Segenswunsch fiir Herzog Heinrich (womit Heinrich der Léwe
gemeint sein muB) heift es: «Der Stoff ist schon, wir haben die Freude
von ihm, denn er lieB das Buch herbeibringen, das in Frankreich geschrie-
ben war. Das wiinschte die edle Herzogin, die Tochter eines méchtigen
Konigs . . . DaB sie diesen EntschluB faBten, es herbeizubringen, damit ist
des Reiches Ehre gemehrt. Es war die Folge seiner edlen Tugenden» (V.
9017 ff). Heinrich hatte Anfang des Jahres 1168 die Tochter des engli-
schen Konigs Heinrich II. geehelicht, der den kulturell fiithrenden Hof in
Europa unterhielt. Thre Mutter, Eleonore von Aquitanien (um 1122 bis
1204), in erster Ehe mit Ludwig VII. von Frankreich verheiratet, forderte
die Trobadors, ihre franzésischen Téchter Marie und Alice, mit groBen
Kronvasallen, den Grafen von Champagne und Blois, verheiratet, waren
Mizeninnen héfischer Dichtung: Marie gab Chrétien den Auftrag fiir sei-
nen Lancelot-Roman. Obwohl Mathilde bei ihrer Heirat erst zwolf Jahre



144 Volker Mertens

alt war, war sie gepréigt von dem kulturellen Milieu des anglonormanni-
schen Hofes, und es ist durchaus glaubhaft, daB sie die neue westliche
Form, politischen Fithrungsanspruch durch Literatur zu artikulieren, ih-
rem Mann vermittelte. Es ist auch nicht verwunderlich, daB ihre Wahl auf
die Chanson de geste von Karl und Roland fiel, zu diesem Zeitpunkt ein
traditionelles, aber nicht veraltetes Werk, denn die Dichtung der matiére
de France stand gerade in voller Bliite. Die antiken Stoffe hatten soeben
ihre Bearbeiter gefunden; aber anders als im Dienst des englischen Ko6-
nigs, der seine Herrschaft auf einen Uberlebenden des Trojanischen
Kriegs, Brutus, einen Schicksalsgenossen des romischen Staatsgriinders
Aeneas, zuriickfiihrte, konnte der Antikenroman in Deutschland nicht
an ein entsprechendes dynastisches Vorverstéindnis ankniipfen und hatte
daher keinen staatsidentifikatorischen Hintergrund. Die matiére de Bre-
tagne hatte noch keine romanhafte Bearbeitung erfahren (vom alten Tri-
stanroman vielleicht abgesehen). Der Karlsstoff hingegen war politisch
sogar aktuell: 1165 war der Kaiser heiliggesprochen worden. Das Staats-
verstidndnis Barbarossas artikulierte sich im Riickgriff auf Karl den Gro-
Ben, und wie er betrachteten auch die Welfen Karl als ihren Ahnherren.
Eine genealogisch-politische Bedeutung war also im Reich gerade der
Karlsgeschichte abzugewinnen, und so haben wir diese groBangelegte
Ubernahme eines franzosischen Romans auch zu sehen: nicht etwa moti-
viert von schéngeistigen Interessen einer <hdheren> Tochter, sondern von
dem Willen zur Artikulation politischer Geltung durch die Férderung da-
fiir geeigneter Literatur. Genau das waren die Interessen des kdniglichen
Vaters der Mizenin, der vor allem den Geschichtsroman férderte und mit
Waces Brut (1155), einer Adaptation der Historia Regum Britanniae (be-
endet 1139), eine volkssprachliche nationale Geschichtsschreibung und
-mythologie gefordert hatte. Die Nennung Heinrichs des Léwen und sei-
ner kéniglichem Blut entstammenden Gemahlin im Epilog bezieht das
Rolandslied in eine imponierende Reihe kultureller Taten des Herzogs-
hauses ein, die dem gleichen Zweck dienen. Dazu gehért das Lowen-
standbild vor der Burg Dankwarderode ebenso wie der Blasius-Dom in
Braunschweig, der Marienaltar ebenda und die Helmarshausener Buch-
malerei. Im Londoner Psalter und im ehemals Gmundner Evangeliar sind
Herzog und Herzogin dargestellt; vor allem im sogenannten Krénungs-
bild dieser Handschrift kommt ein BewuBtsein von der hohen Abkunft
und der konigsgleichen Stellung zum Ausdruck, das der Selbstdarstellung
im Rolandslied entspricht. Das Mézenatentum der Welfen hat durchgén-
gig eine traditionsbewuBte und religiése Grundlage — das gilt fiir die geist-
lichen Stiftungen wie fiir die Literatur. Im Rolandslied ist daher die natio-
nal-franzdsische Dimension der Vorlage durch eine Gottesstreiter-Idee
ersetzt, die auf die fiir den Kreuzzug entwickelten Heidenkampfkonzepte
zuriickgreift. Bewahrt bleibt die Staatsdimension, die beispielhafte Dar-
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stellung des Funktionierens eines feudalen Verbandes im Zusammenwir-
ken von Zentralgewalt und Kronvasallen, in dem das Heil des Staates sich
realisiert. Hier lag gewiBl das aktuelle politische Interesse Heinrichs, des
méchtigsten Vasallen im Reich, der zum Zeitpunkt der Auftragserteilung
sein Verhiltnis zum Kaiser neu zu definieren im Begriff war — er hatte
1167 erstmals nicht mehr an einem Italienfeldzug teilgenommen,

Die Ubernahme der franzésischen Literatur erfolgt also in einem spezi-
fisch dynastischen und politischen Kontext, in ihr artikuliert sich ein be-
sonderer Anspruch. Neu ist in Deutschland vor allem, daB das nun mit
Hilfe kultureller Reprisentation geschieht. Auch die bedeutende Rolle,
die eine Frau bei dieser Angelegenheit spielt, ist eine Nachahmung west-
licher Vorbilder, die hier besonders wirksam werden, weil sie aus der glei-
chen Familie stammen. Der Verfasser des deutschen Werks, der Pfaffe
Konrad, ist ebenso eine typische Figur: Die ersten Autoren waren geist-
lich Gebildete, die, an den schriftliterarischen Bedingungen der lateini-
schen Kultur geschult, die neue volkssprachliche Schriftkultur gestalten
konnten. Welche Rolle dabei das Latein spielte, wird daran sichtbar, daB
der Pfaffe Konrad die Chanson de Roland zuerst ins Lateinische und dann
ins Deutsche ibersetzte (V. 9080ff); das Medium der Volkssprache
brauchte noch die «Gehhilfe> der lateinischen Tradition.

Erst vierzig Jahre nach dem Rolandslied entsteht mit Wolframs von
Eschenbach (um 1200) Willehalm eine zweite Ubernahme einer franzé-
sischen Chanson de geste, diesmal aus dem Wilhelms-Kreis. Auftraggeber
war Hermann von Thiiringen (um 1155 bis 1217); er beschaffte die franzo-
sische Vorlage (V. 3,8f), eine Fassung der Chanson d’Aliscans. Anders als
der Pfaffe Konrad im Auftrag Herzog Heinrichs verandert Wolfram das
heilsgeschichtlich-kriegerische Konzept der Vorlage; er relativiert seine
fraglose Heilsmoglichkeit durch die Problematisierung der Dichotomie
von Christen und Heiden. Die volkssprachlich-laikale Dichtung disku-
tiert nunmehr theologisch-historische Vorgaben, die in ilterer Zeit unbe-
fragt ibernommen wurden — ein Ausdruck kuiturellen SelbstbewuBtseins
ebenso wie eine Relativierung eines kirchlichen schematischen Ordo-
gedankens und eines archaischen adligen Selbstverstéindnisses. Der Wil-
lehalm ist Zeichen der intellektuellen und ethischen Miindigkeit der feu-
dalen Laienkultur und iibertrifft damit weit die franzdsische Vorlage.
(Vergleichbares artikuliert sich in Frankreich am Artus-Graal-Stoff.) Mit
diesem Anspruch der Laienkultur aber konnte der Willehalm in der Uber-
lieferung ein herausragendendes Werk herrscherlicher Legitimation wer-
den, wie der reprisentative Prunk der Handschriften bezeugt.

Vielleicht im gleichen Raum wie die Erstfassung von Veldekes Eneas-
Roman (zwischen 1170 und 1186) entstand ungefihr zur selben Zeit die
Ubertragung eines franzosischen Liebesromans: die nach dem Muster des
Spithellenistischen Romans erzihite Trennungs- und Wiederfindungsge-
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schichte von Floire und Blancheflor. Die franzosische Version, in zeit-
licher und stilistischer Nachbarschaft zu den Antikenromanen entstan-
den, stellt die Helden in die Karls-Genealogie (sie sind die GroBeltern),
aber die Distanz zur Chanson de geste kénnte kaum gréBer sein. Der Au-
tor, ein gebildeter Kleriker, verfiigt iiber gute Kenntnisse der antiken Li-
teratur, zieht fiir die Liebessymptomatik — und die ist ihm bzw. seiner
Auftraggeberin besonders wichtig— Ovid heran. Das Fehlen jeglicher he-
roischer Elemente spricht fiir weibliche Gonnerschaft. Erzidhltechnisch
und stilistisch erreicht der Verfasser nicht die Qualititen etwa des Eneas-
Romans, was jedoch dem Erfolg keinen Abbruch getan hat. Man wird fiir
den nur fragmentarischen deutschen Roman an eine dhnliche Rezeptions-
situation wie bei Veldeke denken: eine Mizenin aus dem niederrheinisch-
maasldndischen Raum und einen klerikal gebildeten Verfasser. Mog-
licherweise besteht ein duBerlicher Zusammenhang mit der Kanonisation
Karls des GroBen im Jahr 1165, so daf3 in dieser Situation der Blick auf die
Literatur des Nachbarlandes und auf einen Text fiel, der sich zwar in die
Karls-Genealogie einband, aber keine national-franzosischen Identifika-
tionsmuster aufbaute und mit der sentimentalen Thematik besonders
adlige Frauen ansprach. Die Tatsache, da8 die Bruchstiicke aus einer
Handschrift stammen, die auch zwei Legendendichtungen (Agidius und
Silvester) enthielt, spricht fiir die Weitertradierung als <Frauenliteratur>:
Legenden gehorten zur bevorzugten Lektiire der gebildeten Damen.

Konnte der Floyris (um 1160/70) noch auf die Karls-Genealogie, der
Eneas-Roman im Rahmen der staufischen Reichsideologie auf den Hori-
zont eines nationalen und geschichtlichen Selbstverstindnisses projiziert
werden, so ist das bei dem gleichfalls von Hermann geférderten Liet von
Troye (um 1200) des Herbort von Fritslar nicht méglich. Nach Auskunft
des Prologs hat der Graf von Leiningen dem Landgrafen die franzésische
Vorlage besorgt. Vielleicht war es FriedrichI. (um 1125 bis 1190) oder
dessen Sohn, der selbst auch als Minnesinger aufgetreten ist; literarische
Interessen waren in dieser im Wormsgau beheimateten Familie also zu
Hause. Wihrend die Quelle, der Roman de Troie (um 1165) des Benoit de
Saint-Maure, sich in das genealogische Konzept des Eneas-Romans mit
der Parteinahme fiir die Trojaner und damit die Ahnen Roms und Britan-
niens einfiigt, sind bei Herbort die Griechen positiver gezeichnet, vor
allem in der Gestalt Achills, der bei Benoit Hektor perfide ermordet, bei
Herbort aber zum souverénen Gegner wird. Herkules erhilt als Schild-
zeichen das Wappen der Ludowinger, den rotwei8gestreiften Lowen, der
Auftraggeber erscheint also unter dem Bild des griechischen Helden. Die
Bearbeitungstendenzen sind andere als die des Veldekschen Eneas-
Romans, als dessen Ergénzer sich Herbort (V.17381) versteht. Die
Handlung wird gestrafft, die Kdmpfe sind nicht idealisiert, sondern in
realistischer Grausamkeit dargestellt, und die Liebe erscheint nicht als
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Steigerung der Vorbildlichkeit des Helden, sondern als Schwiche, ja als
Verderben. Herborts Roman ist gerade nicht idealisierend-hofisch; sein
Geschichts- und Menschenbild ist geprigt von der Chanson de geste-Tra-
dition mit ihrer heroischen, nicht hofischen Konzeption einerseits und
von klerikaler Ablehnung der Geschlechterliebe andererseits. Vielleicht
diirfen diese Tendenzen als Anpassung an die von Kriegergehabe charak-
terisierte Atmosphire des Thiiringer Hofs gedeutet werden, die Walther
von der Vogelweide (gest. um 1230) in seinem Spruch 20,4 kritisiert.
Dann wire auch die Drastik der Schlachtbeschreibungen als Reverenz
vor einem unkultiviert-heroischen Ideal zu deuten und nicht als «pazifisti-
sche> Kritik am Kriegertum. Die Adaptation des Trojaromans zeigt deut-
lich, daB die Ubernahme der franzdsischen Literatur und Kultur nicht
nach einheitlichen Prinzipien erfolgte, sondern nach Zeitpunkt und vor
allem nach dem rezipierenden Kulturkreis unterschiedlich war.

Das gilt auch fiir die Ubernahme des alten Tristanromans, der sogenann-
ten Estoire, im Tristrant (um 1190) des Eilhart von Oberge. Die Schwie-
rigkeit bei der Bestimmung der Differenz zwischen deutscher und franzo-
sischer Fassung liegt darin, daB die Estoire (um 1150) nicht erhalten ist,
sondern aus der Eilhartschen Adaptation, dem Tristanroman des Béroul,
dem franzosischen Prosa-Tristan und Episodengedichten rekonstruiert
werden muB. Die bedingungslose Parteinahme des Autors fiir die Lieben-
den gegen die sozialen und moralischen Normen entspricht gewi8 der
Quelle; aber es gibt Indizien, daB die Liebeskonzeption der Estoire radi-
kaler war. Das wichtigste Beispiel ist der gefilschte Reinigungseid, der in
der Vorlage gestanden haben wird, den Eilhart jedoch eliminierte, wohl
weil er damit rechnen mufte, dal man ein solches Verhalten als Gottes-
listerung versteht. Auch die Episode von Tristrants Narrheit scheint er
veréindert zu haben. Wihrend in der Estoire Tristan sich bewuBt und ab-
sichtlich als Narr verkieidet, die tiefste soziale Erniedrigung planvoll
herbeifiihrt, ist es bei Eilhart sein Neffe, der ihn auf diesen Gedanken
bringt. DaB es die Maske des heiligen Liebesnarren ist, die Tristan ab-
sichtlich aufsetzt und womit er sein Wesen enthiillt, kommt bei Eilhart
nicht heraus. Der deutsche Autor mildert also extreme Situationen oder
moralisch zweifelhafte ~ so diirfte seine Begriindung, Isolde WeiBhand
habe Tristrant «ohne Falschheit, aus Dummbeit» (V.9380f) die Un-
wahrheit iiber die Segelfarbe gesagt, eine von ihm erfundene Entschul-
digung der im Original aus Eifersucht ligenden Ehefrau sein. Die
Estoire war sehr locker strukturiert, und Eilhart hat anscheinend die
Erzihlung auch besser, logischer geordnet und damit fiir ein Publikum
aufbereitet, das die Fabel —im Unterschied zum Publikum Bérouls — nicht
kannte. Erzihlpartien, die sich auf politisch-gesellschaftliche Situationen
beziehen ~ wie die Abwehr der Bedrohung Cornwalls im Moroltkampf,
die Nachfolgeregelung Tristrants in seiner Herrschaft, die Situation im
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Land Kénig Havelins, die zur Heirat Tristrants mit Isolde WeiBhand
fiithrt —, werden von Eilhart mit bemerkenswerter Ausfiihrlichkeit ge-
schildert. Vermutlich sprachen sie ein Publikum an, das an der entspre-
chenden Thematik der alten Heldendichtung eher geschult war als an der
modernen Minnethematik. Diese Dimension wird explizit eingebracht in
dem Vergleich von Kehenis und Tristrant mit Dietrich und Hildebrand
(V. 59731f). Die Projektion des neuen Helden auf das alte heroische Ideal
bedeutete — wie im Alexander (um 1150) des Pfaffen Lamprecht die
Schlacht auf Wiilpenwert aus der Hildesage (V. 1321ff) - ein Eingehen
auf das Publikum. Dieses haben wir vermutlich am Braunschweiger Wel-
fenhof zu suchen, am ehesten in den neunziger Jahren des 12. Jahrhun-
derts, nach der Riickkehr der Welfen und ihrer treuesten Anhénger aus
dem normannischen Exil, wo sie die neue Romankunst kennengelernt
hatten. Die archaische Form, die Riicksichtnahme auf religiose Gefiihle,
die Betonung der Staats- und Herrschaftsthematik passen zum welfischen
Literaturbetrieb, der sich darin deutlich von den Héfen im Stidwesten
unterschied.

Diese (nicht unumstrittene) Spétdatierung des Tristrant hebt die Bedeu-
tung des Hartmannschen Erec (um 1185) als des ersten Romans der ma-
tiére de Bretagne in deutscher Sprache. Die Vorstellung, der Hoftag zu
Mainz 1184 und der mégliche Vortrag von Veldekes Eneas-Roman habe
den Impuls zur Abfassung des Erec gegeben, ist nicht von der Hand zu
weisen — die politische Konkurrenz mit anderen GroBen kénnte Hart-
manns Génner, den Zahringer Herzog wahrscheinlich, motiviert haben,
ein wichtiges Werk der modernen franzésischen Literatur iibersetzen zu
lassen. Erec et Enide (um 1170) Chrétiens ist der Ausgangspunkt der Ar-
tusepik in Frankreich; er verwirklicht als erster Roman ein Modell, das
spiter variiert wird. Chrétien spricht im Prolog seines Werkes von der bele
conjointure, der schonen Fiigung (V. 14), in die er den bretonischen Mér-
chenstoff gebracht habe. Sie soll ihm einen Sinn geben, der in der Struk-
tur beschlossen ist — im Doppelweg von scheinbarem Gelingen und Sturz
wegen mangelnder gesellschaftlicher Einordnung, dann aber von erneu-
tem Aufstieg und vollkommener Harmonie zwischen Held und Gesell-
schaft.

Hartmann hat das Muster getreulich nachgeahmt, sogar in Details stirker
systematisiert als der Franzose. Anders als die «mildernden> Autoren Vel-
deke und Eilhart setzt Hartmann auf Kontraste; er baut Vorgegebenes
schérfer aus~so die Armut Enites und ihres Vaters. Beiihm wohnen siein
einer Ruine, haben keine Dienerschaft, nicht einmal zu essen gibt es, und
die Not des Vaters wird ausfiihrlicher dargestellt als die (fiir den Ablauf
wichtigere) Schonheit des Midchens, ja er 148t die schibig Gekleidete
beim Sperberkampf von Erecs Gegner als Bettlerin beleidigen («ir diirfti-
ginne», V.694). Andererseits eliminiert auch Hartmann Momente der
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Vorlage, die die Vorbildlichkeit des Dargestellten beeintrachtigen, so ein
Element in der costume Pandragon, der Hirschjagd des K6nigs Artus, bei
der der Siegér die schonste Dame mit einem KuB auszeichnet. In Chré-
tiens Roman besteht ein Mitbestimmungsrecht der Ritter, die sich gegen
eine einseitig vom Konig getroffene Entscheidung wehren, wodurch es
zum Streit, zu einer Einberufung des Ritterrates und zu einer Vertagung
kommt. Diese Szene hat Hartmann eliminiert, weil sie nicht den ideal-
typischen Konsens von Herrscher und Vasallen darstellt, den er fiir vor-
bildlich halten konnte.

Eine andere Szene steigert entsprechend die ethische Exemplaritét des
Helden. Die SchluBaventiure Joie de la curt wird zusitzlich motiviert
durch die Situation der achtzig Witwen, die das Erbarmen des Helden
wecken (V. 8334 £f) und dann, zuriickgefiihrt in die Gesellschaft, die Ho-
fesfrende mehren (V. 9947f). Auf diese Weise bringt Hartmann eine zu-
sitzliche, nicht strukturell motivierte soziale Dimension in die Aventiure
ein. Hofisches Zeremoniell erscheint bei dem Deutschen ausfiihrlicher
als im franzésischen Roman — deutlich wird das bei dem Hochzeitsturnier,
fir dessen Schilderung Hartmann fiinfhundert Verse mehr braucht als
Chrétien. Die auffilligste Erweiterung aber ist die rhetorisch aufwendige
Beschreibung von Enites Pferd, die bei Chrétien mit 35 Versen nicht aus
dem Rahmen fillt, bei Hartmann aber mit 480 Versen einen ganz deut-
lichen Akzent setzt. Sie demonstriert nicht nur die Souverinitit des Dich-
ters in einer klassischen poetischen Technik, sondern soll Enite und ihrer
Bewihrung ein stirkeres Gewicht geben. Nachdem sie Erec Pferdedienst
geleistet hat, wird sie jetzt selbst mit einem unvergleichlichen Reittier
ausgezeichnet. Insgesamt zielt also die deutsche Version auf Deutlichkeit
und Beispielhaftigkeit in sozialer und ethischer Hinsicht, sie ist weniger
erzihlerisch-spielerisch als die Chrétiens, eher lehrhaft und nachdriick-
lich. Das sind wichtige Nuancierungen, wobei jedoch die poetologische
Grundlage erhalten bleibt, daB niimlich die Lehre primdr nicht iiber
Kommentare oder exemplarische Einzelaktionen, sondern iiber den
Nachvollzug des Struktur gewordenen Konigswegs> des Helden erfahr-
bar gemacht wird.

Das gilt in héherem MaBe noch fiir den Iwein (um 1200/05), der néher an
der Vorlage, Chrétiens Yvain (um 1180), bleibt, aber mit subtilen Mitteln
dennoch die Problemsituation schirfer und ein wenig anders akzentuiert.
Wie bei Chrétien verfehlt Iwein Laudines Anspriiche auf Zuwendung und
Schutz; Hartmann aber faBt das stirker politisch: Sein Iwein versdumt
eine Rechtsfrist, in der er die Landesverteidigung hitte wahrnehmen
miissen. Sein Weg ist deutlicher auf das Ziel der verantwortungsvollen
Herrschaft ausgerichtet, die Liebesproblematik ist eher sozial und
weniger persdnlich gefaBt, wie in der Trauer von Chrétiens Laudine tiber
Yvains Ausbleiben sichtbar wird, die es bei Hartmann nicht gibt. Ande-
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rerseits wieder der Versuch, Zweifel an der Vorbildlichkeit der Helden zu
beseitigen: Laudines rascher Ehe-EntschluB wird ausdriicklich entschul-
digt, am SchluB bittet sie Iwein um Verzeihung fiir das, was sie ihm ange-
tan hat. Sie macht ihm damit klar, daB sie weif}, wie hart er fiir seine
Verfehlung gebiiBt hat, sie ihn verstoBen muBte, um ihn nunmehr ohne
Bedenken als Ehemann und Landesherren annehmen zu kénnen.

An den beiden Hartmannschen Romanen wird, gerade weil Hartmann
ein sprachlich und rhetorisch gewandter Erzihler ist, deutlich, daB das
Ziel, die Menschen- und Gesellschaftskonzeption der franzésischen Ro-
mane einem deutschen Publikum zu vermitteln, teilweise andere, von der
Vorlage abweichende Darstellungsmuster verlangte. Die beobachtete
Tendenz zur Reprisentation, Deutlichkeit und Exemplaritit nimmt
Riicksicht auf einen Rezipientenkreis, der weniger literarisch geschult
war, dem vieles erst gesagt oder deutlicher vorgefiihrt werden muBte, was
fiir das franzosische Publikum mit der lingeren héfischen Tradition vor-
auszusetzen oder leicht aufnehmbar war. Denn der franzdsische Adel
hatte ohnehin engeren Kontakt mit der klerikalen Bildungswelt, war oft
selbst lesekundig, wihrend die Adelsgesellschaft in Deutschland noch
weitgehend illiterat war. Die intellektuell-spielerische Dimension des Er-
zihlens bei Chrétien wire von einem deutschen Publikum vielleicht miB-
verstanden worden; daher kommt es zu einer unmiBverstandlichen Idea-
lisierung.

Diese Tendenz diirfte auch der Grund dafiir gewesen sein, dal Chrétiens
Karrenritter (1177/81) nicht ins Deutsche iibertragen wurde. Der Wider-
spruch zwischen Liebe und Gesellschaftsordnung, zwischen Ehebruchs-
minne und Ritterehre, der im Lancelotroman ungeldst bleibt und nur im
Vortrag vor der héfischen Gesellschaft aufhebbar ist, iiberforderte woht
die Verstindnismdglichkeiten des deutschen Publikums. Erst in der Pro-
saauflésung des Lancelot-Graal-Zyklus, wo die Liebesproblematik in
heilsgeschichtlicher Deutungsperspektive erscheint, konnte die Karren-
ritter-Geschichte ins Deutsche gelangen.

Der Lancelot-Stoff ist allerdings in einer anderen, trivialeren Gestalt
deutsch erzahlt worden: im Lanzelet (1195/1200) des Ulrich von Zatzikho-
fen, der 1214 als Leutpriester bezeugt ist. Seine Vorlage war ein anglonor-
mannischer Roman, ein «welschez buoch», das in den 1170er Jahren ent-
standen sein diirfte, und zwar im Umkreis des Vermittlers der Vorlage,
des englischen Adligen Hugo von Morville, einer der Geiseln fiir Richard
Léwenherz am Hof Heinrichs VI. 1194/95. Ein Angehériger der anglo-
normannischen Fiihrungsschicht hatte also offensichtlich seinen <eigenen
Roman dabei; es entstand der Wunsch, ihn allgemein zugénglich zu ma-
chen, und ein Mézen - fraglich, ob es der Kaiser selbst war — gab einem
Kleriker den Auftrag zur Verdeutschung. Die neuere Forschung geht da-
von aus, daB diese eigenstindige Variante zum Problemroman Chrétiens
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die Vorlage getreu wiedergibt mit ihrer Verherrlichung altadliger eroti-
scher Privilegien, ihrer nur oberflichlich hofischen Liebeskonzeption und
ihrer Feier der gerechten und friedlichen Herrschaft Lanzelets im Unter-
schied zur Tyrannei seines Vaters. Im Weg des Helden artikuliert sich das
Interesse an guter Herrschaft auf der Basis dynastischer Legitimation, ein
Programm, das ganz im Interesse des alten Adels ist. Er kommt deshalb
auch am ehesten als Auftraggeber der Ubertragung in Frage, ohne daB
wir sagen konnten, welcher der GroBen im Umkreis des Kaisers der
eigentliche Mé4zen war. Bezeichnend ist, daB die Verbindung wie im Ro-
landslied und Tristrant zum anglonormannischen Hof liuft und daB der
Autor, gleich dem Pfaffen Konrad, noch ganz in den Bereich der klerika-
len Bildung gehort.

Héfische Lyrik

Bald nach 1150, als die erste Ubernahme erzihlender Literatur aus der
Romania erfolgte, setzt auch die volkssprachliche Liebeslyrik ein, zu-
meist im Donauraum, weshalb wir von donauldndischem Minnesang
sprechen. Eine Anregung des (nicht niher identifizierbaren) Kiirenber-
gers (Mitte 12. Jahrhundert) durch franzésische Ritter, die beim zweiten
Kreuzzug ins Heilige Land durch das Donautal zogen, ist nicht unwahr-
scheinlich. Auf dem ersten Kreuzzug kam sogar der <erste Trobador>, Wil-
helm IX. von Aquitanien (1071 bis 1127), durch Siiddeutschland. Aus
dieser Zeit kennen wir jedoch keine Lieder. Es mag solche gegeben ha-
ben, die jedoch als miindliche Kunst nicht den Weg auf das Pergament
fanden. Beim Kiirenberger zeigt die souverine Verfiigung tiber eine ar-
chaische poetische Technik, daB er aus einer existierenden Tradition her-
aus singt. Es lassen sich zwar inhaltliche Parallelen zwischen ihm und dem
ersten Trobador feststellen (wie im Fall der Prahistrophe, MF10,17); aber
diese bleiben an der Oberfliche und sind durchaus als Verherrlichung der
gleichen altaristokratischen Sexualmoral zu erkliren. Bedeutsamer sind
die Differenzen; ein Reflex des trobadoresken Frauendienstes ist zum
Beispiel nur ex negativo aus dem Zinnen-Wechsel (MF 8,1 und 9,29)
herauszulesen. Doch schon beim Rietenburger Burggrafen zeigt sich
das Konzept des Dienstes des Mannes mit ethisierender Wirkung (MF
19,17). Stérker ist der EinfluB der romanischen Ideen dann bei Meinloh
von Sevelingen (téitig um 1160/70). Die deutschen Sénger greifen ein-
Zelne Vorstellungen der Trobadors auf und integrieren sie in ihre literari-
schen Muster, so daB der Zusammenhang mit der heimischen Tradition
gewahrt bleibt. Die Unterschiedlichkeit der romanischen und der deut-
Schen literarisch-kulturellen Situation verbot eine direkte Ubernahme:
Der donauléndische Minnesang wurde in erster Linie von adligen Dilet-
tanten getragen, die, im Unterschied zur Situation in Siidfrankreich,
Weder Beziehungen zur lateinisch-gelehrten noch zur spielméinnischen
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Welt hatten. Somit feblen in Deutschland gelehrte Ausfithrungen tiber
die Liebe wie Verbindungen zum Herrenpreis oder Hinweise auf spiel-
minnische Konkurrenzsituationen [vgl. 706]. Die friithen Minneséinger
bis zu Walther fiihlen sich nicht als Literaten, die der hofischen Gesell-
schaft gegeniiberstehen, sondern als Teil von ihr.

Die erste Singergeneration steht in mehr oder weniger enger Verbindung
mit dem Babenberger Hof, der ein wichtiges Zentrum der Liedkunst
bleibt und an dem heimische Traditionen (z. B. in den Frauenliedern
Reinmars) sich halten. Die Singer der achtziger Jahre dagegen sind im
Westen anzusiedeln, vorwiegend im Umkreis des staufischen Hofs. Der
Kontakt zur Romania war geographisch durch die Beweglichkeit der kai-
serlichen Gefolgs- und Dienstleute wesentlich intensiver. Die Trobador-
lyrik bildet nunmehr das Modell, an dem sich die Produktion der west-
lichen Sénger um Friedrich von Hausen (gest. 1190) und Graf Rudolf von
Fenis und Neuenburg (gest. vor 1196) eng orientiert. Das bedeutet jedoch
eine Reduktion der Minnekonzeptionen der frithen Zeit auf die einseitige
Werbung um eine unerfiillbare <hohe> Minne. Das wird beispielhaft sicht-
bar im Verschwinden des Frauenliedes: Die Frau erscheint nicht mehr als
Partnerin im Liebesdiskurs, sondern nur noch als — erh6htes — Gegen-
iiber.

Die Idee des Frauendienstes, die im Provenzalischen eine stark soziale
Komponente hat, wird von den deutschen Minnesingern weiterhin und
zunehmend ethisch interpretiert: Die vergebliche Werbung fiihrt zu einer
Introspektion und Sensibilisierung des Mannes fiir seelische Werte
einerseits und zu einem verstirkten Bemiihen um gesellschaftlich-ethi-
sche Vollkommenbheit andererseits.

In der zweiten Phase des romanischen Einflusses wird aus dem breiten
Angebot des trobadoresken Liebésdiskurses, der auch die erfolgreiche
Werbung thematisiert und ohnehin fiir Fragen der Sexualitit offener ist,
ein bestimmtes Konzept herausgegriffen. Anders als in Siidfrankreich
sollte die Liebeslyrik stirker Modelle hofischen Verhaltens vermitteln
und weniger Teil eines feudalgesellschaftlichen «Spiels mit der hofischen
Liebe» [vgl. 365] sein, die als Ausweis aristokratisch-artistischer Souveré-
nitit galt. So wird etwa die Gattung der Pastourelle nicht beziehungs-
weise nur in Einzelmomenten iibernommen, da in ihr die stindisch unge-
bundene, freiziigige Sexualitiit diskutiert wird. Vergleichbares gilt fiir das
Tagelied, das auch zuerst in 4ltere Formen (wie bei Morungen den Wech-
sel) und Konzepte (z. B. bei Reinmar in das der Entsagungsliebe) inte-
griert wird, ehe es dann bei Wolfram in voller Gestalt erscheint, wobei
auch hier eine Ethisierung und Steigerung der Existentialitéit der «verbo-
tenen> Liebe analog zum Vorgehen der anderen Singer bei der Uber-
nahme der <hohen> Minne stattfindet. Die Reduktion der Minnekonzepte
ist weiterhin wohl in der zeitlichen Verschiebung der Rezeption begriin-
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det: In Deutschland entstand gleichzeitig der Roman. Der héfische Dis-
kurs, der in Siidfrankreich praktisch nur in der Lyrik gefiihrt wurde, be-
zog also auch die epischen Formen ein und gewann dadurch einen Teil des
bei der reduzierten Ubernahme der Lyrik verlorenen Terrains zuriick.Im
Hausenkreis begegnen wir zum erstenmal der breiten Ubernahme roma-
nischer Strophenformen, wihrend die frithen Dichter Formen der heimi-
schen Langzeile bevorzugen. Vor allem die dreiteilige Kanzonenform aus
zwei Stollen und Abgesang wird iibernommen (AAB), und man darf von
der Annahme ausgehen, daB mit dem Strophengeriist auch die Melodie
benutzt wurde. Wir sprechen von <Kontrafaktur> und halten sie fiir ge-
sichert, wenn auBer der formalen Gleichheit inhaltliche Anklinge an das
romanische Vorbild feststellbar sind. Diese Annahme erlaubt, das Fehlen
von Melodien fiir den deutschen Minnesang durch die Unterlegung von
Trobador- und Trouvéremelodien zu kompensieren. Es ist allerdings
davon auszugehen, daB die Melodien bei der Ubernahme Wandlungen
erfuhren — was bei dem Charakter der mittelalterlichen Lyrik als <Auffiih-
rungskunst> naheliegt, die sich in situativ unterschiedlicher Gestalt pra-
sentieren konnte. Der Vorgang der Kontrafaktur ist an dem Beispiel von
Walthers Paldstinalied, dessen Melodie im sogenannten Miinsterschen
Fragment aus der Mitte des 14. Jahrhunderts erhalten ist, mit einiger Si-
cherheit zu beobachten. Eng verwandt mit Walthers Melodie ist die von
‘J aufré Rudels Languan li jorn son lonc en mai. Beide Lieder sind formal
identisch; die Strukturen der Melodien (<Rundkanzone> mit Wiederho-
lung der letzten Stollenzeile am SchiuB des Abgesangs) entsprechen sich.
Die iiberlieferten Fassungen der Jaufré-Melodien weisen zwar sehr viel
mehr Vieltonfolgen (Melismen) auf; aber das sind Verzierungen, die zum
hohen Stil des Minneliedes gehoren und weniger zu Walthers religios-
politischem Lied.
Die Melodieiibernahme Walthers enthilt obendrein eine semantische
Komponente: Jaufré Rudels Mailied spricht von der «Fernliebe» (amor
de lonh), und fiir Walther ist die «Fernliebe» diejenige zum Heiligen
Land. Jaufré selbst hatte nun fiir seine Melodie die einer Marienantiphon
(Ave reging caelorum) umgestaltet, indem er aus einer im wesentlichen
durchkomponierten Melodie eine Kanzone machte. Er benutzte dabei
die sakralen Konnotationen der Melodie zur Unterstiitzung seiner spiri-
tuellen Liebeskonzeption. Walthers Melodie schlieBlich wurde in der
BOFdesholmer Marienklage aus dem 15. Jahrhundert verwendet. Dieses
Be}spiel zeigt, daB die Kontrafaktur eine gelibte Praxis des Austauschs
ZwWischen dem geistlichen und dem weltlichen Bereich einerseits und zwi-
Schen der franzosischen und deutschen Hofkultur andererseits war. Mit
der Melodieniibernahme kamen auch inhaltliche Dimensionen ins Spiel,
und die jeweils neue Gestalt wurde vom Text mitbestimmt. In dieser Fa-
igkeit der anverwandelnden Rezeption zeigte sich die Souverinitit des
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Séngers. Die Kontrafaktur entsprang nicht einer Begrenztheit, sondern
im Gegenteil einer Offenheit und Erfahrenheit des Autors, seiner Kennt-
nis und seiner Verfiigung iliber die europiische Musizierpraxis. Nicht
ohne Grund rilhmt Gottfried gerade Walthers Variationskunst (V.
4806).

Der Bezug auf die romanische Formkunst, der zur Hausenzeit besonders
intensiv war (vier Lieder von Hausen gelten als sichere, drei weitere als
wahrscheinliche Kontrafakte), lockert sich in der spéteren Zeit. Bei den
Minneséngern des 13. Jahrhunderts ist ein Bezug zur Formkunst der
gleichzeitigen Trouvéres selten nachweisbar, und ihre mehrstimmige
_ Liedkunst (erste Beispiele von Adam de la Halle, nach der Jahrhundert-
mitte) wird gar nicht rezipiert. Im Bereich der gelehrten Mehrstimmigkeit
(Saint Martial seit Beginn des 12. Jahrhunderts, Notre-Dame Paris seit
dem letzten Drittel des Jahrhunderts) erwies sich Deutschland ebenfalls
als wenig aufnahmebereit, wenngleich man aus dem Fehlen von Auf-
zeichnungen nicht schlieBen darf, daB improvisatorische Praktiken der
Mehrstimmigkeit gefehlt hitten.

Direkte Kontakte deutscher Sénger mit ihren franzdsischen Kollegen (sie
sind Voraussetzung, denn Melodien lernt man nicht vom Pergament) fan-
den, wie wir gesehen haben, bei den Hoftagen statt — schlieBlich war Bur-
gund und ein Teil der Provence Reichsgebiet, so da Barbarossa sich 1178
zum Ko6nig von Arles krénen lieB. Man hat auch an Kontakte mit Troba-
dors in Norditalien gedacht, wobei vor allem der Hof der Grafen von
Montferrat ein Zentrum der hofischen Kultur und dabei der Liebeslyrik
war — die Grafen gehorten zu den engsten Verbiindeten der Staufer. Fiir
Friedrich von Hausen ist auBerdem an seine nordfranzdsischen Missionen
im Auftrag seines kaiserlichen Herrn zu denken, bei denen er die Lied-
kunst des Nachbarlandes kennenlernen konnte. Bei den anglonormanni-
schen Herrschern, mit denen der Kaiser ebenfalls verhandelte, wurde die
Trobadorlyrik gepflegt. Gelegenheiten gab es also genug. Es ist bezeich-
nend, daB vor allem der Stauferhof den Minnesang gepfiegt hat ~ bis zum
Barbarossasohn Heinrich selbst, der als der eigentliche Forderer des
Hausenkreises gelten muB (eher als der Kaiser selbst).

Das Minnelied, vornehmlich das <hohe> Werbelied, war die am vorbehalt-
losesten iibernommene literarische Unterhaltungsform der hofischen
Gesellschaft. Das Streitgedicht (Jeu parti), in dem zwei verschiedene Stel-
lungnahmen zu Minneproblemen diskutiert werden, wurde in Deutsch-
land kaum rezipiert, da es nicht zu einem entsprechend distanzierten Um-
gang mit dem Liebesphinomen kam. Vielleicht ist der Moriz von Cratin
(um 12207?), eine «héfische Thesenerzihlung aus Frankreich» [vgl. 619],
Reflex eines Minnediskussions-Verhaltens, weil hier eine Minnethese
aufgestellt wird, der eine Gegenthese entsprechen konnte. Satirische und
parodistische Momente im Moriz von Crafin sind uniibersehbar, so da8



Rezeption der franzdsischen Adelsliteratur 155

die Erzdhlung eher als Kritik an der literarischen Dienstminne und kaum
als geradlinige Minnedidaxe zu lesen ist — eine Haltung, die gut in das
erste Viertel des 13. Jahrhunderts palt. Dieses Werk ist ein Sonderfall;
sonst wird die kurze Erzdhlung nicht rezipiert, weder Lai noch Fabliau
erscheinen in deutscher Sprache. Sie waren weniger geeignet, hofische
Vorbildlichkeit zu transportieren, und hatten auch als Gattungen nicht
den Prestigewert, der die iibernommenen Formen des Romans und der
Liebeslyrik auszeichnet.

Auch die gesungene Lebenslehre und die politische Lyrik blieben in
Deutschland ohne EinfluB der provenzalischen, der Sirventes. Sie entwik-
kelte sich aus heimischen Grundlagen anscheinend autochthon in der
Spruchdichtung weiter. Walther stellt insofern eine Ausnahme dar, als er
die minneséingerische Formkunst auch auf seinen Spruchgesang appli-
zierte und die traditionellen Rollen virtuos ausweitete. Dabei leitete ihn
allerdings eher sein Kontakt zur lateinischen Dichtung der Kleriker und .
Vaganten, als zu den Spielleuten der volkssprachlichen Romania.

Reinhart Fuchs
Eine «antistaufische Gesellschaftssatire» [vgl. 536] ist der im letzten Jahr-
zehnt auf der Basis eines altfranzésischen Roman de Renart entstandene
Reinhart Fuchs. Der Roman de Renart st eine Reihung von Tiergeschich-
ten in einzelnen <Branchen>, die verschiedene Abenteuer von Fuchs und
Wolf erzihlen. Die beiden iltesten Branchen stammen aus der Zeit 1174/
7§; bis 1190 kommen sieben weitere hinzu. Die lockere Fiigung dieser
einzelnen Teile, das episodische Fortschreiten entsprechen am ehesten
der zyklischen Reihenbildung der Chanson de geste, wihrend Versform
und Erzghlstil den hofischen Roman voraussetzen. Der deutsche Autor
I{'einrich gab dem Werk eine deutlicher gezielte satirische Intention und
eine logische Struktur; die als Endkomposition mit dem Tod des Léwen
(Heinrichs Hinzutat) die offene Reihung des franzdsischen Romans auf-
g1pt. Der Zielsetzung entsprechend wird die Schelmenrolle des Fuchses
mit ihren Komik erzeugenden Méglichkeiten in der deutschen Fassung
St}a:rker negativ akzentuiert; aber auch die anderen Tiere, allen voran der
Lowe, erscheinen von Eigennutz und niederen Trieben gesteuert. Die
Bosheit des Fuchses dient dazu, die Unaufrichtigkeit, Heuchelei und
Treulosigkeit der anderen zu enthiillen.
Der Reinhart Fuchs ist eine scharfe Satire auf den feudalen Staat, eristder
Negativabdruck der Idealbilder vom staatlichen Verband in Heldenepik
und héfischem Roman. Eine solche Kritik enthlt zur Entstehungszeit
Notwendigerweise antistaufische Tendenzen, aktualisiert die allgemeine
Gesellschaftssatire zur politischen Satire; aber eine Gleichsetzung etwa
des Lowen mit Heinrich VI. wire eine unzuldssige Vereindeutigung.
War mag der Auftraggeber, ein Dagsburger Graf vermutlich, diese Mo-
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mente bewuft geférdert haben, doch die Herrschaftskritik bleibt offen.
Sie erfolgt von <innen>, aus dem Adel selbst, und der Autor Heinrich zieht
mit seinen Anspielungen auf Heldenepik (der parodistische Titel «Isen-
grimes nét» analog zur «Nibelunge n6t» z.B.) und hofischen Roman
(Reinharts «Minnewerbung» um die Wélfin) alle Register der Adelslite-
ratur. Wenngleich in der logischen Ordnung der Erzihlung bekannte
franzésische Vorlagen auftauchen, so bleibt doch der Erzéhlstil fern hofi-
scher Rhetorik und stilistisch-sprachlicher Perfektion. Die archaischen
Stilziige stehen wohl im Dienst der parodistischen Anlage. Der sicher
klerikal gebildete Autor schliipft in die Spielmannsrolle mit ihren Lizen-
zen von Scheltrede und Tadel.

Rezeption im 13. Jahrhundert

Die Rezeption der franzosischen Adelskultur endet mit dem 12. Jahrhun-
dert, wobei doch eine spiirbare Uberlegenheit des Westens erhalten
bleibt. Aber es hat sich ein SelbstbewuBtsein entwickelt, das es erlaubt,
bewuBter eigene Wege zu gehen. Wir haben das exemplarisch bei Wolf-
ram von Eschenbach gesehen. Die Romane des 13. Jahrhunderts arbeiten
selbstindig mit vorhandenen und neu erfundenen Motiven — wie det
Stricker in seinem Daniel (um 1215). Aber daneben bleibt die <alte> Re-
zeptionshaltung bestehen: Chrétiens Cligés (um 1164/70) wird zweimal
(von Konrad Fleck und Ulrich von Tiirheim) iibertragen. Fleck bearbei-
tet den altfranzdsischen Floire et Blancheflor-Roman in der sentimen-
talen (<aristokratischen>) Fassung vom Ende des 12. Jahrhunderts. Er
erweitert die Vorlage um Begriindungen, Beschreibungen und Reflexio-
nen. Ahnlich verfihrt Konrad von Wiirzburg (um 1225 bis 1287) mit sei-
nem Liebesroman Partonopier und Meliur (um 1277), bei dem er auf den
Partonopeus de Blois (2. Hilfte des 12. Jahrhunderts) zuriickgreift, aber
das genealogische Element der Vorlage tilgte. Auftraggeber war der Bas-
ler Patrizier Peter Schaler, der mit seinem Mizenatentum und mit der
Wahl des Themas von Liebe und Ehre an die Génnerschaft der <alten
Zeit ankniipfte. Er ist der erste Stadtadlige, der einen héfischen Roman
in Auftrag gab. Auch Konrads Trojanerkrieg (1280/87) greift noch einmal
auf ein franzésisches Vorbild, den bereits von Herbort von Fritslar iber-
nommenen Roman de Troie (um 1165), zuriick; er zieht allerdings noch
andere Traditionen aus dem gelehrten Bereich heran. Letztes groBes
Zeugnis der Ubersetzungsliteratur des 13.Jahrhunderts ist die Uber-
nahme des Kernstiicks des groBen Lancelot-Graal-Zyklus (zwischen 1210/
20), des Lancelot propre, kurz vor der Jahrhundertmitte. Die beiden letz-
ten Teile folgen (wenig?) spiiter. Bemerkenswert ist hier eher die Tat-
sache der Ubertragung dieser Endzeit-Summe des arthurischen Erzéh-
lens als das deutsche Werk selbst, das ganz eng und nicht ohne Fehler das
Original wiedergibt. Der deutsche Lancelot fand wenig Resonanz, weil
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er, anders als die friiheren Adaptationen, keine Riicksicht auf die deut-
sche Literatursituation nahm. Im Unterschied zu Frankreich war niimlich
in Deutschland die erzihlende Prosa (noch) keine etablierte Kunstform,
und die eher bescheidenen sprachlichen Mittel des Ubersetzers reichten
nicht aus, sie zu begriinden.
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