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N. 23 (vol.17) - Literatura contemporanea

Este niumero da Pandaemonium Germanicum dedica especial atencdo a literatura
contemporanea de lingua alemd. A producdo literaria dos ultimos anos apresenta
questBes que vdo muito além da Popliteratur, do que se convencionou chamar
Wenderoman ou do confronto com a historia alemé& do seculo XX. Os livros analisados
nos artigos, por exemplo, sdo dedicados ao direito, a histéria e a arte, a utopias e
distopias, a sociedade contemporanea, mundos fantasticos e a autobiografia e possuem
uma impressionante disposigdo para enfrentar os mais complexos problemas de seu
entorno e de sua histdria. Nesse sentido, cabe notar que a palavra Gedankenexperiment
(experimento mental) ocorre em mais de um texto desta edicdo da Pandaemonium. Este
namero redne oito estudos sobre a literatura contemporanea de lingua alemd, além de
dois artigos sobre Walter Benjamin, uma interpretacdo de um texto do barroco e um
artigo sobre as relacoes entre Flusser e Freud.

No artigo que abre esta edi¢do, Sonja ARNOLD, em "Zur Beziehung zwischen
Literatur und Recht in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur” [The Relationship
between Law and Literature in Contemporary German Literature], analisa a
especificidade da configuracdo literaria de problemas e temas juridicos e seus possiveis
efeitos sobre 0 &mbito do Direito. Por meio das analises de obras de Juli Zeh (Spieltrieb,
2004) e Ferdinand von Schirach (Verbrechen, 2009; Tabu, 2013), bem como de suas
adaptacdes para a televisdo, Arnold mostra que a literatura pode servir como campo
legitimo de analise de complexas questdes juridicas (na representacdo ficcional de
julgamentos ou crimes, por exemplo), como lugar de questionamento de concepgdes de
justica e suas consequéncias, e como instrumento de reflexao sobre os discursos juridico

e literario.

A reflexdo sobre a historia entra em cena no artigo de Helmut GALLE,
"Geschichtsdarstellung in der Gegenwartsliteratur: Florian Illies* Pop-Chronik der Welt
von Gestern" [Representation of History in Contemporary Literature: Florian Illies’s

Pop-Chronicle of the Belle Epoque]. Galle analisa o livro 1913. Der Sommer des
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Jahrhunderts [1913. O verdo do século], publicado em 2012, de Florian Illies, que se
utiliza de recursos literarios para reconstruir o momento cultural que antecedeu a
Primeira Guerra Mundial. Illies ndo perde de vista as informagdes historicas, nem
inventa dados ou personagens, mas ficcionaliza as cenas que pretende abordar. O
resultado, segundo Galle, é uma representacdo historica "contrafactual™ e paradoxal,
pois, através de dados factuais, permite ao leitor imaginar uma Europa um instante antes

de seu inverno historico.

A sociedade contemporanea é tema da analise de Valeria S. PEREIRA em "Utopia
ou distopia? A ansiedade e o vazio em Schimmernder Dunst iber CobyCounty de Leif
Randt" [Utopia or dystopia? Anxiety and emptiness in Leif Randt's Schimmernder
Dunst tber CobyCounty]. O romance de Randt, que recebeu o prémio Ingeborg
Bachmann em 2011, descreve uma sociedade de consumo “perfeita”, ameacada apenas
por uma possivel catastrofe natural. Segundo PEREIRA, Schimmernder Dunst ndo se
configura nem como um texto utdpico, nem como uma obra distopica, pois, embora
possua tracos tipicos dos dois géneros, o0 romance aproxima-se mais de um
"diagnostico"” desapaixonado — e talvez por isso, inquietante — da atual sociedade de

consumo.

Dois artigos abordam a obra de Christian Kracht: o estudo de Daniel BONOMO
sobre "Vazio e fastio em Faserland” [Emptiness and fastidiousness in Christian
Kracht’s Faserland], e o de Michael KORFMANN sobre "Imperium (2012) e a questéo da
auto(r)encenacao” [Christian Kracht’s novel Imperium and the question of self-
enactment]. O artigo de Bonomo concentra-se no primeiro romance de Kracht, escrito
em 1995 e quase considerado um "classico" da literatura pop, o de Korfmann examina a
obra de um autor ja premiado e enfatiza sua autoencenacdo, tema igualmente
mencionado por Bonomo. Faserland seria, conforme Bonomo, um romance do tédio
caracteristico da Generation Golf, do fastio causado pela vida atual; Imperium,
conforme Korfmann, a configuragdo irénica de uma sociedade alternativa, talvez ja
imaginada em outras obras e declaracdes de Kracht. Interessante é notar que, nos dois
estudos, o estabelecimento de uma relacdo forte dos livros de Kracht com a tradigédo
literaria oferece a possibilidade de uma interpretacdo que ndo se deixa distrair pela

figura publica do autor.

Outro tipo de autoencenagdo, mais fantéstica e divertida, encontra-se na obra de

Walter Moers, discutida no artigo "Fantasia e metaficcionalidade nos romances de
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Zamonien de Walter Moers" [Fantasy and metafictionality in Walter Moers' Zamonien
Novels], de Laura Alves do PRADO. Prado analisa o livro Die Stadt der trdumenden
Bicher [A cidade dos livros sonhadores], que, segundo Walter Moers foi escrito por um
"Lindwurm", dragdo de duas patas, chamado Mythenmetz. O jogo com o fantastico,
reforcado por Moers a cada novo livro da série, dirige a atencdo do leitor para a prépria
construcdo ficcional e, assim, a reflexdo sobre a ficcionalidade e a medialidade do livro
da-se através da propria ficcdo.
Em "Autobiographie, Autofiktion, Metafiktion und Literatur. Der Fall Stadt der
Engel von Christa Wolf" [Autobiography, autofiction, metafiction and literature. The
case of Stadt der Engel by Christa Wolf], Celeste Ribeiro de SOUSA trata da dissolugéo
das fronteiras entre o discurso biogréfico, autobiogréfico, histérico e ficcional no
romance Stadt der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud., de Christa Wolf, publicado
em 2010. Conforme a analise apresentada, Wolf, seguindo uma forte tendéncia da
literatura contemporénea, transforma ficcionalmente cenas ou situagfes com base
factual, a fim de abrir espaco a uma reflexdo mais aprofundada sobre a prépria vida e a

historia alema.

O critico Marcel Reich-Ranicki é tema do trabalho de Klaus EGGENSPERGER,
que relata o itinerdrio tortuoso através do qual Ranicki se tornou um dos mais
respeitados e, a0 mesmo tempo, mais polémicos criticos literarios da Alemanha. O
artigo "Para entender Reich-Ranicki” [Understanding Reich-Ranicki] procura analisar
as relagdes entre a defesa do cénone da literatura e a tentativa, feita por Ranicki, de
aproximar a literatura ao publico em geral; também analisa o papel da industria cultural

da qual o critico, mesmo a contragosto, fazia parte.

A obra de outro critico, Walter Benjamin, é analisada em dois artigos. No
primeiro, estabelece-se uma forte relacdo entre Benjamin e Marcel Proust, relacdo
detalhadamente estudada por Maria BELFORTE em "Imégenes del despertar. La
influencia proustiana en Das Passagen-Werk de Walter Benjamin” [Images of
awakening. The Proustian influence in Benjamin’s Das Passagen-Werk]. Segundo a
autora, é sobretudo em Proust que Benjamin encontra no¢Ges fundamentais de seus
escritos, como a da memdria involuntaria, do despertar e da aura, atribuindo a elas,
porém, um carater materialista. Belforte enfatiza, assim, uma leitura politica da relagéo

gue Benjamin estabeleceu com a obra de Proust.
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Miguel VEDDA assina o artigo “La gran grieta del mundo”. Siegfried Kracauer, Walter
Benjamin y los debates sobre la figura del intelectual [The great Rift of the World”.
Siegfried Kracauer, Walter Benjamin and the Debates about the Figure of the
Intellectual]. O artigo reconstroi, por meio do exame de obras de Krakauer e Benjamin,

sua teoria sobre 0s intelectuais, com énfase na politizacdo ndo dogmatica.

A questdo politica também determina o trabalho de Dionei MATHIAS sobre "A
diversidade do ddio: Masaniello de Christian Weise" [The Diversity of Hate in
Christian Weise's Masaniello], autor do barroco alemdo. Mathias estuda as diversas
configuracBes que o 6dio adquire na peca, procurando analisar suas implicacdes para o

discurso politico da época.

Na se¢do de TRADUGAO, Pedro Heliodoro TAVARES, em "Flusser com Freud:
Traducdo, Sujeito e Cultura™ [Flusser with Freud: Translation, Subject and Culture],
analisa as convergéncias entre o pensamento dos dois autores a partir da no¢édo do "mal-
estar” e da possibilidade de seu enfrentamento através das “capacidades criativas da
linguagem e da tradugéo™.

Encerra este nUmero a resenha de Patricia da Silva SANTOS sobre a traducdo do

livro A Rosa Branca, de Inge Scholl, langada no Brasil em 2013.

Sao Paulo, 08 de junho de 2014,

Juliana P. Perez
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N.23 (vol.17): Gegenwartsliteratur

Die aktuelle Ausgabe der Pandaemonium Germanicum richtet ein besonderes
Augenmerk auf die zeitgenossische deutschsprachige Literatur. Die literarische
Produktion der letzten Jahre behandelt Fragen, die weit Uber Popliteratur und den
sogenannten Wenderoman, oder auch die Auseinandersetzung mit der deutschen
Geschichte des 20. Jahrhunderts hinausgehen. Die in den Aufsdtzen untersuchten
Bucher beschéftigen sich zum Beispiel mit dem Recht, der Geschichte und Kunst, mit
Utopien und Dystopien, zeitgendssischer Gesellschaft, fantastischen Welten und
Autobiografie; sie zeugen von einer beeindruckenden Disposition, den komplexen
Problemen ihrer Umgebung und Geschichte entgegenzutreten. Bemerkenswert ist in
diesem Zusammenhang, dass das Wort Gedankenexperiment in mehr als einem Text
dieser Ausgabe der Pandaemonium auftaucht. Dieser Band présentiert acht Studien zur
zeitgenodssischen Literatur in deutscher Sprache und dartber hinaus zwei Artikel Gber
Walter Benjamin, eine Interpretation zu einem barocken Text sowie einen Aufsatz Gber

die Bezlige zwischen Flusser und Freud.

Im ersten Artikel dieser Ausgabe, ,,Zur Beziehung zwischen Literatur und Recht
in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur [The Relationship between Law and
Literature in Contemporary German Literature], analysiert Sonja ARNOLD die
spezifische Form der literarischen Behandlung von juristischen Problemen und
Sachverhalten sowie deren mdglichen Auswirkungen im Bereich des Rechts. Anhand
von Analysen zu Werken von Juli Zeh (Spieltrieb, 2004) und Ferdinand von Schirach
(Verbrechen, 2009; Tabu, 2013) sowie Adaptationen der Blicher fiir das Fernsehen zeigt
Arnold, dass die Literatur als legitimes Analysefeld komplexer juristischer Tatbestande
(im Rahmen der fiktionalen Darstellung von Gerichtsverhandlungen und Verbrechen
zum Beispiel) fungieren kann, als Ort der Infragestellung juristischer Konzeptionen und
deren Folgen, und als Instrument der Reflexion Uber juristische und literarische

Diskurse.
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Die Geschichte ist Gegenstand des Artikels von Helmut GALLE, ,,Geschichtsdarstellung
in der Gegenwartsliteratur: Florian Ilies® Pop-Chronik der Welt von Gestern®
[Representation of History in Contemporary Literature: Florian Illies’s Pop-Chronicle
of the Belle Epoque]. Galle analysiert das Buch 1913. Der Sommer des Jahrhunderts
[1913. O verdo do século], das im Jahr 2012 von Florian Illies verdffentlicht wurde. Der
Autor bedient sich in diesem Werk literarischer Mittel, um den kulturellen Augenblick
zu rekonstruieren, welcher dem Ersten Weltkrieg vorausging. Illies verliert dabei weder
die historischen Fakten aus dem Blickfeld, noch erfindet er Sachverhalte oder Personen,
er fiktionalisiert jedoch die Szenen, die er zu behandeln gedenkt. Das Ergebnis dieser
literarischen Bearbeitung, so Galle, ist eine ,kontrafaktische® und widersprichliche
Geschichtsvorstellung, die es dem Leser mittels realer Sachverhalte ermdglicht, sich ein

Bild von Europa am Vorabend seines historischen Winters zu machen.

Die gegenwartige Gesellschaft ist Thema der Analyse von Valeria S. PEREIRA in
,Utopia ou distopia? A ansiedade e o vazio em Schimmernder Dunst iber CobyCounty
de Leif Randt*“ [Utopia or dystopia and the emptiness in Leif Rahnt’s Schimmernder
Dunst Uber CobyCounty]. Der Roman von Randt, Tréger des Ingeborg-Bachmann-
Preises im Jahr 2011, beschreibt eine ,,perfekte Konsumgesellschaft, die von einer
moglichen Naturkatastrophe bedroht wird. Laut Pereira kann Schimmernder Dunst
weder als utopisches noch als dystopisches Werk gewertet werden, denn obwohl der
Roman typische Eigenschaften beider Genres aufweist, nahert er sich eher einer
nlchternen — und vielleicht gerade deshalb beunruhigenden — ,,Diagnose* der aktuellen

Konsumgesellschaft.

Zwei Artikel beschéftigen sich mit dem Werk von Christian Kracht: die Studie
von Daniel BONOMO iiber ,,Vazio ¢ fastio em Faserland® [Emptiness and fastidiousness
in Christian Kracht’s Faserland] und der Aufsatz von Michael KORFMANN Uber
»Imperium (2012) e a questao da auto(r)encenagdo® [Christian Kracht’s novel Imperium
and the question of self-enactment]. Der Aufsatz von Bonomo widmet sich dem ersten
Roman von Kracht, der 1995 geschrieben wurde und heute schon als eine Art
,»Klassiker* der Popliteratur gilt. Der Artikel von Korfmann untersucht das Werk des
schon preisgekronten Schriftstellers und betont dessen Selbstinszenierung, ein Aspekt,
der auch von Bonomo angesprochen wird. Faserland, so Bonomo, kann interpretiert
werden als ein Roman Uber die fir die Generation Golf charakteristische Langeweile,
den Uberdruss als Folge des aktuellen Lebenswandels. Imperium beinhaltet, so
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Korfmann, eine ironische Darstellung einer alternativen Gesellschaft, welche vielleicht
schon in anderen Werken und Aussagen Krachts imaginiert wurde. Interessanterweise
bietet sich in beiden Studien aufgrund der Feststellung eines starken Bezuges der
Bucher Krachts zur literarischen Tradition die Mdglichkeit einer Interpretation, die sich

nicht von der 6ffentlichen Figur des Autors ablenken l&sst.

Eine andere Art der Selbstinszenierung, fantastischer und lustiger, findet sich im
Werk von Walter Moers, das im Aufsatz ,,Fantasia e metaficcionalidade nos romances
de Zamonien de Walter Moers® [Fantasy and metaficionality in Walter Moers*
Zamonien Novels] von Laura Alves do PRADO besprochen wird. Prado analysiert das
Buch Die Stadt der trdumenden Biicher, welches, so Walter Moers, von einem
Lindwurm namens Mythenmetz, einem zweibeinigen Drachen, geschrieben wurde. Das
Spiel mit dem Fantastischen, von Moers in jedem Buch der Reihe aufs Neue bekraftigt,
richtet die Aufmerksamkeit des Lesers auf die fiktionale Gestaltung der Romane an
sich, und so erfolgt die Reflexion Uber Fiktionalitdt und Medialitat tber die Fiktion

selbst.

In ,,Autobiographie, Autofiktion, Metafiktion und Literatur. Der Fall Stadt der
Engel von Christa Wolf*“ [Autobiography, autofiction, metafiction and literature. The
case of Stadt der Engel by Christa Wolf] beschéftigt sich Celeste Ribeiro de SOUSA mit
der Auflésung der Grenzen zwischen biografischen, autobiografischen, historischen und
fiktionalen Diskursen im Roman Stadt der Engel oder The overcoat of Dr. Freud von
Christa Wolf, veroffentlicht im Jahr 2010. Gemal} der von Souza présentierten Analyse
gestaltet Wolf, einer wichtigen Tendenz der zeitgendssischen Literatur folgend, Szenen
und Situationen, die auf historischen Tatsachen beruhen, in fiktionaler Weise um und
Offnet so den Raum fir eine tiefergehende Reflexion Uber ihr eigenes Leben und die

deutsche Geschichte.

Der Kritiker Marcel Reich-Ranicki ist Thema der Arbeit von Klaus
EGGENSPERGER, der den gewundenen Weg nachzeichnet, auf dem Ranicki zu einem der
angesehensten und zugleich streitbarsten Literaturkritiker Deutschlands wurde. Der
Artikel ,,Para entender Reich-Ranicki“ [Understanding Reich-Ranicki] behandelt die
Wechselbeziehungen zwischen der Verteidigung eines literarischen Kanons und dem
Versuch Ranickis, die Literatur dem allgemeinen Publikum nahezubringen. Des
Weiteren wird die Rolle der Kulturindustrie untersucht, an welcher der Literaturkritiker,

wenn auch widerwillig, teilhatte.
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Das Werk eines weiteren Kritikers, Walter Benjamin, wird in zwei Aufsétzen dieser
Ausgabe untersucht. Im ersten wird ein enger Bezug zwischen Benjamin und Marcel
Proust hergestellt, welcher von Maria BELFORTE in ,JImagenes del despertar. La
influencia proustiana en Das Passagen-Werk de Walter Benjamin“ [Images of
awakening. The Proustian influence in Benjamin’s Das Passagen-Werk] durchleuchtet
wird. Nach Ansicht der Autorin findet Benjamin besonders bei Proust grundlegende
Konzepte fur seine Schriften, wie zum Beispiel die der unfreiwilligen Erinnerung, des
Erwachens und der Aura, welchen er jedoch eine materialistische Pragung gibt. Belforte
betont somit eine politische Lesart der Verbindung, die Benjamin zum Werk von Proust
einging.

Miguel VEDDA ist Autor des Artikels ,La gran grieta del mundo. Siegfried
Kacauer, Walter Benjamin y los debates sobre la figura del intelectual [“The great Rift
auf the World”. Siegfried Kracauer, Walter Benjamin and the Debates about the Figure
of the Intellectual]. In diesem Aufsatz wird unter Rickgriff auf die Werke von Kracauer
und Benjamin die Theorie beider Schriftsteller zu den Intellektuellen rekonstruiert,

insbesondere im Hinblick auf die undogmatische Politisierung.

Die Frage nach der Politik bestimmt auch die Arbeit von Dionei MATHIAS zum
Thema ,,A diversidade do 6dio: Masaniello de Christian Weise“ [The Diversity of Hate
in Christian Weise’s Masaniello], einem Autor des deutschen Barocks. Mathias
untersucht die verschiedenen Darstellungsformen, die der Hass im Theaterstiick
annimmt, und analysiert deren Auswirkungen auf den politischen Diskurs der Zeit.

In der Sektion UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT analysiert Pedro Heliodoro
Tavares in ,,Flusser com Freud: Tradugdo, Sujeito e Cultura®“ [Flusser with Freud:
Translation, Subject and Culture] die Konvergenzen im Denken beider Autoren,
ausgehend von dem Begriff des ,,Unbehagens” und der Moglichkeit, diesem mittels
,kreativer Fihigkeiten der Sprache und der Ubersetzung* entgegenzutreten.

Der Band schlief3t mit einer Rezension von Patricia da Silva Santos zur 2013 in
Brasilien veroffentlichten Ubersetzung des Buches Die weie Rose von Inge Scholl.

Sao Paulo, im Juni 2014
Juliana P. Perez

[Ubersetzt von Dorthe Uphoff]
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Zur Beziehung zwischen Literatur und Recht in

der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur

[The Re|ationship between Law and Literature in Contemporary German Literature]

Sonja Arnold*

Abstract: This paper examines the relationship between law and literature in contemporary
German literature. Current trends of this relationship will be discussed, starting from the long
tradition of the so-called Dichterjuristen (lawyers who are also writers), such as Goethe, Kleist
and Kafka. Firstly, theoretical backgrounds of law in literature will be presented, after that
specific topics, genres and aesthetic particularities of the texts in question will be identified. The
contribution analyzes novels by the German authors Juli Zeh and Ferdinand von Schirach and
their adaptions for cinema and TV (the TV series Crime for the German TV channel ZDF based
on Ferdinand von Schirach's collection of short stories of the same title, and the miniseries A
Menina sem Qualidades, an adaptation of Juli Zeh's novel Spieltrieb for MTV Brazil).

Keywords: Contemporary literature; Law and Literature; Juli Zeh; Ferdinand von Schirach

Zusammenfassung: Dieser Beitrag untersucht die Beziehung zwischen den Diskursen Literatur
und Recht in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Ausgehend von der langen Tradition
der sogenannten Dichterjuristen (Goethe, Kleist, Kafka) werden aktuelle Tendenzen dieser
Beziehung in den Blick genommen. Nach theoretischen Uberlegungen zum Teilaspekt law in
literature (Recht in der Literatur) erfolgt die Bestimmung von spezifischen Themen, Genres
und asthetischen Besonderheiten der in Frage stehenden Texte. Als Textgrundlage dienen
Romane von Juli Zeh und Ferdinand von Schirach. In dieser Analyse werden auch die
Adaptionen fir Kino und TV einbezogen (die Serie Verbrechen fiir den TV-Sender ZDF, die
auf Ferdinand von Schirachs gleichnamiger Kurzgeschichtensammlung beruht, und die
Miniserie A Menina sem Qualidades, eine Adaption von Juli Zehs Spieltrieb fir MTV
Brasilien).

Stichworter: Gegenwartsliteratur; Recht und Literatur; Juli Zeh; Ferdinand von Schirach

Resumo: A contribuicdo visa a investigar a relacdo entre os discursos do direito e da literatura
na literatura contemporénea de lingua alema. Baseado na longa tradi¢cdo dos Dichterjuristen
(advogados-escritores) como Goethe, Kleist e Kafka, pretende-se discutir as atuais tendéncias
no estudo de tais relagdes. Comeca-se com reflexdes tedricas sobre law in literature (direito na
literatura), a fim de, entdo, identificar temas, géneros e uma estética/narrativa especifica dos
textos contemporaneos em questdo. Como objeto de andlise, discutem-se os romances de Juli
Zeh e Ferdinand von Schirach. Serdo também consideradas as respectivas adaptacOes para
cinema ou televisdo (a série Verbrechen (Crimes) no programa alemdo ZDF, e A menina sem
qualidades, adaptacdo do romance Spieltrieb de Juli Zeh para o MTV Brasil).

Palavras-chave: Literatura contemporénea Direito e Literatura; Juli Zeh; Ferdinand von
Schirach

! DAAD-Lektorin an der Universidade Federal do Rio Grande do Sul. E-Mail:
daad_porto_alegre@daad.org.br
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Einfiihrung

Schreibende Juristen, die in fiktionalen Texten juristische Problemfelder thematisiert,
transformiert und unter fiktiven Rahmenbedingungen durchgespielt haben, gibt es in der
Kulturgeschichte seit Jahrhunderten. Angefangen mit Goethe, tber Heinrich von Kleist
bis Franz Kafka lassen sich spektakulare Falle, Verbrecherbiographien,
Psychologisierungen und rechtsphilosophische Fragestellungen nachzeichnen, deren
Verhandlung im 18. Jahrhundert in Schillers Verbrecher aus verlorener Ehre genauso
aktuell war wie in den berihmten Kriminalgeschichten Friedrich Durrenmatts Mitte des
20. Jahrhunderts. Ebenso vielféltig sind mittlerweile die theoretischen Untersuchungen
zu den Begegnungsfeldern zwischen den beiden Disziplinen Literatur und Recht. Das
sich in den 1970er-Jahren in den USA zunehmend systematisch formierende
Forschungsfeld Law and Literature Movement® unterscheidet hierbei zunachst grob
zwischen dem Recht in der Literatur® (Darstellung von Verbrechen, Richtern, Anwalten
oder Gerichtsverfahren in fiktionalen Texten), dem Recht als Literatur® (narrative
Struktur von juristischen Texten, literaturtheoretische Konzepte, die in den
Rechtswissenschaften zur Anwendung kommen) und dem Recht der Literatur (hier
stehen vor allem Fragen des geistigen Eigentums und Urheberrechts im Vordergrund).®
Innerhalb des letzten Feldes wurden insbesondere in den letzten Jahren einige
offentlichkeitswirksame Gerichtsverfahren gefihrt, in denen die Darstellung realer
Personen in literarischen Texten und der Fiktionalitatsstaus der Werke im Mittelpunkt

standen.®

> Die Bewegung wird oftmals mit dem Erscheinen von James Boyd Whites The Legal Imagination
angesetzt, wenngleich sie auch in John Wigmore oder Benjamin Cardozo um die Jahrhundertwende vom
19. zum 20. Jahrhundert friihere Vorlaufer hatte (vgl. DUONG 2005: 5).

® Law in Literature: Diese Einteilung geht auf eine bereits 1908 von John Wigmore erstellte Liste
literarischer Werke zuriick, wonach jeder Jurist zum besseren Rechtsverstdndnis bestimmte literarische
Werke gelesen haben sollte.

* Als Griindervater gilt hier Benjamin N. Cardozo.

> Jiingst wurden diese Kategorien durch zahlreiche Subkategorien erweitert. \/gl. hierzu die von Arnaldo
SAMPAIO DE MORAES GODOY (2008: 23-39) entwickelten Kategorien Direito na literatura (Recht in der
Literatur), Direito como literatura (Recht als Literatur), direito da literatura (Recht der Literatur),
literatura como veiculo do direito (Literatur als Wegbereiter fiir das Recht).

® In Deutschland betrafen einige dieser Falle in den letzten Jahren: Maxim Billers Esra, Birgit Kempkers
Als ich das erste Mal mit einem Jungen im Bett lag und Alban Nicolai Herbsts Meere. In Brasilien
richtete sich jlingst der Protest einiger Gegenwartsautoren gegen die Einschrdnkung der Pressefreiheit, der
sich an den Kontroversen um eine Biographie (ber Roberto Carlos und einem anschlielenden
Gerichtsverfahren entziindet hatte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/09/1338851-na-bienal-
ruy-castro-apresenta-manifesto-contra-censura-a-biografias.shtml (19/05/2014).
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Ein Blick auf die Vielzahl von Publikationen zu den Wechselbeziehungen zwischen den
Diskursen Literatur und Recht zeigt, dass ein Grofdteil sich vornehmlich mit den
Implikationen einer Sichtweise von Recht als Literatur befasst.” Diese meist von
Juristen, insbesondere als Zweig verschiedener US-amerikanischer Law Schools,
betriebene Forschung beschéftigt sich hauptsachlich mit der narrativen Analyse
juristischer Texte mithilfe literaturwissenschaftlicher Methodik sowie mit der
Applikation literaturtheoretischer Konzepte auf juristische Texte (vgl. BARON/EPSTEIN
1997). Diesen relativ systematischen Uberlegungen steht auf der anderen Seite (Recht in
der Literatur) eine mittlerweile nahezu unuberschaubare Anzahl an Einzelanalysen
literarischer Rechtsfélle gegentiber, die indes nicht immer auf theoretische
Uberlegungen zum Verhaltnis von Literatur und Recht gegriindet sind.® Die genannten
Unterscheidungsformen sind beim Uberblicken der zahlreichen Wechselbeziehungen
zwischen Recht und Literatur grundsétzlich hilfreich, gehen aber mit einigen
grundlegenden Problemen einher. Zunéchst scheinen durch die Unterteilung in die
genannten Kategorien thematische und &sthetische Ausgestaltung strikt voneinander
getrennt. So dominieren bei der Analyse juristischer Themen in der Literatur meist
stoffliche Fragestellungen, wahrend die &sthetische Analyse, die die Verwendung von
Metaphern, rhetorischen Figuren sowie die textuelle Anordnung untersucht, tendenziell
auf die Analyse juristischer Texte mithilfe literaturwissenschaftlicher Kategorien
beschrankt bleibt. Des Weiteren werden durch die Wahl eines enger gefassten
Textbegriffs (literature), der sich auf (meist zur Hohenkammliteratur zéhlende)
schriftliche Zeugnisse bezieht, andere mediale Vermittlungsformen sowie intermediale
Transformationsprozesse (z. B. vom Roman zum Film) ausgeblendet. SchlieBlich wird
durch die Praposition in im Ausdruck Recht in der Literatur der Anschein erweckt, dass
es sich um eine unidirektionale Beziehung handelt, Literatur mithin rechtliche
Fragestellungen lediglich darstellt, jedoch keine Rickwirkungen auf andere Diskurse

hat. Anliegen des vorliegenden Beitrags ist es daher, nach spezifischen

"Vqgl. stellvertretend: BARON/EPSTEIN (1997: 141-187). Vgl. auch die Bibliographie des European
Network for Law and Literature:
http://www.esl.eur.nl/fileadmin/ASSETS/frg/arw/rechtstheorie/Law___Literature_Bibliography Greta O
Ison___Jeanne_Gaakeer.pdf (27/01/2014).

® Einige Forschungsprojekte und Publikationen der letzten Jahre bilden hier jedoch einen sehr fruchtbaren
Ansatz, indem sie nach den kulturellen (vgl. OLsoN 2010 und OLSON 2013), historischen (vgl.
FLUDERNIK/OLSON 2004, MOLK 1996, SCHONERT 1991) und systematischen Implikationen (WEITIN
2010, MULLER-DIETZ 1990, LUDERSSEN 1991) sowie nach den dynamischen Wechselbeziehungen
zwischen den Systemen Recht und Literatur fragen.
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Darstellungsformen rechtlicher Problemfelder in der Literatur, ihren spezifischen

Funktionen und den Wechselwirkungen mit nichtliterarischen Diskursen zu fragen.

In der gegenwaértigen Literatur lasst sich mit Blick auf die deutschsprachige
Literatur geradezu ein Boom in Produktion und vor allem auch Rezeption der Texte von
sogenannten Dichterjuristen feststellen. Hierzu gehéren Rolf Henrich, Martin
Mosebach, Georg M. Oswald, Ferdinand von Schirach, Bernhard Schlink und Juli Zeh,
wobei hier bei weitem kein Anspruch auf Vollstandigkeit erhoben wird. Von der
Mehrheit der genannten Autoren liegen zudem Ubersetzungen ins brasilianische
Portugiesisch vor und sie sind insbesondere auch durch ihre Adaptionen fur Kino und
TV popular geworden® Anhand von zwei Beispielanalysen gegenwartiger
deutschsprachiger Romane, die juristische Problemfelder thematisieren und darstellen,
werden im Folgenden é&sthetische Besonderheiten, ihre Funktionen sowie die
Wechselwirkungen mit nichtliterarischen Diskursen herausgearbeitet. Dabei kann auf
von der Forschung bereits postulierte Spezifika der literarischen Darstellung von
juristischen Problemfeldern wie die Neuverknupfung und das Hinzufiugen einzelner
Elemente im literarischen Text (vgl. SCHONERT 1991: 15), die Infragestellung
allgemeiner Gerechtigkeitserwartungen (vgl. MULLER-DIETZ 1990: 20), die Funktion
der ,Literatur als Unfallschauplatz“ (WEITIN 2010: 36) sowie ihre Fahigkeit zum
Entwurf moglicher Welten (vgl. LUDERSSEN 1991: 12 f.) zurtickgegriffen werden.

Dies geschient am Beispiel von zwei deutschen Autoren, die (a) sowohl
Juristen als auch Schriftsteller sind, (b) in Deutschland und international durch ihre
Werke und intermediale Adaptionen derselben bekannt geworden sind und die (c) im
Sinne einer littérature engagée Uber ihr literarisches Schaffen hinaus an
gesellschaftlichen Diskussionen (mit juristischem Hintergrund) partizipieren. So kénnen
theoretische, nicht-fiktionale AuRerungen der Autoren zu der fiktionalen Verarbeitung
in Beziehung gesetzt und im kontrastiven Vergleich nach Spezifika der literarischen
Produktion gefragt werden. Ziel des Beitrags ist eine Herausarbeitung der spezifischen
Funktionen und &sthetischen Besonderheiten literarischer Rechtsnarrative in der
gegenwartigen deutschsprachigen Literatur. Hierzu werden Juli ZEHS (2004) Roman

Spieltrieb, unter Beriicksichtigung seiner Ubersetzung ins brasilianische Portugiesisch

° Beispielsweise die Verfilmung von Bernhard Schlinks Roman Der Vorleser, die Adaption von
Ferdinand wvon Schirachs Erzéhlband Verbrechen als TV-Serie fir das ZDF und der daraus
entstammenden Erzihlung Gliick als Spielfilm durch Doris Dérrie sowie die Adaption der Ubersetzung
von Juli Zehs Roman Spieltrieb als Miniserie fir MTV Brasilien unter dem Titel A Menina sem
Qualidades.
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durch Marcelo Backes (ZEH 2009) und seiner Adaption als Miniserie fir MTV Brasil™

sowie Ferdinand von SCHIRACHS (2009) Kurzgeschichtensammlung Verbrechen und
ihre Adaption als Serie fur das ZDF (2013) sowie sein jingster Roman Tabu (SCHIRACH
2013) untersucht. Unter Berticksichtigung folgender Punkte wird beleuchtet, wie in den
Romanen und TV-Adaptionen die Verarbeitung von genuin juristischen Stoffen mit
literarischen Mitteln durchgefuhrt wird und in welchem Spannungsverhaltnis sie zum

juristischen Diskurs stehen:

1) Rechtsphilosophische Uberlegungen (Verhaltnis von Recht und Gerechtigkeit,
Verhaltnis von einzelnem und System) und ihre Konsequenzen fiir die
literarische Form;

2) Das literarische Durchspielen eines konkreten Falls und seiner Konsequenzen
anhand des spieltheoretischen Konzepts Gefangenendilemma;

3) Die literarische Inszenierung einer Gerichtsverhandlung und ihre &dsthetischen
Besonderheiten;

4) Die Rolle von Gattung und Erz&hlinstanz (Moderne Pitavalgeschichten);

5) Fiktionalisierung von politischen Manifesten.

1 Juli Zeh Spreltrieb (2004)

1.1 Zur Kontinuitdt des essayistischen Romans: Juli Zehs Spieltrieb und
Robert Musils Mann ohne Eigenschaften

Spieltrieb (2004) ist Juli Zehs zweiter Roman. Die 1974 geborene Autorin und
promovierte Juristin hat jungst durch einen Aufruf von internationaler Tragweite
Aufsehen erregt. Die Demokratie verteidigen im digitalen Zeitalter hei3t der Appell, der
am 10.12.2013 unter anderem in der FAZ veroffentlicht und von Uber tausend
Schriftstellern aus der ganzen Welt unterzeichnet wurde.* Der Aufruf versteht sich als
Protest gegen eine systematische Uberwachung im Internet — eine Diskussion, an der

Juli Zeh bereits seit langerem beteiligt ist und die durch die jiingsten Skandale um den

19 http://mtv.uol.com.br/programas/ameninasemqualidades/blog/a-menina-sem-qualidades-estreia-na-
mtv-brasil-no-dia-27-de-maio (27/01/2014).

1 http:/iwww.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/themen/autoren-gegen-ueberwachung/demokratie-im-
digitalen-zeitalter-der-aufruf-der-schriftsteller-12702040.html (27/01/2014).
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US-amerikanischen Geheimdienst NSA neue Brisanz gewonnen hat. Ihre regelméafRigen
TV-Auftritte in politischen Sendungen, das gemeinsam mit Ilja Trojanow verfasste
Manifest Angriff auf die Freiheit. Sicherheitswahn, Uberwachungsstaat und der Abbau
blrgerlicher Rechte (2009) sowie die Zukunftsdystopie Corpus Delicti (2009)
markieren des Weiteren ihre intensive Auseinandersetzung und Einflussnahme auf
aktuelle politische und juristische Diskussionen. Aufgrund der Vielzahl wvon
theoretischen AuRerungen, die im Fall von Juli Zeh vorliegen (vgl. ZEH/OSwALD 2011)
und teilweise in identischer Form in ihren Romanen auftauchen, bietet sich ein
Vergleich von per se nichtliterarischen Diskursen mit ihrer literarischen Verarbeitung

besonders an.

“Wenn das alles ein Spiel ist, sind wir verloren. Wenn nicht — erst recht* (ZEH
2004: 10). So endet der einleitende Teil des 82 Kapitel umfassenden Romans Spieltrieb
(2004) von Juli Zeh. Die vierzehnjahrige Ada, Schilerin des elitdren Ernst-Bloch-
Gymnasiums, ist ihren Mitschilern intellektuell weit Gberlegen, was sie unter anderem
durch die Lektire von Robert Musils Roman Der Mann ohne Eigenschaften
demonstriert. In Alev, einem neuen, drei Jahre &lteren Mitschiler, findet sie ihr
intellektuelles Pendant. Die beiden bezeichnen sich selbst als ,,Urenkel der Nihilisten*
(ZEH 2004: 7) und versuchen im weiteren Verlauf des Romans, die Grenzen im
Umgang mit ihren Mitmenschen auszuloten und zu uUberwinden. Angeregt durch die
Lektiire von Robert Axelrods The Evolution of Cooperation (1984) beschlieBen die
beiden, ein spieltheoretisches Szenario, das so genannte Gefangenendilemma, auf die
Realitat anzuwenden. Als Spielfiguren dienen ihnen hierbei Lehrer und Mitschiler; das
Spiel verliert dabei seinen hypothetischen Charakter und bestimmt zunehmend das
Zusammenleben von Schilern und Lehrern. Einem ersten Todesopfer in Form des
Geschichtslehrers Hofi, der sich vom Dach der Schule in den Tod sturzt, folgt die
Erpressung des Deutsch- und Sportlehrers Smutek. Dieser wird auf Alevs Anweisung
von Ada verfiihrt und mithilfe einer Videoaufzeichnung, die passwortgeschitzt auf der
schulinternen Internetplattform steht, zur wochentlichen Wiederholung im Beisein
Alevs gezwungen. Das Spiel gerét jedoch zunehmend auRer Kontrolle, die Teilnehmer
agieren nicht wie im spieltheoretischen Modell vorgesehen und es endet schlie3lich mit
einem Akt purer Gewalt und Brutalitat. Im anschlieRenden Gerichtsverfahren steht die
kalte Sophie, eine erfahrene Richterin, ratlos den Aussagen der Beteiligten gegendiber,
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wéhrend die Anwendung des bestehenden Rechts auf den vorliegenden Fall aufgrund

der fehlenden Ruckbindung an moralische Grundlagen nahezu unmdglich erscheint.

Diese Rahmenhandlung dient den Figuren und dem allwissenden Erz&hler als
Anlass zu ausfiihrlichen, die Handlung unterbrechenden Reflexionen®? iiber
Willensfreiheit und Entscheidungsgrundlagen (,,Es gibt kein Fiir und Wider*, sagt, Ada,
,keine Griinde fiir rechts oder links. Die menschliche Entscheidung ist nichts weiter als
ein vortrefflich einstudiertes Spiel”, ZEH 2004: 192), Mdoglichkeiten der
Wahrheitsfindung (,,Wir werden die Wabhrheit nicht erfahren. Der Punkt ist, dass die
Wahrheit keine Rolle spielt.” ZEH 2004: 241,) sowie Uber das Verhaltnis von Recht und
Gerechtigkeit (,,das Recht sei ein Raum, den die Gerechtigkeit niemals betrete*, ZEH
2004: 518). Die Reflexionen erfolgen entweder in der Figurenrede oder als langere, die
eigentliche Handlung unterbrechende Reflexionen des Erzahlers und stellen haufig eine
Verbindung zu rechtlichen Fragestellungen her. Im Interview dufRert Juli Zeh Uber den

juristischen Stoff im Roman:

Spieltrieb, auf seinen Juragehalt befragt, beschaftigt sich mit der kleinstmdéglichen
Systemform, die es gibt, namlich im Grunde mit dem Zusammenleben von zwei bis drei
Personen und dem Versuch, innerhalb dieses winzig kleinen Gesellschaftsmodells
Regeln zu setzen, die dann naturlich keine Rechtsnormen, sondern allenfalls Spielregeln
sein kénnen. Denn diese kleinen, in sich geschlossenen Systeme, die sich dennoch nach
bestimmten Normen verhalten, sind im Grunde schon fast per definitionem Spiele. Und
so behauptet das Buch, dall sozusagen der Verlust des Glaubens an ein (ibergeordnetes
Rechtssystem bei den Einzelnen, bei den Individuen eine Art Spielverhalten erzeugt
(WEBER 2007: 190).

Diese thematische Basis, die grundsatzliche Uberlegungen zur Funktionsweise des
Rechtssystems enthélt, wird im Roman als Spiel modelliert, sie wird explizit von
Figuren und Erzéhler thematisiert und ist, so die These dieses Beitrags, auch mit
verschiedenen &sthetischen Konsequenzen, die Bauform der Romans betreffend,
verbunden. Als d&sthetische Besonderheit lieBen sich zunéchst die essayistisch-
reflektierenden Passagen bestimmen, die das Genre des Romans dem Essayismus
anndhern und damit gattungsgeschichtlich als Gedéachtnis der Literatur (vgl.
ERLL/NUNNING 2005: 2) an Romane wie Robert Musils Mann ohne Eigenschaften oder
Thomas Manns Zauberberg erinnern. Auf beide Romane wird in Zehs Spieltrieb

2 Wie der Ubersetzer Marcelo Backes anmerkt, wird hierbei nicht immer deutlich zwischen den
Gedanken einzelner Figuren und denjenigen der Erzédhlerin unterschieden, d.h. einige Gedanken der
Figuren tauchen identisch in den Reflexionen der Erzéhlerin wieder auf (vgl. ZEH 2009: 533).
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explizit Bezug genommen. Die Referenzen auf den Zauberberg lassen sich vornehmlich
im Erwahnen der beiden zentralen Figuren Settebrini und Castorp (vgl. ZEH 2009: 534f)
identifizieren, die Musil-Referenz zeigt sich in einer Vielzahl von Parallelen zum 74
Jahre vorher erschienenen Roman Der Mann ohne Eigenschaften. Die Struktur des
Romans besteht, dhnlich wie bei Musil, aus kurzen Kapiteln, die in ihren Uberschriften
nahezu Epigrammen &hneln. Im Erzéhltext wechseln Figurenrede mit beschreibenden
Passagen sowie reflektierenden Passagen des Erzahlers. In die erzéhlte Welt werden
konkrete Musilsche Begrifflichkeiten wie ,,Aggregatzustand (ZEH 2004: 159),* und
“Versuchsanordnung™ (z. B. ZEH 2004: 125, 319) integriert sowie detaillierte
Wetterbeschreibungen, die an die berihmte Anfangspassage des Manns ohne
Eigenschaften erinnern. Die Musil-Referenz wird zudem durch die gemeinsame Lektiire
des Manns ohne Eigenschaften der Schulklasse explizit in den Roman integriert (in der
MTV-Serie sieht der Zuschauer die Hauptfigur Ana den Roman in der Badewanne
lesen, wéhrend die gemeinsame Lektilre der Schulklasse durch Julio Cortazars Rayuela
ersetzt wird). Interessant hierbei sind auch die Titel der Ubersetzungen in franzosische
und portugiesische Sprache: La fille sans qualités und A menina sem qualidades™
(wortlich: das Médchen ohne Eigenschaften), die die Musil-Referenz bereits in den Titel
aufnehmen. Die Aufnahme rechtsphilosophischer Fragestellungen erschopft sich dabei
nicht in einer thematischen Reminiszenz, sondern schlagt sich strukturell in der
Gestaltung des Romans nieder, der in Form eines Gedachtnisses der Literatur
gattungsgeschichtlich an die Tradition des essayistischen Romans anschlie3t und sie fur
rechtsphilosophische Uberlegungen nutzt. Dabei wird an eine Gattung erinnert, deren
genuine Eigenschaft in einem epistemologischen Verfahren, das auf subjektiver
Erfahrung grindet (vgl. SCHLAFFER 1997: 522), beruht, und die es in diesem Fall
vermag, objektive Uberlegungen zur Grundlage des Rechtssystems mit hypothetischen,
spieltheoretischen Szenarien zu verbinden. Innerhalb dieser Form lassen sich immer
wieder Reflexionen zum Verhaltnis von Wirklichkeit und Mdglichkeit nachzeichnen,
die ebenso an Musils Termini Wirklichkeitssinn und Mdoglichkeitssinn (MusiL 2005
[1930]: 16) erinnern:

B3 vgl. dazu auch Juli Zehs Roman Schilf: “wechselte die Wirklichkeit ihren Aggregatzustand von
%asf('?rmi_g zu fest** (ZEH 2009: 16).

Dies ist nach Angaben des Ubersetzers unter anderem der doppelten Bedeutung von ,,Spiel” im
Deutschen geschuldet, die sowohl das Portugiesische ,,jogo* als auch ,brincadeira® enthélt. Der Titel
wurde aufgrund einer Rezension in der FAZ mit dem Titel ,,Méddchen ohne Eigenschaften: Juli Zehs
zweiter Roman* und in Anlehnung an die franzésische Ubersetzung gewihlt und erinnert an die Musil-
Referenz bereits im Titel (vgl. ZEH 2009: 540f).
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Wenn der Mensch versucht, sich etwas vorzustellen, wird er notwendig irren.
Vorstellung und Wirklichkeit sind nur in Ansédtzen aufeinander bezogen, und der
Glaube, Erstere musse sich standig mit letzterer befassen, beruht auf der Tatsache, dass
jene unertragliche Gleichung, die wir unser Ich nennen, genau am Schnittpunkt beider
Koordinaten liegt (ZEH 2004: 379).

An dieser Stelle setzt der Spielbegriff an. Spiele ermdglichen einerseits als
regelgeleitete Systeme theoretische Voraussagen uber die eintretenden Zuge der
beteiligten Spieler. Andererseits erlaubt die Sichtweise eines Spiels als Probehandeln
gerade das Durchdenken einer Vielzahl von moglichen Zigen und Alternativen.
Kinstlerische und literarische Realisierungen von Spielen kdnnen dabei als
Simulationsraume fungieren (vgl. NEUHAUS 2009: 388), die hier eine Verbindung zu
rechtlichen Fragestellungen aufweisen und ihr gattungsspezifisches Pendant im
experimentellen Charakter des Essayismus (SCHLAFFER 1997: 525) erhalten. Dass die
Vorstellbarkeit von verschiedenen Szenarien und ihrer Kombinationsmdglichkeiten in
der Realitat aber nicht immer zu genauen Aussagen fuhrt, zeigt sich im Scheitern des
Gefangenendilemmas im Roman. Wirklichkeit und Mdglichkeit, die in Zehs Roman im
Begriff des Spiels zusammentreffen und in der Form des essayistischen Romans die
subjektive und experimentelle Komponente ausfiihrlich zu kommentieren vermdgen,
liegen als Grundsatzpaar auch dem Rechtssystem zu Grunde, insbesondere dann, wenn
es sich um Recht in der Tradition des code law systems handelt, d.h. um ein
Rechtssystem, dessen Anspruch es ist, eine giiltige Regel fir alle moglichen Szenarien
zu Grunde zu legen.” Die Ausarbeitung moglicher Szenarien, die auf wirklichen
Gesetzen basieren, kann damit auch als Reflexion ber die Funktionsweise des Rechts
gelesen werden. Die literarische Form bietet mithin ein ,,Experimentierfeld* (SCHARF
1999: 10)™ fiir verschiedene rechtsphilosophische Reflexionen und das Ausarbeiten

verschiedener moglicher Szenarien.

!> Dies gilt zumindest fiir diejenigen Rechtssysteme, die als code law systems fungieren, d.h. auf alle
moglichen Félle anwendbare Formulierungen enthalten. Im Falle des US-amerikanischen Rechtssystems,
das ein case law system, also auf einzelnen konkreten Féllen beruhendes Rechtssystem darstellt, hat dies
weniger Relevanz. (Vgl. BRUGGER / SARLET 2008).

16 Vgl. hierzu auch Juli Zehs Uberlegungen zur Literatur als Spielfeld: ,,Wenn die Literatur ein Spielfeld
und eine Tanzflache fur die Kunst der Erinnerung ist, eine lustvolle Technik zur Erzeugung von
Vergangenheit, dann ist Politik Spielfeld und Tanzflache fir die Kunst der Zukunftsgestaltung, eine
sinnvolle Methode zum Umgang mit Wiinschen, Hoffnungen und Visionen.* (ZEH/OSWALD 2011: 91).
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1.2 Ein spieltheoretisches Szenario: Das Gefangenendilemma und Robert
Axelrods The Evolution of Cooperation

Das bereits mehrfach erwéhnte Gefangenendilemma stammt urspringlich aus der
Spieltheorie und hat in mehreren Disziplinen Anwendung gefunden, insbesondere in der
Wirtschaftswissenschaft, wenn es darum geht, Verhaltensweisen einzelner Akteure
vorauszusagen. Genau an diesem Punkt treffen sich auch Recht und
Wirtschaftswissenschaften und haben den fruchtbaren Zweig der Law and Economics-
Bewegung'’ hervorgebracht. In Zehs Roman wird besagtes Dilemma mit seinen
verschiedenen Kooperationsmdglichkeiten entfaltet.'® Alev fungiert hierbei als
Spielleiter: er gibt die Instruktionen, verteilt Belohnungen und Bestrafungen und setzt
die Regeln fest. Zur Einflhrung befiehlt er Ada, den einleitenden Teil von Robert
Axelrods The Evolution of Cooperation zu lesen (vgl. ZeEH 2004: 191). Dieses
Standardwerk der Spieltheorie stellt sich die Frage, wie Kooperation unter Spielern
entstehen kann und welche Strategien sie daftr wéhlen missen. Dazu nimmt Axelrod
auch auf das Gefangenendilemma Bezug. In Anlehnung daran beschreibt Alev das

Dilemma folgendermafen:

Zwei Angeklagte werden einzeln dem Gericht vorgefiihrt. Jedem von ihnen schlagt der
Richter einen Deal vor: Wenn du gestehst und deinen Kumpel verpfeifst, bleibst du
straffrei und der andere kriegt finf Jahre Knast. Schweigt ihr beide, reichen die Indizien
fiir jeweils zwei Jahre. Gesteht ihr beide, bekommt jeder vier Jahre. Sie haben keine
Maoglichkeit, sich abzusprechen (ZEH 2004: 278 f.).

Das entworfene Schema gleicht in der Tat demjenigen, das Axelrod in der Einleitung
seiner Evolution of Cooperation beschreibt. Formal lieRe es sich folgendermalen

beschreiben:*®

7 Diese Bewegung entwickelte sich seit den friihen 1970er Jahren in den USA und héngt auch eng mit
der Frage zusammen, ob die Rechtswissenschaft eher den Geistes- oder den Naturwissenschaften
zugerechnet wird (vgl. BALKIN 2006: 160).

18 \/gl. zu den folgenden Ausfilhrungen ARNOLD 2011.

19 Schema modifiziert nach AXELROD (2005 [1984]: 8). Die Spieler kénnen sich in diesem Schema
entweder fiir Kooperation oder Defektion (Nicht-Kooperation) entscheiden. Im ersten Quadranten
kooperieren beide, indem sie schweigen und erhalten jeweils nur 2 Jahre, im zweiten Quadranten verrat B
seinen Gegenspieler. Er selbst geht straffrei aus, A erhélt 5 Jahre. Umgekehrt gilt diese Situation fiir den
dritten Quadranten. Im vierten Quadranten werden schlieflich beide bestraft, weil sie den anderen
verraten haben.
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Kooperation (B Defektion (B gesteht,
schweigt) verrat A)
Kooperation (A schweigt) A=-2,B=-2 A=-5B=0
R/R SIT
Defektion (A gesteht, A=0,B=-5 A=-4,B=-4
verrét B) T/S P/P

R = Reward
T = Temptation
S = Sucker’s payoff

P = Punishment

Das Schema folgt den verschiedenen Szenarien, die Alev proleptisch beschreibt, bevor
das Spiel im Roman Uberhaupt begonnen hat. Zunédchst erwdhnt er die scheinbar
verfuhrerischste Variante: den anderen zu verraten in der Hoffnung, straffrei
auszugehen (rechts oben bzw. links unten). Dies kann aber nur gelingen, wenn der
andere gleichzeitig gesteht. Uben beide Verrat, werden sie mit jeweils vier Jahren
bestraft (rechts unten). SchlieRlich bliebe noch die Mdglichkeit einer Kooperation durch

wechselseitiges Schweigen (links oben).

Das Interessante an dieser Konstellation ist nun, dass die aus subjektiver Sicht
scheinbar beste Strategie, namlich den anderen zu verraten, bei einer kollektiven
Betrachtungsweise nicht die optimale ist. Straffrei auszugehen kann in dieser Situation
nur geschehen, wenn der andere schweigt. Wenn aber beide diese Strategie verfolgen,
so trifft beide eine Haftstrafe von vier Jahren. Kollektiv betrachtet wére das Schweigen
beider die beste Alternative, da sie die geringste Gesamthaftstrafe, namlich nur
insgesamt 4 Jahre (2 Jahre fir jeden) mit sich bringt. Allerdings ist in dieser
Versuchsanordnung keine Kommunikation maoglich.

Im vorliegenden Roman wird Smutek, Lehrer fir Deutsch und Sport am Ernst-
Bloch-Gymnasium, dazu gendtigt, regelméliigen, von einer Kamera aufgezeichneten
Geschlechtsverkehr mit seiner Schulerin Ada zu vollziehen. Dies bildet den

Hintergrund, vor dem sich die beiden zur Kooperation oder zur Defektion (Verrat)
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entscheiden konnen. Kooperieren die beiden, so besteht ihre Belohnung darin, dass
beide auf dem Gymnasium bleiben durfen. Verrat Ada Smutek und stellt sich als Opfer
dar, so musste dieser die Schule verlassen. Sie kénnte damit rechnen, das Spiel beenden
zu konnen (links unten). Gleichzeitig muss sie aber auch annehmen, dass auch sie von
Smutek verraten wird und somit ihr explizit gedufRerter Wunsch, Ernst-Bloch nicht

verlassen zu missen, zunichte gemacht werden kdnnte (rechts unten).

Die Implementierung dieses spieltheoretischen Szenarios in den Roman erlaubt
nun ein Durchspielen verschiedener Mdéglichkeiten. Geht man davon aus, dass in
literarischen Texten mogliche Welten (vgl. GoobDMAN 1984: 130) geschaffen werden, so
bietet die literarische Verarbeitung solcher theoretischer Uberlegungen, die in der Frage
nach den Handlungsmotivationen der Akteure auch dem juristischen Diskurs zu Grunde
liegt, ein Spielfeld fur die Ausarbeitung moglicher Handlungsketten. Die Problematik in
der im Roman entworfenen Welt besteht indes darin, dass die Protagonisten frei von
jeglicher Form moralischer Regelwerke sind (sie bezeichnen sich selbst als ,,die Urenkel
der Nihilisten, ZEH 2004: 7). Am Ende brechen die Spieler mit den Regeln des Spiels
und kommunizieren miteinander. Der abrupten Verkiindung des Spielleiters Alev: “Das
Spiel ist aus* (ZEH 2004: 512) folgt, dass Smutek Alev brutal zusammenschlagt, was
schlieBlich zur Gerichtverhandlung fihrt. Ein Gedankenexperiment?®® an der
Schnittstelle von Jura und Wirtschaftswissenschaft bildet den strukturellen Hintergrund
fur die im Roman entworfene Welt, ihre Figuren und deren Spielziige. Im Roman wird
ein Szenarium durchgespielt, womit im Sinne des Spielens als Probehandeln der Roman
mdogliche Verhaltensweisen, Kooperationen und Verkettungen zu durchdenken vermag.
Das Verhalten der Spieler entspricht am Ende indes nicht den in Axelrods Schema
vorgegebenen Maglichkeiten, wenn die Spieler das Spiel plétzlich unterbrechen und
sich gegen den Spielleiter verbunden — die Realitdt der im Roman entworfenen
maoglichen Welt zeigt sich in ihrer Ausgestaltung damit als reicher als die zuvor in der
Theorie fir sie entworfene VVorhersage. Literatur fungiert hierbei als Experimentierfeld
fur juristische Szenarien, was in der Inszenierung einer abschlieBenden

Gerichtsverhandlung gipfelt.

2 Der Begriff des Gedankenexperiments ist in der wissenschaftlichen Diskussion umstritten. So postuliert
Tobias KLAUK (2011: 32-36) einen Dreischritt fiir jedes Gedankenexperiment, den er insbesondere in
literarischen Realisierungen nicht verwirklicht sieht. Danach folgt (a) der Vorstellung eines Szenarios (b)
die spezifische Beurteilung des Szenarios mit seinen Konsequenzen und (c) eine allgemeine Beurteilung.
In Spieltrieb ist es jedoch durch die explizite Einflihrung des Szenarios, das Durchspielen verschiedener
Realisierungsmaglichkeiten sowie die Beurteilung durch die Richterin moglich, all diese Schritte zu
identifizieren.
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1.3 Zum Verhiltnis von Wort und Tatsache: ratlose Richter und

Erzshlrahmungen

Die Inszenierung von Gerichtsszenen gehort zu den ureigenen Ausarbeitungen
juristischer Problemfelder in der Literatur. Wahrend solche Fictions of Law (vgl.
DuUONG 2005: 33) in Filmen oftmals dem Hollywood-Muster einer Konfrontation von
Gut und Bose folgen (vgl. MACHURA/ULBRICH 2001: 125), bei der der aufopfernde
Anwalt den Sieg fur das Gute davontragt, stellen literarische Schilderungen h&ufig eher
die Kontingenz von juristischen Entscheidungen in den Mittelpunkt. Dies geschieht im
Roman Spieltrieb mithilfe einer am Ende des Romans plotzlich auftretenden Ich-
Erzahlerin, ,,der kalten Sophie®, die dem bisher Erzéhlten eine Rahmung gibt und Raum
lasst fur die Reflexionen einer erfahrenen Richterin, die indes zunehmend an der
Unentscheidbarkeit des Falles verzweifelt. Reflexionen Uber das Verhéltnis von Recht
und Gerechtigkeit stellen in der Literatur nichts Neues dar. Schon Kleists Michael
Kohlhaas verzweifelt an der mangelnden Deckungsgleichheit, die auch in Ferdinand
von Schirachs jlingstem Roman Tabu zentral ist. In den ausflhrlichen Reflexionen der
in der ersten Person erzahlenden Richterin hei8t es im Roman Spieltrieb dazu: ,,Das
Recht ist kein Kreiflsaal fiir die Gerechtigkeit” (ZEH 2004: 518). Dariiber hinaus
reflektiert der Roman in der Rahmung durch die Ich-Erzéhlerin tber seine eigene Form
sowie Uber eine mdgliche Verbindungslinie zwischen Literatur und Recht, wenn es
heil3t:

Das Recht besteht aus Gesetzen, Gesetze bestehen aus Wortern, und Worter kdnnen
manches sein, aber sicher nicht gerecht. Wie soll eine geschriebene Regel fiir unendlich
viele Fallkonstellationen gedacht, angesichts der Einmaligkeit eines Geschehens eine
gerechte Aussage treffen? (ZEH 2004: 518).

Die Ich-Erzahlerin rekurriert hierbei auf eine zentrale Aufgabe des Juristen, die Juli Zeh
so fasst, ,,daB sozusagen die Urtitigkeit des Juristen letztlich darin besteht, den
Sinngehalt eines Wortes zu ermitteln und ihn in Beziehung zur Realitit zu setzen™
(WEBER 2007: 200). Die Fallkonstellationen, fur die dieses zu Grunde liegende Wort
gedacht ist, bleiben stets im Konjunktiv und jeder neue in der Realitat eintretende Fall
bedarf eines Vermittlungsakts mit dem zu Grunde liegenden Wort bzw. Regelwerk. Der

titelgebende Spieltrieb vermag genau dies in der literarischen Dimension zu leisten: ein
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Durchspielen einiger, nicht unendlich vieler, mdglicher Félle. Mithilfe der Rahmung
durch eine Ich-Erzéhlerin kann die Vermittlung von konkretem Fall und Regel erfolgen,
was indes in diesem Fall nur zur Verzweiflung der Richterin fiihrt: so heif3t es am Ende
tber die reflektierende Richterin, die ,,in sich hineinhorcht, um ein Urteil zu finden, und
es antwortet ihm — nichts!* (ZEH 2004: 519). Damit gleicht die Verzweiflung der
Richterin dem Ausgangspunkt einer Erzéhlung Ingeborg Bachmanns mit dem Titel Ein
Wildermuth, in der der gleichnamige Protagonist und Richter an der Unentscheidbarkeit
des Falles verzweifelt und schreiend das Gericht verlasst. Auch hier wird, nachdem die
Geschichte in Grundziigen von einem heterodiegetischen Erz&hler wiedergegeben wird,
eine Ich-Erzahlung des Richters eigeschoben, der iber das Verhaltnis von Wahrheit und
Tatsachen in der Welt reflektiert: ,,Wahrheit ist nur zur Halfte Menschenwerk, denn es
mufl ihr auf der anderen Seite etwas entsprechen, dort, wo die Tatsachen sind“
(BACHMANN 1975: 171). Die Vermittlung zwischen Wort und Tat ist eine der zentralen
Aufgaben der Justiz, die in der Literatur thematisiert werden und in ihrer Fahigkeit als
System der ,,Beobachtung zweiter Ordnung™ (LUHMANN 1995: 339) reflektiert werden
kann. Durch ihre Systemeigenschaft der Mdglichkeit zur Autoreflexivitat vermag sie die
Problematik einer auf sich selbst rekurrierenden Sprache darzustellen. Der Literatur
bleibt hierbei auch die Darstellung des Scheiterns vorbehalten, wie WEITIN (2010: 36)
fur Kleists Der Zerbrochene Krug nachweist, das sich im Fall von Ingeborg Bachmann
und Juli Zeh in der mangelnden Deckungsgleichheit von Wort und Tat und im
Misslingen einer sprachlich vermittelten Gerechtigkeitsvorstellung zeigt. Der Roman
vermag es, die Kontingenz bestimmter Gerechtigkeitsvorstellungen sowie die
grundsatzliche Anlage des Rechts als sprachliche Struktur, die nichtsprachlicher
Konstellationen Herr zu werden versucht, darzustellen. Die herausgearbeiteten
Funktionen spielen fur die Beriihrungspunkte zwischen Literatur und Recht
insbesondere auch eine grofl3e Rolle, wenn die Wechselwirkungen zwischen den beiden
Diskursen im Mittelpunkt stehen, und héngen wesentlich mit den jeweiligen
Rezeptionshaltungen ab. Diese beiden Aspekte werden im Folgenden fur zwei Texte

Ferdinand von Schirachs in den Blick genommen.
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9 Ferdinand von Schirach: Verbrechen (2009), Tabu
(2013)

2.1 Die Rolle von Gattung und Erzshlinstanz: Moderne Pitavalgeschichten

Mit seinem literarischen Erstlingswerk, der Kurzgeschichtensammlung Verbrechen,
gelang dem Autor und Strafverteidiger Ferdinand von Schirach 2009 ein internationaler
Erfolg. Die Geschichten, die im Paratext unter der englischsprachigen
Gattungsbezeichnung Stories gefiihrt werden, wurden in mehr als dreillig Sprachen
(ibersetzt und fur Biihne und Fernsehen adaptiert.?! Den Hintergrund fiir diesen Erfolg
bilden elf Geschichten Uber Verbrechen und Gerichtsverfahren, die in der Tradition der
Pitavalgeschichte die Lebensgeschichte des Téters, seine Psyche und sein soziales
Umfeld mit Bezug zur Tat einschlieRen. Insbesondere im 19. Jahrhundert galt diese
Form der Geschichte als ein wichtiges Instrument der Rechtswissenschaft (vgl.
LACHENMAIER 2008: 18 f.). Erzahlt werden auch bei Schirach neben dem eigentlichen
Verbrechen, das meist schnell rekapituliert ist, Motive, Hintergriinde und der Weg des
Taters zu seinem Verbrechen.? Inwiefern es sich dabei um eine faktuale Textsorte
handelt, lasst sich nicht eindeutig bestimmen; vielmehr macht Schirach selbst dariiber
immer wieder widerspriichliche Aussagen.? Wenngleich aufgrund der rechtlichen Lage
zum Schutz der Privatsphéare der Betroffenen deutlich sein misste, dass es sich
bestenfalls um eine faktuale Basis handeln kann (wie Schirach selbst auch immer
wieder betont),® lasst sich doch in der Rezeption der Texte die Tendenz beobachten,

dass diese als faktual gelesen werden, so etwa in der Kritik Denis Schecks, der

2! Hierunter fallen die gleichnamige TV-Serie Verbrechen fiir das ZDF (2013), produziert von Oliver
Berben, die bereits nach Taiwan exportiert wurde, die Verfilmung der Kurzgeschichte Gliick durch Doris
Ddrrie (2012) sowie eine dramaturgische Fassung in Japan am Tokyo Metropolitan Theater 2013.

22 \/gl. den Kommentar des Spiegel-Rezensenten Arno Frank zum Erscheinen der TV-Serie Verbrechen:
»Bs geht nicht darum, einen Titer zu tiberfilhren - es geht darum, ihn zu verstehen.«
http://www.spiegel.de/kultur/tv/edelkrimi-serie-verbrechen-im-zdf-nach-ferdinand-von-schirach-a-
892075.html (27/01/2014).

2 vgl. Schirachs Interview mit Alexander Kluge: http://www.dctp.tv/#/filme/ferdinand-von-schirach-
verbrechen-aus-dem-alltag-eines-strafverteidigers/ (27/01/2014) und seine Rede zur Verleihung des
Kleist-Preises: ,,ja, die Geschichten sind ganz und gar wahr. Aber sie sind nicht wahr, weil sie der Realitat
entsprechen, sie sind wahr, weil sie Literatur sind.“ www.tagesspiegel.de/kultur/rede-zum-Kkleistpreis-
jeder-kann-zum-moerder-werden/3088620.html (27/01/2014).

2 Also, die Fille sind ja nicht 1:1, das darf ich ja nicht schreiben. Aber in der Geschichte war es so
(...). http://www.ndr.de/fernsehen/sendungen/das/videos/dasx4213.html [27.01.2014].
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Schirachs Geschichten als ,,geborgtes Leben aburteilte.”> Motto und Klappentext tun
ein Ubriges, um diese Rezeptionshaltung zu férdern. Wahrend im Klappentext die
Geschichten als ,,unglaubliche Geschichten, doch sie sind wahr* bezeichnet werden,
referiert das Motto auf die Heisenbergsche Unscharferelation,?® einer von Schirachs
zentralen Einfliissen,?” der sich auch im Roman Tabu fortsetzt,”® und in Schirachs
Interpretation die Grenze zwischen Wahrheit und Fiktion durchlassig macht. Wenn auch
der faktuale Gehalt der Geschichten zweifelhaft ist und bislang von Presse und Kritik
noch nicht nachgewiesen werden konnte — ein 72-j&dhriger Mediziner aus Rottweil, der
seine Frau im Keller mit der Axt erschlagen hat, musste durch entsprechende
Presseberichte leicht ausfindig zu machen sein — so spielt Schirach doch zunéchst durch
die Einpassung seiner Geschichten in die Tradition des faktualen Genres der
Pitavalgeschichten, dann aber auch durch widerspriichliche para- und auRertextuelle
Angaben mit der Rezeptionshaltung des Lesers. Wichtig ist diese in Bezug auf die
Funktionen transjuristischer Darstellungen, insofern die Tradition der Pitavalgeschichte
als faktuale Textsorte, einen Lernprozess tiber die Realitat impliziert.® Schirach, so die
These dieses Beitrags, nutzt diese Tradition, um Aussagen Uber die Realitat der
Rechtsprechung zu treffen oder zumindest nahezulegen. Hierfir muss der Text nicht
notwendig als faktualer identifiziert werden, er kann trotz seines faktualen Status durch
die genannte Strategien Hypothesen (ber die reale Welt enthalten oder den Leser zur

Formung solcher Hypothesen anregen (vgl. GITTEL 2014).%

Erzahlt werden die Geschichten von einem zundchst heterodiegetisch
erscheinenden Erzdhler, der jedoch jeweils am Ende der Geschichte als
homodiegetischer Ich-Erzahler®® und mit dem Fall betrauter Rechtsanwalt erkennbar
wird. Dabei ist nicht zu entscheiden, inwiefern das vorher Erzéhlte, das die Ereignisse

% hitp://www.tagesspiegel.de/kultur/aufgeschlagen-zugeschlagen-unsichtbare-
folterknechte/1913428.html (27/01/2014).

2 ,,.Die Wirklichkeit, von der wir sprechen konnen, ist nie die Wirklichkeit an sich.*

27 http://www.tagesspiegel.de/kultur/rede-zum-kleistpreis-jeder-kann-zum-moerder-
werden/3088620.html (27/01/2014).

%8 S0 beispielsweise im als Hinweis gekennzeichneten Zusatz am Ende des Romans: ,,Die Ereignisse in
diesem Buch beruhen auf wahren Begebenheiten. >>Wirklich?<<, fragte Biegler.“ (SCHIRACH 2013:
256).

2 Im 19. Jahrhundert wurden die Pitavalgeschichten zum einen als Fallbeispiele in der juristischen
Ausbildung verwendet, zum anderen als Aufklérung eines Laienpublikums (vgl. LACHENMAIER 2008:
19).

%0 Auch wenn es sich um fiktionale Sétze handelt, die streng genommen nicht auf die Realitat bezogen
werden konnen, konnen vom fiktionalen Werk ausgehend Hypothesen Uber die reale Welt gebildet
werden. Man spricht dann von Bedeutungsrelationen oder Kausalrelationen (vgl. HOSPERS 1960: 43 f.).
%! Dies ist jedoch fir fiktionale Texte nicht ungewohnlich, wird der Ubergang zwischen Homodiegese
und Heterodiegese von Erzéhltheoretikern gemeinhin als graduell begriffen (vgl. ZIPFEL 2001: 132).
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vor der Gerichtsverhandlung umfasst und formal meist durch einen Geviertstrich
abgetrennt ist, als in den Rahmen der Ich-Erzahlung eingebettet zu betrachten ist,*
wenngleich bestimmte Formulierungen wie ,,Die drei jungen Méanner erzdhlten mir die
Geschichte™ (SCHIRACH 2009: 36), darauf hindeuten, dass sich die Erzédhlinstanz nicht
andert und hier lediglich erstmalig, angezeigt durch ein Pronomen, explizit in
Erscheinung tritt. Markiert wird die Beurteilung und Informationsvergabe des
Geschehenen durch die Augen des Anwalts also erst am Ende der Erzahlung, jedoch
lassen sich bereits vorher deutlich wertende Urteile des Erzéhlers im Text identifizieren.
Der Vorwurf der Kritik an Schirachs Roman Tabu, der Erz&hler mische sich belehrend
ein, * gilt — wenn auch weniger explizit — bereits fiir den Erzahlband Verbrechen.
Einerseits gelingt dies durch den, durchaus dem Genre der Pitavalgeschichte
entsprechenden, einseitigen Einblick in die Gedankenwelt einer Figur durch indirekte
Gedankenwiedergabe oder erlebte Rede (,,Er erschrak und nahm sie in die Arme. Auf
seiner Brust splrte er ihren Herzschlag, er war hilflos. Sie ist mir anvertraut, dachte er,
SCHIRACH 2009: 10, ,,ein Versprechen nur fiir gute Tage gab es nicht®, ebd.: 13 f.),
andererseits durch explizite MeinungsauRerungen des erzahlenden Rechtsanwalts.®
Dieser spielt sowohl in der literarischen Vorlage als auch in der ZDF-Serie eine
entscheidende Rolle und ist auf dem Buchcover und im Vorspann der ZDF-Serie sowie
jeweils im Abspann der einzelnen 45-mindtigen Episoden zu sehen. Dort schreitet er
nach einem schnellen Zusammenschnitt verschiedener Bilder von Leichen, Uberfallen,
Berlinversatzstucken, Polizeieinsétzen und Gerichtsverfahren souverén auf die Kamera

ZU.

In der Gerichtsverhandlung der den Erzéhlband einleitenden Geschichte Fahner
kommt es schliellich zu einer solchen expliziten MeinungsdauRerung des Anwalts mit
anschlieBenden juristischen und rechtsphilosophischen Erklarungen. Der 72-jéhrige

Arzt Friedhelm Fahner hat nach 48 Ehejahren seine Ehefrau im Keller mit einer Axt

%2 Die ZDF-Serie geht jedoch hierbei vom Ende aus. Beginnend mit dem Mord Fahners an seiner Frau
wird im Verhdrzimmer, wo sich Fahner und sein Anwalt zum ersten Mal treffen, in der Retrospektive
erzahlt.

3% Aber wihrend Leonardt die literarische Verkdrperung juristischer Neutralitét darstellte, darf Biegler
durch den Fall poltern, um noch dem letzten Stimper vor und hinter dem Gericht klar zu machen, welche
Spiel-Rdume das Rechtssystem bietet, ohne dass dafiir philosophische Pirouetten gedreht werden
miissen. http://www.welt.de/kultur/literarischewelt/article120871701/Stilvoller-Weltschmerz-mit-
Ferdinand-von-Schirach.html [27.01.2014].

% Diese Einflussnahme wird von Schirach jedoch bestritten, beispielsweise wenn er im Interview des
Zusatzmaterials der ZDF-Serie Verbrechen konstatiert, der Zuschauer befinde sich ,,auf Augenhéhe® und
,,er wihlt keine Seite, sondern ist ein Beobachter*.
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erschlagen. Dem voraus ging ein langjéhriges Martyrium des von seiner Ehefrau
zunehmend unterdriickten und in seiner Freiheit eingeschrankten Fahners. Gerade dieser
Situation konnte sich Fahner, so die Argumentation des Rechtsanwalts, nicht entziehen,
weil er als vormoderner Mensch an ein Versprechen aus den Flitterwochen sowie das
Ehegeliibde gebunden war — so kann der Ich-Erzahler und Rechtsanwalt die Position
des Staatsanwalts deutlich aburteilen: ,,Der Staatsanwalt irrte, genau das hatte Fahner
nicht gekonnt (SCHIRACH 2009: 17). Diese Stellen werden darlber hinaus flr
juristische Belehrungen genutzt, die der Leser, unabh&ngig davon, ob er die Textsorte
als faktual klassifiziert, auf die Realitat beziehen kann. An dieser Stelle geht es um die
urteilsentscheidende Frage, ob Fahner eine Alternative gehabt hétte. Diese hatte laut
Staatsanwalt in einer Scheidung von seiner Ehefrau bestanden. Der Rechtsanwalt und
Ich-Erzahler bedient sich einer zweigleisigen Verteidigungsstrategie. Zunachst nimmt er
immer wieder auf die Kraft des Versprechens und seine Bedeutung fur Féhner Bezug,
um so zu zeigen, dass die Alternative einer Scheidung nicht bestanden hétte: ,,Fahner
konnte sich nicht befreien, das wire Verrat gewesen (SCHIRACH 2009: 17).
AnschlieRend folgen rechtsphilosophische Uberlegungen tiber den Sinn des Strafens
und die Anwendung auf den vorliegenden Fall, die Grundlagen des Rechtssystems fur
den Laien aufbereiten und das anschlieBende Urteil (F&hner kann seine Strafe im

offenen Vollzug verbiiRen) erklaren:

Es gibt eine Fille von Theorien. Strafe soll uns abschrecken, Strafe soll uns schiitzen,
Strafe soll den Tater davon abhalten, nochmals eine Tat zu begehen, Strafe soll Unrecht
aufwiegen. Unser Gesetz vereinigt diese Theorien, aber keine passte hier richtig. F&hner
wirde nicht erneut toten. Das Unrecht der Tat war offensichtlich, aber es war schwer zu
wiegen. Und wer wollte Vergeltung tiben? (SCHIRACH 2009: 17).

Neben dem belehrenden Charakter, den diese Passage enthalt, weist sie deutlich auf eine
Licke im Rechtssystem bzw. auf einen in der Realitdt (der fiktionalen Welt)
eintretenden Fall hin, der von den Gesetzgebern nicht vorgesehen wurde. Sowohl
Schirachs widersprichliche Aussagen uber den faktualen Charakter der Texte als auch
die Einschreibung in die Tradition der Pitavalgeschichte fordern eine
Rezeptionshaltung, die die urspriinglichen Funktionen der Pitavalgeschichte beibehdlt.
Zum einen unterhalten sie mit Fallen, die real oder auf die Realitdt bezogen sind, zum
anderen haben sie einen didaktischen Charakter und belehren den Leser tber die

Funktionsweise des Rechtssystems. Literatur kann dabei aktiv an nichtliterarischen
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Diskursen teilnehmen, indem sie bestimmte Vorstellungen von Recht und Gerechtigkeit
transportiert (vgl. FLUDERNIK/OLSON 2004: xviii) oder aktuelle Diskurse aufnimmt und

sie ihren systeminternen Eigenschaften entsprechend verarbeitet.

9.2 Die Wiirde ist antastbar — Fiktionalisierung eines politischen Manifests

Im September 2013 verdffentlichte Ferdinand von Schirach einen Aufsatz im Spiegel
mit dem Titel Die Wiirde ist antastbar, der spater in einer Ubersetzung auch in der
spanischen Zeitung El Pais erschien.® Im gleichen Jahr erschien sein Roman Tabu, der
obgleich er an einigen Stellen einem Kiinstler- oder Entwicklungsroman &hnelt, sich mit
Schirachs Grundfragen nach Schuld und Bestrafung befasst und zahlreiche Referenzen
zu Schirachs nichtliterarischem Manifest im Spiegel aufweist. Sebastian von Eschburg,
der aufgrund der mangelnden Liebe seiner Eltern, deren spaterer Scheidung und dem
Selbstmord des Vaters eine schwere Kindheit verbringt und schon frih zu Schwermut,
gleichzeitig aber auch kinstlerischer Sensibilitat neigt, wird Fotograf, wobei ihn primar
der Unterschied zwischen Wahrheit und Wirklichkeit beschaftigt. In einem einmaligen
Performance-Projekt lasst er eine vermeintlich von ihm entfiihrte Frau bei der Polizei
anrufen. Sie befinde sich in Eschbachs Gewalt und sei im Kofferraum eines Autos mit
unbekanntem Aufenthaltsort eingeschlossen. Sofort beginnen die polizeilichen
Ermittlungen und Eschbach kommt in Untersuchungshaft. Bei der Untersuchung
entsteht ein Phantombild, das, wie sich spéter herausstellt, jedoch nur eine kinstlerische
Collage aus drei verschiedenen Gesichtern ist; die eigentliche Entfihrung wurde
hingegen lediglich inszeniert und die zugehérige Entfuhrte existiert nicht. Brisant wird
der Fall dadurch, dass ein Polizist Eschburg Folter androht, um den Aufenthaltsort der
vermeintlich Entfiihrten zu erfahren und damit das titelgebende Tabu bricht. Dieser Fall
erinnert an reale Falle, der bekannteste unter ihnen der Magnus Gafgen-Fall,* Entfiihrer
und Morder des Bankierssohns Jakob von Metzler, der spéter einen Prozess wegen einer

Folterdrohung in Haft fuhrte.

Neben den Parallelen zwischen literarischem und nichtliterarischem Text
werden flr die Bestimmung der Relation zwischen Literatur und Recht vor allem die

Unterschiede relevant. So erhélt die Figur des ermittelnden Anwalts Biegler zunéchst

% http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-112638562.html (27/01/2013).
% Auf diesen referiert Schirach auch in seinem Spiegel-Aufsatz.
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Raum fur zahlreiche Reflexionen tber das Verhaltnis von Folter und Menschenwiirde
und kann sich sodann belehrend dem betroffenen Polizisten gegeniiber duRern: ,,Sie
haben sich gegen unsere Rechtsordnung gestellt, gegen alles, woran ich glaube. Sie
haben die Wirde eines Menschen verletzt. Diese Wirde kann ein Mensch nicht
erwerben und er kann sie nicht verlieren.” (SCHIRACH 2013: 230). Biegler duRert hier
Gedanken, die auch in Schirach Aufsatz Uber die Folter vorkommen, in dem es
ebenfalls um die Frage geht, ob die Wirde eines einzelnen zur Rettung vieler unter
Umsténden eingeschrankt werden kann: ,,.Der Staat kann ein Leben niemals gegen ein
anderes Leben aufwiegen. Keiner kann wertvoller sein als ein anderer, eben weil
Menschen keine Gegenstinde sind. Und das gilt auch fiir grof3e Zahlen.“®" Zunachst
scheinen die Aussage Schirachs und diejenige des fiktionalen Bieglers deckungsgleich.
Wahrend sich Schirach innerhalb der Argumentation des faktualen Textes einer
Vielzahl imaginativer Szenarien bzw. Gedankenexperimenten bedient, kann in der
Fiktion ein solches jedoch viel detaillierter und vollstdndiger ausgearbeitet werden. Am
Ende des Romans wird enthllt, dass ein Unschuldiger gefoltert wurde. Der epistemisch
ohnehin bereits privilegierte Biegler erhalt somit ein weiteres Argument fir sein
Pladoyer gegen die Folter. Inwiefern dieses schlissig ist, soll noch diskutiert werden.
Zunéchst lasst sich jedoch festhalten, dass sich durch die Zuordnung von Gedanken zu
einer Romanfigur, die im Figurengefiige epistemisch privilegiert ist, dieser gewisse
Autoritat verleihen lasst. Ahnlich wie in den essayistischen Passagen bei Juli Zeh
kénnen durch die detaillierten  AuRerungen des Rechtsanwalts in  der
Gerichtsverhandlung juristische Probleme vom Erzahler oder von einzelnen Figuren
verhandelt und bewertet werden. Dies allein ware indes noch eine zu einfache Erklarung

fur die Vielzahl transjuristischer Darstellungen in der Gegenwartsliteratur.

Ein weiterer Aspekt ist in der Rolle der Literatur als ,,Unfallschauplatz*
(WEITIN 2010: 36) zu finden. Beim ,,Entwurf moglicher Welten® (LUDERSSEN 1991: 12
f.) konnen theoretische Probleme durchdacht und in verschiedenen Szenarien
durchgespielt werden. Flr die Rechtswissenschaft spielen solche Gedankenexperimente
eine grundlegende Rolle. So kennt jeder Jura-Student das Beispiel der Hohlenforscher,
The Case of the Speluncean Explorers, von Lon L. Fuller, bei dem fiinf Hohlenforscher
in Not geraten und einen aus ihrer Mitte opfern, um ihr Uberleben zu sichern. Zu den
rechtlichen Ldésungen des Falls und den juristischen Konsequenzen gibt es mehrere

¥ http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-112638562.html (27/01/2013).
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mogliche Szenarien und theoretische Uberlegungen. Dieser konjunktivischen
Gedankenspiele bedient sich auch Schirach in seinem Manifest, sie sind aber auch im
Sinne einer Bezugnahme der fiktionalen Welt auf die reale Welt als Wenn x in der
realen Welt geschehen wirde, was waren die Konsequenzen? auf die aktuellen Diskurse
Ubertragbar. Sowohl im Gedankenexperiment in Tabu als auch in den von Schirach in
seinem Manifest verwendeten Gedankenspielen (Die Konigin gegen Dudley und
Stephens) und dem Hdohlenbeispiel geht es primédr um die Frage, ob unter bestimmten
Umsténden die Wirde des einzelnen zur Rettung vieler antastbar ist. Der Roman bietet
im Sinne eines solchen Gedankenexperiments den Raum, ein komplettes hypothetisches
Szenario auszuarbeiten und in der Gerichtsverhandlung verschiedene Positionen
einander gegenuberzustellen. Am Ende stellt sich heraus, dass es nie ein Verbrechen
gegeben hat und somit ein Unschuldiger gefoltert wurde. Es wird damit eine
vergleichsweise einfache Losung gewahlt. Der Protagonist, Rechtsanwalt Biegler,
spricht sich gegen Folter aus und begriindet dies wahlweise damit, dass ausgeschlossen
werden muss, dass Unschuldige gefoltert werden oder mit einem generellen
Folterverbot. Das Szenario, in einer solchen Situation (durch Folter eines einzelnen
konnte das Leben von vielen gerettet werden) auch einem Schuldigen die Wirde
abzuerkennen, wogegen sich Schirach zumindest in seinem nichtliterarischen Text

wendet, wird im Roman nicht bedacht.

Zusammenfassu ng

Am Beispiel von Juli Zehs Roman Spieltrieb und Ferdinand von Schirachs Verbrechen
und Tabu wurde, unter Berlicksichtigung ihrer medialen Adaptionen, die Beziehung
zwischen Literatur und Recht in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur untersucht.
Dabei standen insbesondere die &sthetischen Besonderheiten, Funktionen literarischer
Rechtsdarstellungen sowie die Wechselwirkungen zwischen literarischem und

juristischem Diskurs im Mittelpunkt.

Die Dominanz essayistischer Passagen, die als Gedachtnis der Literatur an den

essayistischen Roman erinnern, erlaubt bei Juli Zeh eine Vielzahl von Reflexionen von

% Am Beispiel des Falls Die Kénigin gegen Dudley und Stephens stellt Schirach die Frage: ,Durften die
Seeleute den Schiffsjungen toten, um ihr eigenes Leben zu retten? Drei Leben gegen eines. Das Gericht
sollte dariiber urteilen, ob eine solche Rechnung erlaubt ist.“ http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
112638562.html (27/01/2013)
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Erzahler und Figuren zu rechtlichen Fragestellungen. Das Uberwiegen von subjektiven
und experimentellen Elementen im essayistischen Roman korrespondiert mit dem im
Anschluss an Robert Musil ausgearbeiteten Begriffspaar Moglichkeit und Wirklichkeit
und bildet die Funktionsweise des Rechts in der Tradition des code law systems ab, das
in seiner Ausformulierung auf alle mogliche Szenarien anwendbar sein soll. In der
Fiktion konnen solche Szenarien durchgespielt und weitergedacht werden. Dies
geschieht in Spieltrieb am Beispiel des aus der Spieltheorie entlehnten
Gefangenendilemmas, bei dem in Anlehnung an wirtschaftswissenschaftliche Theorien
zundchst verschiedene mogliche Szenarien formal beschrieben werden. Im Roman
werden die Figuren zu Spielern, ihre Handlungen zu Spielziigen innerhalb dieses
Modells. Jedoch endet das Dilemma anders als in den theoretischen Beschreibungen
vorgesehen. Im komplexeren literarischen Experimentierfeld kommen somit weitere
Maoglichkeiten hinzu, die im theoretischen Modell ausgeschlossen bleiben. Die
Beurteilung obliegt einer Richterin, die sich als Ich-Rahmenerzahlerin in den Roman
einschaltet und deren Aufgabe primar in der Vermittlung zwischen geschriebenem
Recht und realen Rechtsfallen besteht, die nach Juli Zeh zur genuinen Aufgabe eines
Juristen gehort. In der literarischen Ausgestaltung dieser ihr zunehmend schwer
fallenden Aufgabe kénnen solche Prozesse zunéchst beobachtet werden, Literatur kann
als autoreflexives System die auf sich selbst bezogene Sprache darstellen, deren
Vermittlung mit der Realitat zunehmend schwerfallt und sie kann das Misslingen einer
sprachlich vermittelten Gerechtigkeitsvorstellung sowie des Vermittelns zwischen
Sprache und konkretem Fall modellieren.

Fir die Wechselwirkungen zwischen den Diskursen spielen auch die
jeweiligen Rezeptionshaltungen eine wesentliche Rolle. Diese sind in Schirachs
Verbrechen durch die AuBerungen des Autors, paratextuelle Angaben (Klappentext,
Motto) sowie durch den Bezug auf das faktuale Genre der Pitavalgeschichte als auf die
Realitat beziehbar angelegt. Dem Genre der Pitavalgeschichte entsprechend sollen die
Geschichten einerseits unterhalten, andererseits einen Lernprozess initiieren.
Dementsprechend ist auch die Erzahlposition gestaltet, die in Form eines Ich-Erzahlers,
der gleichzeitig Rechtsanwalt ist, sich aber erst jeweils am Ende der Geschichten zu
erkennen gibt, Kommentare und Bewertungen abgibt und den Leser tber rechtliche
Sachlagen belehrt. Auch im Fall von Schirach treten dabei in der fiktionalen Welt Félle

auf, die von der Gesetzgebung nicht vorgesehen wurden und die als Spezifikum einer

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 1-25



23
Amold, S. - Zur Beziehung zwischen Literatur und Recht

bestimmten fiktionalen Verarbeitung rechtlicher Fragestellungen bestimmt werden
kdnnen. Die Parallelen zu aktuellen Diskursen wurden anhand der Frage nach der
absoluten Gultigkeit der Menschenwiirde erdrtert, die Schirach sowohl theoretisch als
auch in seinem jungsten Roman Tabu in den Mittelpunkt stellt. Die zentrale Rolle von
Gedankenexperimenten fur die Rechtswissenschaft kann dabei zum Ansatz genommen
werden, um in der Literatur weitere Ausarbeitungen entsprechender Szenarien zu
bestimmen. Es werden in einer literarisch inszenierten Gerichtsverhandlung
verschiedene Positionen einander gegenibergestellt, wobei durch die Vergabe einer
bestimmten Position an eine im Figurengeflige epistemisch privilegierte Figur sowie
durch Lenkung des Szenarios in eine bestimmte Richtung (ein Unschuldiger wird

geopfert) auch Rezeptionshaltungen beeinflusst werden kénnen.

Die herausgearbeiteten Punkte machen deutlich, dass literarische
Rechtsschilderungen eine wichtige Rolle in der Gegenwartsliteratur spielen, die
vergleichsweise spezifische Funktionen erfullen, die wiederum mit bestimmten
asthetischen Verfahren verbunden sind. Literatur bildet den rechtlichen Diskurs dabei
nicht lediglich ab, sondern partizipiert, ihren systemeigenen Funktionen entsprechend,

an der gegenwartigen Verhandlung rechtlicher Fragestellungen.
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Geschichtsdarstellung in der
Gegenwartsliteratur: Florian lllies’ Pop-Chronik
der Welt von Gestern

[Representation of History in Contemporary Literature: Florian lllies’s Pop-

Chronicle of the Belle Epoque]

Helmut Ga”e1

Abstract: Florian Illies’ book 1913. Der Sommer des Jahrhunderts (1913. The Year before the
Storm) has been a major success with critics and readers. Based on documented facts, the author
tells a kind of cultural history of the last year before the Great War, formed by independent
episodes from the lives of innumerable persons, mainly artists, writers and other celebrities.
Using his imagination and techniques of fictional writing the text shows remarkable proximity
to fiction although it does not invent characters or events. The article compares the book to
other recent literary representations of history and analyses its narrative structure. It will be
shown that the author chose a casual ironical style and an intimate perspective on the
protagonists in order to entertain the reader with elements still relevant in our contemporary
popular culture. It seems to be intended that the reader develops a kind of counterfactual fantasy
that links his present directly to the Golden Age of art, omitting the catastrophes of 20th
century.

Key-words: Florian llies; Historical novel; Pop Literature; Fiction; Cultural History

Resumo: O livro 1913. Der Sommer des Jahrhunderts (1913. O verdo do século) de Florian
lllies foi um dos maiores sucessos recentes junto a critica e os leitores. Baseado em fatos
documentados o autor conta uma espécie de histéria cultural do Gltimo ano antes da Grande
Guerra, formada por episodios independentes das vidas de inimeras pessoas, sobretudo artistas,
escritores e outros proeminentes. Usando sua imaginacdo e técnicas da escrita ficcional, o texto
apresenta uma proximidade notavel da ficcdo apesar de ndo inventar personagens e
acontecimentos. O presente artigo compara o livro com outras representacOes literarias da
historia recentes e analisa sua estrutura narrativa. Sera mostrado que o autor elegeu um estilo
descontraido e irdnico e uma perspectiva intima sobre os protagonistas para entreter o leitor com
elementos que ainda sdo relevantes na nossa cultura popular contemporénea. A intengdo do
autor, ao que parece, é fazer com que o leitor desenvolva uma espécie de fantasia contrafactual
que o relacione diretamente com esse Século de Ouro da arte, pulando as catastrofes do século
XX.

Palavras-chave: Florian lllies; Romance histdrico; Literatura Pop; Ficcdo; Historia cultural
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1 Aktuelle Tendenzen: historischer Roman, historiographische
Metafiktion und Dokumentencollage

Der historische Roman hat gegenwartig Konjunktur. Die ,triviale” Variante fiillt die
entsprechenden Regale der Buchladen mit hunderten von Titeln und die anspruchsvolle
wird pramiert wie der Roman Landgericht von Ursula Krechel mit dem Buchpreis 2012.
Gleichzeitig ist das Genre in Bewegung. Zwar gibt es noch immer viele Autoren wie
Ken Follett, die im GrofRen und Ganzen dem von Walter Scott gestifteten Modell
nacheifern und Geschichten von fiktiven Personen vor dem Hintergrund (mehr oder

weniger) sorgféltig recherchierter historischer Ambientes erzéahlen.

Die ambitionierteren Autoren jedoch hatten der im Kontext der Moderne lange
missachteten Gattung in den vergangenen Jahrzehnten eine neue Dignitdt gegeben,
indem sie einerseits die Reflexion auf die sprachliche Bedingtheit alles historischen
Erzdhlens als auch andererseits die Lust an den Geschichten wieder zur Geltung
brachten. ,,Historiographische Metafiktion“ nannte Linda HUTCHEON (1991: 105ff.)
diese Richtung der postmodernen Literatur, zu der sie Autoren wie Umberto Eco, E. L.
Doctorow und John Fowles z&hlte und die geradezu zur Leitgattung der Postmoderne
avancierte. Charakteristisch fur das Genre war, dass den Autoren und ihren Erzéhlern
das Vertrauen in Wahrheiten abhanden gekommen war, und zwar nicht nur das
Vertrauen in die Wahrheit der Historiographie, sondern auch das in die Wahrheit der
Fiktion, das Franz Werfel 1924 noch als Motto Uber seinen Verdi. Roman der Oper
gesetzt hatte. Die historischen Romane der Zwanziger und Dreifl3iger Jahre setzen noch
ganz auf die autonome Schopfung der Vergangenheit durch den Autor, zu deren
wichtigsten neben Werfel, den Bridern Mann, und Alfred Do6blin vor allem Stefan
Zweig gehorte. Zweig hatte dann, ins Exil getrieben und von Resignation gezeichnet,
seine eigene Lebenszeit als Die Welt von Gestern (posthum: 1942) dargestellt: die Welt
der Birger und Literaten vor dem Ersten Weltkrieg, eine Welt der Verstandigung
zwischen den europdischen Volkern und der Kunst, die er in der Katastrophe der beiden
Weltkriege unwiderruflich untergehen sah. Das Jahr 1913, das, ohne dass die Menschen
es ahnen konnten, den letzten Hohepunkt dieser langen Phase des Friedens und
kultureller Blute darstellte, wird das Thema des in den folgenden Kapiteln untersuchten

Buches von Florian Illies.
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Der in den vergangenen Dekaden dominierende postmoderne Roman setzt nicht auf die
eine, sondern auf eine Vielzahl von Wabhrheiten, die sich gegenseitig entkréften, und
dies nicht nur auf thematischer, sondern auch formaler Ebene. Die Ironie der
metafiktionalen Einwirfe des Erzéhlers dient hier vor allem dazu, den Realitatsgehalt
der Erzéhlung in Zweifel zu ziehen und dies bezieht sich gleichermalien fiir die
Wahrheit des Erzéhlten in der Fiktion wie fir die Wahrheit der extratextuellen

Erzahlungen von der Geschichte.

Im deutschsprachigen Kontext wurden in diesem Zusammenhang meist die
Namen von Patrick Suskind, Sten Nadolny und Christoph Ransmayr genannt (vgl.
GRIMM 2008; SCHILLING 2012). Auch Daniel Kehlmanns groRer internationaler Erfolg
Die Vermessung der Welt konnte als Beispiel fiir den postmodernen Geschichtsroman
verstanden werden, insofern das Buch Ironie als zentrales Stilmittel kultiviert, die
historischen Akteure A. v. Humboldt und C. F. GauR als Protagonisten auftreten und in
ihren AuBerungen Uber Literatur metafiktionale Kommentare aufscheinen. Allerdings
richtet sich die Ironie nicht auf die eigenen sprachlich-literarischen Grundlagen des
Romans, sondern auf seine historischen Objekte, zwei ,,Monumente“ der
Wissenschaftsgeschichte und deren vermeintlich ,,vermessenden®, naturwissenschaftlich
rationalen Blick auf die Welt: GaulR und Humboldt erscheinen eher als Karikaturen,
deren personliche Deformationen die wissenschaftlichen Leistungen tberwiegen und
den Leser dazu einladen, sich mit dem Erzdhler iiber diese ,,Geistesheroen“ zu

amusieren.

Wie Friedhelm Marx bemerkte, entlarvt der Roman ,,die Fiktion im scheinbar
Authentischen und behauptet dagegen das Authentische der Fiktion®“ (MARX 2008:
178). Dieses Vertrauen auf die Fiktion kann allerdings schon als Schritt Uber die
postmoderne Metafiktion hinaus gesehen werden, denn Kehlmann spielt zwar mit der
historischen Wahrheit, insofern seine Protagonisten deutlich von ihren historischen
Vorbildern abweichen (vgl. OorRT 2008; ETTE 2012; HoLL 2012; KNoBLOCH 2012),
aber seine Erzahlung stellt die von ihr behauptete Wahrheit nicht selbst in Frage.
Insofern ist Erik Schilling zumindest teilweise recht zu geben, wenn er urteilt: ,,Keine
postmoderne Pluralitat, keine ironisch gebrochene Aussage, keine Zweifel am Status
des eigenen Subjekts — stattdessen die Grundlage eines neuen Paradigmas im Felde des
historischen Romans.” (SCHILLING 2011: 255). Ob es sich in der Tat um ein neues

Paradigma handelt, muss sich allerdings erst noch erweisen.
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Seit der Wende von 1989 hatte die postmoderne Variante des Geschichtsromans
ohnehin schon Konkurrenz bekommen von Autoren, denen es gar nicht so sehr um die
Selbstreferenz als vielmehr um die Referenz auf historische Quellen und Dokumente
ging. Seit Anfang der 90er Jahre erschien das monumentale Echolot-Projekt von Walter
Kempowski, das in 10 Bdanden die Stimmen von hunderten von Tagebuch- und
Briefschreibern zu einem ,.kollektiven Tagebuch* zusammenfihrt. Zwar handelt es sich
hier nicht mehr um einen Roman im herkdmmlichen Sinn, sondern zundchst um ein
»Archiv des zeitgenossischen Diskurses im Sinne BARLERS (2002), aber in seiner
spezifischen Form entfaltet es eine sehr dhnliche Wirkung auf den Leser wie eine
fiktionale Erzadhlung. Die personlichen Mitteilungen der militdrischen und
Zivilpersonen bewirken eine affektive Teilnahme des Lesers an den Schicksalen der
realen Protagonisten, die sich nicht nur vor dem Hintergrund des historischen
Geschehens bewegen, sondern mitten darin. GattungsmaRig ist Kempowskis Werk
insofern hybrid, als es zwar authentische historische Quellen bietet, diese aber nicht
historiographisch zu einer Erzahlung verarbeitet, sondern in ihrer Synchronizitat,
Vielstimmigkeit und Widerspruchlichkeit nebeneinanderstellt, wie Baller (2002)
herausgestellt hat. Dass Kempowski dabei nicht nur als Herausgeber und Kompilator,
sondern in einem Kklassischen Sinne als Autor fungiert — wenn auch verschleiert —, das
haben inzwischen Vergleiche der Buchfassung mit dem Archivmaterial belegen kdnnen.
Wie PEREIRA (2011) zeigen konnte, bewirkt die Auswahl und Kirzung der Quellen,
dass der Leser sich die einzelnen Stimmen historischen Typen zuordnet, die von
Kempowski in einer bestimmten Konstellation angeordnet werden, die letztlich als
,»grofe Erzdahlung™ fungiert, auch wenn dies nicht ohne weiteres erkennbar wird. Es ist
also nicht abwegig, hier von einem historischen Roman zu sprechen, auch wenn keine
eigentlich fiktionalen Gehalte — im Sinne von Erfundenem — vorliegen. Dennoch
handelt es sich fraglos um eine neuartige Form der Darstellung von Geschichte, die sich
von den herkdmmlichen historiographischen Narrativen und von denen des historischen

Romans verabschiedet.

Hatte es zundchst so ausgesehen, als miisse das Echolot ein Solitar bleiben, so ist
seither doch eine Reihe von Biichern erschienen, die dhnlich strukturiert sind, sei es
dass die unterschiedlichsten Stimmen aus einer bestimmten Phase des 2. Weltkrieges als
kollektives Tagebuch zusammengeschnitten werden wie Nicolas BAKERS

Menschenrauch (Human Smoke, 2008), sei es dass eine groRe Zahl von (vor allem
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historischen) Biographien zusammengefihrt und nacherzdhlt werden wie in William T.
VOLLMANNS Europe Central (2005), oder dass die Chronik eines Gettos mit einer
Mischung aus geschichtsbasierter Erzéhlung und Dokumentenmontage dargestellt wird
wie in Steve SEM-SANDBERGS Die Elenden von Lodz (2009). All diesen Biichern ist
noch gemeinsam, dass es in ihnen um die Katastrophe geht: den Weltkrieg, den

Genozid, das Leben und Sterben unter den Bedingungen des totalitaren Staates.

Dies ist anders in 1926. Ein Jahr am Rand der Zeit, mit dem Hans Ulrich
GUMBRECHT schon 1997 (amerikanische  Ausgabe) versucht hatte, eine
,Momentaufnahme* der europdischen Kultur nach der Vernichtungsorgie des 1.
Weltkriegs und vor dem Machtantritt der Nazis herzustellen, die allerdings eher
wissenschaftlich als literarisch ausgerichtet und nach Sachthemen in der Art einer
Internet-Enzyklopédie verlinkt ist, anstatt chronologischer Folge ein Register der
,Dispositive” und ,,Codes* jener Zeit. Aber auch Gumbrecht will den Leser eintauchen
lassen in das Archiv der historischen Realitat, damit er seine Gegenwartsperspektive
zeitweise hintansetzt und erkennt, wie ,,offen* die Horizonte im Jahr 1926 — auf der
Hohe des Booms der ,,Goldenen* 20er Jahre und der Neuen Sachlichkeit und vor der
grofRen Krise von 1929 — waren und wie wenig sich damals voraussehen liel, was
wenige Jahre spater geschah und was aus heutiger Sicht wie eine ,,notwendige* und
unabanderliche Entwicklung erscheint, einfach weil es geschehen ist. Ahnlich wie
Kempowski lasst Gumbrecht die Dokumente sprechen und zitiert oder referiert zum
grolten Teil offentliche Quellen, die dem Leser wie in den andern angesprochenen
Buchern in umfangreichen Quellenverzeichnissen nachprifbar gemacht sind.
Gumbrecht will allerdings nicht unterhalten, sondern es geht ihm primar um historische
Erkenntnis, eine Erkenntnis, die aus Kontextualisierung und aus der Gleichzeitigkeit
von Wichtigem wund Unwichtigem entsteht und nicht, wie die gangigen
historiographischen Narrative aus der Chronologie von Ursache und Wirkung, der

Hierarchisierung von Bedeutendem und Unbedeutendem im retrospektiven Urteil.
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2 Florian lllies" 7973. Der Sommer des Jahrhunderts: Hybrid
zwischen Sachbuch und Fiktion

Das Ende 2012 publizierte Buch 1913. Der Sommer des Jahrhunderts von Florian Illies
ist eines der meistverkauften deutschen Bucher der letzten 20 Jahre (1 Million
Exemplare bis Januar 2014), wurde bereits in mehr als 6 Sprachen tbersetzt und stand
seit seinem Erscheinen monatelang auf der Bestsellerliste des Spiegel. Es scheint mit
den zuvor beschriebenen, zwischen Literatur und Geschichtsschreibung angesiedelten
hybriden Beispielen der ,,sogenannten synoptischen Geschichtsschreibung®“ (TROTHA
2012) vieles gemein zu haben: Es ist nicht als kohérente Erzdhlung konzipiert, sondern
prasentiert unzusammenhdngende Realitatspartikel in Form von nach Monaten
strukturierten Annalen; es greift auf ein Archiv von Dokumenten zuriick; es bewegt sich

in einer Grauzone zwischen Fiktion und Historiographie.

1913 tragt keine Gattungsbezeichnung, wird aber im S. Fischer Verlag und in
den meisten Besprechungen als ,,Sachbuch® gefiihrt. Die Klassifikation scheint durch
die fiinfseitige ,,Auswahlbibliographie* gerechtfertigt, in der die vom Autor konsultierte
Literatur aufgelistet ist: vor allem Biographien (38 Titel) und kunst- bzw.
kulturhistorische Werke (25), aber auch Briefwechsel (12), Tagebuicher (7) und
Autobiographien (2).2 lllies selbst ist mit einem Magister in Kunstgeschichte fachlich
einschlagig vorgebildet und seine bisherigen Buchpublikationen zeigten keine
Ambitionen, sich in das Feld der Hochliteratur einzuschreiben, sondern trugen eher
journalistisch-essayistischen Charakter, wie sein grofRer Erfolg Generation Golf von
2000.

Dennoch lasst sich das Buch nicht so einfach im Ordner Sachbuch ablegen.
Unklar waére bereits, welcher Sachbereich denn hier eigentlich behandelt wird:
Geschichte? Das wird durch die Wahl des Ausschnitts — ein spezifisches Jahr und die

Gliederung in 12 Monatskapitel nahegelegt, aber von den entscheidenden historischen

2 Hier erscheinen auch Gumbrechts 1926 und weitere Anregungen fiir die spezifische Form wie
Frederic Mortons (1924 in Wien als Fritz Mandelbaum geboren)1990 publizierter historische
Roman Thunder at Twilight: Vienna 1913/1914. In verbliffend ahnlicher Weise stellt das erste
Kapitel von Morton die Figuren Stalin, Kaiser Franz Joseph und Hitler nebeneinander. Auch
hier wird Stalin bei der Ankunft mit Koffer und derben Schuhen dargestellt, sein groRer
Schnurrbart kann die Pockennarben kaum verdecken, er hat Lenin im Schach geschlagen und
ist schlecht im Radfahren. (MORTON 1990: 5 f.; ILLIES 2012: 11 f) Das mdgen zwar
»historische Tatsachen® sein, die auch in den einschlidgigen Biographien vorkommen, aber die
Dichte der parallelen Nennungen ist auffallig.
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Ereignissen dieses Jahres (Balkankrieg: 182; Ristungsausgaben in Europa: 108;
Erhohung der Truppenstirke in Deutschland von 117.267 auf 661.478 Mann: 159)°
erfahrt man bei der Lektlre nur sehr beildufig. Kunstgeschichte? In der Tat gilt den
bildenden Kinstlern von Picasso bis Kokoschka das Hauptinteresse, aber es fehlen
weitgehend die sachlichen Kommentare zu ihrer Kunst. Am ehesten also
Kulturgeschichte, denn es gibt immer wieder Zitate aus populdren Medien wie der
Gartenlaube und dem Simplicissimus, die sich mit Mode (Schlankheit: 79 f.), Sport
(Tennis: 120), Werbung (Drogistenkalender: 103), Erfindungen (Droge Ecstasy: 18)
und technischen Neuerungen (Gasbeleuchtung: 45, Kampfflugzeuge: 104,
Wolkenkratzer: 111, Funkentelegraphie: 120, FlieBbandarbeit bei Ford: 200) befassen.
Doch fehlen auch hier erklarende Texte, die solche episodischen Nennungen in den
historischen Zusammenhang einordnen. Indem es die ,,groBe Erzdhlung* verweigert,
nahert sich das Buch den Versuchen von Kempowski und Gumbrecht. Wie WEBER
(2012) betont, ermdglicht auch 1913 einen vom Wissen der Nachwelt befreiten Blick
auf die Ereignisse vor Ausbruch des Weltkrieges und ihre Wahrnehmung durch die
Zeitgenossen. Im Unterschied zu Kempowski jedoch lasst es nicht ausschlieBlich
Dokumente sprechen, sondern gibt deren Inhalt in Form von ,kleinen Erzéhlungen
wieder, die — anders als bei Gumbrecht — keinen Anspruch auf wissenschaftliche

Genauigkeit erheben, aber unbestreitbaren Unterhaltungswert besitzen.

Es ist die erste Sekunde des Jahres 1913. Ein Schuss hallt durch die dunkle Nacht. Man
hort ein kurzes Klicken, die Finger am Abzug spannen sich an, dann ein zweiter,
dumpfer Schuss. Die alarmierte Polizei eilt herbei und nimmt den Schitzen sofort fest.
Er heilt Louis Armstrong.

Mit einem gestohlenen Revolver hatte der Zwolfjahrige in New Orleans das neue Jahr
begriien wollen. Die Polizei steckt ihn in eine Zelle und schickt ihn schon am friihen
Morgen des 1. Januar in eine Besserungsanstalt, das Colored Waifs* Home for Boys. Er
fuhrt sich dort so wild auf, dass der Leiter der Anstalt, Peter Davis, sich nicht anders zu
helfen weil3, als ihm spontan eine Trompete in die Hand zu driicken (eigentlich hatte er
ihn ohrfeigen wollen). Louis Armstrong aber wird urplétzlich stumm, nimmt das
Instrument fast zdrtlich entgegen, und seine Finger, die zuvor nervds mit dem Abzug
des Revolvers gespielt hatten, spiren erneut das kalte Metall, doch statt eines Schusses
entlockt er der Trompete noch im Zimmer des Direktors erste warme, wilde Tone. (9)

So beginnt das Buch mit einer Szene, die zwar also solche dokumentiert ist, aber in
ihren Einzelheiten mit Mitteln ausformuliert ist, die sich kaum von fiktionaler Prosa

unterscheiden. Die Grunddaten mdégen zutreffen (der Pistolenschuss und das Heim

% Im Folgenden werden fiir alle Zitate aus Illies* Buch lediglich die Seitenzahlen angegeben.
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finden sich im Wikipedia-Artikel zu Armstrong), aber die Gestaltung ist alles andere als
historisches Berichten. Vielmehr wird die Aufmerksamkeit des Lesers wie in einer
Filmsequenz geflhrt. Dies wird unterstitzt durch das Prasens, in dem das ganze Buch
gehalten ist. Dass der Leiter der Anstalt den Knaben ,,hatte ohrfeigen wollen” mag er
irgendwann einmal zu Protokoll gegeben haben, aber als Leser erhdlt man diese
Auskunft von einem auktorialen Erzahler, der ebenso weil3, was der kleine Armstrong
,,spiirt”, als er zum ersten Mal die Trompete (in Wirklichkeit wohl eher ein Kornett, das
Armstrong schon zwei Jahre zuvor zu spielen gelernt hatte) in die Hand nimmt, um ihm
»erste warme, wilde Tone* zu entlocken, eine Beschreibung, die sich sicherlich eher den
spateren Schallplattenaufnahmen verdankt, als den Wahrnehmungen der Beteiligten am
1. Januar 1913. Diese Schreibweise geht mit der Kulturgeschichte dhnlich um, wie der
New Journalism seit den 60er Jahren und die Non-fiction Novel Truman Capotes, der
sich anheischig machte, die Morde von Holcomb (In Cold Blood, 1965) so zu
beschreiben, dass nichts anderes als die bekannten Fakten, aber in durchaus romanhafter
Form dargestellt wirde. Im Sinne Kendall WALTONS (1990: 79) wére durchaus ein
fiktionaler Text denkbar, in dem jeder einzelne Satz vom Autor als wahrer Satz
reklamiert wirde. Capote und lllies bewegen sich in diesem Grenzbereich von nicht

erfundenen, aber asthetisch fiktionalisierten Szenen.

Zu dieser fiktionalen Ausgestaltung der Einzelszene kommt hinzu, dass die
Anekdote symbolisch aufgeladen ist: Der heranwachsende schwarze Underdog lasst die
Waffe und greift zur Trompete, um fir den Rest seines Lebens die Menschheit mit
seiner Kunst zu begliicken. Der Amerikaner tut also genau das Gegenteil von dem, was
die Européer ein Jahr spater tun werden, wenn sie ihre Pinsel und Schreibfedern mit
Gewehren vertauschen und in die Vernichtungsorgie des 20. Jahrhunderts stiirmen. Kein
Zweifel, dass lllies die Episode absichtsvoll so komponiert hat, um an den Beginn
seines Hymnus auf den ungeheuren kulturellen Reichtum Europas vor der Katastrophe
das zu stellen, was er fur die grolRe Alternative zum desastrosen Gang der Geschichte
halt: Hatte man sich damals einfach weiter exklusiv der Kunst und dem Lebensgenuss

gewidmet, wére der Menschheit das ganze Grauen erspart geblieben.

Dadurch mag deutlich werden, dass 1913 bestimmte Techniken der fiktionalen
Literatur adaptiert, zu denen auch der durchgehende Gebrauch des Présens und die
erlebte Rede gehéren. Auch wenn zentrale Eigenschaften der Fiktion fehlen — die

Einflhrung fiktiver Figuren und Handlungen — schafft das imaginative Ausmalen der
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dokumentierten Situationen, wie sich schon in der zitierten ersten Szene zeigt, eine
fiktionsahnliche Textstruktur, die dem Leser das Eintauchen in die erzéhlte Welt
ermoglicht. Es ist also durchaus sinnvoll, es im Zusammenhang mit literarischen
Darstellungen von Geschichte zu analysieren. Der grof3e Erfolg bei Lesern und Kritik —
die wichtigen Printmedien (MATUSSEK 2012; PFOHLMANN 2012; SEIBT 2012; TROTHA
2012; WALLASCH 2012; WEBER 2012; KLUGE 2013) haben es, soweit ich sehe,
durchweg sehr positiv rezensiert — spricht auch dafur, dass hier zumindest sehr
geschickt gearbeitet wurde, um eine affektive Leseerfahrung mit historischen
Informationen zu verbinden. Das Buch ist, wie man sagen wiurde, ,,suffig” und der
anspruchsvollere Leser stoRt sich moglicherweise zundchst nur an der Uberfllissigen
Nennung der Namen von ,,alten Bekannten®, die vom halbgebildeten Leser ohnehin
schon identifiziert wurden, sowie an der schnodderigen Ausdrucksweise und der
Schlussellochperspektive der meisten Geschichten. Aber gerade diese Eigenschaften
dirften andererseits zum Verkaufserfolg von diesem ,,angenehm untheoretischen Buch*
beigetragen haben, lber das sich Alexander WALLASCH (2012) in der taz freut: ,,Ein
lustiges Durchatmen also nach jedem dritten oder vierten Absatz Hochkultur.” Keine
Frage, die dargestellten Personen gehoren grof3tenteils zum HoOhenkamm von
Klassischer Moderne und Avantgarde, also eigentlich ,,schwerer Kost®. Aber wo wiirde
der Text von Illies selbst zu ,,Hochkultur®, zu einem Kunstwerk, das so hohe Anspriiche
an den Leser stellt, dass er von Zeit zu Zeit ,,durchatmen® miisste? Im Folgenden soll
dieser Frage und der spezifischen Art von Hybriditat von 1913 mit einem Blick auf die

narrative Struktur und die dargestellten Inhalte genauer untersucht werden.

3 Erzihlstruktur: Collage und Perspektivierung

Da sind zundchst die Erzahlstruktur und der Erzéhler. Es wurde bereits angedeutet, dass
er durch seine respektlose Nahe zu den Gedanken und Geflihlen der Figuren als
tendenziell auktorialer Erzéhler ausgewiesen ist. Doch andererseits prasentiert sich der
Text als Sachbuch und nichts deutet explizit auf eine bewusste Trennung von Autor und
Erzahler hin. Da ausschlie3lich historische Personen und Ereignisse behandelt werden,
muss der Leser schlieen, dass hier Wirklichkeitsaussagen gemacht werden, die der

Autor selbst verantwortet, gestitzt auf die von ihm studierte Sekundarliteratur.
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Entsprechend konnen ihm eventuelle Fehler im Umgang mit der historischen Wahrheit
angerechnet werden (ansatzweise: KEUSCHNIG 2013), denn sie sind nicht durch die

Lizenz der Fiktion gedeckt.

Wie lasst sich der Widerspruch zwischen fiktionaler Schreibweise und nicht-
fiktionalem Inhalt 16sen? Der Autor kdnnte seine Aussagen Uber die Gedanken und
Geflihle der Protagonisten dadurch rechtfertigen, dass sie mit einer gewissen Logik aus
dem vorhandenen Datenmaterial hervorgehen. An manchen Stellen fligt er noch ein
entschuldigendes ,,ganz genau wissen wir es nicht™ (11) oder ,,so stellt man sich das
jedenfalls vor (306) ein. Uberhaupt findet sich das Pronomen ,,man‘ sehr hiufig und
erdffnet das Selbstverstandnis dieses Erzéahlers: er steht stellvertretend fiir das von ihm
imaginierte Kollektiv seiner Leser, fur das zeitgendssische Publikum. Manchmal
wechselt er sinnfillig zum ,,wir*: ,,Und wir wissen es auch [dass August Mackes Bilder
aus Tunis Kunst sind]. Es sind Bilder von solch echter bezwingender Schonheit, dass
man sie manchmal nur ertragen kann, wenn man versucht, sie als Kitsch zu
denunzieren.* (259). Der studierte Kunsthistoriker und emphatische Bewunderer der
Avantgarde fuhlt sich offenbar im Recht, wenn er dieses &sthetische Urteil

stellvertretend fur den Mainstream seiner Leser abgibt.

Mit seinem Publikum plaudert er auch ganz vertraulich und ungekinstelt, indem
er immer wieder ein ,,ubrigens®, ,,apropos®, ,.eigentlich®, ,,unter uns“ oder auch ,,aber
das verwirrt jetzt nure einflicht, ganz im Stil der informellen Konversation. Er ist
weniger Historiker als vielmehr Conférencier, der weder literarisch noch inhaltlich
hochkulturelle Anspriche stellt und seinem Publikum plaudernd und augenzwinkernd
seine Funde vorfiihrt. Das ,,dominante Archiv®, wie Moritz BARLER (2005: 35)
vielleicht sagen wirde, sind nicht die vorgeflhrten Protagonisten von 1913, sondern der
Kunst- und Geschichtskonsument der Gegenwart, sein Geschmack, sein Wissen, seine

Wertvorstellungen und seine Interessen.

Seine Perspektive auf das Vergangene ist von demselben informellen Umgang
gepragt. Die ersten Episoden werden in der Manier des auktorialen Erzéhlers
unmittelbar eingeflhrt, der als unsichtbarer Beobachter Uberall préasent sein kann.
Bestimmte Personen werden wie alte Freunde behandelt: ,,Apropos krinkelnd. Wo
steckt eigentlich Rilke?* (13); ,,Und wie geht es Ernst Jiinger?* (18). Diese Fragen
konnen aufgrund der dokumentierten Biographien scheinbar beantwortet werden und

genau dies tut der Erzéhler, indem er dem Leser auf einer fiktionalen Ebene die Illusion
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der Présenz der recherchierten Realitat verschafft, zwischen der er hin- und herschaltet
wie ein Fernsehmoderator zwischen den Brennpunkten des live berichteten Geschehens:
,Da meldet sich endlich Rainer Maria Rilke!* (27); ,,Wir diirfen Kafka nicht vergessen
und seine Braut!*“ (207); ,,Noch einmal kurz zu Freud in die Berggasse 19.” (32). So
entsteht der Eindruck einer vergangenen Realitat, die unserem beobachtenden Zugriff
weitgehend zuganglich ist, ohne dass grofle Zweifel an der Faktizitat dieser auf

Dokumente gestutzten Rekonstruktion aufkommen mussten.

Auf diese Weise entstehen auch die narrativen Verknipfungen zwischen den
Episoden, die ja nur gemeinsam haben, dass sie (mehr oder weniger) gleichzeitig in den
européischen Metropolen Berlin, Wien und Paris geschehen. Denn an sich sind diese
Ereignisse ,,kontingent™ im urspriinglichen Sinn des Wortes: sie stolen in Raum und
Zeit aneinander, ohne logisch oder kausal auseinander hervorzugehen. Nur einige der
Figuren standen tatséchlich in Kontakt miteinander, die meisten wussten gar nichts von

der Existenz der anderen Akteure, mit denen sie hier zusammengefihrt werden.

Die Komposition des Buches ermdglicht dem Leser (wie Kempowskis Echolot)
eine ,horizontale* und eine ,vertikale* Lektire. Innerhalb des Kapitels zum Monat
Januar nehmen wir bei der horizontalen Rezeption das gleichzeitige Miteinander von
unterschiedlichen Personen und Phanomenen wahr (in dieser Reihenfolge): Armstrong,
Kafka, Stalin, Freud, Schénberg, Th. Mann, Kraus, Lasker-Schuler, Nofretete (die Blste
der Pharaonin), Lutz (der Eiskunstlaufer), Stalin, Ecstasy, Rilke, Spengler, Fotos von
der Titanic, Kafka, Picasso und Braque, Corinth, Freud und Jung, Adorno, Proust, G.
Stein, Beckmann. Aber die ,,Geschichten* iber Kafka, Freud, Kraus und Rilke u. v. a.
lassen sich auch vertikal durch die zwolf Kapitel hindurch verfolgen und kommen dabei
sogar unter Umstanden zu einem Abschluss wie die Amour fou Kokoschkas zu Alma
Mahler oder die Geschichte von Louis Armstrong, Uber dessen erstem Auftritt im
September 1913 gesagt wird, er hore ,,nie wieder auf* zu spielen und wiirde ,,zum

groften Jazz-Trompeter der Geschichte® (224).

Auch eine andere Geschichte wird von lllies benutzt, um zwischen den Monaten
Kohérenz herzustellen und die Folge unzusammenhangender Ereignisse zu einer
Closure zu bringen: der Diebstahl der Mona Lisa aus dem Louvre. Dieser lag zwar
selbst schon zwei Jahre zuriick, aber seine Aufklarung fiel in den Dezember 1913, und
Ilies fugt in den vorangehenden Monaten jeweils Hinweise auf den ungeklarten Stand

der Dinge ein, die — wie viele dhnliche Elemente — als Leitmotiv fungieren. Da Picasso
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urspringlich einer der Verdachtigen war und die Gioconda gerade durch diesen
Diebstahl zur Ikone der Malerei schlechthin avancierte, rundet dieser Fall die Einblicke
in den damaligen Kunstbetrieb mit einem Ausblick auf unser heutiges, massenmedial
gepréagtes Verhaltnis zur Kunst und gibt dem Buch zugleich eine Kohdrenz stiftende

Note von Kriminalroman.

Ahnlich salopp wie sich der Erzahler dem Leser als Konversationspartner
anbietet, verhalt er sich gegentber den Objekten seiner Erzdhlung. Bestimmte Personen
werden nicht nur wie vertraute Freunde behandelt, sondern auch mit einer mitleidigen
Herablassung. Die Hypochondrie und Menschenscheu von Rilke, Kafka und Spengler,
die Eitelkeit Thomas Manns erscheinen im ironischen Diskurs des Erzéhlers
einigermalen lacherlich, weil die Anldsse ihrer Probleme schon damals fir
AuRenstehende irrelevant waren und sich aus heutiger, welthistorischer Sicht véllig

relativiert haben.

In Prag leidet Kafka. Darunter, dass seine aus der Ferne angeschmachtete Felice nichts
sagt zu dem Band ,Betrachtungen‘, den er ihr im Dezember geschickt hatte. Darunter,
dass seine Schwester Valli heiratet, darunter, dass es in der Wohnung immer so laut ist
(weil die Turen klappen und seine Eltern und seine Schwestern zu reden wagen),
darunter, dass er tagstber in der Versicherung arbeitet und nachts an seinem Werk. (50).

Wenn man weil}, wie ausweglos Kafka tatsdchlich existentiell unter seiner Situation
gelitten hat, wie sehr er dieses sein Leiden fir absurd hielt und welche Werke daraus
hervorgegangen sind, dann vergeht der Witz. Aber aus der Distanz von 100 Jahren mag
eine gewisse Heiterkeit angesichts des Autorenlebens walten, wenn denn das Werk mit
seinem ganzen Ernst dagegen steht. Aussagen wie ,,Rainer Maria Rilke hat Schnupfen
(85) bleiben denunziatorisch, denn sie verschweigen, dass die extreme Sensibilitat des
Dichters in derselben Zeit den ersten Anlauf zu den Duineser Elegien nennt; Rilkes
autobiographischer Text ,,Das Testament* vermittelt eine Vorstellung von der extremen
Konzentration, die es brauchte, um dieses Werk schliellich zu abzuschliel3en. Was von
der Kunst dieser Autoren in Illies* Text erscheint, ist eher spérlich und bildet kein
Gegengewicht zu den banal erscheinenden No6ten dieser verschnupften Hypochonder,
Neurastheniker. Ubrigens: der banale Schnupfen taucht auch im emblematischen
Gedicht ,,Weltende” (1911) von Jakob van Hoddis (eigentlich: Hans Davidsohn) auf.
Scheinbar harmlos reiht sich die Aussage ,,Die meisten Menschen haben einen

Schnupfen® in die parataktische Folge von Katastrophen ein, von denen die Zivilisation
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bedroht ist. Und doch ist der banale Schnupfen wie alle anderen Phanomene des
»Weltendes*“ ein duBerer Eingriff in die Integritit des Menschen, dem er hilflos
ausgeliefert ist, auch wenn er — meist — ohne Folgen bleibt. Aber nicht nur im Verhaltnis
zum Werk, auch im Hinblick auf Rilkes vorzeitigen Tod an Leukdmie und die
Tuberkulose Kafkas wirkt der Spott tiber die Uberempfindlichkeit der Autoren vor

allem geschmacklos und billig.

Diese Art der Behandlung der Protagonisten &hnelt jedoch stark dem ironischen
Verfahren Kehlmanns in Die Vermessung der Welt. Auch hier kann sich der Leser
schmunzelnd als Komplize des Erzéhlers fiihlen und sich Uber die Schwachen der
Geistesheroen erheitern und zugleich das erhebende Gefuhl verspuren, groRen
Momenten der Geschichte beizuwohnen. Anstelle einer Illusionsbrechung durch
Selbstreferenzialitat wie in den historischen Romanen der Postmoderne, kommt es hier
eher zu einer Verstarkung der Illusion, zumal bei Illies, der ja nicht als Roman
daherkommt. Die ironische Perspektivierung wird den Figuren sicher in vielen Fallen
nicht gerecht, aber erlaubt es, sehr nahe an die Personen heranzukommen und sie
ungestraft mit der Respektlosigkeit und Uberlegenheit des Erzahlers zu beurteilen, als

waren sie merkwuirdige Typen aus unserem Bekanntenkreis.

4 |nhalt: groBe Kunst und kleine Kiinstler

Damit kommen wir zu den eigentlichen Inhalten von 1913. Die Kunst — besser gesagt
die Kinstler und sonstige Akteure des Kulturbetriebes — stehen qualitativ und
quantitativ im Zentrum des Interesses. Daneben gibt es aber auch einzelne Hinweise auf
die Politik. Da sind zum einen die Machthaber — Kaiser Franz Joseph und der
oOsterreichische Thronfolger Franz Ferdinand sowie der deutsche Kaiser Wilhelm 1l —
deren Aktivitaten sich hier vor allem in Ausfahrten per Kutsche und Jagden (210, 244,
282, 286) zu erschopfen scheinen. Uber die tatsichliche Politik der beiden Reiche
erfahrt man vor allem durch Hinweise auf die Erhéhung der Truppenstéarke (159, 198).
Diese lakonischen aber scheinbar eindeutigen Hinweise auf den kommenden Krieg
stehen in heftigem Kontrast sowohl zu dem Benehmen der Herrscher, zur
unbekimmerten Geschéftigkeit des kulturellen Lebens und den zitierten Aussagen uber

die Unwahrscheinlichkeit, ja Unmdglichkeit eines Krieges. Die Widerspriiche werden
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nicht thematisiert, der Leser muss sich seinen Reim darauf machen und darf vermuten,

dass es Anzeichen gab, welche die Menschen nicht zur Kenntnis nehmen wollten.

Dazu kommen Szenen, in denen die Protagonisten der kommenden Katastrophe
beleuchtet werden, vor allem Stalin und Hitler. Der historische Zufall will es, dass diese
beiden ebenso wie Trotzki und Tito in jenem Jahr in Wien waren und sich zeitweise
begegnet sein konnten. Ganz nahe am Palais Schonbrunn, wo der Kaiser gerade seine
Kutsche verlassen hat, begegnen sich bei Illies Stalin und Hitler:

Stalin geht durch den Park, denkt nach, es ddmmert schon. Da kommt ihm ein anderer
Spazierganger entgegen, 23 Jahre alt, ein gescheiterter Maler, dem die Akademie die
Aufnahme verweigerte und der nun die Zeit totschlagt im Mannerwohnheim in der
Meldemannstrale. Er wartet, wie Stalin, auf seine grof’e Chance. Sein Name ist Adolf
Hitler. Vielleicht haben sich die beiden, von denen ihre Bekannten aus dieser Zeit
erzéhlten, dass sie beide gerne im Park von Schoénbrunn spazieren gingen, einmal
hoflich gegriiit und den Hut gellipft, als sie ihre Bahnen zogen durch den unendlichen
Park. (25 1.)

An imaginaren Koinzidenzen wie dieser leidet das Buch keinen Mangel, auch Kafka,
Musil und Joyce hatten sich in Triest treffen kénnen (229) und die Briefe an Felice
kdnnten ,,im selben Postsack von Prag nach Berlin“ gereist sein wie die ,,brieflichen
Wehklagen Einsteins an seine Braut (79). Aber es sind nicht mehr als pittoreske,
verbliffende Bilder, die ebenfalls aus einem Film stammen kdnnten. Dass diese beiden
Hauptakteure der Massenvernichtung sich in Wien begegnet sein konnten, wird nur fir
die Behauptung genutzt, das ,Zeitalter der Extreme, das schreckliche kurze 20.
Jahrhundert™ beginne an diesem Januarnachmittag des Jahres 1913 in Wien (27).
Warum das so sein soll, bleibt unklar, denn nur wenige Seiten spater kommentiert der
Erzahler die Priasenz von Stalin, Hitler und Tito in Wien so: ,,Drei Statisten, so mochte
man meinen, ohne eigenen Text im groflen Schauspiel von ,Wien um 1913°.* (41).
Besonders krass wird der Kontrast zwischen diesen ,,Versagern“ und den wahren
Akteuren dieses Jahres im Kapitel November. Mitten unter den sich berschlagenden
Nachrichten von den Triumphen der Modernen steht der Absatz: ,,Am 7. November
malt Adolf Hitler ein Aquarell der Munchner Theatinerkirche und verkauft es an einen
Trodelhdndler auf dem Viktualienmarkt.” (263). Das ist auf den Punkt gebracht: Was
kann man von einem Mann erwarten, der seine konventionellen Veduten in diesem

Moment, wo sich der Malerei alle Méglichkeiten eroffnen, flr ein paar Mark feilbietet.
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So entsteht der Eindruck, als gabe es eine Opposition zwischen moderner Kunst und
totalitarer Politik. Unter den beiden Tyrannen wird die Moderne keine Chance mehr
haben, aber als die Kunst bliihte, waren diese beiden nur ,,Statisten. Dass dies den
komplexen Zusammenhéngen zwischen den politischen und den kunstlerischen
Avantgarden nicht gerecht wird (vgl. BECKER / KIESEL 2007), ist dem Autor sicherlich
klar. Aber er hat ja auch lediglich die synchronen Ereignisse eines Jahres
nebeneinandergestellt, die der Leser mit seinem Wissen verbinden und daraus Schliisse
ziehen kann. Dennoch scheint die Opposition von (moderner) Kunst und einer
kleinbiirgerlichen Asthetik das Buch thematisch zu strukturieren, der Postkartenasthetik
des Kopisten Hitler, die wahrend seiner Herrschaft nicht nur die offizielle Kunst des
Dritten Reichs bestimmen, sondern integraler Bestandteil der Ideologie, der
Machtaustibung und der Inszenierung der Zerstérung sein wird. In 1913 entspricht
dieser Gegensatz ,,Krieg™ zwischen konventionellem Geschmack und moderner Kunst:
,,.Berlin, Paris, Miinchen, Wien: Das waren die vier Frontstidte der Moderne 1913.“
(42). Zwar werden auch zwischen den Kiinstlern ,,auflenpolitische Scharmiitzel*
ausgetragen, doch iiber allem gibt es eine ,,dsthetische Allianz {iber Grenzen hinweg,

eine Demonstration der Zusammengehorigkeit der Avantgarde® (233).

Die grofle Auseinandersetzung findet statt zwischen der Kunst und dem
unverstandigen zeitgendssischen Publikum bzw. der konservativen Kritik und Illies
ergreift eindeutig Partei fiir die Modernen mit Aussagen wie ,,Das [die Einstufung eines
Kinstlers als Primitivling durch das amerikanische Publikum] ist wie stets langfristig
der grofite Qualititsbeweis. (49) oder ,,.Die deutsche Kritik dtzte weiter.” (246). Seine
Favoriten sind die Pariser Kinstler um Picasso, Braque und Duchamp sowie die
deutschen Expressionisten der Briicke und des Blauen Reiters, daneben aber auch
Einzelganger wie Lovis Corinth und Beckmann. Komponisten wie Schoénberg und
Strawinsky, Literaten wie Schnitzler, Kafka, Rilke, Lasker-Schiler und Benn stehen an
derselben ,,Front“ und kdmpfen fiir ,,das Neue“. Die im Deutschen eingebirgerte

Bezeichnung ,,Moderne* ist dem Autor jedoch nicht ganz geheuer:

Ohnehin muss jetzt mal Schluss sein mit der ,Moderne‘ in diesem Jahr — das ist ein
solch flexibler Begriff, von Zeitgenossen und Nachgeborenen immer wieder anders
ausgelegt und von jeder Generation zeitlich wieder neu angesiedelt, dass er eigentlich
gar nicht mehr taugt, um die ungeheure ungleichzeitige Gleichzeitigkeit, die das Jahr
1913 vor allem ausmacht, angemessen zu schildern. (76)
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Zwar bezieht sich das zunichst auf den gerade erfolgenden Ubergang von der
impressionistischen Avantgarde zu denen des 20. Jahrhunderts, dem der Kritiker Meyer-
Grafe nicht mehr zu folgen vermag, aber aus lllies® AuRerung wird Klar, dass er den
Moderne-Begriff eigentlich verabschieden mdchte, um ihn in einem emphatischen,
umfassenden Begriff von Kunst aufgehen zu lassen. Wenn immer wieder von einer
neuen Revolution die Rede ist — der kubistischen, der expressionistischen, der des
Ready-mades — so werden diese Umwalzungen der Asthetik nicht aus einer inneren
Logik der Kunst, des Marktes oder der Modernisierung erklart, sondern den jeweiligen
Kinstlern als personliches Verdienst zugeschrieben. So sind die Auseinandersetzungen
der Kiinstler und ihrer Propagandisten mit der konservativen Offentlichkeit ein zentrales
Thema, aber der Akzent des ganzen Buches liegt eigentlich auf den existentiellen
Befindlichkeiten der Personen. Bei Oswald Spengler (und Kafka) ist es die ,,Angst vor
Weibern, sobald sie sich auszichen® (29, 44), bei Freud der ,,Vater-Sohn-Konflikt“ mit
Carl Gustav Jung (32), bei Rilke die Hypochondrie, bei Else Lasker-Schiiler das

Liebesleid usw.

Vor allem aber sind es immer wieder die Schlafzimmergeschichten, die als
Inhalt und Schlissel zu den Ereignissen fungieren. Dass Stalin, anders als Bucharin,
keinen Erfolg beim Wiener Zimmermadchen hatte, ist offenbar der Grund fur den
spateren Mord an dem Genossen (68). Ebenso wird Alfred Kerrs Rachsucht, ,,aber das
muss unter uns bleiben®, zum Motiv flr seinen Verriss von Thomas Manns Stiick
Fiorenza, denn dieser hatte ihm schlieBlich einst die umworbene Katja Pringsheim
weggeschnappt, ,.die reiche Jiidin mit den Katzenaugen* (15). Kokoschkas sexuelle
Obsession und seine Abhéngigkeit von Alma Mabhler bringen das Meisterwerk ,,Die
Windsbraut“ hervor. Picasso muss mit seiner neuen Geliebten Eva vor den
Zudringlichkeiten der Ex-Geliebten Fernande fliehen (204). Aus der ungliicklichen Ehe
Hermann Hesses entsteht der Roman Rofhalde (65). Rilke gelingt neben einem
Liebesgedicht endlich eine ,,halbwegs unkomplizierte Affare* (197). Heinrich Mann
fertigt Zeichnungen an: ,,meist wohlbeleibte Frauen in gewagten Posen™ (63). Kafka
stiirzt sich ,fiir zehn Tage in eine kindliche Verliebtheit [...], die zu nichts fiihren
muss.“ (231) Karl Kraus findet endlich zu Sidonie Nadherny, der Liebe seines Lebens
(306 f.). Carl Schmitt wartet auf seine Entdeckung, wéhrend seine Geliebte Cari nachts
Hherrlich unartig® ist (235) usw. usf. Diese Schliissellochperspektive auf die

Protagonisten ist so unterhaltsam wie der Klatsch auf einer Party, dient aber nicht etwa
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dazu, vermeintlich Helden und Genies auf ihre menschlichen Dimensionen
zurickzuftihren, denn Genie bleibt bei Illies durch und durch Genie: ,,Dr. Alfred
Daoblin, groRer Arzt, grolRer Autor und groRer Freund Ernst Ludwig Kirchners [schreibt
in seinem Brief an Marinetti] die herrlichen Worte [...]* (242). Kerniger hétte auch
Homer die Epitheta flr seinen Helden Odysseus nicht wahlen kénnen.

Das Problem an der Verengung der Perspektive auf die Personen und ihre vor
allem erotischen Note liegt, wie bereits erwéhnt, darin, dass die eigentliche Wirkung der
Kunst sich im Roman nicht manifestiert. Im Wesentlichen ist die Prdsenz der Kunst
selbst im Buch durch blasse Schwarz-Weil3-Reproduktionen zu Beginn jedes Kapitels
gewadhrleistet und durch einige wenige wortliche Zitate aus Gedichten von Rilke,
Brecht, Trakl und Tucholsky. Wo es darum ginge, die Literatur als eigene Dimension
erfahrbar zu machen, wird ihre Wirkung vor allem behauptet und ihre Stérke aus der
Intensitat der existentiellen Erfahrung des Kiinstlers abgeleitet. So heifit es von den
Morgue-Gedichten Gottfried Benns: ,,Schonungslose, kalte und doch verwegen
spatromantische Gedichte Uber Korper, Krebs und Blut, die eine groRe, existentielle
Erschitterung verraten und die man auf nlchternen Magen noch heute nicht lesen
kann.” (59) Auch Trakls Verse sind ,,zu existentiell gelebt [...], als dass man sie des

Wortrausches zeihen konnte, des Kitsches gar.” (274).

Trotz aller vom Autor behaupteten revolutiondaren Briiche mit der romantischen
Kunst des 19. Jahrhunderts (Gab es keinen Realismus? Gab es keine Frihromantik?)
scheint er selbst ihre Essenz in der Mimese zu erkennen, selbst in der Musik: ,,Und
wéhrend er [Armstrong] allein auf seinem Bett sitzt und eine Fliege durch das Zimmer
fliegt, versucht er ihren Flug mit seinen Toénen nachzuahmen, er folgt ihr nach,
brummend, stoppend, brummend.” (224) Ebenso sieht Illies die expressionistischen

Ausdrucksformen Kirchners vor dem Paradigma der Abbildung:

Auf kleinstem Raum verdichtet, ist hier die stadtische Moderne zu sehen, die Grolstadt,
und ihre Hauptdarsteller, die Kokotten in ihren schrillen Farben und mit ihren toten
Gesichtern, die den Méannern ein Gliick verheilien, an das nicht einmal der Freier mehr
glauben kann. Kirchner spirt, wie die Korperlichkeit, die er in Fehmarn an den Frauen
und den Kindern noch als pure Natirlichkeit hat erleben und malen kdnnen, im
Stadtraum der Neuzeit, unter den Gewéandern, dem Larm, unter den anderen Blicken
und den anderen Erwartungen, nicht mehr moglich ist. (248).

Modern malen kann man offenbar erst, wenn man sie Sujets einer modernen GrofRstadt

vor sich hat. Betrachtet man jedoch die hier erwéhnten Bilder von der Insel Fehmarn,
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wird diese Differenz fraglich, denn Kirchner hat auch hier offenbar schon dieselben

Abstraktionen vorgenommen, die lllies als Qualititen den entfremdeten

Grofistadtmenschen zuschreibt.

Wo der Fokus auf den Kunstlern und ihren alltdglichen Verrichtungen liegt,
kann die Kunst als solche nicht in Erscheinung treten und es bleibt bei der Evokation
des AuRerlichen: Kiinstler bei der Arbeit. ,,Jetzt schreibt er [Musil] den schénen Satz:
,Ulrich sagte das Schicksal vorher und hatte davon keine Ahnung.® Nicht schlecht.*
(306). Zweifellos hat es der Satz von Musil in sich, vor allem wenn er auf all die
AuRerungen der Akteure von 1913 bezogen wird, die im Nachhinein als prophetisch
verstanden werden konnten. Freilich schrieb Musil den Satz nicht im ,,Jetzt* des Jahres
1913, sondern erst viel spéter, als er, um vieles weiser, seinen Protagonisten und die
ganze Parallelaktion in dieses omindse letzte Jahr vor dem Ausbruch des Krieges

versetzte.

Zum Abschluss seines Amour de Swann ,,schreibt [Proust] mit feiner Tinte den
letzten Satz aufs Papier” (35). Letzte Sdtze und erste Sétze von grofRen Romanen
werden auf die Situation der Menschen in diesem Jahr hin gedeutet und funktionieren
gewissermalien wie Markenzeichen, ihre Nennung ertbrigt ein tieferes Eindringen in
das Werk. ,,,[...] Es war ein schoner Augusttag des Jahres 1913.° Mit diesen Worten
lisst Robert Musil seinen ,Mann ohne Eigenschaften® beginnen. Neben Prousts
,Recherche‘ und James Joyce ,Ulysses‘ der dritte Klassiker der Moderne, in dem die
Sprengkraft des Jahres 1913 aufgesogen ist. (199). Es bleibt ratselhaft, wie diese
Sprengkraft in die Texte gelangt sein mag: die Arbeit Prousts an seinem Werk erstreckte
sich Uber vierzehn Jahre, 1913 markiert nur die Publikation des ersten Teil, Joyce
begann gerade erst, den Ulysses zu konzipieren, und Musil verlegt die Handlung in
jenes Jahr, wohl eher weil es das letzte ruhige Jahr vor dem Krieg war, als wegen seiner
besonderen Sprengkraft.

Die GroRe des Kunstwerks wird vor allem rhetorisch behauptet, indem die
gangigen Urteile der Kunstgeschichte wiederholt werden. So gelingt Marcel Duchamp
mit seinem ready-made ,,der beildufigste Paradigmenwechsel der Kunstgeschichte®
(284) und ,,Wahrend sich also in Paris gerade das erste ready-made, das Vorderrad auf
dem Schemel, in der Hand von Marcel Duchamp dreht, entsteht in Moskau das erste
,Schwarze Quadrat® — die beiden Nullpunkte der modernen Kunst.“ (291). Es scheint,
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als bedirfe das Buch auller den Bettgeschichten vor allem solcher greatest hits, um die

Bedeutung der Kunst zu rechtfertigen.

Als Joyce durch Ezra Pound eine Publikationsmdglichkeit fur seine Erzahlungen
und das Portrat des Kinstlers erhélt, befindet der Erzéhler: ,,A star is born.” (297).
Nicht um eine spezifische asthetische Wahrnehmung, nicht um eine andere Form der
Erkenntnis geht es, sondern um die Produktion von Objekten fiir den Massenkonsum:
Pop. Joyce ist ein Star und daher sind seine Werke hip. Gelesen haben schadet nichts,
muss man aber auch nicht unbedingt, um ihn groRartig zu finden. Bei den Werken des
Expressionismus, bei Picasso und Duchamp ist das nicht grundsatzlich anders. Sie sind
heute die Attraktion internationaler Ausstellungen und die Museen moderner Kunst
haben sich in den letzten 50 Jahren zu Publikumsmagneten entwickelt, von den
Reproduktionen auf Plakaten, Bildschirmschonern und Devotionalien aller Art ganz zu
schweigen. Entsprechend ist auch die Debatte um Kitsch oder Kunst, die einem August
Macke noch so wichtig war, fiir Illies hinfillig geworden: die Bilder sind ,,von [...]

echter bezwingender Schonheit™ (192) und das ist genug.

In diesen Zusammenhang passen auch die in den Text verstreut einfugten
Geburtstage von Figuren wie Marika Rokk, Gert Frobe, Burt Lancaster oder Willy
Brandt. Sie gehdren in die Populdre Kultur der Kriegs- und Nachkriegszeit, ihre Geburt
im Jahr 1913 ist ohne jede Relevanz fir die damaligen Geschehnisse. Gleiches gilt flr
die Grindung des Modehauses Prada oder die Erfindung von Ecstasy, die erst
Jahrzehnte spéter bedeutsam werden. Der Leser, immer ,,auf Augenhthe“ mit den
grolRen Kunstlern und ihren NOten, kann sicher sein, dass seine Vorstellungen von
Kunst und Unterhaltung in keinem Augenblick enttduscht werden. Am allerwenigsten
von der Asthetik des Buches selbst, denn alles Avantgardistische ist dieser Schreibweise

zutiefst fremd.

So wie die Gioconda und die Nofretete zu tausendfach reproduzierten Ikonen
von Kunst geworden sind, deren Geltung Jahr fur Jahr von Millionen Touristen
beglaubigt wird, so stellen die Werke der einstigen Avantgarden durch ihre
tausendfache Wiedergabe in keiner Weise mehr Hindernisse fur die Rezeption (wie dies
bei Gegenwartskunst durchaus der Fall ist, sofern sie sich avantgardistisch duf3ert). Frei
von aller dsthetischen Modernitat kann sich der Leser von Illies* Buch doch revolutionér
fuhlen wie seine Idole der Jahrhundertwende, denn es bricht mit den Standards der

elitdren Literatur und fragt nicht langer nach Kitsch oder Kunst, wenn es nur ,,schon‘
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ist, d.h. gut unterh&lt. Schwer nachzuvollziehen ist das Urteil PFOHLMANNS (2012), der
in dem Buch just die radikalste Montagetechnik der Avantgarde am Werke sieht: ,,Nicht
zuletzt von Picasso und seinem just in dieser Zeit entwickelten synthetischen Kubismus
ist lllies' Jahresquerschnitt «1913 — Der Sommer des Jahrhunderts» inspiriert. Souveran
und mit grosser Spielfreude montiert und arrangiert [er] sein Material.“ Aber Picassos
sprode Bilder von 1913 (,,Man with Guitar”, ,,Violin®, ,,Head“ etc.) erscheinen vor
allem als formale, zur Abstraktion tendierende Experimente, die zwar einzelne fremd-
artige, aber gerade noch erkennbare Wirklichkeitsfragmente in sich aufnehmen, diese
jedoch zugunsten einer in sich stimmigen &sthetischen Gesamtwirkung auflosen, die
nichts mehr reprasentiert auler sich selbst. Die Einzelepisoden, aus denen lllies sein
Buch montiert hat, sind in sich vollig verstandliche, geradezu familiare Geschichten, die
auch im Ganzen ein (beraus lesbares Panorama ergeben, das dem Leser keinerlei
Anstrengungen abverlangt, sich auf einen neuen Code einzustellen, eine kunstvoll
verfremdete Realitdt neu wahrzunehmen. Es sei denn, man will in den burlesken
Karikaturen der Protagonisten eine Form von Verfremdung sehen, was aber
problematisch bleibt, denn es handelt sich ja um Stereotypen, die da verwendet werden,
also um Formen, die eher Wahrnehmungen bestétigen als in Frage stellen.

Die von den Modernen einst provozierten Widerstdnde sind heute langst vom
Massenpublikum assimiliert, werden aber in der identifikatorischen Darstellung Illies
wieder heraufbeschworen, als gelte es, von neuem Partei zu ergreifen. Hat die
sogenannte Pop-Literatur — von der Illies den legeren Tonfall und die Verweigerung von
,, Tiefe* ibernimmt — noch vor 20 Jahren Proteste im konservativen Feuilleton ausgelost,
so ist es damit heute vorbei. 1913 stofit auf allgemeines Wohlwollen und kann sich
damit kaum als aktuelle Version jenes ,,Neuen* gerieren, das stets unverstanden von der
Masse zuriickgewiesen wird. Wenn Matthias MATUSSEK (2012) in seiner Rezension die
rhetorische Frage stellt, ob es sich bei 1913 noch um eine Art von Uberschreitung

handelt, gibt er sogleich selbst die Antwort: eigentlich nicht mehr.

Darf man in solchen Apercus Geschichte einfangen? Darf man so unangestrengt
flanieren zwischen den Zeitebenen, darf man 1913 zum Feuilleton-Kalauer auf dem
Promenadendeck machen? Wenn man den Sound so gut beherrscht: bedingungslos ja.

Der Stil heiligt die Mittel und dieser Stil ist Pop: der ,,Sound®, der allen eingeht, ohne
auf Widerstdnde zu stoBen. Sound ist ,,nicht gerade eine eingefiihrte textanalytische

Kategorie®, wie Moritz BARLER (2005: 143) treffend bemerkt, aber als Metapher aus der
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DJ-Szene auf die Pop-Literatur tUbertragen steht er fir Fahigkeit, heterogene Stiicke
(Musik / biographisch-historische Episoden) so zu einer einheitlichen Sequenz zu
verschmelzen, dass die Tanzer / Leser keine Briiche verspiren. Matusseks Bemerkung
scheint insofern durchaus angemessen, als Illies® Schreibweise tatséchlich so
unterschiedliche Gegenstdnde wie Stalin, Kafka und die Mona Lisa zu einer
syntaktischen Sequenz amalgamiert, die so eingangig ist wie eine gescheite Party-
Unterhaltung. Der kalte Atem, der aus Kafkas Romanen weht, kann so vielleicht

benannt oder beschworen, aber nicht evoziert werden.

5 Vergangenheit und Gegenwart, Fakten und Kontrafaktisches

Was fir ein Geschichtsbild vermittelt dieses Buch vom Jahr 1913? Es wurde anfangs
bereits bemerkt, dass hier, anders als in den anderen, &hnlich strukturierten
Geschichtsdarstellungen, nicht eine der Katastrophen des 20. Jahrhunderts als Thema
gewdhlt wurde, sondern eine vergleichsweise ruhige und konstruktive Phase.
Interessanterweise trigt das Werk den Untertitel ,,Der Sommer des Jahrhunderts* und
entspricht damit dem Titelbild, das ein idyllisches Kinder-Urlaubs-Foto im strahlenden
Sonnenschein zeigt. Im Augustkapitel zitiert der Autor Musils Romananfang, in dem
ein schoner Augusttag des Jahres 1913 evoziert wird, wiewohl der Verfasser ausfuhrt,
der Sommer des Jahres 1913 sei der kélteste des 20. Jahrhunderts gewesen: ,,Es war der
kalteste August des gesamten 20. Jahrhunderts. Gut, dass das die Menschen 1913 noch
nicht wussten.” (199). Da der Titel sich folglich allenfalls ironisch auf die klimatische
Situation beziehen kann, aber andererseits ein durchweg emphatisches Bild von der
kulturellen ,,Blite” dieses Jahres zeichnet, dirfen wir annehmen, dass er sich
symbolisch auf das Jahr selbst bezieht: 1913 war der Sommer des 20. Jahrhunderts. Mit
seiner kinstlerischen Fruchtbarkeit wird es als die schonste und vitalste Zeit dieses von
Zerstorung, Tod und ,kaltem Krieg* gekennzeichneten Jahrhunderts dargestellt. Wenn
man im Bild bleibt, darf man aber auch hoffen, dass es in der behaupteten Zyklizitat von
Geschichte auch wieder zu milderen und reiferen Epochen kommen muss, dass also die
grolRen Katastrophen unseren Glauben an die menschliche Zivilisation nicht fir immer
zerstOrt haben, wie die diversen kritischen Theorien des letzten Jahrhunderts von

Benjamin bis Agamben konstatiert haben.
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Dass es unsere Gegenwart ist, die ein solches goldenes Zeitalter wieder heraufftihrt,
mdchte angesichts der nach der Jahrtausendwende sich Uberstiirzenden Katastrophen
und Krisen eigentlich niemand glauben. Andererseits schlief3t Illies* Text immer wieder
diese ferne Vergangenheit mit unserer Gegenwart kurz, indem er gerade die Figuren,
Ereignisse und Werke darstellt, die einen hohen Stellenwert fur unsere aktuelle Kultur
haben. Zugleich werden die Probleme der damaligen begrifflich auf unsere eigenen
zurlickgefuhrt (,,Neurasthenie® = ,,burn out*). Das bewirkt, dass wir das alles kennen
und auch das wiederzuerkennen glauben, was uns unbekannt war. Ja, wir mogen uns
sogar in vielem uberlegen fiihlen, denn wir sind uns ja so vieler Dinge schon sicher, die
damals noch zweifelhaft waren und erkampft werden mussten. Die kleinen Erzéhlungen
machen uns die Vergangenheit nicht fremd sondern vermitteln uns das Gefuhl, sie sei
uns nah, ndher als das Grauen, das als Abgrund tatséchlich zwischen uns und dieser
Vergangenheit liegt, zumal sie uns immer wieder im Présens der aktuellen

Berichterstattung vor Augen gefihrt wird und bruchlos in unsere frames passt.

Eingetaucht in den Horizont der Gleichzeitigkeit von 1913 kann der Leser sich
sogar moglicherweise eine alternative Zukunft vorstellen, in der es nicht zu
Weltkriegen, totalitiren Diktaturen und Genoziden kommt, auf die ja zu jenem
Zeitpunkt noch nicht viel hindeutet. In einem Interview (KLUGE 2013) &ulerte lllies

hierzu:

Wenn dieses Ungliick von 1914 nicht stattgefunden hatte, wenn der Konjunktiv schérfer
gewesen ware, dann ware 1914 kein Krieg ausgebrochen. Dann hétten wir kein 1933
gehabt. Wir hétten kein Auschwitz, sondern eine Welt, die den Reichtum der Zeit vor
1914 gewahrt hatte, ihren letzten Sommer zum Ausgangspunkt macht. Das wére eine
andere Wirklichkeit.

Das Gedankenexperiment ist eine kontrafaktische Geschichtsvorstellung, wie sie in
letzter Zeit von zahlreichen Romanciers mit ganz unterschiedlichen Prémissen
unternommen wurde: ein Europa, in dem Nazideutschland den Krieg gewonnen hat, bei
Robert Harris® Fatherland, Judenverfolgung unter Prasident Charles Lindbergh in
Philip Roth® The Plot Against America, die bolschewistische Revolution in der Schweiz
anstatt in Russland in Christian Krachts Ich werde hier sein im Sonnenschein und im
Schatten. Alle diese Fiktionen entwerfen eine Welt, die sich erheblich von der
unterscheidet, in der wir leben, aber Illies Phantasie durfte die radikalste sein, denn die

Autoren der genannten Romane lassen alle die groRe Katastrophe eintreten, wenn auch
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auf andere Weise oder mit anderem Ausgang. Sich vorzustellen, sie ware nicht
geschehen, scheint allzu vermessen, zu sehr als Wunschdenken ohne Bodenhaftung. Es
mag sein, dass wir doch zu sehr von teleologischen Vorstellungen durchdrungen sind
und deshalb den meisten eine alternative Moderne ohne Massenvernichtung als naiver
Wunschtraum erscheint. Aber im Grunde ist das Buch von lllies genau dies: ein
kontrafaktisches Angebot. Ganz ohne einen erfundenen Geschichtsverlauf ermdglicht es
dem Leser, seine eigene Gegenwart in der jener hitzigen Belle Epoque zu spiegeln, in
der die bosen Diktatoren eher als harmlose Clowns auftreten und ihre Herrschaft ein
bdser Traum bleibt. Die ,,Welt von Gestern®, jenes weitgehend friedliche, betriecbsame,
blrgerliche Jahrhundert Europas, das Stefan Zweig schon mit der Affare des Oberst
Redl unwiderruflich versinken sah, wird in 1913 zum Leben erweckt. Eine Welt, in der
ein Schnupfen oder eine nicht mehr erwiderte Liebe schon zu den grof3ten denkbaren
Unféllen gehoren, lasst uns milde lacheln, weil wir Schlimmeres gewohnt sind, aber
zugleich erfiillt sie uns mit Stolz, denn dieser ganze ,,Reichtum® ist ja nicht verloren,
sondern er fullt unsere Museen und Bibliotheken mit einem Glanz, an dem wir alle
teilhaben kdnnen. Und auBerdem glauben wir zu wissen, dass es sich nicht um eine
Romanerfindung handelt, sondern um eine — wie immer amiisant gestaltete — Erzdhlung
von Dingen, die sich wirklich zugetragen haben. Die weitrdumige positive Resonanz,
die das Buch gefunden hat, lasst nicht zuletzt darauf schlieRen, dass fir diese Art von

kontrafaktischer Imagination ein erheblicher Bedarf besteht.
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Utopia ou distopia?

A ansiedade e o vazio em Schimmernder Dunst

iiber CobyCounty de Leif Randt

[Utopia or dystopia? Anxiety and emptiness in Leif Randt's Schimmernder Dunst iber
CobyCoum‘y]

Valéria Sabrina Pereira’

Abstract: In Schimmernder Dunst (ber CobyCounty (2011), Leif Randt presents a county that
seems to be a perfect representation of a consumerist utopia: located on the shore, CobyCounty
is characterized by abundant parties, consumerism and wellbeing. The book, however, is
narrated by a young man tormented by the possibility of a coming catastrophe, since his best
friend left town, following his mother’s advice — a woman that had joined an esoteric religion. If
the perfect functioning of this society is very similar to an utopia, the fear of an announced
catastrophe brings the work closer to a dystopia. Other than both genders, the narrative does not
present any centralizing kind of power — even if consumerism and advertisement are frequently
mentioned. In this article, Schimmernder Dunst Gber CobyCounty will be presented in the light
of utopia and dystopia studies. Its bonds to the present time will be emphasized, mostly the
dichotomy between the comfort society produced by the advanced technological development
and the necessity to avoid the excesses that produced by the same society in the name of a
possible ecological catastrophe, that has been announced by scientists and activists, but that still
does not affect people’s life directly.

Keywords: Utopia; dystopia; contemporary fiction, consumerism

Resumo: Em Schimmernder Dunst Gber CobyCounty (2011), Leif Randt apresenta um condado
que seria a mais perfeita representacdo de uma utopia consumista: localizado a beira-mar,
CobyCounty é um lugar de festas abundantes, consumo e bem-estar. O livro, contudo, é narrado
por um jovem atormentado pela possibilidade de uma catastrofe que se aproxima, desde que seu
melhor amigo abandonou a cidade, ouvindo os conselhos da mée que se afiliou a uma religido
esotérica. Se a perfeicdo do funcionamento dessa sociedade se aproxima muito de uma utopia, 0
temor de uma catastrofe anunciada aproxima a obra de uma distopia. Deve-se notar, no entanto,
que, ao contrario de utopias e distopias, a obra ndo apresenta uma forca centralizadora de poder
— mesmo que a mencdo ao consumismo e as propagandas seja frequente. Neste artigo,
Schimmernder Dunst tiber CobyCounty sera apresentado a luz dos estudos da utopia e distopia,
enfatizando seus lagos com o tempo atual, marcado pela dicotomia entre a sociedade de
conforto produzida pelo alto desenvolvimento tecnoldgico e a necessidade de se evitar os
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excessos produzidos por essa mesma sociedade em nome de uma possivel catastrofe ecoldgica,
anunciada por cientistas e ativistas, mas da qual ndo se percebe o impacto diretamente.

Palavras-chave: Utopia; distopia; literatura contemporanea; consumismo

Schimmernder Dunst iiber CobyCounty

Schimmernder Dunst Uber CobyCounty [Névoa transllcida sobre CobyCounty, 2011]
de Leif RANDT é narrado pelo agente literario de 26 anos, Wim Endersson. No livro, ele
apresenta o cotidiano em sua cidade natal CobyCounty, cidade balnearia, destino de
diversos turistas. O condado € a representacdo de uma espécie de utopia consumista:
oferece um grande nimero de excelentes festas, seus habitantes sdo abastados, além de
serem descritos como pessoas de estilo, belas e etnicamente heterogéneas, tolerantes
com as diferentes orientacGes sexuais, sendo muitos deles adeptos do relacionamento
aberto.

A felicidade e a festividade aparentemente constantes sdo determinadas por
politicas publicas e tradi¢bes regionais, em todas as esferas. Entre os exemplos, ha as
eleicBes, que ndo sdo obrigatorias, mas contam com grande adesdo devido & boa musica
e a distribuicdo de doces e bebidas alcdolicas. Os turistas também sdo obrigados a entrar
no clima festivo desde a sua chegada, quando esperam por suas malas, que nao sao
entregues em uma tediosa esteira, mas na pista de danca do aeroporto. As celebragdes
incessantes estendem-se até mesmo aos funerais: “Quando um habitante de
CobyCounty morre, ha na maioria dos casos uma festa, na qual se chora primeiro e
depois se danca freneticamente.”® (RANDT 2012: 69 — todas as traducdes séo da autora.
V.S.P)

A gloria do condado é resultado do investimento empresarial dos meio-irmaos
Jerome Colemen e Steven Aura, cuja industria de cosméticos Colemen&Aura teria
atraido grandes investimentos para a regido. Em um ponto mais adiantado do livro, o

leitor obtém a informacéo de que eles também estdo ligados a politica, quando um

2 "Wenn ein Bewohner von CobyCounty stirbt, gibt es meistens ein Fest, auf dem zuerst geweint und
spater frenetisch getanzt wird." (RANDT 2012: 69)
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amigo de Wim afirma: “[...] hoje eu também votei contra o cl familiar AuraColemen.
(152) A relacdo entre o candidato a reeleicdo, Peter-Stanton, e os irmdos Aura e
Colemen nao ¢ explicada em nenhum momento, mas a men¢do a um “cla” deixa claro
que ndo se trata de um caso isolado.

Logo no segundo capitulo, o protagonista assiste a um documentario francés que
critica esse estilo de vida leviano. O filme, sobre o qual ndo se obtém muitas
informacgdes e que é mencionado apenas essa Unica vez, € homoénimo do livro, o que
induz a alguns paralelos. Em Schimmernder Dunst tiber CobyCounty, a vida no condado
também é apresentada em seus mais diversos aspectos. A névoa que paira sobre essa
vida feliz fica a cargo do narrador Wim, que atravessa uma fase de crise, em parte
devido ao término de seu namoro (e a desorientacdo sobre como reagir em um momento
que deveria ser marcado pela tristeza) e, principalmente, porque seu melhor amigo,
Wesley, abandonou a cidade respondendo aos apelos de sua mae, uma esotérica que
afirma prever uma grande catastrofe se aproximando de CobyCounty.

De forma geral, as criticas sdo sempre oriundas de fora do condado, como no
caso do documentario francés ou da mée de Wesley, que foi morar nos EUA, seguindo
uma religido intitulada Neo-Espiritualismo. Wim também menciona criticas
“internacionais”, como as que acusam Colemen&Aura de ser um ‘“conto de fadas
industrial questionavel” ["ein fragwirdiges Industriemarchen™] (21), ou as criticas aos
textos literarios produzidos no condado: “Ha anos circula na imprensa internacional a
opinido de que os textos de CobyCounty sdo estilisticamente perfeitos, mas que lhes
falta a miséria existencial.”* (50). Como aponta a Gltima critica, ndo apenas o0s textos,
mas toda a vida em CobyCounty seria perfeita, mas desprovida de qualquer
profundidade.

Wim passa o livro fazendo ponderacfes sobre a vida no condado, mas sem
nunca censura-la. Pelo contrério, ele tende a se ater a antigas convic¢ées. Um caso

exemplar € o momento no qual ele elogia a recepcionista do hotel onde sua méae mora:

Eu, com certeza, conheco a Pia ja faz cinco anos. Ela esta absolutamente feliz com o seu
trabalho e os hdspedes gostam dela, pois seu sorriso € cativante e o seu outfit € sempre

3 "[...] ich habe heute ja auch gegen den Familienclan AuraColemen gestimmt." (152). Quando nos

referirmos ao livro de RANDT (2012), serdo indicados apenas 0s nimeros de pagina.
*"In der internationalen Presse kursiert seit Jahren die Ansicht, dass die Texte aus CobyCounty stilistisch
zwar perfekt seien, dass ihnen jedoch der Bezug zu existenzieller Not fehle." (ibd.: 50)
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bem composto. Eu pe¢co um ch& gelado e tenho a impressdo de que Pia tem uma
aparéncia cada vez melhor conforme fica mais velha. Hoje ela é mais atraente do que ha
dois anos, e h& dois anos era ainda mais atraente do que ha quatro. Talvez esse
desenvolvimento continue até os 33 anos; a partir de entdo Pia também ird depender de
uma iluminacédo favoravel em cada foto, como todas as garotas. Se 0 mesmo vale para
nos, garotos, ndo posso dizer. Parto do principio de que nosso envelhecimento ocorre de
forma mais vantajosa.” (36)

Apos fazer essas consideracdes, Wim nota que Pia parece mais alta do que antes e
suspeita que, na verdade, se trate de mulheres diferentes — o que ele comprova em uma
conversa com a méde (que sequer sabe o nome dessa funcionaria e a chama de “nova
Pia”). A verdadeira Pia voltard a figurar mais adiante na historia, em uma festa
underground, agora ja apresentando rugas. Mas a descoberta de que Pia foi
praticamente descartada ap0s envelhecer poucos anos e o impacto que esse julgamento
estético possa ter sobre mulheres ndo causam nenhuma reacdo ou incoémodo ao
narrador. Pelo contrario, o que causa incbmodo é justamente o envelhecimento de Pia.
A comparagdo entre Schimmernder Dunst (iber CobyCounty e a obra fundadora
da nova literatura pop alemd, Faserland (1995), de Christian KRACHT, € praticamente
inevitavel. Em Faserland, um jovem, filho de pais ricos, narra sua viagem através da
Alemanha, durante a qual ele frequenta diversas festas e presencia excessos no uso de
alcool e drogas, além de comportamento promiscuo. Ambas as histérias sdo narradas a
partir da perspectiva de um protagonista entediado que, apesar do conforto, das festas e
do consumo de alcool, ndo consegue preencher uma certa sensa¢do de vazio que o
acompanha ao longo do livro. Os protagonistas também se assemelham devido a
tentativa recorrente de descobrir a forma certa de se portar: enquanto o narrador de
Faserland frequentemente se recrimina por suas agOes, afirmando que as mais
diferentes situagfes foram constrangedoras (“peinlich”), Wim procura sempre agir da

forma que acredita ser esperada dele, mesmo que isso se dé de forma artificial:

“Por que vocé esta chorando?”, pergunta um jovem que deveria ter onze anos e parece
estar indo para um treino de basquete. Eu ndo reprimo meus solucos, eu respondo:

> "Ich kenne Pia bestimmt schon fiinf Jahre lang. Sie ist absolut gliicklich mit ihrem Job und die
Hotelbesucher mdgen sie, denn ihr L&cheln ist einnehmend und ihr Outfit immer gut zusammengestelit.
Ich bitte um einen Eistee und habe das Gefuihl, dass Pia mit steigendem Alter immer besser aussieht. Sie
ist heute attraktiver als vor zwei Jahren und war vor zwei Jahren schon attraktiver als vor vier Jahren.
Eventuell wird sich diese Entwicklung bis dreiunddreifig fortsetzen, ab dann wird aber sicher auch Pia
bei jedem Foto auf glnstige Lichtverhéltnisse angewiesen sein, so wie eigentlich alle Madchen. Ob fir
uns Jungs dasselbe gilt, kann ich nicht sagen. Ich gehe aber davon aus, dass unser Alterwerden
vorteilhafter verlauft." (36)
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“Provavelmente para que eu passe uma imagem levemente dramatica diante de mim
mesmo. Para reagir de forma adequada.”® (RANDT 2012: 66-67)

Como pontos distintivos deve se citar o fato de que Wim néo causa tanto repudio quanto
0 protagonista de Faserland (um ricaco alcoolatra, egoista e negligente) e que todos 0s
produtos apresentados em Schimmernder Dunst tber CobyCounty, assim como o
proprio condado, sdo ficticios, enquanto Kracht se esmerou na enumeragdo de marcas e
lugares reais. Mas o principal diferencial ¢ a origem da ansiedade em cada obra:
enquanto ela é causada pelas experiéncias vivenciadas pelo protagonista (e vagas
lembrangas do nazismo) em Faserland, Wim ndo tem razdes concretas para se
preocupar além das previsdes da mae de seu amigo Wesley, que fazem com que ele

espere por um acidente a cada instante:

Quando eu passo pela ilha de trafego diante do meu apartamento, temo que a escultura

de um shampoo ali instalada seja arrancada de seu pedestal e me mate com um golpe.

Mas eu sei que em principio as esculturas de Colemen&Aura, com seu nlcleo de

espuma e o fino revestimento de papel maché, ndo sdo, de forma alguma, pesadas o

suficiente e sdo, de fato, seguras.” (24)

Sempre que Wim demonstra medo ou confusdo seus pensamentos sdo corrigidos quase
que imediatamente e sdo substituidos por uma visdo mais positiva, colorida e quase
propagandistica do que esta sendo abordado.

A catastrofe anunciada parece estar proxima de se concretizar em Varios
momentos, a citar, em um sério acidente de trem (que ndo tem feridos), em um incéndio
na colina Colemen (no qual nenhuma casa valorosa foi danificada, apenas as “vazias e
feias”) ou em um temporal de grandes dimensdes que se aproxima da cidade e causa a
sua evacuacéo ao final do livro.

Com tais caracteristicas, a obra parece se localizar em uma fronteira entre
utopia, distopia e apocalipse, uma vez que se prevé uma grande destruicdo para a

cidade. A obra foi chamada de “assustadora” por criticos como Elmar KREKELER, e

® “Warum weinst du?”, fragt ein Junge, der gefiihlte elf Jahre alt ist und aussieht, als ginge er gerade zu
seinem Basketballtraining. Ich unterdriicke mein Schluchzen nicht, ich antworte: “Wahrscheinlich, um
vor mir selbst ein leicht dramatisches Bild abzugeben. Um angemessen zu reagieren.” (RANDT 2012: 66-
67)

" “Als ich die Verkehrsinsel vor meiner Wohnung passiere, fiirchte ich, dass die dort installierte
Shampooskulptur vom Sturm aus ihrer Haltung gerissen werden und mich erschlagen kdnnte. Dabei weil}
ich grundsétzlich, dass Colemen&Aura-Skulpturen mit ihren Schaumstoffkernen und den diinnen
Pappmachéiberziigen dafiir gar nicht schwer genug und eigentlich sicher sind." (24)
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chegou a entrar para a lista de romances distopicos de um site especializado no género
(<dystopischeliteratur.org>, 01/06/2014). Porém, essa visdo ndo é compartilhada por
todos, incluindo o autor, que, em entrevista a Timo FELDHAUS (2011), afirmou: “Mas eu
acho a maioria das atribuicdes positivas.”®

E fato que a obra ndo pode ser claramente classificada em nenhum desses
grupos, mas apresenta inegaveis semelhangas com cada um deles. A observacao dessas
semelhancas e diferencas pode ser um importante indicador das inten¢des da obra, mais
do que o simples julgamento moral de seus aspectos. Assim, as caracteristicas ligadas

aos géneros em questdo serao discutidas a seguir:
Utopia

Independentemente do entendimento geral da obra, CobyCounty é o que se pode definir
como uma “utopia consumista”, como mencionado no inicio do artigo, com habitantes
que parecem conduzir uma vida feliz, baseada no consumo de produtos e servicos
oferecidos pela cidade — como em um comercial televisivo. Além disso, sua organizagédo
social prima pela coletividade, como é tipico de obras de utopia. Mas a coletividade nao
é imposta por leis rigidas; pelo contrério, ela se traduz em festas e eventos, e também
pode ser percebida, por exemplo, nas reflexdes de Wim sobre o uso do transporte
publico: “Mas eu tenho a sensagdo de que andei muito a pé ultimamente. Quem sé anda
se torna independente demais e talvez perca em algum momento a conexdo com a
comunidade. [...] As viagens de bonde, na verdade, s6 sdo cobradas na primawera.”9
(RANDT 2012: 41). Embora haja livre escolha, Wim apenas intui qual seria o
comportamento adequado e se esforca para seguir esse padrdo. Em nenhum momento as
acOes sdo guiadas por uma rigida organizacdo politica — como seria 0 caso na maioria
das utopias —, mas pelo fato de que agir da forma esperada nessa sociedade traz prazer.
Esse é o caso nas elei¢des, que oferecem bebida de graga, mas também na relacdo com o

trabalho:

8 "Aber die meisten Zuschreibungen finde ich schon mal positiv."

% "Aber ich habe das Gefiihl, dass ich in letzter Zeit zu viel auf den FiiBen unterwegs war. Wer immer nur
lauft, macht sich zu unabhdngig, der verliert vielleicht irgendwann den Bezug zur Gemeinschaft. [...]
Tramfahrten sind eigentlich nur im Frihling kostenpflichtig.” (RANDT 2012: 41).
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Quem fica um tempo sem emprego ou se decide deliberadamente por nédo trabalhar,
recebe um salario do governo, mas quase ninguém faz uso desse salario. Seja porque as
posses da familia sdo absolutamente suficientes, seja porque simplesmente se ama seu
trabalho demais para abandona-lo por um salario doado pelo governo.* (125)

N&o h& uma rigida ética de trabalho, e sim a paixdo pelo que se faz, porque trabalhos
como o de Wim, agente literario, desenvolvem-se de tal forma que o gozo se da atraves
da prépria execucdo do trabalho. A descricdo oferecida pelo protagonista, contudo,
indica que ndo se trata de um narrador confiavel. Sua perspectiva foca apenas em um
recorte da sociedade, sobre o qual se deveria crer que todos que exercem tarefas mais
baixas ou tediosas (ou seja, as pessoas de baixa renda) morariam fora do condado, ou
que o narrador ndo € capaz de enxerga-las ao seu redor. Para Wim, quem néo leva uma
vida de glamour, ou se esforca em vao para atingi-la, parece ndo existir.

N&o é exagero afirmar que todas as obrigacbGes ou tarefas aborrecidas, das
elei¢Oes aos funerais, sempre séo travestidas de diversdo. Se, por um lado, isso garante a
adesdo de todos a qualquer tipo de atividade proposta, sem necessidade de imposicdes e
com a garantia de uma suposta liberdade individual, por outro, a estrutura apresentada é
de opressdo a individualidade, o que reforca ainda mais o aspecto coletivo. Wim
questiona durante todo o livro quais séo as atitudes corretas a serem tomadas e segue 0s
padrbes pré-estabelecidos. Além disso, CobyCounty produz pessoas em série. Pia, a ex-
funcionaria do hotel, ndo é a unica mulher substituida por outra igual a si mesma; o
proprio narrador se relaciona apenas com um tipo de mulher: “[...] jeito de menina,
esguias, pele clara, bem vestidas e que, de alguma forma, aparentem ser ricas. E isso
apesar de os professores da escola primaria ja nos terem aconselhado a ndo nos
deixarmos levar por superficialidades, mas pelo verdadeiro carater.”** (44) Essa breve
descricdo parece inofensiva, mas é reveladora quando, mais tarde, Wim encontra sua
préxima namorada, uma moca idéntica a sua ex, Carla, com 0 mesmo nome e com 0
mesmo cheiro, devido ao uso do perfume StevenAuraPale. Essa moga é chamada por

ele de CarlaDois (CarlaZwei), como uma simples substituicdo da que se foi. As pessoas

10 \wer mal fiir eine Weile ohne Job ist oder sich bewusst gegen das Arbeiten entscheidet, erhalt ein
gewisses Gehalt von der Regierung, aber dieses Gehalt nimmt fast niemand in Anspruch. Denn entweder
sind die Familienvermdgen vollkommen ausreichend, oder man liebt seinen Job einfach zu sehr, als dass
man ihn fur ein geschenktes Regierungsgehalt aufgeben wollte." (125)

11 ] madchenhaften, schmalen, hellhautigen, die gut angezogen sind und irgendwie wohlhabend
aussehend. Und das obwohl uns schon die Lehrer auf der Primary School geraten haben, dass wir nicht
AuRerlichkeiten verfallen sollen, sondern realen Charakteren." (44)

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 50-67



57

Pereira, Valéria S. - Utopia ou distopia?

podem ser facilmente substituidas tanto no trabalho quanto na esfera afetiva, o que é
encarado pelo protagonista como uma descomplicagéo da vida.

A substituicdo demonstra, além da opressao da individualidade, qual é a atitude
esperada perante aqueles que envelhecem, ou melhor dizendo, os que ndo envelhecem
bem. A eutanésia é tematizada em uma série de utopias, como uma forma de garantir
uma sociedade boa e saudavel. O sacrificio da propria vida costuma ser apresentado
nessas obras como um alivio do “peso para si mesmo” e um “ato glorioso” (MORUS
2012: 115). Em CobyCounty, a eutanadsia ndo € sequer mencionada, pois nao ha
necessidade para tal. Uma vez que se trata de uma sociedade fechada, basta que as
pessoas que ndo se enquadram mais em seu padrdo perfeito fiquem fora da organizacao,
como Pia, que agora serve bebidas em festas ndo oficiais no condado. Essas pessoas
passam a ser invisiveis, se ndo dentro da sociedade em si, pelo menos para o autor, que
parece preferir negar sua existéncia. Essa atitude tampouco fere as regras de
funcionamento de uma utopia, pois essas sociedades perfeitas costumam ser
representadas do ponto de vista de uma elite (cf. MEYER 2001: 37), que tem poder sobre
outras classes consideradas inferiores, sejam elas exteriores a essa sociedade, sejam

pessoas da prépria sociedade que devem ser subjugadas ao trabalho escravo.
Distopia

A distopia nasceu da critica a utopia e as organizacdes de Estado utdpicas, como o
socialismo e 0 nazismo, que resultaram em Estados totalitarios violentos. Por essa
razdo, costuma apresentar caracteristicas semelhantes as da utopia, mas enfatiza o seu
lado negativo e a completa perda da liberdade. Enquanto distopia, Schimmernder Dunst
uber CobyCounty guarda semelhangcas com Admiravel mundo novo (1932) de Aldous
Huxley, especialmente devido ao clima de celebracdo que reina em ambas as sociedades
e pelo valor que ¢é conferido ao consumo. O uso de entorpecentes também é comum a
CobyCounty, mas o alcool ndo é utilizado para solugdo imediata das tensdes e dos
problemas, como ocorre com a droga “soma” de Admirdvel mundo novo. Quando
sozinho, Wim vive seus questionamentos sem fazer uso do subterfugio; é apenas em

grupo, nas festas, que ele e todos os presentes bebem em excesso, como forma de
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potencializar a alegria. Por fim, CobyCounty também é uma estrutura social que utiliza
ferramentas cujo efeito se aproxima da lavagem cerebral, sendo a principal delas a
propaganda. Os produtos e as propagandas de Colemen&Aura estdo presentes em todo

o livro e surtem efeito, como se observa no seguinte dialogo:

Quando me Vé, ela vai para a ilha de trafego e posa como escultura de propaganda. [...]
“Estranho que eles ndo construam nada de novo aqui”, disse ela. Eu respondi: “Eu
acho que esse negdcio de propaganda acabou. A maioria das pessoas certamente
sabem que os shampoos de Colemen&Aura sdo simplesmente os melhores.” Enquanto
estou falando, simplesmente ndo sei porque dou uma entonagdo sarcastica para a minha
frase. Porque, na verdade, realmente acho que os Shampoos de Colemen&Aura sdo 0s
melhores.* (RANDT 2012: 53)

A propaganda é parte presente e constante da vida no condado, a tal ponto que seus
habitantes sentem falta quando ela se faz ausente; por outro lado, j& incorporaram sua
mensagem como uma verdade. Apesar de Wim, no decorrer do livro, confrontar-se com
produtos Colemen cujo odor ele acha desagradavel, isso ndo representa qualquer tipo de
mudanca intrinseca em seu modo de vida ou na opinido que tem sobre a firma. Além
disso, a lavagem cerebral em CobyCounty parece se estender a esfera escolar, pois a
forma como os irmaos Colemen e Aura transformaram beneficamente a cidade é algo
gue Wim menciona conhecer de suas aulas de Historia (21).

No que diz respeito a sua estrutura, Schimmernder Dunst Gber CobyCounty
apresenta mais semelhancas com uma distopia. As obras de utopia tendem a seguir 0
padrdo criado por Utopia (1516) de Thomas Morus, onde um viajante chega a terras
desconhecidas e se maravilha com uma sociedade bem ordenada que encontrou
solugdes para a maioria dos problemas com o0s quais 0 protagonista tem de lidar em sua
terra natal. Entretanto, como as distopias se passam em um Estado totalitario
completamente fechado, seus protagonistas ndo sdo viajantes, mas habitantes da regido
que se apresentam como outsiders. O protagonista costuma ter sido criado dentro dessa
organizagdo opressora e aos poucos questiona o funcionamento da sociedade em um
processo de despertar. Wim nasceu em CobyCounty e ndo conhece bem o mundo la

fora, desconhecimento que é descrito por ele em uma das epigrafes do livro: “Quando

12 Als sie mich sieht, betritt sie die Insel und posiert als Werbeskulptur. [...] “Komisch, dass die hier

nichts Neues hinbauen”, sagte sie. Ich antwortete: “Ich glaube, das mit der Werbung hat sich erledigt. Die
meisten wissen jetzt wohl, dass die Shampoos von Colemen&Aura einfach die besten sind.” Wihrend ich
rede, weil} ich gar nicht, warum ich meine Sétze sarkastisch betone. Denn eigentlich halte ich die
Colemen&Aura-Shampoos ja tatséchlich fir die besten." (RANDT 2012: 53)
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nos éramos as criangas de CobyCounty, ainda ndo sabiamos que estavamos vivendo em
um dos melhores lugares do mundo. Hoje temos ideia disso. Mas isso nédo torna as

»13 (RANDT 2012: 6). Esse desconhecimento impede qualquer tipo de

coisas mais faceis.
comparacgado entre dois mundos diferentes; com conhecimentos parcos de outras cidades
e paises, mesmo a afirmacdo de que CobyCounty seria um dos melhores lugares do
mundo n&do encontra sustentacdo. Como os protagonistas das distopias, Wim passa por
um momento de crise e se torna, temporariamente, uma espécie de outsider, o que o
coloca em conflito com seu empregador ou outras pessoas de seu convivio devido ao
seu comportamento “estranho”. O nativo do condado passa a olhar as regras de
funcionamento da cidade com outros olhos e, mesmo sem concluir que h& algo de ruim
ou de errado nelas, expOe estruturas sociais que ndo séo percebidas de forma positiva
por todos os leitores.

Todavia, falta a obra a principal caracteristica definidora da utopia e da distopia:
CobyCounty ndo é um Estado totalitario. Wim tem o direito de ir e vir, seu amigo
Wesley abandona a cidade quando sua mée o chama e volta quando tem vontade. N&o
h& nenhuma regulacéo sobre as escolhas individuais dos habitantes. Se Wim nédo deixa o
condado em busca de Wesley é por escolha prépria. De forma geral, a ligacdo dos
habitantes com o condado parece ser mais definida por um estado de espirito do que por
outros fatores. O pai de Wim passa anos longe do condado ap6s um fracasso
profissional, como se ndo fosse mais digno daquele lugar, e s6 retorna quando esta
apaixonado e envolvido com uma mulher consideravelmente mais nova (0 que poderia
ser compreendido como uma forma de sucesso?). Ja a mae é admirada pelo protagonista
porque, mesmo deixando a cidade quando a evacuacao se faz necessaria, ela mantém a

atitude que se espera de CobyCounty:

Na verdade, o comportamento da minha mée ndo é irritante, pois mesmo dentro desse
leve panico mora um tom otimista, quase euférico. Ela entenderia a fuga de uma
formagdo de temporal como férias espontaneas. Minha mdae sempre sera honesta
consigo mesma, eu acho, ela vai continuar se iludindo para sempre.’* (RANDT 2012:
176-177).

B3 Als wir die Kinder von CobyCounty waren, wussten wir noch nicht, dass wir an einem der besten Orte
der Welt lebten. Heute ahnen wir es. Aber das macht es nicht leichter.” (6).

4 »Ejgentlich ist die Haltung meiner Mutter nicht irritierend, denn auch ihrer leisen Panik wohnt ein
optimistischer, fast euphorischer Tonfall inne. Die Flucht vor der Sturmfront wirde sie als spontanen
Urlaub begreifen. Meine Mutter wird immer ehrlich zu sich selbst sein, denke ich, sie wird sich einfach
fur immer etwas vormachen." (176-177)
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Wim é paradoxal, sua mée ndo pode ser honesta consigo mesma por ser uma pessoa que
se ilude constantemente, mas, na verdade, a afirmacdo ndo trata de sua mde como
individuo, mas como habitante de CobyCounty. Wim admira-a porque nada coloca esse
seu entusiasmo constante em cheque; sua mée permanece agindo da forma pregada pelo
condado mesmo quando é obrigada a abandoné-lo — comportamento que, segundo Wim,
poderia ser entendido como irritante, pois ele esta certo de que ndo se deve deixar
CobyCounty, praticamente por uma questdo de principios, apesar do alto risco que isso
representa naquele momento.

Com habitantes que mantém essa atitude, ndo parece haver nada que possa
desestabilizar as estruturas de CobyCounty. Ao contrario das distopias, nas quais,
mesmo apds o fracasso e um final sombrio, ainda ha um germe de esperanca indicando
que mudancas sdo possiveis, 0 narrador de Schimmernder Dunst iber CobyCounty ndo
deseja mudancas, nem entra em contato com aqueles que estejam dispostos a trabalhar
para que elas ocorram. A Unica coisa que poderia desestabilizar CobyCounty seria a

destruicdo causada por fendmenos naturais anunciados para o final do livro.
Pés-apocalipse

A literatura apocaliptica e pds-apocaliptica é uma vertente da ficcdo cientifica que foi
fortemente impulsionada pela Guerra Fria. O po6s-apocalipse € um género que também
tem o seu foco em estruturas sociais. Enquanto utopia e distopia apresentam sociedades
estaticas, ou que apenas sofrem um nivel moderado de desestabilizacdo devido a pontos
isolados de revolta, os sobreviventes de desastres de dimensdes apocalipticas devem se
organizar e reestruturar a sociedade em que vivem. O apocalipse € um ponto zero a
partir do qual tudo deve ser repensado. A esperanga ndo surge aqui de regras mais
rigidas do Estado, nem da revolugdo contra as normas vigentes. Ela é resultado da
completa destruicdo das estruturas de poder pré-estabelecidas. Também a tecnologia
costuma ser completamente destruida pela guerra, ou inutilizada pela falta de pessoas
que saibam opera-la. O poder deve agora ser exercido por homens comuns que precisam
contar, antes de mais nada, com a capacidade de organizacdo junto a outros

sobreviventes.
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Schimmernder Dunst Uber CobyCounty certamente ndo é um livro pds-apocaliptico, ou
sequer apocaliptico, uma vez que a catéstrofe que supostamente se aproxima ndo s6 nao
é global como também néo chega a se realizar. Mas 0 que o livro parece predizer é a
destruicdo do estilo de vida pregado por CobyCounty. Para os leitores que percebem a
descricdo do condado como algo sinistro, sua destruicdo € a promessa de um novo
inicio, algo que faria com que seus habitantes finalmente despertassem. Mas nenhuma
das previsGes de catastrofe se realiza: mesmo o temporal que causa a evacuacdo dos
moradores do condado passa distante da regido, sem causar qualquer dano. N&o se deve
deixar de levar em consideracdo, entretanto, que o clima tenso descrito no livro € algo
atual. As criticas externas e previsdes de catastrofes parecem reproduzir a ansiedade
transmitida hoje por noticias, documentarios independentes e até mesmo seitas.

Lancado em 2011, Schimmernder Dunst tiber CobyCounty foi escrito cerca de
uma década ap0s as especulacdes sobre o final dos tempos na virada do milénio e um
ano antes do apocalipse maia, que deveria ocorrer em 21 de dezembro de 2012. As
previsdes do apocalipse, porém, ndo tém se limitado a alguns grupos isolados de
esotéricos, mas se estendem a outras esferas. Na economia, tem se discutido que 0s
niveis de consumo atuais ndo sao sustentaveis e que o final do capitalismo deve estar se
aproximando. Um arduo defensor dessa teoria é Slavoj ZIzek, que a explicita em seu
livro Vivendo no fim dos tempos (2012). Nas ciéncias, o aquecimento global é
frequentemente apontado como o causador de inimeras catastrofes naturais futuras. O
livro de Randt incorpora todos esses trés nichos: a mde de Wesley é a esotérica que
prevé o pior sem apontar solucfes ou a origem da desgraca; as criticas internacionais ao
estilo de vida leviano de CobyCounty ou ao “conto de fadas™ que ¢ a historia dos irmaos
Colemen e Aura correspondem as criticas a sociedade de consumo; e, por fim, a
chegada da tempestade ao final do livro corresponde aos alertas de aquecimento global
— observe-se que essa previsdo ndo é isolada, mas algo presente na vida dos moradores
da regido, como se afirma logo no inicio do livro, na enumeracdo de criticas
internacionais que o condado recebe: “Frequentemente se ¢ alertado sobre o clima local,

este poderia criar situagdes precarias a qualquer momento.”*> (RANDT 2012: 21).

5 "Oft wird auch vor dem értlichen Klima gewarnt, dieses kdnne jederzeit prekére Situationen erzeugen."
(RANDT 2012: 21)
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O que chama a atencdo na narrativa desenvolvida por Randt ndo é o fato de ele
reproduzir o clima tenso que parece ser vivido nos dias de hoje, mas sim a atitude do
protagonista ao final do livro. Se as previsdes da mée de Wesley sdo vazias, a chegada
do temporal € um aspecto mais concreto; sdo previsdes meteoroldgicas feitas por
cientistas que obrigam até mesmo as autoridades a uma tomada de decisdo: a evacuagédo
do condado. Mesmo assim, Wim se recusa a abandonar a regido. Depois de passar toda
a narrativa fazendo ponderagGes sobre a vida que conduz, o jovem agente literario se
decide a favor dessa vida de forma tdo obstinada que prefere ignorar qualquer risco e se

ofende com ofertas de ajuda:

Evidentemente, Klark parte do principio que eu estou no meu apartamento em
CobyCounty e temo a formacédo do temporal. Em um SMS que toca suavemente, ele me
oferece refiigio na sua casa: “Os suburbios talvez ndo sejam o lugar mais seguro do
mundo, mas sdo definitivamente mais seguros do que o centro da cidade! Me alegraria
em vé-lo.” Agradeco sua oferta formalmente e a recuso, com uma gelada adverténcia de
que sou um garoto de CobyCounty e vou continuar sendo.'® (182-183)

Para o protagonista, CobyCounty é mais do que a cidade natal, &€ um estado de espirito
ou um estilo de vida que ndo pode ser traido misturando-se com o ambiente do
suburbio, mesmo que essa escolha possa lhe causar danos fisicos ou custar a propria
vida.

Schimmernder Dunst tber CobyCounty diferencia-se de todos os géneros aqui
expostos porque lhe falta o principio basico do impulso para a mudanca. O que €
apresentado, como ja é indicado no inicio da obra, € um jovem que vive em um dos
melhores lugares, mas que tem dificuldades em aceitar isso. Trata-se praticamente de
uma luta interior de Wim para aceitar que esse estilo de vida é o melhor para si, apesar
de todas as criticas externas, e que vale a pena se sacrificar por isso. Sua escolha a favor
de CobyCounty é premiada com bom tempo e a sensac¢do de ser acolhido pelo condado,

como fica claro no dialogo final do livro:

“Vocé se lembra de como era ficar sozinho em casa?”, pergunta CarlaDois.

16 »Klark geht wie selbstverstandlich davon aus, dass ich in meinem Apartment in CobyCounty sitze und
mich vor der Sturmfront firchte. In einer mild klingenden Kurznachricht bietet er an, dass ich in seinem
Haus Zuflucht suchen diirfe: “Die Suburbs sind vielleicht nicht der sicherste Ort der Welt, aber definitiv
sicherer als das Stadtzentrum! Wirde mich freuen, dich zu sehen.” Ich danke formell fiir sein Angebot
und sage ab, mit dem kuhlen Verweis darauf, dass ich ein Junge aus CobyCounty bin und das auch
bleiben werde." (182-183).
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“Sim, eu me lembro bem. E ja fiquei triste muitas vezes porque ndo ¢ possivel produzir
esse sentimento ja que moro em um apartamento proprio.”
“Eu acho que esse sentimento voltou um pouco através da tempestade.”*’ (190)

A narrativa, portanto, ndo trata do desejo de mudanca ou de um impulso para que ela
aconteca, ela é mais uma afirmacdo desse universo consumista que aqui se apresenta
como bem sucedido (BARLER 2013). Como se justifica entdo que a leitura da obra se dé

tdo frequentemente por esse viés negativo?

Sociedade de conforto

Na ocasido de lancamento do livro, Lena Bopp (2011: sem paginacdo) do Frankfurter
Allgemeine Zeitung afirmou que se tratava de uma “satira a uma sociedade de bem estar
ocidental” [“Satire auf eine westliche Wohlstandsgesellschaft”]. Porém, a imagem lida
por Bopp como satira € produzida por essa mesma sociedade de consumo em
propagandas e até mesmo em seriados de adolescentes americanos — que também
apresentam a sensacdo de falta de norte ou de vazio —, como Barrados no Baile (Bervely
Hills 90210), que foi citado pelo autor como inspiracdo em entrevista ao Frankfurter
Rundschau (LOICHINGER 2013: sem paginacdo), ou o mais recente The O.C..
CobyCounty é, na verdade, a representacdo do estilo de vida ideal almejado pela
sociedade de consumo. Leif Randt j& chegou a afirmar em entrevista a DeBug que
pessoas que veem o livro como algo perturbador sdo provenientes de cidades pequenas
que ndo conhecem esses “idilios de cidade grande” [“GroRstadtidyllen™], “simplesmente
porque essa referéncia da realidade lhes falta” [“einfach weil ihnen diese Bezugsrealitat
fehlt”] (FELDHAUS 2011: sem paginacdo), ou seja, CobyCounty foi criada para ser
entendida como um lugar paradisiaco.

Mas se CobyCounty € a representacdo do Estado ideal, o que justifica o vazio e a
insatisfacdo do narrador? Por que o condado ndo é apresentado de maneira tdo estatica

quanto uma utopia? Mesmo que o livro ndo tenha sido redigido no intuito de servir

17 «Erinnerst du dich, wie es war, alleine zu Hause zu sein?”, fragt CarlaZwei. / “Ja, ich erinnere mich gut.
Und es hat mich schon oft traurig gemacht, dass man dieses Gefiihl eigentlich nicht mehr herstellen kann,
seit man in einer eigenen Wohnung lebt.” / “Ich finde, durch den Sturm ist dieses Gefiihl ein bisschen
zuriuck.” (190)
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como critica ou alerta a condicao na qual se vive no Ocidente, ele ndo deixa de ser um
diagndstico da sociedade atual. O que € apresentado aqui € a sociedade de conforto
proporcionada pelo consumo. Mesmo que haja desigualdades é mantida a impressao de
que é possivel ter tudo — desde que se tenha dinheiro para isso. Mas o outro lado da
mesma moeda é a insatisfacdo continua que o consumo traz. Zygmunt BAUMAN (2009:
63) chama o capitalismo de “economia da ilusdo”, porque a felicidade que pode ser
comprada nesse sistema s6 € sedutora e interessante enquanto ndo pode ser obtida,
enguanto ela nao passa de uma possibilidade. Segundo sua teoria, a razdo disso é que
essa felicidade s6 atende ao apelo das “emog¢des consumistas”, mas ndo fala a razao.
Assim, o homem da sociedade de consumo estaria condenado a girar em falso,
buscando uma felicidade aparente, uma miragem que nunca alcangara.

A teoria de Bauman é refor¢ada pelo conceito de “sociedade da expectativa”
apresentado pelo economista sueco Micael DAHLEN. No livro Nextopia (2003), Dahlén
apresenta o funcionamento do marketing nos dias atuais, nos quais o que é
absolutamente novo é desejado por todos, e aquilo que j& existe é descartado, ou perde
rapidamente o valor. Seus exemplos sdo variados e abrangem desde os lancamentos da
Apple, que contam sempre com filas de espera para a compra de um produto que sequer
é conhecido, até o Nobel da Paz que foi concedido a Barack Obama antes mesmo de ele
ter feito alguma coisa em seu mandato. Dahlén afirma que vivemos na sociedade na
qual ha a maior oferta de possibilidades para nos tornarmos felizes, mas que, a0 mesmo
tempo, nunca foi tdo dificil continuar feliz (cf. DAHLEN 2003: 11). De uma perspectiva
um tanto determinista, Dahlén justifica esse fenbmeno através da combinacdo do
excesso de ofertas que a sociedade capitalista oferece e da constituicdo do ser humano,
que ndo teria sido feito para a felicidade continua; esta deveria sempre ser passageira de
forma a garantir que o ser humano esteja sempre em movimento (ibd.: 90). Também se
deve mencionar o formato no qual essa teoria é apresentada. Nextopia ndo é um livro de
economia convencional; Dahlén, um dos docentes mais jovens da Economics School de
Estocolmo, ofereceu uma roupagem a seu livro que pode ser definida como pop. O
titulo do livro se apresenta como logotipo de uma banda de rock, a capa, os graficos e 0s
subtitulos tém a cor vibrante rosa, e cada capitulo € aberto por uma citacdo de uma
banda famosa, como Kiss ou R.E.M. Né&o é exagero afirmar que Schimmernder Dunst

uber CobyCounty e Nextopia sao frutos de uma mesma cultura pop que se desenvolve
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na atualidade. Além disso, a conclusdo de ambos os livros parece apontar a uma mesma
diregdo. O economista Dahlén demonstra estar consciente das criticas que se fazem ao
consumo desenfreado e do impacto que isso tem no meio-ambiente, mas a resposta que
ele oferece no prélogo de seu livro, em um tom surpreendentemente despreocupado,*® é
que o processo por ele descrito nunca terd fim devido a constituicdo humana e, sobre a
possibilidade de a natureza conter esse processo, seu posicionamento é de que “a
natureza s6 pode mudar a figura eshocada nesse livro nos matando.”** (ibd.: 197).

A tranquilidade com a qual Dahlén menciona o fim da humanidade como a Unica
possibilidade de parar esse incessante processo de consumo ndo difere em muito da
atitude de Wim, que prefere se colocar em uma situacdo de alto risco a deixar
CobyCounty. Em menores proporcdes (pois 0 que esta sendo debatido ndo é o final da
humanidade, mas a situacao social em geral), Bauman também enxerga essa atitude na
sociedade de conforto, ao afirmar que ha uma escassez de aspirantes a revolucionarios:
“Nao ha mais ninguém que gostaria de melhorar o seu proprio destino através de uma
mudanca das circunstancias sociais.”®® (BAUMAN 2003: 12). O nivel de conforto
atingido na sociedade atual parece ter uma espécie de efeito imobilizador, pois a
qualidade de vida atingida teria um valor maior do que qualquer outro; ela valeria o
sacrificio. A impressao de que se goza do livre-arbitrio, como Wim, que poderia deixar
0 condado quando quisesse, basta. Esse aspecto ndo estd presente apenas no livro de
Randt. Slavoj Zizek aponta tracos semelhantes mesmo em uma obra distépica como The
Matrix. Apesar de a tematica da série The Matrix ser a necessidade de uma revolucéo, o
terceiro filme conclui a histéria com um trato entre humanos e maquinas, no qual 0s

humanos podem decidir se preferem partir ou continuar vivendo na Matrix (apud PAIK,

18 Enquanto Dahlén faz uma analise determinista do assunto, sem se aprofundar na possibilidade de que o
consumo possa ser prejudicial, como é defendido por alguns pensadores, hd uma série de outros
académicos da atualidade que defendem que essa relagdo negativa com o consumo seja repensada.
Norbert BoLz, em Das konsumistische Manifest (2012), defende que o consumismo poderia ser uma
forma eficiente de se evitar o fanatismo religioso. Werner PLUMPE afirma que é necessério se lutar contra
0 “terror consumista” criado por Ludwig Erhard e Theodor W. Adorno e, em “Konsum.
Okonomiekolumne” (2013), aponta os lados positivos do consumo que foram trazidos durante a
Revolugdo Industrial, dando destaque a relacdo com o trabalho que passou a ser realizado de forma
voluntéria, tendo em vista o que poderia ser adquirido através dele. Por fim, Remigius BUNIA escreveu o
artigo “Die dreckigen Dinge” (2013), no qual defende o prazer nos objetos, em possuir coisas, € critica
tanto o marxismo quanto o capitalismo por julgarem as coisas apenas por seu valor econbémico,
reduzindo-as a produtos, sem levar em considerag8o a sua relacdo desses objetos com o ser humano.

9 "Dje Natur kann das in diesem Buch entworfene Bild nur verandern, indem sie uns totet.” (ibd.: 197).

20 “Es gibt niemanden mehr, der sein eigenes Schicksal durch eine Anderung der gesellschaftlichen
Verhéltnisse verbessern mdchte." (BAUMAN 2003: 12).
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2010: 126-127). As condiges de vida degradantes daqueles que servirdo de alimento as
maquinas pouco importa, uma vez que ha o suposto livre-arbitrio. Mas CobyCounty néo

é degradante:

A verdade: Eu estou comendo uma pizza fenomenal e recebo a apresentacdo de jogos
fantasticos dos melhores times do mundo. A imagem da minha tela de tevé é de alta-
definicdo, e através da porta da sacada aberta sopra um vento suave. Por fim, ndo me
resta nada além de aceitar essa situacdo.”* (RANDT 2012: 68).

Em oposicdo a vida tranquila que Wim leva, ha criticas e previsdes que se mostram
todas infundadas. As criticas equivalentes na sociedade atual podem ndo ser infundadas,
mas carregam algo de abstrato, seja porque os consumidores ndo conseguem entender o
que h& de errado com seu modo de vida, seja porque as previsdes de catéstrofes
climaticas devido ao aquecimento global dizem respeito a acontecimentos que sO vao se
realizar de forma palpavel daqui a décadas, além de serem contestadas por alguns
cientistas céticos. Como o perigo ndo é claro, ndo passa de uma sombra, ou de uma
névoa como a que € percebida por Wim, a tendéncia € que ndo haja a¢des concretas. Na
sociedade de conforto, ndo ha o impulso para a revolucdo, porém mais uma tendéncia,
como a de Wim, de ouvir as criticas, ignora-las e prosseguir com a vida habitual,
confortavelmente, esperando pela concretizacdo (ou ndo) das previsGes apocalipticas
feitas pelos cientistas. Schimmernder Dunst tiber CobyCounty n&o pode ser enquadrado
nos padrdes da utopia ou da distopia, porque ndo é uma obra de carater didatico, ndo
incita o leitor a acdo. A catastrofe anunciada nunca chega, o temporal ndo se forma
sobre o condado. Schimmernder Dunst tiber CobyCounty é apenas um diagnéstico da
situacdo atual de nossa sociedade, mas ndo uma critica — mesmo que possa ser lido

dessa forma por todos aqueles que acreditam que a catastrofe ainda esta por vir.
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Vazio e fastio em Faserland,

de Christian Kracht

[Emptiness and fastidiousness in Christian Kracht’s Faserland]
Daniel R. Bonomo?

Abstract: If not one of the best, Christian Kracht is certainly one of the most talked about
authors of fiction in the German language nowadays. His carreer goes back to 1995, when his
first novel Faserland was published — an event which helped to shape the so called Popliteratur.
However, whether it is the zero hour of a work composed of other good moments or whether it
is the literary mark of a generation, Faserland is not only an example of a pop reality. It has also
deserved frequent reading and interpretations, reprints and critical approaches, attracting by
these means the attention of literary historiography. The novel narrates a few days’ wanderings
of a narcotized and affluent young man from Northern to Southern Germany reaching as far as
Switzerland. There is no great adventure in the story, but the book leaves rather an impression
of emptiness and fastidiousness which accompanies a senseless life. In this text, | investigate the
kind of boredom produced by Faserland.

Keywords: Christian Kracht; Faserland; Contemporary German Literature; Boredom

Resumo: Christian Kracht é hoje, se ndo dos melhores, certamente dos mais comentados
autores da ficcdo de lingua alema. Seu trajeto recua a 1995, ano da publicacdo de Faserland, o
primeiro romance, que alids distinguiu as balizas daquela que, nessa década, se chamou
Popliteratur. Mas, seja a hora zero de uma obra composta de outros bons momentos, seja 0
ponteiro literario de uma geracdo, Faserland ndo é s6 exemplo pop, tem merecido constantes
leituras, sempre novas tiragens, abordagens criticas e assim também a atencdo da historiografia
literaria. No romance sdo narrados alguns poucos dias da vida narcotizada de um jovem
endinheirado e meio sem rumo, do Norte ao Sul da Alemanha, até a Suica. Nada extraordinario,
nenhuma grande peripécia, nenhuma aventura, sendo a impressdo de um vazio todo presente e 0
fastio, forca do aborrecimento. No texto, investigo que espécie de aborrecimento produz
Faserland.

Palavras-chave: Christian Kracht; Faserland; Literatura alema contemporanea; Aborrecimento
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Christian Kracht, nascido suico, é hoje se ndo dos mais competentes por certo dos mais
comentados escritores contemporaneos de lingua alema. Sua popularidade deve-se, em
parte, a qualidade da obra, em parte, a imagem controvertida do autor e a provocacao e
interesse de seus temas. O Ultimo romance, Imperium (2012), motivou uma acusagao
severa as supostas intencdes de Kracht, que prezariam um patrimoénio ideoldgico
direitista. Refiro-me ao texto de Georg Diez publicado na revista Der Spiegel, em
fevereiro de 2012. Para Diez, as coordenadas da literatura de Kracht, de seus herdis,
seriam o ‘“aniquilamento” ¢ a ‘“redencdo” do homem, e suas escolhas seriam
perversamente fascinadas por realidades antidemocraticas.” Na ocasio, escritores como
Daniel Kehlmann e Elfriede Jelinek falaram em defesa de Kracht, censurando, por sua
vez, o critico que teria “transposto 0s limites entre critica e denuncia”.® A discusséo ndo
é sem importancia, mesmo a “denuncia” pode nédo ser tdo somente infundada, ainda que
ndo dé conta das dificuldades do significado literario, sobretudo se se pensa em tempos
de confusdo politica e no caso de um good seller como Kracht. O artista e a literatura
ndo estdo a salvo, produzem politica e nesse sentido o proveito talvez seja que livros
ndo vivem de intencBes. As de Kracht alids permanecem até certo ponto desconhecidas.
Sdo comumente deduzidas da obra e de entrevistas em que demonstra saber encenar
uma personalidade duvidosa, dissimulada, nunca exatamente comprometida com aquilo
que afirma. Por ocasido da leitura publica de seu ultimo romance em Leipzig, valendo-
se da expectativa de sua visita a feira de livros da cidade ap6s a polémica com o0s
supostos direitismos, preferiu calar a responder as reprimendas recentes e tampouco fez
comentérios pontuais sobre Imperium. Tira vantagem, assim, do siléncio e da

ambiguidade, na vida e na obra. Mas isso afinal é novidade nenhuma.

A questdo, como leitor e critico, € como aproveitar-se dessa ambiguidade.
NIETZSCHE dizia que por detrds de um artista mediocre é possivel encontrar um homem
notavel (2005: 69). O inverso parece igualmente possivel. Trata-se de confusdo
frequente, também entre os que avaliam o alcance da criagdo alheia. Diderot, com o
musico sobrinho de Rameau, dizia que “¢é tdo facil ser um homem de espirito ¢ ter o ar

de um tolo quanto esconder um tolo sob uma fisionomia espiritual” (2006: 97). Desse

2 «Krachts Koordinaten waren immer Vernichtung und Erlésung. Er platzierte sich damit sehr bewusst
auBerhalb des demokratischen Diskurses.” (DIEz 2012: 101)
3 Cf. texto de Iris Radisch publicado no jornal Die Zeit em 23 de fevereiro de 2012.
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modo, ndo faco pouco da inteligéncia de Kracht. Quero, ao contrario, percebé-la em

Faserland, seu primeiro romance.

Faserland foi publicado em 1995 e de certa forma distinguiu as balizas daquela
que, nessa década, se chamou Popliteratur. De |4 para cé, o livro foi traduzido para o
japonés, hebraico, lituano e mais linguas, e permanece reeditado, considerado um marco
para a “literatura pop” e para a “geracdo Golf”.* Moritz BASLER fala de Kracht como
“fendmeno fundador” (Grindungsphanomen) e de Faserland como “documento
fundador” (Grundungsdokument) (2002: 110-11). Mas, como parcela literaria de um
quadro pop, o livro parece apontar para uma realidade cultural maior, ja configurada sob
alguns aspectos nos anos de 1980. Como nota Thomas HECKEN (2011), em contexto
aleméo, alguns dos principais elementos que caracterizam as concepgdes de mundo
vinculadas a literatura pop da década de 90 sdo na verdade reconheciveis ja anos antes
na recusa a valores associados as décadas de 60 e 70. No inicio dos anos de 1980,
qualificadas de pop, diz Hecken, dimensdes como “superficialidade”, “exterioridade”,
“materialismo”, “descomplicagdo” e “limitagdo” avancam sobre a “profundidade”, a
“interioridade”, a “inimizade ao consumismo” e a “abertura formal” da arte alternativa e
politizada que distingue os anos de 1970 (cf. HECKEN 2011: 13). Com o fim da
Republica Democratica Alema e os caminhos abertos com a Reunificacdo, percebe-se
que muita coisa, na configuracdo politico-econdmica da cultura do consumo e do
consumo cultural, contribuiu para a manutencdo dessa realidade por assim dizer pop,
que se impde autoritaria e ideologicamente hegemonica em tantos lugares hoje. Num
certo sentido, ainda que se trate de simplificar a dindmica historica, composta sempre de
reaces e movimentos contingentes, em periodos agitados como sdo as ultimas décadas
do século XX, tomar esse estado de coisas reduzido por diagnéstico de época é olhar
para a face de plastico e espetaculo familiar & “cultura global” dos dias atuais. Em
Faserland — a ironia patente do “s” que pronuncia mal o “th”, do inglés, de fatherland,
“patria” —, esse mundo tem sua versao sofisticada e ndo menos descartavel conformada

com os padrdes do jovem rico alemé&o de inicio dos anos de 1990.

No que respeita aos antecedentes literarios de Faserland, foi assinalado desde
sua publicagdo — mostra MERTENS (2003) — 0 nome de Bret Easton ELLIS, autor de

American Psycho, romance publicado em 1991 e composto de drogas, violéncia e

* A definicdo vem de Florian ILLIES que intitula seu livro, publicado em 2000, de Generation Golf, no
qual apresenta a geracdo dos jovens dos anos de 1980 como acritica, hedonista e consumista.
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consumo dilatados de acordo com o gosto (tantas vezes sadico) estadunidense. Alids,
por ser universo jovem e a seu modo transgressor, é possivel ainda recuar a Salinger
(The Catcher in the Rye) e a momentos da Geracdo Beat (On the Road, de Jack
Kerouac, por exemplo), expandindo sua modalidade romanesca, apesar das diferencas
de situacdo, até os anos de 1950. Pois também Faserland € o romance de um jovem e
contétm muita realidade adolescente. Como tais, sdo provocacfes — ndo meras
provocacbes — a vida aparentemente confortavel dos padrbes sociais assentados. No
entanto, o personagem de Kracht, como o de Ellis, marcando seu lugar histdrico, ndo
repbe a atitude contestadora do jovem que nasce com os anos de 1950 e culmina nos
levantes de 68. O protagonista de Kracht ndo € so6 indiferente a toda luta politica, mas
vai a manifestacdes apenas pelo sentimento do perigo e o restante é rotina. Quando, em
determinado trecho, pergunta por um bar, diz querer ndo algum frequentado por jovens
cabeludos, mas por gente “normal”. As drogas, por sua vez, ndo significam
possibilidades de transcendéncia ou conhecimento, ndo descortinam dimensdes e
tampouco libertam das convencbes da sobriedade burguesa, mas sdo oportunidades
letargicas consumidas por habito. Por fim, o personagem de Faserland vai distante das
causas coletivas, cultiva a consciéncia e a distin¢do de pertencer a minoria rica e ndo vé

problema nisso.

O romance é construido por uma viagem em oito capitulos, um percurso de
poucos dias de um narrador jovem, endinheirado e meio sem rumo, constantemente
embriagado, do Norte ao Sul da Alemanha, até a Suica. A historia comeca em Sylt, ilha
localizada nos confins da Alemanha com a Dinamarca, hoje conhecida por seus
restaurantes finos e campos de golfe. As outras estacfes sdo Hamburgo, Frankfurt,
Heidelberg, Munique, Meersburg, na fronteira com a Suica, e Zurique. Em cada um
desses lugares, ha desencontros com amigos e estranhos, passagens por festas e quartos
de hotéis, e a propria viagem: trechos com automaovel, outros com trem, avido, taxis,
caronas e finalmente um barco que ndo chega a margem seguinte antes do fim do livro,
endossando a auséncia de fins que define a existéncia do protagonista. A linguagem é
“simples”, tem ritmo préximo ao da fala, marcacgdes orais (muito also, na ja, ich meine)
e uma retorica jovem, artificialmente espontanea, as vezes afirmativa — e
consequentemente negativa, pontuada com expressdes do tipo gar nicht ou adjetivacdes
como bléd ou verdammt, que acompanham muitos nomes —, as vezes indiferente

(oragbes rematadas com oder so ahnlich, oder irgendsowas), as vezes indecisa e
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corretiva (ich weil3 nicht, ob ich mich da richtig ausdruicke), outras vezes feita de frases
infantis ou anotac0es triviais, observacOes insignificantes — e que adquirem significado
por isso mesmo, quer dizer, por sua franca insignificancia — como “der Himmel ist
blau” (2002: 13)°, “der Pullover ist wirklich hiibsch” (17) ou “ich fihle mich ScheiRe”
(104).

Outro trago estilistico que salta a vista em Faserland é a referéncia exagerada a
produtos e marcas. O procedimento ndo € precisamente novo, isto é, a simples incluséo
textual da marca de alguma coisa ndo é exatamente inédita. Em Schnitzler, por exemplo,
a senhorita Else falava em tomar Veronal, barbitdrico bastante consumido como
sonifero durante a primeira metade do século XX e cujo uso exagerado levava
facilmente & morte; em Kracht, a medicina é Valium, ansiolitico talvez menos arriscado.
Até ai a diferenca é pouca. O alivio do sedativo também ndo é novidade. Mas em
Faserland ha um excesso, as marcas proliferam a vontade e sdo mais que 0s nomes das
coisas, compdem seu universo e produzem um texto de certa forma cifrado. Ou seja,
cada mencédo a alguma marca traz consigo sinais mais ou menos ocultos de distingéo:
sdo roupas e carros que distinguem pessoas ou grupos de pessoas, também de maneira
evidente. Se o leitor participa desse conhecimento, se tem recursos para identificar os
elementos fetichistas dessa cultura, em que a associacdo a marcas assume tracos
identitarios e preconiza comportamentos, ndo importa de fato. E sempre possivel
reconhecer que ha algo em jogo quando o narrador diz x e ndo y. Importante, a meu ver,
¢ sua consequéncia para a configuracao simbdlica de Faserland. Melhor: o simbolismo
aqui, de par com a tendéncia antitranscendente do romance, ndo repete exatamente as
passagens romanticas do especifico para o universal, sendo torna o especifico ainda
mais especifico e assim pouco ou nada simbolico. Agora ndo se fala de um carro, mas
de um Porsche; ndo se fala de uma roupa, mas de uma Barbourjacke. Ndo interessa, de
longe, espraiar o sentido e procurar atingir o geral, mas encolher com a localizacdo e
situar; e ndo interessa s a precisdo, o detalhe, os “detalhes intiteis” (BARTHES), quase
sempre andnimos do realismo literario, mas, porque as marcas tém nome e histéria bem
registrados, sobressai em seu lugar, instante e mondtona, a inutilidade detalhada do
real. Trata-se no fundo de um estreitamento da experiéncia. A bem da verdade, ndo ha

mais sequer fundo, é a vida a superficie — e que experiéncia.

> Quando nos referirmos ao livro Faserland, de KRACHT (2002), serdo indicados apenas os niimeros de
pagina.
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As mengdes a nomes de empresas e marcas nao patrocinam, esta claro, o
romance. E preciso admitir em tudo o distanciamento. Um erro comum & interpretacao
de Faserland é a identificacdo imediata do narrador com o autor, aplicando a este, de
carne e 0sso, as censuras que se querem ver lancadas aquele, de papel e tinta. Trata-se
de confusdo costumeira e de certo modo j& resolvida pela teoria da narrativa que
particulariza, por exemplo, um “autor implicito” (Wayne C. BOOTH). Assim s&o
confundidos Christian Kracht e o autor produzido no texto de Faserland. E provével
que coincidam em muita coisa. H& inclusive tracos biograficos comuns. Mas 0s dois nao
sdo um s6, nem podem ser iguais. A suposicao da distancia permite ndao ler o romance
com chaves unicamente positivas. Ou seja, 0 leitor que recusa Kracht como quem
recusa seu narrador e protagonista é semelhante ao leitor geralmente adolescente que se
vé refletido no personagem e assume seus valores. Os sinais estdo invertidos, mas a
atitude é semelhante. Sdo identificacdes simplistas, que ndo fazem justica ao livro. O
narrador de Faserland, como tantos outros na literatura moderna, € um desastre moral.
Chama-lo de “her6i”, como fazem alguns de seus leitores, é habito que surge deslocado.
A figura é esnobe, cinica, provocadora, vaidosa, antipatica. Recusa-lo ndo demanda

muito esforco critico.

Outro erro comum € insistir na trajetoria do protagonista como “busca de
sentido” (Sinnsuche). A ideia é corrente na teoria do romance e circunscreve um
territorio caro a prosa de ficcdo. Trajet6rias apontam com efeito para uma tentativa de
sentido de personagens e leitores. Em Faserland, os elementos composicionais que
encaminham para essa ideia sdo principalmente a viagem e as digressdes da memoria.
Mas sua procura por sentido s6 faz zombar de si mesma. A viagem, visto que tem
inicio, meio e fim coincidentes com os do romance, visto que tem sua duragdo e sugere
algum acabamento — quando, além disso, ndo deixa de ser um recorte precario da vida —,
aponta para a construgdo de um sentido que ndo vem. O movimento, a duragdo e o
acumulo ndo significam necessariamente construcdo de sentido. A gratuidade é maior
em Faserland. O efeito é: os lugares, as coisas e as pessoas todas sdo substituiveis ou
podem no minimo ser deixadas para trds. Nesse caso, a constante intervencdo de
imagens do passado ndo propde qualquer télos, ndo quer, ao menos, estimar a formacao
de uma personalidade, tdo influente na tradicdo romanesca alemd. As imagens sao,

antes, pedacos do passado cuja relevancia ndo se sabe mais, que estdo ai, porque em
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todo caso sobrevivem, agradaveis ou desagradaveis, como bolhas de ar que vém a tona,

estouram e somem, deixando nada ou quase nada.

Assim, Faserland é um livro que impde uma dificuldade critica ndo sé sua, pois:
como falar de um livro que, pelo visto, fala de nada? Ndo me refiro a uma pesquisa
filoséfica do nada, a uma tragédia ou abismo do nada. Mas ao nada constrangido e
opaco do dia a dia. O romance quebra o siléncio com um investimento no vazio, como

numa conversa sobre o tempo:

Para falar alguma coisa, falo que mais tarde vai chover, e Sergio acha que o tempo com
certeza fica assim. Eu percebo que ele tem um sotaque e lhe pergunto de onde vem, e
ele diz: da Colémbia. Depois acaba o assunto de algum modo e Sergio ndo fala mais,
entdo acendo um cigarro e olho primeiro as unhas em minhas méos e depois o mar.°

E entretanto todo romance sobre coisa nenhuma se converte num romance sobre alguma
coisa. E possivel nesse sentido estudar o proprio vazio e perceber o matiz inGtil do
romance. H& muitas espécies de inutilidade. Soprar anéis com a fumaca do cigarro ou
reparar na marca Hanuta, estampada numa camiseta, e perguntar pela mania de
abreviacdes dos alemées (35) sdo exemplos até comedidos. Um caso extravagante € o
do amigo do protagonista que torra a heranca familiar viajando pelo mundo a fim de
descobrir quéo disseminada foi uma daquelas cangdes grudentas da dupla Modern
Talking.” Néo faltaré interessado no assunto. Também a inutilidade é necesséria, a seu
modo saudavel, e a mania de abreviacdo € com certeza curiosa. O préprio narrador
recupera algumas abreviacdes da policia nazista (Gestapo, Schupo, Kripo).® Nem por
isso, contudo, sdo imediatamente relevantes. No romance, pensamentos assim
corroboram muitas vezes o ar de capricho, a petulancia e o pouco caso, ainda que
fornecam outras pistas. A extravagancia do amigo que viaja 0 mundo conduzido pelos
vestigios de uma esquisitice pop, por exemplo, permite além disso um sopro de Ausland

(terra estrangeira) em Faserland (terra alem@).

® As tradugdes do texto de Faserland sdo minhas. “Um irgend etwas zu sagen, sage ich, daB es nachher
regnen wird, und Sergio meint, da das Wetter ganz bestimmt so bleibt. Ich merke, daf er einen Akzent
hat, und frage ihn, woher er kommt, und er sagt: aus Kolombien. Dann geht uns irgendwie der
Gespréchsstoff aus, und Sergio redet nicht weiter, also ziinde ich mir eine Zigarette an und sehe erst auf
meine Fingerndgel und dann aufs Meer.” (18)

’ Grupo musical alemédo da década de 80 responsével por hits como “You’re my heart, you’re my soul” e
“You can win if you want”. A sonoridade vem da musica disco, conduzida por bateria eletrnica e linhas
de baixo enfeitadas de sintetizadores, teclados e vocais em falsete.

® Respectivamente, Geheime Staatspolizei, Schutzpolizei, Kriminalpolizei. Hanuta é abreviagdo de
Haselnuftafel, biscoito feito com avela.
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Porque, no geral, o romance é sufocante. Apesar de consistir numa viagem, ndo
¢ a variedade e o inesperado que chamam a atencdo. Dai que as histdrias de Alexander,
0 amigo viajante, e as recordacdes recorrentes do narrador terminem por ventilar o
ambiente abafadigo de Faserland. Assim também a fantasia de um futuro ao lado de
Isabella Rossellini. Séo intervalos num presente total, surdo. O romance é eu aqui, na
Alemanha, e agora. Tudo na primeira pessoa e presente do indicativo. Como no refréo

“eu acendo um cigarro”, que sO adensa a atmosfera opaca.

Faserland é bom exemplo, supondo que, com a literatura pop dos anos de 1990,
apos um desdobramento demorado dos temas vinculados a dificuldade do discurso
acerca do passado nazista, o presente reclamou seu lugar na literatura alema. Isso néo
significa que, nele, o assunto nazista seja matéria morta. 1sso ndo significa que, nele, o
assunto nazista seja matéria morta. Ao contrario, surge repetidamente: férias de Goring
em Sylt (17), as abreviacGes mencionadas (35), bombardeio de Hamburgo (47) e filme
de Leni Riefensthal (61). Assuntos assim, no romance, ndo sO aparecem sem maior
gravidade — quer dizer, sem promover mudangas maiores no registro discursivo
indiscriminadamente descomprometido do livio — sendo convivem com USOS
parcialmente esvaziados como aquele que faz de “nazista” xingamento banal. Nada
elimina o desconforto. Ja se falou alias das contradi¢fes do estranhamento no interior da
propria cultura e também mediante a exposi¢cdo a cultura alheia presente na obra de
Kracht.® O incémodo é constante, 0 mal-estar geral, nem Ausland nem Faserland,

finalmente, salvam.

Um antirromance de aventuras

O universo de Kracht — o seu proprio, com suas temporadas em diferentes localidades
asiaticas, e o de sua literatura, que conta com relatos como os de Ferien fiir immer, Der
gelbe Bleistift e Gebrauchsanweisung fiir Kathmandu und Nepal — é também o de um

viajante. Imperium, o romance mais recente, vai a uma ilha da Nova Guiné Alema com

% “Ebenso wenig, wie der Aufenthalt in der Fremde Krachts deterritorialisierten Figuren ein erfiilltes
Dasein ermdglicht, vermag die Rickkehr in die Heimat ihre Probleme zu l6sen: Géngige Konstruktionen
kultureller Differenz werden in seinem Werk vermittels eines generellen Nihilismus nivelliert.” (HERMES
2011: 188)
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um viajante do passado, o0 curioso August Engelhardt (1875-1919), que, no inicio do
século XX, estabeleceu nos tropicos uma seita denominada Kokovorismus, espécie de
culto a luz solar, nudismo e dieta a base de coco. Na verdade, mais que exotismo, 0
passado e o distante, fundamentais para toda a literatura, ndo sdo incomuns a de lingua
alemd atual. S&o elementos composicionais que, entre outras coisas, prometem quem
sabe uma ou mais aventuras. Aventura ndo sempre no sentido trivial ou classico de um
Karl May. H& nos ultimos anos exemplares aventurescos diversificados, como os de
llija Trojanow (Der Weltensammler, 2006) ou Christoph Ransmayr (Die Schrecken des
Eises und der Finsternis, 1984). Tschick (2010), de Wolfgang Herrndorf, é outra
aventura.’® Mas Faserland sugere, antes, um antirromance de aventuras. Nesse sentido,
superar a dificuldade de falar sobre um romance que fala de nada pode parecer
simplesmente falar daquilo que ele ndo é. Mas ele ndo é muita coisa, e ndo so aborrece
dizer o que ele é referindo tudo quanto ele ndo é, como assemelha a método escolastico.

Por isso, ainda por via negativa, importa mais dizer o que ele é virado pelo avesso.

Com os avangos da comunicacao e do transporte durante os séculos precedentes
e sua aceleracdo nos ultimos tempos tornou-se lugar-comum falar em encolhimento do
globo. A ideia, simplificando, é: nada mais pode ser descoberto, ndo ha paragens e
povos preservados do contato com a civilizacdo que faz negdcios e converte diferencas
na semelhanca generalizada e insossa da vida como conjuncao de trabalho e distracéo.
O esgotamento, apesar disso, tem por certo algo de apressado. Nesse mundo, ainda que
tudo pareca disponivel, distancias vao longe de estar superadas e promovem, enquanto
procuram verificar suas possibilidades menos vulgarizadas, sempre mais viagens. A
permanéncia da aventura como motivo literario é indicativo de seu interesse. Voltar ao
passado ou ir ao futuro, ndo importa se a uma realidade melhor ou pior, como viajar aos
limites da paisagem, é também um modo de arejar a mesmice do presente e a preguica
do esgotamento precipitado. José Paulo PAES notava que, em face do encurtamento da
Terra, a ficcdo de aventuras teria dado lugar, ainda recentemente, a ficcdo cientifica,
capaz de explorar territorios ignorados como os dos anos-luz que, praticamente

imensuraveis, arriscam medir a imensiddo do cosmo (1990: 23). A ficcdo sideral é

10 A mencéo a Tschick tem que ver com o contexto em que apresentei o presente texto pela primeira vez,
durante a 8% Jornada e 1° Simpdsio de Literatura Alema, na Universidade de Sdo Paulo, em outubro de
2013. No evento, Moritz BaBler ministrou um breve curso sobre o livro de Wolfgang Herrndorf. Ha
traducOes brasileiras dos trés titulos citados: Tchick, de Herrndorf (traducdo de Claudia Abeling,
Tordesilhas, 2011); O colecionador de mundos, de Trojanow (traducdo de Sergio Tellaroli, Companhia
das Letras, 2010); e Pavores de gelo e trevas (tradugéo de Marcelo Backes, Estacdo Liberdade, 2010).
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assim uma expansdo espacotemporal da aventura por terras e mares. Faserland, no

entanto, embora feito de deslocamentos, sai pouco do lugar.

Mas Faserland espelna um romance de aventuras no que respeita a
horizontalidade de sua organizacdo. Apesar do bom numero de digressdes,
diferentemente de romances psicologicos ou de analise, conhecidos por seus mergulhos
demorados nas &guas do pensamento, Faserland é raso e breve nos desvios. A
organizacdo e portanto do plano horizontal, como numa aventura classica. A narrativa é
sobretudo obra da sequéncia dos acontecimentos. Isso em plano estrutural. Contudo, a
sequéncia agora é nada atras de nada. O sentimento de aventura é sé uma recordacdo do
momento no aeroporto que antecede a viagem a uma ilha grega frequentada por
homossexuais (133).*! A aventura, em Faserland, nunca se configura e mais: seus
elementos, aqueles conhecidos do romance de aventuras,*? séo negados de tal maneira
que resultam justamente na imagem invertida que esse espelhamento supBe. A seguir,

recorrendo a seis justificativas, vé-se o porqué.

. no romance de aventuras classico, o herd6i é no geral figura tenaz e
irreprimivel, muitas vezes exemplo moral e repositério de virtudes, implicando
simpatia e admiracdo; em Faserland, o protagonista antipatico, que abandona
amigos da mesma maneira que abandona roupas e carros, dono de opinides e

comportamentos “controversos”, para dizer pouco, é facilmente recusavel,

" no romance de aventuras ha em geral alguma missdo, um objetivo ou
uma série de objetivos que incentivam a acdo e que sdo atingidos por meio de
uma enfiada de peripécias; em Faserland, a viagem € a toa, as finalidades

inexistentes e a histdria tem poucos gréos de sal;

1A propésito, ideia excelente a de BaRler (2002: 113), que assinalou o conflito gay do livro. “Faserland
ist Uberdies konsistent als Problemstudie (ber ein verpaBtes Coming-out lesbar. Die Erlebnisse der Ich-
Figur mit den (méannlichen) Freunden und eine Beinahe-Vergewaltigung durch eine Party-Bekanntschaft
werden unterfittert durch zahlreiche Erinnerungen (z. B. an einen Schwulen-Strand auf Kreta), die in
diese Richtung deuten. Am Ende wird das geradezu in eine Art Allegorie gekleidet, wenn der Held sich
von Zirich aus nach Kilchberg aufmacht, um das Grab Thomas Mann zu suchen, es aber wegen
einbrechender Dunkelheit nicht finden kann.”

12 0s critérios para a definicdo de um romance de aventuras apresentados a seguir derivam principalmente
— e ndo sistematicamente — do texto de José Paulo Paes, “As dimensdes da aventura”, incluido em A
aventura literaria (1990).
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" no romance de aventuras, um pouco como no romance de formacéo, ha
estacOes de iniciacdo e aprendizado, construindo sentidos com que se amarra a
vida do heroi; em Faserland, quase nada fica, os sentidos sdo frustrados e o

protagonista ndo deixa 0 romance acrescido de qualquer transformacéo;

" no romance de aventuras, oS espacos sdo principalmente abertos, o
exotico seduz e as paisagens instauram a nostalgia de estar distante; em
Faserland, quando ndo esta em locais fechados, como quartos de hotel, bares e
festas, o protagonista cruza a Alemanha, a pétria do titulo, onde as paisagens sdo
todas alemds e a monotonia passa via Autobahn, Deutsche Bahn, Aeroporto de

Frankfurt, cidades como Heidelberg até a Suica;

" no romance de aventuras de corte classico, o desfecho reserva
comumente para o heréi uma recompensa justa e feliz; em Faserland, o Gltimo
capitulo traz a “solucdo” restrita da paisagem suica e a quase decep¢do de nédo

encontrar, em Kilchberg, o timulo de Thomas Mann;

" no romance de aventuras, € comum supor o predominio da leitura
divertida, decorrente em parte da presenca de surpresas e perigos que contagiam
a atencdo; em Faserland, mesmo que divertido em determinadas passagens,

predomina uma espécie de aborrecimento.

Neste ponto, devo esclarecer o aborrecimento.™ A escolha de falar num antirromance de
aventuras € ja sua conducdo. Nesta altura, a incontornabilidade da mesmice e do nada
em Faserland é clara. Mas 0 que poderia sugerir um romance da pura apatia nao o faz
tdo imediatamente. H& muitas coisas com que o narrador simpatiza e outras tantas com
gue antipatiza. A antipatia € especialmente notavel: o personagem repele pessoas que

“estouram” um champanhe (22), acha horrorosa a composi¢do do interior do ICE, os

3 Na verdade, trata-se de pesquisa maior. “Aborrecimento”, aqui, adquire mais de um sentido: ¢
contrapeso a uma visdo ideoldgica da experiéncia literaria associada aos prazeres da leitura; é parte de
uma dindmica de afirmagdes e recusas definidora dos rumos da histéria literaria; é uma realidade formal
verificada em aspectos da narrativa romanesca; é uma realidade tematica observada principalmente em
romances a partir do século XIX.
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trens velozes que cruzam a Alemanha (24), acha deprimente a cidade de Frankfurt (82),
nazistas os aposentados leitores do jornal Welt am Sonntag (93) e assim por diante até
que sobressaia, no conjunto, a imagem antipatica do narrador. Ela adquire porém um
sentido politico principalmente quando, nas ultimas paginas, se mostra a mesma critica
franca do “torrdo natal” do titulo. Ao se imaginar morando na Suiga com Isabela
Rosellinni e com os filhos que resultariam dessa unido, ou seja, sua ficcdo atingindo
estagios avancados, diz como falaria a eles sobre a Alemanha, configurando um quadro
coémico — simples porque feito de adices e dificil porque adiciona muita coisa — e

intolerante:

Eu contaria a eles sobre a Alemanha, sobre o grande pais ao norte, sobre a grande
maquina que, 14 abaixo na planicie, se constréi. E contaria sobre as pessoas, sobre 0s
escolhidos, que vivem no interior da maquina, que tém que dirigir bons carros e tomam
boas drogas e bebem bom &lcool e tém que ouvir boa masica, enquanto todos ao redor
fazem o mesmo, apenas um pouquinho pior. E que os escolhidos s6 podem continuar
vivos por acreditarem que poderiam fazer as coisas um pouco melhor, com um pouco
mais de rigor, um pouco mais de estilo.*

E:

Contaria sobre os aleméaes, sobre os nacional-socialistas com seus pescocos despelados,
sobre os construtores de foguetes, que metem no bolso de seus jalecos brancos uma
caneta-tinteiro bem alinhada. Eu contaria sobre a selecdo dos prisioneiros, sobre os
homens de negdcios com seus ternos mal cortados, sobre os sindicalistas, que votam
sempre no SPD, como se alguma coisa realmente dependesse disso, e sobre 0s grupos
autébnomos, com suas cozinhas populares e recusa a esmolas.*

E:

Eu também contaria sobre os homens que vao a Tailandia porque se sentiriam assim
poderosos e amados, e sobre as mulheres que vao a Jamaica porque também querem ser
poderosas e amadas. Contaria sobre 0s gargons, sobre os estudantes, 0os motoristas de

Y “Ich wiirde ihnen von Deutschland erzihlen, von dem groBen Land im Norden, von der groRen
Maschine, die sich selbst baut, da unten im Flachland. Und von den Menschen wirde ich erzéhlen, von
den Auserwéhlten, die im Inneren der Maschine leben, die gute Autos fahren missen und gute Drogen
nehmen und guten Alkohol trinken und gute Musik hdren missen, wahrend um sie herum alle dasselbe
tun, nur eben ein ganz klein biBchen schlechter. Und daf die Auserwéhlten nur durch den Glauben weiter
leben kdnnen, sie wiirden es ein bikchen besser tun, ein bikchen harter, ein bikchen stilvoller.” (152-53)
15 «\/on den Deutschen wiirde ich erzahlen, von den Nationalsozialisten mit ihren sauber ausrasierten
Nacken, von den Raketen-Konstrukteuren, die Fullfederhalter in der Brusttasche ihrer weiRen Kittel
stecken haben, fein aufgereiht. Ich wiirde erz&hlen von den Selektierern an der Rampe, von den
Geschéftsleuten mit ihren schlecht sitzenden Anzigen, von den Gewerkschaftern, die immer SPD wahlen,
als ob wirklich etwas davon abhinge, und von den Autonomen, mit ihren Volxkichen und ihrer
Abneigung gegen Trinkgeld.” (153)
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taxi, os nazis, 0s aposentados, as bichas, os que fecham financiamentos, os publicitarios,
os DJs, os traficantes de ecstasy, 0s sem-teto, os jogadores de futebol e os advogados.*®

A intolerancia da enumeracdo € também do aborrecimento. N&o sO por ser recurso
narrativo que impde ritmo estacionario ou uma temporalidade orbitaria, quer dizer, uma
temporalidade que, sempre um tanto igual a si mesma, evolui. Mas porque na palavra
“aborrecimento” ha primeiramente o sentido de “horror a”, de aversao a alguma coisa, e

esse sentido é o de Faserland.

A sociedade que ai se recusa é dos outros, publicitarios e advogados, mas
também sua. O narrador participa evidentemente dessa Alemanha que repele. Pode ser
anticorpo, mas nao é corpo estranho. Sua figuracdo lenta e aborrecida é anticorpo numa
sociedade que de certa maneira continua a regra acelerada dos dias atuais e que ja foi
definida, por exemplo, pelo sul-coreano Byung-Chul HAN (2010), como “sociedade do
cansago” (Mudigkeitsgesellschaft). A expressdo propde uma sociedade em que
predominam justamente variagdes do mesmo, em que a violéncia reside justamente na
positividade, na saturacdo e na exaustdo. Nela, ndo ha sistema imunoldgico, por assim
dizer, recorrendo a suas metaforas; a sociedade assim definida ndo é a “disciplinar” de
Foucault, com prisdes e hospicios, mas uma sociedade do “desempenho” ou do
“rendimento” (Leistungsgesellschaft), com escritdrios e academias de ginastica, uma
sociedade yes we can e seus conseguintes esgotamentos, infartos e depressdes. Ao
questionar as viagens do amigo a paises do Terceiro Mundo, o narrador de Faserland
diz que ndo ha razdo em tais viagens, a menos que se dedique a uma ocupagdo que ndo

existe mais: a do ocioso (KRACHT 2002: 133).

Faserland, a meu ver, é principalmente um livro do fastio, palavra que conjuga
cansaco, aversdo e aborrecimento. O refrdo “acendo um cigarro” € a um s6 tempo a
repeticdo e o mal-estar. H4 no romance uma quantidade de cigarros consumidos sé
comparavel a de uma pelicula com Humphrey Bogart. O leitor, se quiser e puder,
experimenta o enjoo. Dai a importancia do sentido olfativo em Faserland. Ha sensaces

boas, 0 narrador experimenta algo bom com um cheiro de carro novo, cheiro de mar no

16 «Ich wiirde auch erzihlen von den Minnern, die nach Thailand fliegen, weil sie so gerne méchtig und
geliebt wéren, und von den Frauen, die nach Jamaica fliegen, weil sie ebenfalls méchtig und geliebt sein
wollen. Von den Kellnern wirde ich erzéhlen, von den Studenten, den Taxifahrern, den Nazis, den
Rentnern, den Schwulen, den Bausparvertrags-AbschlieBern, von den Werbern, den DJs, den Ecstasy-
Dealern, den Obdachlosen, den FulRballspielern und den Rechtsanwélten.” (153)
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inicio do romance ou o cheiro das lojas de flores e delicatéssens na Sui¢a, no fim. Mas,
em conformidade com a embriaguez continua, predominam as sensacdes enfastiantes
por efeito de pessoas que cheiram a viagem (28), bocas, velhos que cheiram como
coisas velhas (47), o combustivel do avido e o perfume das mulheres no aeroporto (54),
0 iogurte de péssego derramado na roupa (59), a urina caindo sobre os aromatizantes do
mictorio (80), o quarto mofado em Heidelberg (91). Sdo marcacg6es olfativas constantes.
Algumas mesmo proustianas, como o cheiro do sabonete que faz voltar um episddio da
infancia na ilha da Madeira (88) e o cheiro da cera que faz lembrar o primeiro amor,
cuja historia, no entanto, tem desfecho escatoldgico (32-33).

A propoésito, o elemento escatolégico converte o romance em verdadeira
coprologia. Imagens de um cachorro defecando, urina respingada nos l&bios,
excremento atirado a cabeca, vémito atrds de vomito e tudo, estranhamente, vazado em
estilo meio s6brio, meio infantil. A coprologia de Faserland € alids agressdo e humor
também infantis, e vontade de confronto, ja se notou, com as caras burguesas mais
afeitas a “civilidade”.'” O aborrecimento e o fastio, af, podem passar pelo escatolégico,
mas podem também ser o efeito prolongado de uma substéncia, 0 excesso de cigarros e
a hipersensibilidade olfativa de Faserland. Sdo também a recusa de uma realidade da
qual o narrador ndo é poupado, ele préprio consistindo numa aberracdo. Mas ¢é
justamente essa insisténcia intransigente e negativa em questfes atuais que permite a
eficiéncia critica do romance. Sua leitura exige essa mesma insisténcia, porque

Faserland, ainda bem, aborrece.
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Imperium (2012) de Christian Kracht e a

questdo da auto(r)encenagéo

[Christian Kracht's novel /mperium and the question of self-enactment ]

Michael Korfmann'

Abstract: This paper aims to analyze the novel Imperium by Christian Kracht (2012) within the
long tradition of self-enactments of writers and artists in general as a constitutive element of the
aesthetic field. Concerning Kracht, this is done first in the narrative text itself as a literary
enactment with all its facets and second in Kracht’s bewildering media appearances where his
literary writings, in itself dubious, are once more rearranged, put in doubt or enriched. This
procedure thus generates uncertainties, ambiguities and disfigurements that are the hallmark of
Kracht in the contemporary literary universe.

Keywords: Kracht; Imperium; self-enactment; contemporary literature

Resumo: O artigo objetiva abordar o romance Imperium de Christian Kracht (2012) dentro da
longa tradicéo estética de autoencenacgdes de escritores e artistas em geral. No caso de Kracht,
isso é feito inicialmente a partir do prdprio texto narrativo como encenagdo literaria em todas as
suas facetas e, em seguida, a partir de suas desconcertantes aparicGes mediaticas, em que seus
escritos literarios, ja de per si dubios, sdo rearranjados, questionados ou enriquecidos. Geram-se
assim incertezas, ambiguidades e desfiguragbes que sdo a marca registrada de Kracht no
universo literario atual.

Palavras-Chave: Kracht; Imperium; autoencenacéo; literatura contemporanea

Introducao

O romance Imperium de Christian KRACHT, publicado no dia 16 de fevereiro de 2012,

foi uma das obras mais discutidas dos Gltimos anos nos diversos veiculos de imprensa

! professor associado do Instituto de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul; e-mail:
michael.korfmann@ufrgs.br
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da Alemanha. A coletanea Christian Kracht trifft Wilhelm Raabe: Die Diskussion um
Imperium und der Wilhelm Raabe-Literaturpreis 2012 (Christian Kracht encontra
Wilhelm Raabe: a discussdo em torno de Imperium e o prémio literario Wilhelm Raabe
de 2012)?, lancada em 2013 por Hubert Winkels contendo as resenhas e criticas mais
importantes, a entrevista de Kracht ao programa de TV Druckfrisch (2012) e, last but
not least, a discussdo sobre o romance no programa Literatur im Foyer (2012) — assim
como Druckfrisch, disponivel online — tragam bem 0s contornos essenciais das diversas
abordagens. A polémica em torno da obra de Kracht pode ser comparada talvez com o
“escandalo” de dois anos antes relativo ao livro de Helene HEGEMANN, Axolotl Roadkill

(2010), e a questdo da originalidade artistica na época dos blogs.

Imperium, situado longe do ambiente digital, mais precisamente no inicio do
século XX, trata da figura historica de August Engelhardt, um farmacéutico de
Nurnberg “barbudo, vegetariano e nudista” que abandona sua vida burguesa para fundar
uma comunidade alternativa no antigo protetorado alemé&o no Pacifico. E Kracht ndo € o
Unico a se apropriar dessa figura: ela se faz presente em inumeros foruns antiveganos e
antivegetarianos na rede; Stéphane Bittoun incluiu-a em 2011 numa peca
multimediatica com o titulo Nackt unter Kokosnuissen (Nu debaixo de cdcos), em que
narra quatro historias de anseios do homem civilizado pelo paraiso; e, no fim do mesmo
ano, apenas alguns meses antes de Kracht, Marc BuHL (2012) tinha publicado o

romance Das Paradies des August Engelhardt (O paraiso de August Engelhardt).

No romance de Kracht, o personagem é descrito como “uma trémula pilha de
nervos de vinte e cinco anos com os olhos melancdlicos de uma salamandra”, uma
figura “magra com cabelos longos”, um “pregador” e talvez até um “redentor” (KRACHT
2012: 13-14). Ele pretende adquirir a pequena ilha de Kabakon na antiga Nova Guiné
Alemad a fim de instituir e propagar a Sonnenorden (Ordem do Sol), uma comunidade
quase religiosa que prega o nudismo e o0 "cocovorismo" — uma linha de alimentacéo que
vé no cdco a planta mais proxima do sol e, por conseguinte, de Deus — como fontes de

um novo modo de existéncia humano e o estilo de vida do futuro.

Essa polémica originou-se sobretudo a partir de uma coluna de Georg DIEZ na revista

Der Spiegel no dia 13 de fevereiro de 2012 — trés dias antes mesmo do langcamento de

2 As traducdes do alemao foram feitas pelo autor do artigo.
Quando se referirem ao livro Imperium (KRACHT, 2012), as referéncias indicardo apenas os nimeros de
pagina. N. d. E.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 83-99



85
Korfmann, M. - Imperium (2012) de Christian Kracht

Imperium — com o titulo Die Methode Kracht (O método Kracht), na qual Kracht é
acusado, entre outras coisas, de ter escrito uma obra “impregnada de uma visao racista
do mundo”, cujo protagonista se inebria com a ideia de “dizer adeus para sempre a esta
sociedade contaminada, vulgar, cruel, que apodrece por dentro e que apenas Se ocupa
em acumular coisas inuteis, sacrificar animais e destruir a alma dos homens”. Diez
insere Imperium no conjunto das obras anteriores de Kracht como 1979 (2001), Der
Gesang des Zauberes (O canto do magico) (2004) ou Metan (2007) e constata a
tendéncia de que o terror, o totalitarismo e o desprezo pela existéncia humana se tornam
cada vez mais 0 “campo de experimentagdo” de seus textos. Para Diez, ndo convém
entender tais inclinagfes de Kracht — o “Celine de sua geragdo” — apenas como um jogo
provocativo, como observacdes de um dandy a margem da sociedade ou como a
expressdo um esteticismo antimoderno propenso a testar os limites do toleravel. Uma
andlise de Kracht e sua obra ndo deve se restringir apenas a abordagem de sua producao
literéria, pois esta se caracterizaria por um vdrtice semantico que impossibilita uma
definicdo clara do “cerne de sua escrita e de seu pensamento”. Ja que a propria literatura
de Kracht ndo revela sua posicdo ideoldgica, Diez se apoia em outras fontes para
fundamentar sua argumentacdo, sobretudo na troca de e-mails Five Years (2011)
realizada de 2004 a 2009 entre Kracht e Woodard, musico norte-americano e artista
performatico. Nela, ambos exaltam suas visitas a colonia alema de Nueva Germania no
Paraguai, fundada em 1886 pela irma de Friedrich Nietzsche, Elisabeth Nietzsche, e por
Bernhard Foerster, com o objetivo de estabelecer uma comunidade alternativa
semelhante a de Engelhardt. Nessa colonia, Josef Mengele teria se escondido mais

tarde.

Para Diez (2012), essa correspondéncia “funciona como um diabolico calendario
do advento: atras de cada porta que se abre, atras de cada nome que se menciona surgem
pensamentos satanicos, antissemitas e de extrema direita”. E conclui que, lendo

Imperium a partir do espirito revelado nessa troca de e-mails,

[...] quase cada frase do romance se torna desconfortavel e suspeita. [...] Christian
Kracht é o porteiro do pensamento da direita. Em seu exemplo pode-se observar como o
pensamento antimoderno, antidemocratico e totalitario encontra seu caminho para
dentro do mainstream.
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Uma abordagem bem diferente € apresentada por Albert MeIer da Universidade de Kiel
(2013). Ele acusa Diez de ndo ter diferenciado entre autor e narrador ao insinuar
tendéncias racistas em Kracht, na medida em que certas observacdes no romance se
explicariam pelo ponto de vista do narrador histdrico, preso a seu tempo. Além disso,
Meier insere Imperium numa concepcdo mais ampla: aplica tanto ao romance como ao
préprio Kracht o conceito de pds-p6s-modernismo, o qual seria caracterizado por dois
aspectos: primeiro, por uma concepgao “séria” de ironia, que nao apenas cita — como no
p6s-modernismo —, mas também representa o ato de citar como citacdo, fazendo assim
uma espécie de ironia da ironia. Essa posicdo também é defendida por Thomas
ASSHEUSER no seu artigo sobre Imperium para a revista Die Zeit (2012). Para Meier,
isto tem como consequéncia o fato de que, na leitura, o contedo ficcional apresentado
necessita de uma pesquisa ou verificacdo constante, por exemplo, através de
mecanismos de busca na internet. O segundo aspecto seria a valorizacdo do autor em
virtude de uma chamada auto(r)-ficcdo em escritores como Bret Easton ELLIS (Lunar
Park, 2005), Thomas GLAVINIC (Das bin doch ich, 2007), Michel HOUELLEBECQ (Karte
und Gebiet, 2010), Felicitas HoppE (Hoppe 2012), em cujos romances 0S proprios

autores se representam como figuras literarias.

Em nossa concepcao, ambas as abordagens sdo insatisfatorias. Diez pretende
confrontar o mundo ficcional de Kracht (Imperium) com supostos depoimentos
auténticos (Five years), esperando assim obter uma iluminacao das posi¢oes ideoldgicas
do autor. Mas ndo leva em conta que a troca de e-mails entre Kracht e Woodard também
faz parte da mesma encenac¢do dubia tdo tipica ndo apenas de seus romances como de
sua atuacdo mediatica em geral. E Meier proclama uma ruptura histérica do “pds-
moderno” para o “p6s-p6s-moderno” baseada em uma selecdo restrita de romances sem
considerar que tais autoencenacdes ja fazem parte da comunicacdo literaria e artistica ha
muitos séculos. Basta lembrar que Wolfram von Eschenbach j& se apresentava em
Parzival como autor que ndo sabia ler nem escrever. Além disso, Meier sustenta tal
abordagem justamente com o primeiro romance de Kracht ndo narrado em primeira
pessoa, ou seja, sem o paralelismo provocativo-duvidoso entre protagonista e autor tao
tipico de seus romances Faserland, 1979 e Ich werde hier sein im Sonnenschein und im
Schatten, fato destacado também numa resenha de Adam SOBOCZYNSKI na revista Die
Zeit no dia 14 de fevereiro de 2012.
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Ao contrério de tais abordagens, pretendemos neste artigo entender o romance
Imperium como continuacdo de certo “método Kracht”, exercido sobretudo em dois
campos: em primeiro lugar, no proprio texto narrativo em todas as suas facetas —
inclusive na alusdo a elementos supostamente autobiograficos de alguns protagonistas —
e, em segundo lugar, nas apari¢cdes mediaticas desconcertantes do préprio Kracht, pelas
quais as comunicagdes ja em si dubias das narrativas sdo novamente rearranjadas,
questionadas ou enriquecidas com depoimentos inesperados. As atuagdes em ambos 0s
campos geram incertezas, ambiguidades e desfiguracfes que séo a marca registrada de
Kracht no universo literario atual, mas que também podem ser compreendidas dentro de
uma longa tradicdo estética de autoencenacbes de escritores e artistas em geral.
Podemos entender as auto(r)-encenacGes como paratextos em face da obra literaria e
vice-versa. Genette chamou tais textos “fora” da obra literaria de “epitextos” (GENETTE
1992: 10), porém, com relacdo a autores contemporaneos como Kracht, é obviamente
preciso estender tais encenacdes para além da forma escrita e incluir todas as formas

mediaticas como gravacdes, leituras publicas e entrevistas no radioouna TV.

A encenacio literéria

Sob as longas nuvens brancas, sob o magnifico sol, sob o céu claro, ouviu-se um apito
longo e arrastado; entdo, o sino do navio chamou com urgéncia para o almogo, e um boy
malaio passou pelo convés com passos suaves e quietos para acordar, com um leve
toque no ombro, cada um dos passageiros que, logo depois do luxuoso café da manha,
tinham voltado a dormir (KRACHT 2012: 111).

Eis o inicio do romance, uma narrativa aparentemente realista apresentada por um
narrador por assim dizer descontraido e com predilecdo por formulagbes calmas e
longas: um narrador que parece ter conhecimento de tudo e que a tudo observa com
certo ar de benevoléncia. A aluséo a escrita de Thomas Mann é evidente e também h4,
bem no inicio do romance, uma referéncia direta a Montanha Magica: a mesma cerveja

Porter que fortaleceu Hans Castrop € servida aos passageiros no navio.

Logo em seguida, o protagonista é apresentado. August Engelhardt, assistente de
farmacia de Nurnberg e inspirado pelo movimento da Lebensreform do final do século

XIX com sua cultura de nudismo, vegetarianismo e naturopatia, parte para as col6nias
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alemas do Pacifico e, como se fosse um deslocado ou outsider, logo se distancia dos

outros alemaes a bordo:

Palidos, pelos ericados, vulgares, na aparéncia lembrando porcos-da-terra, tais eram 0s
alemdes que estavam ali deitados e acordavam aos poucos de sua sesta, alemées que se
encontravam no auge universal de sua influéncia. Assim, ou de forma parecida, pensava
0 jovem August Engelhardt enquanto dobrava as pernas magras, limpava migalhas
imagindrias de suas roupas com a parte de trads da méo e olhava furiosamente para o mar
oleoso e liso sobre a murada (12)

Estamos no ano de 1902 e Engelhardt estd a caminho do assim chamado Protetorado da
Nova Guiné Alema, onde ira adquirir a pequena ilha de Kabakon para ali instituir e
propagar a Sonnenorden (Ordem do Sol), uma comunidade quase religiosa que prega o
nudismo e o cocovorismo como fontes de um novo modo de existéncia humana e o

estilo de vida do futuro

Mas Engelhardt ndo conseguiu entusiasmar muitos seguidores: apenas um
nimero restrito de pessoas atende a seus panfletos e permanece um tempo na ilha. E o
caso, por exemplo, do mdsico e compositor Max Litzow, que veio em 1904 mas que
adoeceu e acabou falecendo em sua viagem de retorno a Europa. Ha ainda o escritor
August Bethmann e sua esposa, Ana. Entre Engelhardt e o casal Bethmann houve um
desentendimento, possivelmente motivado por Ana. August Bethmann morreu e as
circunstancias exatas de seu falecimento permanecem desconhecidas. O romance
baseia-se tanto nos personagens citados quanto em outras figuras, cenas e elementos
histéricos — como o navio utilizado por Engelhardt, Prinz Waldemar —, mas Kracht ndo
se limita a uma reconstrucao historico-literaria. No romance, o préprio Engelhardt, de
fato encontrado morto em 1919 na ilha Kabakon, é descoberto por marinheiros norte-
americanos apos o fim da Segunda Guerra Mundial em uma das llhas Salomé&o, dentro
de uma toca, magro como um esqueleto, mas vivo. Como sobrevivente de um império
ha muito tempo deposto, o “velho estranhamente forte”, como ¢ apresentado no capitulo
final, conhece peculiaridades de um novo império, por exemplo: “... uma garrafa de

vidro ligeiramente afilada” com “um liquido agucarado marrom escuro e de gosto muito

2 <

bom”, “musica fortemente ritmica, porém ndo desagradavel” e “uma salsicha untada
com um molho multicolorido deitada numa cama feita de pdo macio como um

travesseiro”. (240)
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Além desses desvios do curso historico, o romance combina clichés da histdria
colonial do Império alemdo com figuras e cenarios ficticios da literatura e dos
quadrinhos. Um exemplo: o Governador Hahl (figura histérica) encomenda a um
capitdo o assassinato de Engelhardt, que tinha se tornado um peso insustentavel para a
administracdo. O nome desse capitdo é Christian Slitte, uma figura que, como sua
enigmatica acompanhante Pandora, foi tomada de empréstimo a ficcdo. Eles sdo
originarios da famosa historia em quadrinho Una Ballata del Mare Salato, de Hugo
Pratt, que inicia em 1967 as aventuras de Corto Maltese. Também as llhas Saloméo —
onde, no romance, 0s norte-americanos encontram Engelhardt — podem ser inseridas
nesse contexto. E 14 que, em 1913, o ficticio Corto Maltese de Hugo Pratt é descoberto
em uma jangada. A esses personagens tomados de empréstimo ao mundo dos
quadrinhos unem-se outros que, sem grande esforco filoldgico, podem ser identificados
como Hermann Hesse, Franz Kafka ou Thomas Mann, mas apresentados em situagoes e

lugares onde historicamente ndo poderiam estar.

Tudo isso forma um dos principios fundadores do romance, ou seja, um leve
deslocamento, um desarranjo de locais, personagens, lugares e tempos. Tal
procedimento é tematizado no préprio romance, como na visita de Engelhardt a Ilha Fiji
onde encontra outro grupo de “alternativos™: ele se sente “como se visse em um espelho
distorcido e deslocado sua propria futura colonia de cocovoristas” (139). De forma
semelhante, no contexto da (historica) relocacdo da sede do Governo em 1910,
Engelhardt percebe que “ndo estava em seu familiar Herbertsh6he, mas que as casas,
palmeiras e avenidas pareciam irritantemente deslocadas. Ele perdeu tanto o senso de
orientagdo que tinha a sensacao de que iria desmaiar e uma forga gigantesca o sugaria
para um buraco estreito dentro do qual seria desintegrado” (146). Esse ato de mover,
distorcer, desmontar e remontar € realizado as vezes no limite do plagio. No livro de
Buhl sobre Engelhardt, por exemplo, o protagonista, ao chegar a praia, se livra de suas
roupas: “Nu, levantou os bragos para o sol” (BUHL 2011: 8). Kracht usa uma fotografia
para ilustrar o0 mesmo motivo: nela, pode-se ver como Engelhardt “levanta os bragos
para o0 céu, para o sol” (KRACHT 2012: 51). Kracht ainda informa que tal fotografia se
perdeu no decorrer do tempo. Referéncia para ambos deve ser um quadro do pintor
Fidus chamado Lichtgebet (Oracdo de Luz), um icone da Jugendbewegung por volta de
1900. De qualquer forma, ha paralelos de conteddo em ambos 0s romances que ndo se

originam de fontes biograficas, motivo pelo qual Marc Buhl acusa publicamente Kracht
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de ter incorporado livremente elementos de sua obra, embora evite falar em plagio:
“Muito do que Kracht escreve ja apareceu ha um ano exatamente igual no meu livro”,
disse Buhl. “Isso ndo diz respeito a fatos baseados em pesquisa, mas sim a liberdades

narrativas que eu proprio assumi” (Die WELT 2012).

Algo similar acontece com a imagem de capa: segundo a ficha bibliografica, ela
foi realizada pelo designer Dominik Monheim de Hamburgo; porém trata-se de uma
adaptacdo clara de Gltima cena de uma histéria em quadrinhos, O Destino de Maria
Verita (1989), da série Theodor Pussel, desenhada por Frank Le Gall. A editora de
Kracht, a Kiepenheuer & Witsch, ndo conseguiu explicar como se chegou a esta
“adaptacdo”, mesmo que Imperium faca alusdo explicita a Theodor Pussel: no romance
de Kracht hd um “Senhor Novembro” que, ao lado do personagem homoénimo, é a

segunda figura principal da série de Frank Le Gall (FAZ 2012).

O proprio romance aponta para tais “empréstimos” ou reflexdes metaficcionais,
mais uma vez numa passagem relacionada ao governador Hahl: quando este, em funcgéo
da doenca, deixa o protetorado em direcdo a Singapura, embarca no navio italiano
Pasticcio. A palavra italiana pasticcio aponta evidentemente para seu pendant francés
pastiche, mas também pode significar “paté” e “trapaca”, aludindo assim para um dos

elementos constitutivos do romance.

E ainda h4, ao lado das colagens, citagdes, motivos, pastiches e persiflages, mais
um elemento, um grao de areia na narrativa: as referéncias ao filme e a projecdo. O
narrador, inicialmente apresentado como onisciente, fica no decorrer da historia perdido
num “nevoeiro de incerteza narrativa” (KRACHT 2012: 130). Aquilo que ele apresenta
como realidade comeca a deslizar para uma representagéo artificial. Por exemplo, uma
viagem de trem de Engelhard contada em flashback transforma-se de repente em uma
projecdo cinematografica, retomando a combinacdo famosa entre trens e filmes do

inicio da histéria do cinema.

Uma engrenagem j& ndo encosta mais na outra, as imagens em movimento projetadas la
na frente sobre um tecido de linho se aceleram confusamente, sim, por um instante elas
ndo correm mais para frente [...] mas solavancam, se contorcem, vdo para tras; [...] cada
vez mais feixes de luz lampejam do projetor, ele estala e crepita, e agora tudo fica, de
uma hora para outra, sem forma (47-48).
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Essa ruptura e a metafora do livro como filme narrado sdo reforgadas no fim do
romance, quando sua cena inicial € apresentada como uma filmagem da vida de

Engelhardt projetada através de “centenas de projetores cintilantes”:

A camera se aproxima, uma buzina — o sino do navio — apita o0 meio-dia, e um figurante
mulato (que ndo aparece novamente no filme) caminha no convés com passos suaves e
quietos para acordar, com um leve toque no ombro, aqueles passageiros que, logo
depois do luxuoso café da manhd, tinham voltado a dormir (242).

Encontramos entdo em Imperium técnicas literarias como deslocamento, sobreposi¢éo e
alusbes: sdo exemplos disso Corto Maltese de Hugo Pratt, o estilo frasal de Thomas
Mann, clichés de romances coloniais, o romance sobre Engelhardt de Marc Buhl e
elementos de obras classicas de aventura de autores como Daniel Defoe, Hermann
Melville, Joseph Conrad e Jack London. O préprio Kracht, na referida entrevista ao
programa da televisdo Druckfrisch, aponta (irbnica ou seriamente?) Erich Kastner como
inspiracdo, o qual de fato escreveu um livro com o titulo Der flinfunddreiBigste Mai
oder Konrad reitet in die Sudsee (1931) (O dia trinta e cinco de maio ou Konrad cavalga

para o Pacifico Sul).

Tal polifonia narrativa, que se expressa sempre em mais de uma voz, ja se
manifesta no proprio titulo. Imperium tem mdaltiplos significados: o império aleméo
tardio; o incipiente terceiro Reich, apresentado por meio de alusGes a Hitler; a ilha da
qual Engelhardt é o governante supremo; o império politico e cultural norte-americano,
etc. Contudo, “império” remete também ao préprio autor: o livro como seu territorio,
onde ele governa absoluto sobre tempos, personagens e agdes. E esta concepcdo método
tem uma longa tradicdo em Kracht: desde Faserland seus textos sdo ou parecem ser
entremeados por narrativas anteriores, que sdo dissimuladas de maneira apenas parcial,
0 que permite a reconstituicdo de seu sentido. O titulo Faserland, por exemplo, alude
tanto a Faser (“fibra”) e a importancia das roupas no romance quanto aos verbos
zerfasern ou ausfasern (“desfibrar”) e fasern (“nao falar nada com nada”). Também
aponta para o livro Fatherland (1992) de Robert Harris, uma projecdo do que
aconteceria se Hitler tivesse ganhado a Segunda Guerra. Ainda, como livro de estrada,

dialoga com a obra de Kerouac e Salinger.

O romance 1979 é pelo menos em parte uma releitura dos escritos de Bruce

Chatwin e seu antecessor, Robert Byron que, em conjunto com seu amigo, o historiador
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Christopher Sykes, viajou nos anos 1930 pela Pérsia e pelo Afeganistdo e, por fim,
publicou seus diarios sob o titulo Estrada para Oxiana (FAZ 2001). Ich werde hier sein
im Sonnenschein und im Schatten (Estarei aqui no sol e na sombra) de 2008 traduz uma
frase da cancdo tradicional irlandesa Danny Boy (“I'll be here in sunshine or in
shadow”), e “dialoga”, entre outras fontes, com textos do escritor sui¢co Friedrich

Glauser, com mitos, Bergliteratur (literatura de montanha) e elementos kitsch.

O proprio Kracht, ao receber seu primeiro prémio literario em 2013, o Raabe-
Preis, descreve tais técnicas na sua fala de agradecimento da seguinte maneira: 0s
autores a que ele se reporta de modo “meio consciente” em sua escrita seriam
absorvidos como se ele, Kracht, cozinhasse um bolo com os mesmos ingredientes, mas
cuja crosta sempre parecesse nova. Menciona ainda “o medo incomensuravel de que
alguém revele toda a mentira e o pastiche da minha literatura”, apontando-o como
impostor. Kracht complementa: “Se vocés, leitores, soubessem que tudo em mim é
sempre tomado de empréstimo, feito sob influéncia, apropriado, roubado, copiado,
escrito em homenagem a....” (apud WINKELS 2013). Devem-se entender tais declaragdes
como confissdes, ironias ou provocacdes? Talvez elas sejam tdo flteis, irrelevantes
como a propria obra, pois por que se deve esperar de uma reflexdo do autor sobre seu
processo criativo algo mais claro, sélido ou esclarecedor do que se pode achar em seus
proprios textos ficcionais? Futil certamente €, pois Kracht proibiu logo a publicacéo de
sua fala em todos os veiculos de imprensa, criando mais uma vez um espacgo
desmarcado ao redor de sua pessoa — 0 mesmo jogo de desinformacdo que ja fazia na
rede digital, ha tempos em relacdo as informacdes de suas viagens, como mostra David
Fischer (2014).

Encenacdo narrativo-biogréfica

Além dos aspectos interliterarios recém esbogados, é preciso levar em conta a relagéo
igualmente ambigua entre os protagonistas dos livros e seu préprio autor (ou seja, sua
encenagdo como autor): em Faserland, por exemplo, insinuam-se semelhancas entre o
protagonista e Kracht, sobretudo quanto ao corte de cabelo, as roupas e a maneira de

fumar. Esse protagonista, pelo menos no que se refere a aparéncia, ressurge na figura
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esnobe de Maximilian no filme Finsterworld (2013), dirigido pela esposa de Kracht,
Frauke Finsterwalder, e cujo roteiro foi uma colaboracdo de ambos. Como era de se
esperar, Kracht nega veementemente qualquer ligacdo com sua propria pessoa (DIE ZEIT
2013). E de fato ndo é possivel pressupor que haja um Kracht auténtico-biogréfico nas
diversas formas medidticas em que se apresenta, sejam entrevistas, reportagens ou
ensaios. Devemos compreender tais declaracbes de Christian Kracht como projeto
concebido por ele mesmo em vez de constatacbes de um escritor empirico. Pode-se
interpretar tal projeto como a representacdo do fracasso de um “eu” que exija um ndcleo
estavel e coerente: as identidades tanto dos protagonistas dos romances quanto da figura
encenada de Kracht sdo efémeras e resultam de um processo de montagens. Esse ato de
retirar-se da esfera do definivel faz parte do proprio discurso do autor e torna-se também
uma peca da lenda. Nesse sentido, parece emblematico que, na fotografia do livro
Tristess Royal, Kracht seja 0 Unico dos cinco autores a ser visto apenas pela metade.
Numa entrevista, ele declara: “Sempre me esforcei por desaparecer, em siléncio” (DIE
ZEIT 1999). E, ainda em Tristess Royal (1999: 153), comenta: “Por isso desapareco
rumo a Asia — nenhum re-modeling, mas meu proprio sumico até o ponto zero”. Talvez
um trecho da entrevista com Denis Scheck referente a Imperium mostre ainda mais

nitidamente como ele se desvia de qualquer resposta substancial:

SCHECK: O que o fez interessar-se nesta personagem histérica, August Engelhardt, o
inventor do cocovorismo... ?

KRACHT: Na verdade, foi o panorama completo: o Pacifico, a regido e, claro, o mar e a
areia.

SCHECK: “Uma sociedade sem navios ¢ uma sociedade sem sonhos”, disse certa vez
Michel Foucault. O seu romance comeca em um navio, o Prinz Waldemar. Ai eu tive
gue rir, porque pensei: “Bom, isso deve ter sido inventado”. Mas ele existiu de verdade!
Afinal, tudo o que o Sr. escreve existiu de verdade?

KRACHT: Sim, quase tudo existiu de fato. O governador Hall e, na verdade, todas as
personagens que aparecem existiram realmente. E, na realidade, um grande jogo de
personagens que emergem, submergem e depois reaparecem (DRUCKFRISCH 2012).

Na montagem discursiva desta lacuna de seu “eu auténtico” e de seus objetivos, Kracht
utiliza frequentemente a pose de dandi do século XI1X, com sua énfase em se expressar
de maneira polida, usando roupas caras e uma autoestilizacdo estetizada e ironicamente
relativizada. “Para mim, a imagem mais apetecivel é aquela do esteta na floresta com

sua rede de capturar borboletas. E assim que um reporter deve ser.” (KRACHT 1999: 84).
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N&o ¢é a referéncia ou o contetdo, mas sim o gesto, a superficie discursiva que importa
para Kracht. Trata-se de uma autoconfiguracdo com adornos literarios, de pinceladas
coloridas em um autorretrato, nos jogos entre existéncia e aparéncia, no re-design dos

processos de concepcgéo da realidade.

Mas nem tudo € montagem arbitraria ou ironizacdo desinteressada e impessoal.
Em suas reportagens em Der gelbe Bleistift (O lapis amarelo) no ano 2000, por
exemplo, leem-se criticas explicitas ao comportamento de certo tipo de turistas no
terceiro mundo e mesmo autocriticas a sua propria covardia por ocasido de um protesto
em Phnom Penhn. E nesses momentos que o leitor obtém a sensacio de que a pessoa
Kracht emerge de seu papel, de sua pose e oferece algo de seu posicionamento
auténtico. O mesmo acontece em Imperium. No romance, encontra-se apenas um trecho
narrado em primeira pessoa, mais precisamente depois das comparacdes por vezes
forcadas entre Engelhardt e Hitler, apresentados como representantes da tradicao
romantica aleméa e como vegetarianos que modelam o mundo conforme um principio de
“pureza” (para 0 primeiro, uma fruta; para o segundo, a raga). Nesse sentido, o desvio
de Engelhardt — que em certo momento abdica de sua dieta para comer seu préprio dedo
— pode ser visto como preludio do terror nacional-socialista que se segue. Esse terror,
expresso num breve trecho em primeira pessoa, caracteriza-se pelo fato de que o
narrador (Kracht?) fala, sem o elemento irdnico e a pose semantica do demais texto, de
seus avos como partidarios irrefletidos do holocausto que se distanciam com “passos
rapidos”, como ndo “tivessem visto que homens, mulheres e criangas, carregados com
malas, fossem jogados em trens na estacdo de Dammtor e enviados para o leste,
enviados para as margens do império como eles ja fossem sombras, como ja fossem

agora fumaca cinzenta” (KRACHT 2012: 231).

Mas, no projeto pessoal de Kracht, os limites entre ironia e seriedade, distin¢do e
moral, estilizacdo e esclarecimento se diluem, ndo sdo claramente inteligiveis e mesmo
frases como “Toda sociedade ¢ tdo impregnada de ironia que seria arrogante e
pretensioso da nossa parte assumir uma posi¢do irénica” (DIE ZEIT 1999), sdo mais

pontos de irritacdo do que um ponto de vista programatico estavel.

Se por “ironia” entendemos o0 acompanhamento dos elementos textuais com a
consciéncia de que estes se referem a contetdos ou formas semanticas preexistentes

“que possam ser substituidas por outra forma da produtividade que dissolva ou até
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mesmo elimine o sentido anterior” (PORDzIK 2013: 585), podemos sem duvida
encontrar tal expediente em Kracht, frequentemente transgredindo os limites entre texto
literario e ndo-ficcional. Na coletdnea de dezessete autores Mesopotamia. Ernste
Geschichten am Ende des Jahrtausend (Mesopotdmia. Historias sérias no final do
milénio), editada por Kracht em 1999, ele posa com uma carabina Kalashnikov como se
fosse uma estrela de rock com sua guitarra. Provavelmente se trata uma foto tirada em
Peshawar, perto do Afeganistao, regido que ele visitou em 1996 a fim de realizar uma
reportagem para o jornal Die Welt, a qual foi publicada também em seu livro Der gelbe
Bleistift (2000). Somos informados de que a arma tinha sido emprestada a ele por um
taliba a quem se atribuem as seguintes palavras: “Vocé se apaixonou pela Kalashnikov
[...]. Todos n6s também amamos a Kalashnikov, ela é a arma dos homens aqui, nossa

companheira, nossa amada. E a espada e o escudo do Isla” (KRACHT 2000: 74).

O Afeganistdo também € o tema da Ultima parte da coletanea Tristess Royal, na
qual Kracht conta sobre um repoérter de guerra que fora ferido por talibads logo apds sua
chegada a Cabul. Sua reportagem acabou limitando-se entdo a sua estadia no hospital.
“Chamou-se a atengéo para ela com uma foto de duas paginas dele proprio, nu, vestido
apenas com uma cueca Calvin Klein e, como Jesus Cristo, deitado com o0s bracos
abertos numa maca, exibindo seus curativos sanguinolentos no ombro e na perna e
tendo ao seu redor quatro médicos com jalecos e barbas de criador de abelhas, os quais
tentavam decifrar as insignias de Calvin Klein na cueca do homem” (KRACHT 1999:
188). Referéncias literarias a tal regido, conflito e imagem ja se encontram de antemao
em Faserland, em que o protagonista comenta uma foto de Alexander, seu amigo:
”Tenho uma foto dele [...] de quando ele estava no Afeganistdo. Ele esta vestindo um
lenco na cabeca. [...] Ao seu lado estd um muhadjadin que ergue sua Kalashnikov.
Alexander coloca o brago em volta de seu ombro” (KRACHT 1997: 64). Enriquecimentos
e decomposicdes de sentidos referenciais por meio do confronto entre a esfera literaria e

a extraficcional, de carater autobiografico, também fazem parte do Imperium.

Como mencionamos anteriormente, o projeto de Imperium parece ter sido
concebido ja desde a publicacdo de Faserland. Assim, ndo seria de admirar que o
interesse de Kracht pela colénia Nueva Germania no Paraguai tenha sido um
preparativo para a publicacdo da sua troca de e-mails com o musico norte-americano e

artista performatico Woodard. Da mesma forma, também € possivel que as entrevistas
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com ambos na revista Zwielicht (2007) se destinassem a ser uma das pecas
caleidoscépicas nas discussdes sobre o romance. Nesses textos, ambos exaltam suas
visitas a colonia alema fundada em 1886 por Elisabeth Nietzsche, irmad de Friedrich
Nietzsche, e por Bernhard Foerster, para que la se estabelecesse — assim como queria
Engelhardt — uma comunidade “alternativa”. Muitos de seus membros morreram cedo,
Foerster cometeu suicidio em 1889 e Elisabeth Nietzsche logo voltou para a Alemanha
para fundar o arquivo Friedrich Nietzsche e cuidar do irmdo doente. O povoado, porém,
continuou a existir. Mengele teria se escondido nele durante algum tempo. Kracht e
Woodard discutem, entre outros planos, a fundacdo de uma biblioteca em Nueva
Germania, a construcdo de uma épera sob a regéncia de Christoph Schlingensief, o
cultivo de uma espécie rara de begbnia que fora criada na Coreia do Norte em
homenagem ao lider Kim Jong Il e a abertura de um centro de cultura em Assuncgdo
chamado Mission Cultural de Nueva Germania y de la Republica Popular Democratica

de Corea.

Tais projetos fantasiosos apontam mais para uma encenacdo dadaista do que
para uma filosofia séria pangermanica ou fascista, como observa Stephan MAus num
artigo de Suddeutsche Zeitung referente a apresentacdo de Kracht e Woodard numa
instituicdo académica em Berlim em 2006. “Kracht e Woodard se limitavam a produzir
uma maliciosa dada-raca de maneira aneddtica e inteligentemente flertando com todas
essas bizarrices paraguaias. ‘Irony is over’, tinha decretado Kracht alguns anos atras. So
podia ser ironia. Pois seu desempenho mais extraordindrio como apresentador nessa
noite consistiu na capacidade de ndo cair em gargalhadas diante de todas as suas
palhagadas” (MAus 2006). E no prefacio de Five years diz: “Esta troca de mails ndo
contém verdades que possam ser desvendadas. Como documento, ela é oca” (BIRGFELD
2011: 3).

Conclusdes

Tentamos mostrar que Christian Kracht desenvolve seu “método” em dois niveis: em
primeiro lugar, no jogo de referéncias em suas manifestacGes literarias e, em segundo,

na autoconstrugdo e desconstrucdo da figura Kracht no ambiente mediatico. Em nossa
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concepgdo, porém, tais auto(r)encenacGes ndo sdo marcas de uma nova época nem
representam um rompimento com a tradicdo literaria; pelo contrario, sdo elementos ha

longo tempo constitutivos de escritores e artistas.

Indicamos o exemplo de Wolfam Von Eschenbach, que, seja por motivos
irdnicos, seja pela crenca religiosa na insignificancia do conhecimento mundano diante
da inspiracdo divina, se apresentava em Parzival como autor que ndo sabia ler nem
escrever. Mas o desenvolvimento decisivo para tais praticas de auto(r)encenacdes foi a
diferenciacdo de um sistema de literatura em arte por volta de 1800 (LUHMANN 1995)
com a consolidacdo de um mercado livreiro, de um publico crescente e interessado em
novidades artisticas, a institucionalizacdo da critica literaria e a concepcdo de autores
“livres” em concorréncia entre si (HAUSER 1990), o que abriu espacos de encenacgdo

para 0s autores por meio de novas e mais amplas possibilidades mediéticas.

Podemos citar, entre outros aspectos autorais performativos, os cabelos soltos
como mostra de rebeldia dos autores do Sturm und Drang; as lendas sobre a identidade
ficcional e pessoal criadas pelo fadado Karl May, um “pop star” (GRIMM/SCHARF 2008:
59) do século XIX; a autodefinicdo de Verlaine e Rimbaud como “poétes maudits”; a
fala ritmica, numa sintese de canto e leitura singela, de Rilke em leituras publicas
(WEITHASE 1961: 504); o elemento proletério-construtor em Brecht ou, mais
recentemente, 0 sucesso mediatico e a fama literaria de autores como Rolf Dieter
Brinkmann, o qual, em uma discussdo publica em 1968, ameacou 0 critico Reich-
Ranicki de morte (JURGENSEN/KAISER 2011: 269), bem como o corte na prépria testa de

Rainald Goetz em 1983 durante sua leitura no concurso literario Ingeborg Bachmann.

Em relacdo a Kracht, parece-nos simplério reduzir sua encenagdo a figura do
entediado e cinico “dandy pds-moderno” (LETTOW 2001: 285) ou destacar suas “poses
provocativas” (NIEFANGER 2004: 85). Ha tais elementos, sem divida, e poderiamos
acrescentar ainda o papel do timido, do artista um pouco perdido, caminhando intato
entre o banal-prosaico e o totalitdrio. Comum a todas as suas manobras teatrais é o fato
de que Kracht foge habilmente de qualquer posi¢ao univoca, seja de forma narrativa em
seus romances, seja de forma extraliteraria em entrevistas ou informagdes biograficas.
Em virtude disso, ha incertezas e ambiguidades quanto a um suposto “ntcleo” auténtico
ou verdadeiro de sua obra, sendo impossivel distinguir claramente entre a teatralidade

ficcional e a ndo-ficcional. Através da sobreposicdo de ficcdo e fato, do principio da
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sobrescrita e do acoplamento de diferenca e repeticdo, sua prosa possibilita um olhar
mais afinado sobre as respectivas referéncias e seu embananamento em ficces e
projecdes. Em vez de fomentar uma utopia nacional ou cultural, tais procedimentos
causam inquietacdo e um permanente impulso contra o idéntico, em vez de cerca-lo ou
centrd-lo numa unidade fixavel. Assim, a composicdo ndo € sendo a soma de seus
componente singulares, sejam eles ficcionais ou ndo-ficcionais, mas Sdo 0s proprios
componentes que colocam novamente em questdo a unidade da construcéo, rejeitando a
arrogancia de uma memoria cultural “séria” e “severa”. 1Sso pode ser fascinante ou
causa de irritagdo, mas ndo ha saida desta espiral da reflexdo infinita; a GUnica certeza é a

rejeicdo de um mundo claramente referencial baseado em fato ou constatacdo definitiva.
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Fantasia e metaficcionalidade nos romances de

/amonien de Walter Moers

[Fantasy and metafictionality in Walter Moers” Zamonien Novels]

Laura Alves do Prado*

Abstract: Walter Moers is one of the most important authors of contemporary Fantastic
Literature in German. Since his first novel, in 1999, the author turned into a bestselling writer.
His last six novels all share a common element: the fictive continent of “Zamonien®, a fantastic
world created by Moers. In this invented world the reader finds a lot of adventures, battles,
journeys, conquests, mysteries, fights, dangers, unusual creatures and unknown places. If on one
hand, the fantastic works of Moers respond to conventions of the Fantasy genre, on the other
hand, they offer a new literary proposal, which breaks some conventions of this genre. This is
particularly the case of the metafictional elements, which are very frequent in his novels. This
paper intends to introduce a novel of Walter Moers, Die Stadt der traumenden Blicher (2004),
and to discuss its constitutive elements, which classify the book as a work in the Fantasy genre,
emphasizing especially the metafictional aspects .

Key-words: Walter Moers; fantastic literature; fantasy; metafictionality; intertextuality

Resumo: Walter Moers é um dos grandes autores da vertente fantastica dentro da literatura
alema atual. Desde a publicagdo de seu primeiro romance, em 1999, o escritor consagrou-se
como autor de best-sellers. Nos seis romances publicados até a presente data tem-se um
elemento comum, que serve de fio condutor as obras: o continente ficticio de “Zamonien”, um
mundo maravilhoso criado por Moers. Esse mundo inventado é palco para inUmeras aventuras,
lutas, jornadas, conquistas, mistérios, disputas, perigos, criaturas inusitadas e cenarios
desconhecidos. Se, por um lado, as obras fantasticas de Moers estdo de acordo com as
convencOes do género da Fantasy; por outro, elas trazem consigo uma proposta literaria
inovadora, que rompe com algumas convencdes desse género. E o caso da metaficcionalidade,
presente de forma marcante em seus romances. Pretende-se nesse trabalho apresentar
brevemente um romance de Walter Moers, Die Stadt der trdumenden Biicher (2004), discorrer
sobre os elementos constitutivos que inserem a obra no género da Fantasy e, por fim,
aprofundar-se nos aspectos da metaficcionalidade encontrados na obra em quest&o.

Palavras-chave: Walter Moers; literatura fantéstica; Fantasy; metaficcionalidade;
intertextualidade
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Introducao

Walter Moers tornou-se inicialmente conhecido como autor e ilustrador de quadrinhos.
Desde 1984, publicou diversas obras do género e consagrou-se por suas personagens
marcantes e provocadoras, pelo tom critico, irénico e satirico de seus quadrinhos e,
especialmente, pelo humor negro com que ele tematiza tabus e tudo o que é considerado
politicamente correto. Tome-se como exemplo, alguns de seus protagonistas: Kleines
Arschloch é um garoto miope e astuto que provoca os adultos com perguntas
indelicadas; Der alte Sack, um idoso em uma cadeira de rodas que faz comentarios
sarcasticos sobre tudo e todos ao seu redor; e, por fim, Adolf, die Nazi-Sau, um
quadrinho que ridiculariza Adolf Hitler nas mais variadas situaces, trazendo-o aos dias
de hoje.

Em 1999, Moers estreou no mercado editorial como autor de romances e
ilustrador de suas obras com Die 137 Leben des Kdipt'n Blaubdr, que ficou na lista de
best-sellers da revista Der Spiegel durante 30 semanas. A época, esse texto foi
considerado o segundo romance de ficcdo mais vendido, apenas atrds de Mein
Jahrhundert de Giinter Grass, que ocupou o primeiro lugar. Die 13% Leben des Kdpt'n
Blaubéar inaugura uma série de best-sellers que apresentam um mesmo fio condutor: o
continente ficticio de “Zamonien”, um lugar fantéstico, palco para inUmeras aventuras

dos muitos personagens inventados por Moers.

Die Stadt der traumenden Biicher, publicado em 2004, é considerado o grande
sucesso de Moers e sua melhor obra. Ele ficou 21 semanas na lista dos 15 livros de
ficcdo mais vendidos e rendeu ao autor em nove de setembro de 2005 o Phantastik-
Preis der Stadt Wetzlar (LEMBKE 2011: 27-32). Nesse romance, Moers trata de forma
satirica do livro, da literatura e do mercado editorial a partir de diferentes instancias:
poetas, editores, agentes, vendedores, donos de livrarias, criticos literarios e leitores.
Trata-se de um mundo ficticio que gira em torno do livro e da leitura, no qual se

estabelece uma tensdo entre arte e inddstria cultural (cf. BuNiA 2010: 190).

A trama de Die Stadt der traumenden Bilcher desenvolve-se a partir da missao
recebida pelo protagonista, Hildegunst von Mythenmetz, um “Lindwurm” aprendiz de
escritor. Ele deve partir em busca do autor de um misterioso manuscrito, cujas

qualidades literarias sdo tdo excepcionais que despertam as maiores € mais intensas
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emoc0Oes naqueles que o leem. Evoca-se aqui claramente a imagem do génio poético
roméantico e de sua obra universal. A jornada de Mythenmetz o conduz a “Buchhaim”, a

cidade dos livros sonhadores, onde tudo se da a partir da literatura e dos livros:

Buchhaim verfugt Uber flinftausend amtlich registrierte  Antiquariate und
schatzungsweise tausend halblegale Bucherstuben, in denen neben Biichern
alkoholische Getranke, Tabak und berauschende Krauter und Essenzen angeboten
wurden, deren Genu angeblich die Lesefreude und die Konzentration steigerten. Es
gab eine kaum meRbare Zahl von fliegenden Héndlern, die auf rollenden Regalen, in
Bollerwagen, Umhéngetaschen und Schubkarren Druckwerk in jeder denkbaren Form
feilboten. Im Buchhaim existierten Uber sechshundert Verlage, finfundfiunfzig
Druckereien, ein Dutzend Papiermiihlen und eine standig wachsende Anzahl von
Werkstétten, die sich mit der Herstellung von bleiernen Druckbuchstaben und
Druckschwarze beschaftigten. Da waren L&den, die Tausende von verschiedenen
Lesezeichen und Exlibris anboten, Steinmetze, die sich auf Buchstltzen spezialisiert
hatten, Schreinereien und Mdobelgeschafte voller Lesepulte und Blicherregale. Es gab
Optiker, die Lesebrillen und Handlupen fertigten, und an jeder Ecke war ein
Kaffeeausschank, meist mit offenem Kamin und Dichterlesungen, rund um die Uhr.
(MOERS 2008: 31)

Em “Buchhaim” encontra-se de tudo um pouco: agentes literarios avidos para encontrar
um possivel best-seller, editores atentos e cuidadosos, livreiros oportunistas, editores
manipuladores que controlam o mercado literério, leitores mais ou menos experientes
em busca de novas obras literarias, escritores consagrados e também poetas idealistas
que ndo conseguem publicar suas obras e acabam por pedir esmolas dentro de pequenas
covas no “Friedhof der Vergessenen Dichter”. Nessa cidade fantastica pode-se
encontrar todo e qualquer tipo de livro: classicos universais, romances de aventura,
livros infanto-juvenis, livros baratos e caros, raridades, livros perigosos, proibidos ou
envenenados e, especialmente livros sonhadores, que anseiam pelo momento em que
serdo lidos por algum leitor. Em “Buchhaim” até mesmo a relagdo dindmica autor-obra-

leitor é realizada de maneira concreta.

Depois de viver muitas aventuras, superar dificuldades e lidar com os maiores
perigos, Mythenmetz encerra sua jornada cumprindo a missédo que lhe foi designada e
encontra o autor do misterioso manuscrito. Todavia, o “Lindwurm” consegue também
cumprir com sua outra missao, a de se tornar um grande poeta. Como comprovagao da
formacdo desse grande escritor, o leitor tem o préprio romance em suas maos, pois

quem se apresenta como autor de Die Stadt der traumenden Biicher ¢ Mythenmetz. O
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livro retrata, portanto, as memdrias do protagonista-autor daqueles acontecimentos que
o levaram a se tornar um escritor. Walter Moers &, por outro lado, apresentado como

tradutor das memorias do dragéo-escritor do idioma “zamonisch” para a lingua alema.

A problematizacdo da relagdo triangular entre autor, narrador e personagem
instaura uma fic¢do autoral no romance. Ao afirmar que o N = P, ou seja, que o narrador
Mythenmetz € também personagem, mas que A#N, temos uma ficcdo homodiegética
(Cf. GENETTE 1992: 83). Para tanto, é imprescindivel acreditar que Walter Moers é o
autor de Die Stadt der traumenden Bucher, e ndo seu mero tradutor, como indicado na
contracapa do livro. Todavia, 0 romance apresenta-se ao leitor como uma autobiografia
(A=N=P) de Mythenmetz, atribuindo a Moers apenas o papel de tradutor dessa obra. A
ficcdo autoral é bastante ressaltada e intensificada ao se notar a insisténcia na nédo
identidade entre Moers e Mythenmetz e na ndo autoria de Moers no peritexto®, e,

especialmente, em epitextos®

Com relacdo ao peritexto, a ficcdo autoral ndo é apresentada somente na
contracapa do romance, mas também no “posfacio do tradutor” e nos agradecimentos
finais. No posfacio, por exemplo, Moers dirige-se aos leitores de Die Stadt der
traumenden Bucher, pedindo que eles entrem em contato através de um endereco
eletronico, opinando a respeito de qual obra de Hildegunst von Mythenmetz deveria ser

, . . . , ~d
a proxima a ser traduzida do “zamonisch” para a lingua alema”.

A ficcdo autoral foi amplamente tematizada através de epitextos veiculados em
discursos consensualmente factuais (BuNiA 2010: 192). Muitos exemplos desse
fendmeno podem ser encontrados ao se realizar uma busca em artigos relacionados ao

assunto na midia impressa. Um caso bastante particular é a entrevista com Walter Moers

2 Entende-se por “peritexto” tudo o que esta tipograficamente separado do texto principal, mas que
se mantém ligado materialmente ao livro (cf. GENETTE 1992).

¥ “Epitextos” compreendem todos os textos que falam a respeito do texto de referéncia (no caso desse
artigo, o texto de referéncia é Die Stadt der traumenden Biicher) e que sdo publicados no livro em nome
do autor ou com seu consentimento (Id., 1992).

* Como desdobramentos da ficcdo autoral ap6s a publicagdo desse romance pode-se apontar uma
manifestacdo recente do escritor, que tenta, por mais uma vez, reforgar o seu papel de mero tradutor. Na
Frankfurter Buchmesse de 2011 foi langado seu Gltimo romance: Das Labyrinth der tréumenden Biicher,
no qual Mythenmetz retorna a Buchhaim. Walter Moers ndo compareceu a feira de livros na tarde de
autografos, porém seu editor estava presente carimbando os livros do publico com a assinatura do autor,
ou seja, de Hildegunst von Mythenmetz. Cf. <http://www.youtube.com/watch?v=-k--zodf5SA>
(09/03/2014)
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e Mythenmetz, publicada no jornal Frankfurter Allgemeine Zeitung®, na qual “autor” e
“tradutor” discutem qudo fidedigna foi a traducdo feita por Moers. Um segundo
exemplo é o video produzido por Achim Zeilmann e exibido na série aspekte da
emissora ZDF?®, no qual o jornalista entrevista pessoalmente Mythenmetz (representado
por um boneco em tamanho humano), que faz uma aparicao publica e fala de sua obra,
da tradugdo e dos problemas que teve com seu “tradutor” do idioma de Zamonien;
manifesta-se, inclusive, sobre seu posicionamento frente a literatura contemporanea

alemd. O programa foi exibido em 2007 e Walter Moers assinou o roteiro do video.
Apesar dessas curiosas manifestagdes reforcando a ndo identidade entre Moers e

Mythenmetz, a ficcdo autoral é insustentavel, quando se trata, por exemplo, da capa do
livro e da lombada do romance (peritexto), ou entdo, do proprio catalogo da editora, nos
quais Walter Moers aparece de fato como autor. A ficcdo autoral é, todavia, proposta
pelo escritor e encarada pelos leitores como um jogo. Espera-se do leitor implicito que
ele aceite esse jogo, estabelecendo-se assim, um pacto ludico entre o leitor e o texto (o
pacto ficcional), que precisa acontecer para que o leitor prossiga com sua leitura. Nas
palavras de Umberto Eco (2009: 81):

A norma basica para se lidar com uma obra de ficcdo é a seguinte: o leitor precisa
aceitar tacitamente um acordo ficcional [...] O leitor tem que saber que o que esta sendo
narrado é uma histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar que 0 escritor esta
contando mentiras. [...] Aceitamos o acordo ficcional e fingimos que o que € narrado de
fato aconteceu.

Os leitores de Die Stadt der traumenden Bucher devem, portanto, aceitar o pacto
ficcional proposto pelo autor e supor que Mythenmetz € o legitimo autor da obra, a qual
deixa de ser um romance de fantasia e passa a ser a autobiografia desse grande escritor

vindo de um continente desconhecido por nos.

5 Platthaus, Andreas. Andreas Platthaus im Gespriach mit Walter Moers. ,,Natiirlich bleibt [hr Buch ein
Schmarrn®. Frankfurter Allgemeine Zeitung, Frankfurt, 04.10.2007. Disponivel em:

<http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buecher/moers-trifft-mythenmetz-natuerlich-bleibt-ihr-buch-
einschmarrn-1488651.html> (09/03/2014).

® parte 1 disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=E3JWEVY cGBk>; Parte 2 disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=19-eLrAxErw > (09/03/2014)
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A Fdntdsy de Walter Moers 7

Nas estantes de livrarias alemds ou mesmo em sites de compras na internet como a
Amazon, os romances de Zamonien sdo normalmente encontrados das secOes de

Fantasy e Science Fiction ou Jugendliteratur®.

PESCH (2009: 6) define o género da Fantasy em poucas, mas elucidativas
palavras: “Fantasy — das sind Geschichten von Zauberern und Helden, Drachen, Elfen
und Zwergen, von magischen Ringen und verborgenen Schétzen, versunkenen
Kulturen, erfundenen Welten und privaten Mythologien [...]”. H& nessas histdrias, nas
quais o maravilhoso e o sobrenatural prevalecem sem que haja um efeito de
estranhamento no leitor ou mesmo em um dos personagens (cf. Toborov 2008),
algumas convencdes com relacdo a estrutura narrativa e as tematicas recorrentes.
Trataremos a seguir dessas questdes com o intuito de esbocar as caracteristicas do

género recorrendo a exemplos encontrados em Die Stadt der trAumenden Buicher.

Pensemos primeiramente do enredo do romance: Mythenmetz é um jovem que
recebe uma missdo importante. Para cumprir essa missao, ele terd que iniciar uma dura
jornada que o levara a percorrer longas distancias, fazer amigos e inimigos, viver
aventuras, mas também a enfrentar muitos perigos e arduas batalhas contra o mal.
Identificam-se nessa breve descricdo do plot alguns elementos tematicos tipicos da
Fantasy: uma jornada, um protagonista-her6i, um antagonista representante do mal e

uma disputa que pode ser fatal para qualquer um dos lados envolvidos.

PEscH (2009: 168) vé na tematica da jornada um principio de organizacao
recorrente nesse tipo de narrativa fantastica. Partindo do esquema ciclico de Campbell
(1949, apud PescH 2009: 45), identificam-se na quest trés momentos distintos: a partida,

a iniciacdo e o retorno. Isso significa que o herdi serd primeiramente confrontado, de

" Optamos por utilizar o termo em lingua inglesa Fantasy para designar o género literario com o qual se
ocupa esta pesquisa, de acordo com a terminologia adotada pela critica literaria alema, assim como pela
critica angléfona e francéfona, que vincula o termo fortemente a literatura na tradicdo de J.R.R.Tolkien e
outros autores, cuja proposta literaria se assemelhe a esta (Cf. PEScH 2009). Na lingua portuguesa ainda
ha certa confusdo terminologica ao se lidar com esse tipo de literatura. Fala-se de literatura fantéstica ou
de romance de fantasia, sem que haja uma especificacdo ao género da Fantasy.
8Cf.<http://www.amazon.de/s/ref=nb_sb_noss_1? _mk_de_DE=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%9
5%C3%91&url=node%3D142&field-
keywords=walter+moers+zamonien&rh=n%3A186606%2Cn%3A142%2Ck%3Awalter+moers+zamonie
n> (09/03/2014)
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maneira inesperada, com uma missdo. Essa missao exigira dele que abandone sua vida e
seu universo particular para que saia em uma jornada, normalmente longa e por
territorios distantes e desconhecidos. Durante sua jornada, o herdi ira enfrentar diversos
desafios, porém contard com auxilio e com a protecdo de personagens que surgirdo em
seu caminho. Depois de se deparar com 0s mais inusitados imprevistos, o herdi ha de
superar as adversidades e cumprir sua missdo. Satisfeito e recompensado por todos seus

feitos, ele volta mais amadurecido e, de certa forma, modificado ao seu universo inicial.

A quest apresenta, portanto, um movimento ciclico iniciado com a partida e
finalizado com o retorno do heréi. O objetivo de sua jornada é, em primeira instancia,
coletivo. O her6i ha de cumprir sua missdo por um bem maior de um povo ou até
mesmo de todo o mundo. No entanto, ha também um objetivo centrado no individuo,
pois as provacgdes, as quais ele sera submetido fardo com que ele préprio se modifique
(cf. PEScH 2009: 169).

O “final feliz” da Fantasy é, como se pode ver, previsto e esperado pelo leitor.
Né&o caberia no esquema narrativo que o personagem principal eventualmente falhe em
sua missdo ou que ele sucumba e morra em um de seus desafios mortais. J. R. R.
TOLKIEN (2006: 77), cujas obras acabaram por se tornar o modelo de romance para o
género, afirma que o final feliz ndo sé é constitutivo da Fantasy, como também ¢é

indicador da qualidade literaria da obra:

[...] O sinal de uma boa histéria de fadas, do tipo mais elevado ou mais completo, é
gue, ndo importa qudo desvairados sejam seus eventos, quao fantasticas ou terriveis
as aventuras, ela pode proporcionar a crianga ou ao adulto que a escuta, quando chega
a “virada”, uma suspensdo de folego, um batimento ¢ 4nimo no coragdo, proxXimos as
lagrimas (ou de fato acompanhados por elas), tdo penetrantes como aqueles dados por
gualquer forma de arte literaria, e com uma qualidade peculiar.

No modelo esquematico da quest, comumente o protagonista da narrativa parte em
busca de algo valioso ou simbdlico. Esse “algo” remete quase sempre a um objeto real,
como um anel, um tesouro; ou entdo, a algo simbdlico e abstrato, como o bem da
humanidade, a salvagdo do mundo ou o amor. Todavia, no caso da jornada de
Mythenmetz, esse quadro inverte-se na narrativa: o protagonista ja tem o objeto
valoroso em suas maos — 0 manuscrito — procurando entdo, o escritor que concebeu

aquela obra. Durante a jornada forma-se outro escritor, o proprio protagonista. Essa
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quest transforma-se, por sua vez, em um processo de formacdo, cujo final o leitor ja
conhece, pois o proprio Mythenmetz apresenta-se como escritor do livro e autor
consagrado (cf. HANUSCHEK 2011: 50-51).

No entanto, a jornada de Mythenmetz ndo completa 0 movimento ciclico com o
retorno a sua terra natal. E possivel supor que o protagonista retorne a Lindwurmfeste e
que la ele escreva o seu grande romance, porém essa acdo ndo se realiza durante a
narrativa, que se encerra com a fuga de Mythenmetz da cidade de Buchhaim enguanto
esta ¢ consumida pelo fogo causado apdés uma grande disputa com ‘“Phistomefel

Smeik”, o grande antagonista da narrativa.

“Phistomefel Smeik™ € o livreiro mais poderoso de Buchhaim, que secretamente
manipula e administra todo o mercado editorial de Zamonien. E ele quem define o que é
boa ou ma literatura, o que sera vendido ou ndo, qual escritor recebera destaque e qual
serd completamente esquecido pelo publico. E inevitivel associar a figura de
“Phistomefel Smeik” a uma outra figura da literatura alema que representa o mal
ardiloso, Mephistofeles. Isso devido ao anagrama a partir do qual foi criado o nome do
personagem (cf. FESLER 2008: 61-62). O antagonismo entre Smeik e Mythenmetz se da
por causa do manuscrito que o Lindwurm tem em maos. Sua qualidade literaria é tdo

grande que seria capaz de destruir todo o mercado literario que Smeik comanda.

Dentro desse contexto, MATTENKLOTT (2003: 48) identifica um segundo motivo
central da Fantasy: a eterna luta entre o bem e o mal: “Das Bose erscheint dabei oft [...]
als allgegenwartig drohende, schwer zu fassende, gesichtslose Macht. Es wird als
gewaltige Ubermacht gezeichnet, denn wenn es sich auch in einer Person konzentriert,
so verfligt es doch Uber unzahlige ergebene Helfershelfer.”. No romance de Walter
Moers, essa figura representativa do mal surge inicialmente no personagem
“Schattenkdnig™®, um monstro que habita as catacumbas de Buchhaim, um labirinto
infinito de estantes de livros. No desenvolver da trama elucida-se que essa interpretacao

inicial é errbnea e que Phistomefel Smeik é de fato o personagem maléfico da narrativa

% Personagem de grande importancia para a narrativa. O leitor descobre no final do romance que
Schattenkonig é o autor do aclamado manuscrito. Ele foi um dia humano, um escritor muito talentoso que
partiu para Buchhaim na intencdo de publicar seu manuscrito. No entanto, Smeik decidiu bani-lo da
cidade, transformando-o em um monstro: uma criatura feita a partir de livros e 6rgdos de outros seres, que
deveria viver nos labirintos de livros que constituem as catacumbas de Buchhaim.
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e estabelece seu antagonismo ndo s6 com relacdo ao protagonista Mythenmetz, como

também a Schattenkonig.

Tratemos agora do cenario no qual a histéria de Mythenmetz se passa. Um
continente ficticio denominado “Zamonien” ¢ o palco de todas as aventuras vividas pelo
protagonista. Nesse universo vivem seres completamente desconhecidos para nos,
leitores:  “Lindwirme”,  “Blcherjager”, “Buchlinge”, “Lebende Zeitungen”,
“Fhernhachenzwerge”, “Eydeete”, “Haifischmaden”, “Schweinsdugleine”, entre tantos
outros. Completam esse cenério uma fortaleza de drag@es escritores, uma cidade feita de
livros, labirintos subterrdneos que mais se assemelham a uma biblioteca infinita,
laboratdrios para experimentos dos “Buchimisten”, um castelo habitado por sombras e
livros que estdo vivos e sonham com o dia em que serdo lidos. Em Zamonien fala-se

“zamonisch”, um idioma do qual ndo ha registros no mundo “real” do leitor. La regem

outras leis, que ndo as nossas.

Walter Moers cria em Zamonien um “Anderswelt”, um mundo completo e
complexo, inventado pelo autor em seus minimos detalhes. Tudo nesse universo
bastante caracteristico da Fantasy pode ser criado, contanto que a construgcdo do espaco

ficcional seja ldgica, consistente, coerente e coesa (cf. SoLms 1994: 20).

Naturalmente nem tudo é criado exclusivamente pelo autor, pois muito do
universo ficcional € construido a partir daquilo que ja é conhecido como algo elementar
da vida: a mudanca das estacBes, o tempo, os fendmenos naturais, a necessidade das
personagens dormirem e se alimentarem, etc. Grande parte do cenario inventado é,
inclusive, parte do mundo real, como flores, pedras, montanhas, colinas, cavernas,

campos, cidades, etc. (cf. FESLER 2008: 10-11).

Quando o leitor ¢ introduzido no “Anderswelt”, h4 inicialmente uma quebra da
continuidade espacial, uma vez que se trata de outro mundo bastante diferente daquele
com o qual o leitor esta familiarizado. Ao mesmo tempo, é interrompida a continuidade
temporal, remetendo-se frequentemente a um passado longinquo e também
desconhecido pelo leitor, de maneira que se faz necessario preenché-lo com
informacdes da nova realidade ficcional. A retomada do passado aponta para tempos
pré-industriais, eventualmente medievais, quando a natureza ainda era intocada por

homens e regida por for¢as maiores, muitas vezes miticas (ibd.: 11).
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Em Die Stadt der traumenden Biicher ndo ha datacdo especifica, mas estdo implicitos
tempos passados, pois 0s personagens locomovem-se através de animais, quando nao a
pé; a vida cotidiana dos habitantes de Zamonien acontece sem grande uso de tecnologia;
as figuras secundarias vivem de trabalhos manuais, agricultura ou arte; e quando ha
cenas de luta, os personagens estdo munidos frequentemente apenas de suas maos ou

entdo, de aparatos muito simples e antiquados (cf. FESLER 2008: 42).

Um suporte textual bastante utilizado na Fantasy para sustentar a referéncia
temporal a um momento historico passado é o estilo linguistico adotado pelo autor.
Frequentemente séo utilizadas formas linguisticas elevadas, arcaicas e pouco usuais, que
por um lado causam estranhamento ao leitor, mas, por outro, aproximam-no do universo
ficticio. Walter Moers, no entanto, ndo faz uso desse recurso em nenhum de seus
romances. Pelo contrario, o autor preza por um uso atual, irreverente e informal da
lingua alema. ExpressGes e girias modernas e atuais sdo encontradas a cada pagina de
suas obras, tanto em dialogos entre personagens, como em descricdes de cenario (cf.
FESLER 2008: 94). Um pequeno exemplo do registro coloquial bastante atual utilizado
por Moers pode ser lido no trecho a seguir, quando Mythenmetz esta prestes a receber o

misterioso manuscrito no leito de morte de seu padrinho literario:

[...] Ich muss es hier gestehen, dachte ich etwas Unerhortes. Denn was mir im néachsten
Augenblick durch den Kopf ging, war im exakten Wortlaut: "Hoffentlich kratzt er jetzt
nicht ab, bevor er mir erzahlt hat, was in diesem verdammten Brief stand."

Nein, ich dachte nicht "Hoffentlich stirbt er nicht" oder "du musst leben, Dichtpate!"
oder so etwas ahnliches, sondern obenstehenden Satz, und ich schame mich bis auf den
heutigen Tag, dass darin das Wort "abkratzen" vorkam. (MOERs 2008:18)

Sua forma de lidar com a lingua alema mostra-se tanto mais criativa e irreverente ao se
analisar os neologismos e as brincadeiras que o autor faz com palavras e seus
significados para nomear personagens, especies de habitantes de Zamonien, assim como
cenarios do continente. Tomem-se, como exemplo, os termos utilizados em alemé&o para
designar pessoas avidas por leitura: “Biicherwiirmer” e “Leseratten”. Estes ndo indicam
personagens que encontram prazer no ato da leitura, mas sim, figuras reais encontradas
nas catacumbas da cidade dos livros e que representam um perigo genuino aos passantes
desavisados (cf. FESLER 2008: 37).
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O processo de composicdo de palavras, ao qual Moers recorre para denominar
personagens é tematizado diversas vezes em seus romances. Um exemplo é um dos
monstros retratados nas catacumbas de Buchhaim: a “Spinxxxxe”, uma aranha gigante
que possui dezesseis patas. Em uma nota de rodapé, encontra-se um comentario a
respeito da ortografia do termo na lingua alem4, feita pelo suposto tradutor do romance,
no caso Walter Moers (MOERS 2008: 190):

Im Zamonischen Alphabet gibt es einen Buchstaben, der Vielbeinigkeit symbolisiert
und der in jedem Namen einer Daseinsform vorkommt, die ber mehr als acht Beine
verfugt. Ein solcher Buchstabe fehlt in unserem Alphabet, daher muf3te ich mir mit der
vielfachen Verwendung des Buchstaben X behelfen, die meiner Meinung nach recht
schén Sechzehnbeinigkeit symbolisiert. Das heif3t aber nicht, da man alle vier X
aussprechen muf. Sprechen Sie den Namen der Spinxxxxe einfach so aus, als héatte er
nur ein X.

O registro coloquial da linguagem nos romances de Moers, a informalidade de sua
escrita, assim como a cria¢do de neologismos, ou mesmo a atribuicdo de novo sentido a
termos da lingua alema ja conhecidos pelo leitor servem inicialmente de suporte ao
cardter humoristico e satirico de seus textos, marca registrada do autor desde a
publicacdo de seus primeiros quadrinhos. Embora o humor e a satira distanciem seus
romances das convenc¢des da Fantasy, na qual o tom sério geralmente prevalece, esses

elementos ressaltam a originalidade e o potencial criativo de Walter Moers.

Nota-se também que o humor em Die Stadt der traumenden Blicher é construido
principalmente a partir de referéncias encontradas na diegese ao nosso mundo real.
Diferente de muitas obras da Fantasy, nas quais o “Anderswelt” apresenta-se COMO um
universo distante, inacessivel e até mesmo como um cenério ja extinto do mundo que
conhecemos, Zamonien é bastante proxima do leitor: um continente dentro de um
mundo que ndo é tdo diferente do nosso, até mesmo se compararmos 0s mapas desse

universo ficticio com 0 nosso mapa-mandi “real”’®. Um continente no qual podemos

19 A topografia de Zamonien é documentada visualmente através de doze mapas, divididos nos romances
de Moers. No primeiro romance, Die 13 %Leben des Kéapt'n Blaubéar (Moers 2002: 10-11), encontra-se
uma representagao continente ficticio: “Zamonien und seine weitere Umgebung®. De acordo com o mapa
pode-se ver Zamonien representada em um mapa-mundi, o que indica ao leitor que este continente faz
parte do mesmo planeta que ele habita. Nesse mapa estdo ilustrados continentes inteiramente ficticios
(“U”, “Unland”, “Mumien”, “Yholl”, “Nafklathu”, “Perm”, “Urien”, “Go”, “Zamonien™), continentes
reais (Amerika, Studamerika, Afrika, Asien, Australien) e algumas ilhas, cujos nomes podem ser
associados a ilhas reais (“Kalt”/Artico, “Eisland”/Antartida,
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reconhecer habitos, instituicdes, personalidades, ciéncias, artes e também escritores

consagrados da literatura mundial que conhecemos da nossa propria realidade.

E nesse ponto que chegamos ao aspecto mais inovador da Fantasy de Walter

Moers: 0 jogo com a ficcionalidade a partir de elementos metaficcionais.

O humor a partir do jogo com a ficcionalidade

A tematica da literatura e da escrita literaria, de escritores e leitores, tdo recorrente na
literatura pds-moderna também se faz notar na Fantasy, seja ela voltada para o publico
jovem ou adulto. Walter Moers e seus romances de Zamonien sdo um exemplo bastante

claro desse fendbmeno.

Uma vez que Die Stadt der trdumenden Bicher tem a literatura como eixo
tematico central, é inevitavel que se estabelecam relagdes intertextuais com outras obras
literarias. Da mesma maneira, identifica-se uma clara referéncia a literatura, a escrita
literdria e ao proprio texto que o leitor tem em maos. Trata-se de uma literatura que

tematiza a propria literatura, ou seja, uma metaficcao.

Segundo BOHN (2010: 11), textos ficcionais e ndo ficcionais tem algo em
comum: ambos se referem a fatos e acontecimentos, ou seja, a algo do mundo. A
diferenga entre ficgdo e nédo ficcdo consistiria, principalmente, nas exigéncias com
relacdo ao carater de verdade das assercdes feitas pelo escritor de uma obra. Em
contrapartida, a metaficcdo ndo se refere exclusivamente ao mundo, e sim, ao proprio
texto e as caracteristicas da ficcionalidade. O principal elemento constitutivo de obras
metaficcionais é, portanto, a autorreferencialidade. Em outras palavras, a literatura fala

de si mesma.

Muitos sdo os exemplos que apontam para o carater metaficcional de Die Stadt
der traumenden Bucher: a composi¢cdo dos nomes das personagens, digressdes do
protagonista que tratam de géneros literarios e da escrita de romances, referéncias a

lugares ficticios de outras obras literarias, paralelos com personagens consagradas da

“Griinland”/Groenlandia, Kleintroll”/Islandia, “GroBtroll”/Escandindvia). O continente de Zamonien ¢&,
dessa forma, integrado em um mundo que néo nos é de todo desconhecido (Cf. LEMBKE 2011: 91-93).
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literatura mundial, anagramas a partir de nomes de escritores consagrados, referéncias
ou citacOes diretas a obras cléssicas da literatura mundial, assim como parodias das
mesmas, entre outros. Tratarei brevemente desses aspectos apresentando alguns

exemplos tirados desse romance, a comecar pelos nomes dos personagens.

Existem algumas figuras que apresentam ja na composi¢do de seus nomes uma
referéncia direta a literatura e & escrita literaria. E o caso de Hildegunst von
Mythenmetz. A palavra “Mythenmetz” ¢ um composto a partir de “Mythen” e
“Steinmetz”. Atribui-se ao escritor, no caso, 0 protagonista, a fungéo de talhar os mitos
de forma artesanal, de construir de maneira quase que manual as suas palavras e ideias
em narrativas. O mesmo se dd com o nome do padrinho literario de Mythenmetz
“Danzelot von Silbendrechsler”. O nome do personagem ¢ composto a partir dos termos
“Silben” e “Drechsler” que também associam o trabalho da escrita literaria a arte

artesanal (cf. LEMBKE 2011: 23).

Em diversos momentos da histéria, Mythenmetz, um escritor em formacéo, tece
comentarios a respeito de diferentes géneros literarios ou entdo, de certas correntes e
tendéncias literarias. E o que acontece, por exemplo, em determinado momento da
narrativa, no qual Mythenmetz chega ao “Schloss Schattenhall” — a reclusa e
assustadora moradia do “Schattenkonig”. O personagem encontra-se do lado de fora do
castelo e reflete sobre a situagdo em que se encontra. Ele reconhece entdo, elementos
narrativos caracteristicos da literatura trivial (na obra descrita como “Schauerliteratur’)
e resolve comportar-se de maneira mais esperta do que as personagens de tais narrativas

fariam:

Es gibt etliche Werke der Zamonischen Schauerliteratur, in denen der Held in eine
ahnliche Situation gerdt. Eine Situation, in der man als Leser am liebsten das Buch
anschreien mochte: "Geh nicht! Geh da blof3 nicht rein, du Idiot! Das ist eine Falle!"
Aber dann 18Rt man das Buch sinken, lehnt sich zuriick und denkt: "He — wieso
eigentlich nicht? Soll er doch reingehen! Da drinnen lauert bestimmt eine
hundertbeinige Riesenspinne, die ihn in einen Kokon einwickeln will oder so was — das
wird bestimmt lustig. Das ist schlieBlich ein Held der Zamonischen Schauerliteratur, der
mul} das aushalten kdnnen". Und er geht natirlich rein, der Held der Zamonischen
Schauerliteratur, gegen jede Vernunft, und prompt wird er von einer hundertbeinigen
Riesenspinne in einen Kokon entwickelt oder so was. Aber nicht mit mir! Ich wirde
nicht hineingehen. Ich war gebrannt und fallengeprift durch schmerzliche Erfahrung,
ich war kein stupider Held, der zur Befriedigung niedriger Unterhaltungsbediirfnisse
sein Leben riskierte! Nein, ich wirde nicht wirklich hineingehen — ich wiirde nur ein
bikchen hineingehen. Denn was konnte daran schon verkehrt sein? [...] (MOERS 2008:
324)
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O personagem-narrador acaba por se comportar como qualquer outro protagonista desse
tipo de literatura esquematica e trivial, o que traz um efeito comico aos comentarios

ironicos a respeito da “Schauerliteratur”.

Die Stadt der trdumenden Bicher apresenta trés cenarios diferentes para o
desenrolar do enredo: a “Lindwurmfeste”, local de nascimento de Mythenmetz, onde
todos os habitantes se dedicam a literatura e as questdes estéticas, sem se preocupar com
questdes praticas e cotidianas e nem mesmo com o mercado editorial; a cidade de
“Buchhaim”, onde todo o mercado literdrio estd em efervescéncia, e, por fim, as
catacumbas de “Buchhaim”, uma biblioteca subterranea infindavel, onde os maiores
tesouros da literatura de Zamonien podem ser encontrados. E nesse Gltimo lugar que se

passa a maior parte do romance.

A partir desses trés diferentes cenarios, identificamos referéncias intertextuais a
outras obras da literatura fantéstica: a Lindwurmfeste assemelha-s a torre de Marfim em
Unendliche Geschichte (1979), de Michael Ende. Um local recluso, onde reside a
Imperatriz-Menina e o Unico lugar em Fantasia que ainda esta protegido e preservado do
Nada que assola o reino. As inimeras livrarias e bibliotecas de Buchhaim, assim como
os corredores infindaveis repletos de estantes de livros nas catacumbas subterraneas da
cidade remetem imediatamente a simbdlica Biblioteca de Babel (1944), de Jorge Luis
Borges, ou mesmo a misteriosa biblioteca do mosteiro beneditino representada em O
nome da Rosa (1980), de Umberto Eco (Cf. GOSLAR 2011).

Outros exemplos de referéncia intertextual podem ser encontrados na clara
menc&o a personagens literarios conhecidos de outras obras. E o caso, por exemplo, da
relacdo entre Phistomefel Smeik e Mephistofeles, como mencionado anteriormente. Tal
paralelo pode também ser estabelecido entre a figura de Schattenkdnig e 0 monstro de
Frankenstein do romance de Mary Shelley. Ambos séo criaturas concebidas em um
laboratdrio e escorracadas por seus criadores. Ambos 0s monstros ressentem-se, Sao
vistos como criaturas abjetas e, por fim, procuram a vingancga, causando sofrimento a

seus respectivos criadores (cf. SCHABLER 2011).

E, no entanto, em um tipo de criatura de Zamonien que podem ser encontrados
0s maiores exemplos de intertextualidade e de manifestagédo da metaficcionalidade em
Die Stadt der traumenden Biicher, os “Buchlinge”. Estas sdo criaturas parecidas com

ciclopes, que vivem no subterrdneo de Buchhaim e que sobrevivem da literatura. Para

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 100-118



114

Prado, L. A. — Fantasia e metaficcionalidade nos romances de Zamonien

eles, tudo gira em torno de livros e leituras, de maneira que até sua alimentacdo €
realizada por meio da leitura. Cada uma dessas criaturas é batizada com o nome de um
escritor de Zamonien e, a partir desse momento, ele devera dedicar sua vida ao estudo e

a memorizacdo das obras desse escritor*.
Ao nos depararmos com alguns nomes desses personagens, podemos reconhecer
anagramas formados a partir de nomes de escritores mundialmente conhecidos: “Ojahnn

Golgo van Fontheweg” (Johann Wolfgang von Goethe), “Gofid Letterkerl” (Gottfried
Keller), “Perla La Gadeon” (Edgar Allan Poe), “Ali Aria Ejmirrner” (Rainer Maria

Rilke), “Eseila Wimpershlaak” (William Shakespeare), entre outros*2.

Esses personagens sdo, na maioria das vezes, apresentados ao leitor juntamente
com uma citacdo de alguma de suas obras e, ndo raro, seguem-se comentarios pessoais
do narrador com relagdo a esses escritores. E o caso do Buchling “Ojahnn Golgo van
Fontheweg”, quando este se apresenta a Mythenmetz e recita alguns versos de sua obra

mais conhecida:

[...]

"Die Frage scheint mir klein

Fir einen, der das Wort so sehr verachtet,
Der, weit entfernt von allem Schein,

Nur in der Wesen Tiefe trachtet. «

Ich versuchte die Ansprache des Gnoms zu deuten. [...] »Wie meinst du das? « fragte
ich. »Sag doch einfach, wer du bist!« Er wagte sich noch weiter aus seiner Deckung
hervor.

» Ich bin ein Teil des Teils, der anfangs alles war,
Ein Teil der Finsternis, die sich das Licht gebar.«

Wieso kam mir das so bekannt vor? Moment mal! Das war ein Zitat! Ein Zitat von...
von...

»Das war ein Zitat von Ojahnn Golgo van Fontheweg«, rief ich. Klar war das
Fontheweg — dieser unertragliche Platzhirsch der Zamonischen Klassik. Der Liebling
aller Kritiker und der Schrecken aller Schulkinder. Das war eine Stelle aus
Weisenstein, seinem bekanntesten Buch. [...]

[...]

»S0 ist es. Das ist mein Name.«

»Dein Name? Du bist Ojahnn Golgo van Fontheweg? «

»Jawohl. Du kannst mich Golgo nennen, das tun allel«

1 podemos tragar aqui também um paralelo com personagens da ficgéo cientifica Fahrenheit 451, de Ray
Bradbury, os quais preservam as grandes obras literarias gravadas em suas mentes.

12 A lista completa dos anagramas que surgem no romance, assim como 0 nome equivalente dos escritores
pode ser encontrada em < http://www.mythenmetz.de/zamonische_dichter.php> (09/03/2014)
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Ich war verwirrt. Fontheweg war seit neunhundert Jahren tot. 13
(MoERS 2008: 210-211)

Os trechos citados ipsis litteris pelo “Buchling” sdo versos da cena “Quarto de
Trabalho”, da tragédia Faust, de Goethe, na qual Mefisto apresenta-se a Fausto e Ihe
propOe e aposta (GOETHE 2004: 136-140). Fausto, no entanto, se chama em Zamonien
“Weisenstein” e Goethe, “Golgo”. Golgo ¢, no continente de ficticio de Zamonien, “der
Lieblieng aller Kritiker umd der Schrecken aller Schulkinder”, o que talvez ndo se

distancie tanto da figura do proprio Goethe em nosso mundo real.

Ha também exemplos de cita¢cdes que modificam o texto original, como em uma
cena, na qual Ojahnn Golgo van Fontheweg declama um poema intitulado “Der

Nurnenwald”, que remete imediatamente a Ein Gleiches, de Goethe*:

Der Nurnenwald Ein Gleiches

Uber allen Gipfeln Uber allen Gipfeln

Ist Ruh, Ist Ruh,

In allen Wipfeln In allen Wipfeln

Spurest du Spurest du

Kaum einen Hauch Kaum einen Hauch;

Die Nurnen schweigen im Walde Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur, balde Warte nur, balde

Ruhest du auch Ruhest du auch.

Ha apenas uma pequena modificacdo na citacdo feita no romance de Walter Moers, que
consiste na alteragdo do termo “Vogelein” por “Nurnen”, seres ficticios que se
assemelham a madeira e que possuem oito patas. Essa é a forma encontrada pelo autor
de “zamonizar” um poema tdo conhecido na literatura alema, para que ele possa ser
inserido de maneira coerente no universo ficticio de Zamonien (cf. GOSLAR 2011: 270).
Nesse continente ndo ha passarinhos voando e sim, “Nurnen”, seres estranhos, porém

cabiveis a esse universo. A substituicdo dessa Unica palavra traz o leitor que comegava a

13 Grifos nossos.

! Grifos nossos. Disponivel em:
<http://www.zeno.org/Literatur/M/Goethe,+Johann+Wolfgang/Gedichte/Gedichte+(Ausgabe+letzter+Ha
nd.+1827)/Lieder/Ein+gleiches> (09/03/2014)
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relacionar o poema com algo conhecido por ele em sua realidade de volta para 0 mundo

inventado por Walter Moers.

Conclusao

A partir desses exemplos pOde-se observar como Moers faz uso de recursos da
intertextualidade e de elementos metaficcionais para estabelecer um jogo com a
ficcionalidade e trazer humor para seus textos. Essa € a caracteristica mais marcante de

sua obra.

O jogo com a ficcionalidade vai aléem do texto, quando pensamos na ficcdo
autoral criada por Moers no peritexto e em epitextos. Ao reiterar que ndo é autor de Die
Stadt der trdumenden Biicher ¢ que um “Lindwurm” chamado Hildegunst von
Mythenmetz é o autor legitimo dessas memorias, Moers faz uso de um recurso préprio
da ficcdo: o de tratar algo inventado como se fosse real. Enquanto ele insiste em sua nao
autoria e na autobiografia de Mythenmetz, acaba por evocar todo o seu universo ficticio,
presentificando-o e expondo-o aos olhos dos leitores, de maneira que sua autoria seja
apenas confirmada. Dessa maneira, ele acaba por chamar a atencdo de seu leitor para o

carater de invencédo de seu romance (cf. BuNiA 2010: 199)

Moers cita claramente suas fontes, ainda que elas estejam escondidas em
anagramas ou em breves referéncias. Ao fazer uso desses recursos, ele convida seus
leitores a participarem de um jogo de adivinha e a interagir com o texto. Se a intencao
do autor é, por um lado, fazer uma brincadeira que leve seu leitor a abrir um sorriso ou
até mesmo a dar risada, por outro lado, Moers também chama a atengdo de seu leitor
para o carater de construcdo intertextual de seu romance, instigando-o a manter uma

postura atenta a possiveis referéncias e associagdes do mundo inventado ao mundo real.

Walter Moers desconstroi textos amplamente conhecidos, para construi-los
novamente em cima de uma nova base de significado. Dessa maneira, ele conduz seus
leitores para que eles estabelecam relagdes com tudo aquilo que ja leram e com seus
conhecimentos a respeito da literatura. As relagdes intertextuais sdo inUmeras, assim

como as associacdes feitas pelos leitores a partir do confronto com essas referéncias.
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A leitura dos romances de Moers é uma leitura leve, divertida, dindmica e
bastante instigante. Além disso, muitas camadas de leitura — umas mais superficiais,
outras mais profundas —, abrem-se para aquele leitor mais atento. A leitura de Die Stadt
der traumenden Bicher ndo pressupde que todas as referéncias intertextuais e 0s
mecanismos metaficcionais sejam identificados pelo leitor para que o livro cumpra seu
objetivo: entreter e transportar-nos a um mundo onde tudo é possivel, inclusive
acompanhar as aventuras de um dragdo-escritor que se tornou amigo de Goethe e
Keller, os quais ainda estdo vivos em algum lugar nas catacumbas da Cidade dos Livros

Sonhadores.
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Autobiographie, Autofiktion, Metafiktion und
Literatur. Der Fall Stadt der Engel von Christa
Wolf

[ Autobiography, autofiction, metafiction and literature. The case of Stadt der Engel by
Christa Wolf]

Celeste Ribeiro de Sousa!

Abstract: The key issue of the book Stadt der Engel by Christa Wolf (1929-2011) revolves
around the apprehension of reality nowadays. In this work, published in 2010, there is a simple
and irrelevant plot which functions, however, as a narrative frame to support all the modes of
discourse present in the text: the romanesque, the historical, the autobiographical. There is even
a surreal presence of a guardian angel who helps the female protagonist to withstand the
vicissitudes of a foreign country and, in particular, to deal with the “discovery” of her own past
as informal collaborator of the former GDR secret police (STASI). This essay aims to show
how all these discourses are articulated in one literary tissue.

Keywords: autobiography; autofiction; metafiction; RDA

Resumo: O tema da obra Stadt der Engel, de Christa Wolf (1929-2011), gira em torno da
problematica apreensdo do real nos dias de hoje. Ha nesta obra, publicada em 2010, uma acdo
curta e irrelevante gque constitui, contudo, uma moldura narrativa a sustentar todos os discursos
presentes no texto: 0 romanesco, o historico, o autobiografico. Ha até a presenca surreal de um
anjo protetor que ajuda a protagonista a suportar as vicissitudes de uma estrangeira em terras
estranhas e, em particular, a descoberta de seu passado como membro colaborador informal da
outrora policia secreta da DDR (Stasi). Este ensaio objetiva mostrar como todos esses discursos
se articulam na forma de um tecido literario.

Palavras-chave: autobiografia; autoficgdo; metaficcdo; RDA.
Zusammenfassung: Hauptthema des Buches Stadt der Engel von Christa Wolf (1929-2011) ist

die problematische Feststellung der Realitdt in unseren heutigen Tagen. Dieses Buch,
verdffentlicht im Jahr 2010, stellt eine kurze und unbedeutende Handlung dar, welche jedoch als

' Post-doc in Literaturtheorie und Komparatistik, Universitit Sdo Paulo. Sie leitet die Forschungsgruppe
RELLIBRA (Linguistische und literarische Beziehungen Brasilien-Deutschland) - www.rellibra.com.br —
und ist tatig in der Post-Graduierung (deutsche Literatur) an der FFLCH der Universitdt Sdo Paulo.
Email: celeste@usp.br. Dieses Essay wurde in portugiesischer Sprache mit ein paar Verdnderungen am
24.04.2012 beim Seminar “GT Literaturas Estrangeiras ANPOLL” an der UNESP - S0 José do Rio Preto
und am 17.10.2013 beim “1. Simpoésio de Literatura Alema: Literatura contemporinea” an der USP
vorgelesen.
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ein Erzahlrahmen funktioniert, der alle Diskurse im Text stltzt: den romanhaften, den
historischen, den autobiographischen. Sogar die surrealistische Figur eines Schutzengels wird
dem Leser geboten, eine Figur, die der Protagonistin als Ausléanderin in einem fremden Land
hilft, Schicksalsschlage wie die ,,Entdeckung™ der eigenen Vergangenheit als 1M Margarete
der Stasi zu Uberwinden. Absicht dieses Essays ist es zu zeigen, wie alle diese Diskurse im Text
zu einem literarischen Gewebe artikuliert werden.

Stichworter: Autobiographie; Autofiktion; Metafiktion; RDA

Historischer Kontext

Vor 25 Jahren ist die Berliner Mauer gefallen. Die beiden deutschen Staaten wurden
unter der Flhrung der BRD vereinigt. Die Sowjetunion zerfiel in einzelne Republiken.
Der Kommunismus wurde in Frage gestellt. Viele Deutsche wurden gliicklich. Andere
wurden es nicht. Einige glaubten weiter an die Ideale der Solidaritat und Gleichheit der
DDR. Manche sahen die Vereinigung als eine groRe wirtschaftliche Belastung fur die
BRD. Viele Menschen hatten gehofft und erwartet, dass sich die Wiedervereinigung
sehr schnell vollziehen wirde, tatsachlich aber war es ein langer - und schwieriger -
Prozess, der auch heute noch nicht ganz abgeschlossen ist. Echos von diesem
schwierigen Prozess sind noch in Christa Wolfs letztem Buch Die Stadt der Engel
(2010) zu horen.

Zur Zeit der Ver0ffentlichung des Buches Stadt der Engel gab es in ganz
Deutschland groRe Erwartungen in Bezug auf die frilhere DDR-Schriftstellerin. Vom
westlichen Gesichtspunkt aus glaubten und wollten die meisten, dass sie eine
vermutliche politische/ethische Schuld in einem Buch erklaren wirde. Aber sie tat es
nicht. Christa Wolf ist am 1. Dezember 2011 gestorben, ohne ein mea culpa in den alten
Bundeslédndern zu machen. Was sie in ihrem letzten Buch Stadt der Engel den Lesern
anbietet, ist ein literarisches ,,Gewebe®, ein poetisches Experiment, in dessen Bau sie

versucht, ihre eigene Identitdt moglichst gut zu verstehen.

Tatsachlich war Christa Wolf der Star der Literatur in der ehemaligen DDR.?

Anlésslich ihres Todes bezeichnete sie Der Spiegel als die Schriftstellerin, die die

? Christa Wolf wurde in der Tat wahrend ihrer literarischen Karriere mit zahlreichen Auszeichnungen
geehrt. Die wichtigsten von ihnen sind: der Heinrich-Mann-Preis, 1963; der Theodor-Fontane-Preis des
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Hoffnungen und Niederlagen einer ganzen Generation erlebt hatte. Daher wurde sie von
der Offentlichkeit sehr geliebt, einer Offentlichkeit, die sie in ein "literarisches

w3

Denkmal™ verwandelt hatte, was nur sehr wenigen nach der ,,Wende* ° gelungen ist.

Einige kurze Bemerkungen (ber die historische Person Christa Wolf sind nétig,
um einen Vergleich zwischen ihr und der namenlosen Protagonistin der Stadt der Engel
schlieBen zu konnen. Christa Wolf, geborene Ihlenfeld, lebte in der ehemaligen
Deutschen Demokratischen Republik und gehérte wéhrend vierzig Jahren (von 1949 bis
1989) der SED an, der einzigen Partei im Lande. Sie wurde am 18. Marz 1929 in
Landsberg an der Warthe, heute Polen, geboren. Nach 1945 flohen ihre Eltern nach
Mecklenburg-Vorpommern. VVon 1949 bis 1953 studierte sie in Jena und Leipzig unter
der Leitung von Hans Mayer, einem berihmten Germanisten des Landes. Schon zu
dieser Zeit hatte sie sich der Partei angeschlossen. Im Marz 1959 nahm sie an einem
politischen Treffen in Ost-Berlin teil, wo sie als Geheime Informantin (GI) der Stasi
(Abkurzung fir Staatssicherheit, d.h. fir die Geheimpolizei in der DDR), unter dem
Decknamen "Margarete” angeworben wurde. Ab dann begann sie dem Regime

Informationen Uber Intellektuelle und Schriftsteller zu geben.

Die Beziehungen zwischen Christa Wolf und der Stasi aber sollten sich bald
andern, als sie sich 1965 bei einem Treffen der Partei gegen die Zensur und gegen die

steifen Regeln des sozialistischen Realismus (den in der Sowjet-Union offiziellen

Bezirkes Potsdam, 1972; der Georg-Blichner-Preis, 1980; der Schiller-Gedéchtnis-Preis, 1983; der
Osterreichische Staatspreis fiir Europaische Literatur, 1985; der Nationalpreis 1. Klasse der DDR, 1987;
der Geschwister-Scholl-Preis, auch im Jahre 1987; die Ehrendoktorwiirde der Universitat Hildesheim,
1990; der Elisabeth-Langgésser-Literaturpreis, 1999; der Nelly-Sachs-Preis, auch im Jahre 1999; der
Deutsche Biicherpreis, 2002; der Thomas-Mann-Preis, 2010; der Uwe-Johnson-Preis, auch im Jahr 2010
und die Auszeichnung "Hoérkules" im Jahr 2011 fur Die Stadt der Engel. Ins brasilianische Portugiesisch
wurden zwei der Bicher von Christa Wolf bereits tbersetzt: Nachdenken tber Christa T., von 1968 (Em
busca de Christa T., 1975) und Kassandra, von 1983 (Cassandra, 1990). Ins europdische Portugiesisch
wurden auch folgende Texte tbertragen: Storfall. Nachrichten eines Tages, von 1987 (Acidente: noticias
de um dia, de 1990 ); Medea: Stimmen, von 1996 (Medea: vozes, 1996); Unter den Linden. Drei
unwahrscheinliche Geschichten, von 1974 (Unter den Linden — trés hist6rias inverossimeis, 1991).

3 Wende*: Bezeichnung fiir die Zeitperiode, die sich vom 9. November 1989, als die Mauer gestiirzt
wurde, bis zur offiziellen Anerkennung der Wiedervereinigung am 3. Oktober 1990 erstreckt. In der
Deutschen Demokratischen Republik wurde ,,Wende* im Sinne von Endstation in einer Rede von Egon
Kreuz, dem Ubergangsprasidenten des Landes, zum ersten Mal am 18. Oktober 1989 benutzt.
(http://de.wikipedia.org/wiki/Egon_Krenz). In der Bundesrepublik Deutschland wurde der Begriff zuerst
im August 1981 vom Vizekanzler Hans-Dietrich Genscher gebraucht.
(http://de.wikipedia.org/wiki/Wende_(Bundesrepublik_Deutschland)).
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Kunststil von 1930 bis 1960%) positionierte. Christa Wolf war also Mitarbeiterin der
Stasi und spéter auch ihr Opfer, weil sie sozusagen eine Art ,,Dissidentin aus Sicht der
DDR wurde. Als sie nach einiger Anstrengung das Buch Nachdenken tber Christa T.
(1968) in einem kleinen Verlag verdffentlichte, wurde sie selbst schon bespitzelt.

1976 wurde der Dichter Wolf Biermann aus der DDR ausgeburgert und Christa
Wolf unterschrieb den Protestbrief gegen seine Verbannung, was ihre Marginalisierung
durch das Regime noch vergroRerte. Am 3. Oktober 1990 wurde die Wiedervereinigung
der beiden deutschen Staaten offiziell besiegelt, aber die Mauer war bereits im Vorjahr,
am 9. November 1989, gefallen und die Einrichtung der Gauck-Behodrde (Stasi-
Unterlagen-Behorde), d. h. der Offentliche Zugang zu den Akten der Geheimpolizei
(zwischen Dezember 1989 und Januar 1990), 6ffnete auch Christa Wolfs geheimes
Leben. Die Offenbarungen verursachten nattrlich einen groRen Skandal, dhnlich dem,

der Gunter Grass‘ Bekenntnis zur SS ausgeldst hatte.

Noch 1990 veroffentlichte Christa Wolf Was bleibt, ein autobiografisches ab
1979 geschriebenes Werk, wie die zwei Daten am Ende der Erz&hlung anzeigen. In
diesem Werk beschreibt die Erzahlerin das tagliche Ausspioniertwerden einer
Schriftstellerin, die sich ganz am Ende des Textes mit der eigenen Protagonistin mit den

folgenden Worten identifiziert:

Was sie daran hinderte, in ihrer literarischen und politischen Opposition, ihrer ,,leisen
Dissidenz gegeniiber dem SED-Regime [Sozialistische Einheitspartei Deutschlands]
noch weiter zu gehen, weniger Kompromisse zu schlieBen und die Grenzen des fur
diesen Machtapparat noch Zumutbaren zu Uberschreiten, hat sie selbst genau gesehen,
beschrieben, analysiert und kritisiert. (WOLF 2007)

Das Erscheinen dieses Buches auf dem Markt entfesselte in Deutschland eine breite
Debatte Uber die Mittaterschaft, Gber die Mitschuld der Schriftsteller in den Regimen, in
denen sie leben. Zahlreiche kritische Artikel wurden geschrieben, die die Autorin

beschuldigten. Einige jedoch, wie Gunter Grass, verteidigten sie. Tatsache aber war die

* Kurz gesagt, handelt es sich um einen normativen Stil, der dem literarischen Werk die Form eines
Verwandlungszeuges der Gesellschaft nach sozialistischer Ideologie sichert. Auf diese Weise missen alle
literarischen Werke fleiRige, emanzipierte, exemplarische Figuren darstellen, die immer fir die Gemeinde
und fur die Revolution arbeiten.
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ewige Frage: wie konnte Christa Wolf die Episode (die GI Margarete) vergessen haben?

Warum hatte sie niemals dariiber gesprochen?

Laut Uwe Wittstocks Rezension® hatte Christa Wolf im Mai 1992 Zugang zu
den geheimen Dateien der Stasi Uber sich selbst, und auch zu denjenigen, die sie selbst
als Margarete produziert hatte, was ein Schock fir sie war, obwohl der Inhalt der
Informationen nur Banalititen enthielt. Laut Aussagen von Christa Wolf selbst aber

waren diese Wochen die schwierigsten ihres Lebens.

Vielleicht hat sie deshalb im September 1992 eine Einladung zu einem
neunmonatigen Aufenthalt in das Getty Center in Los Angeles angenommen, wo sie bis
Mai 1993 geblieben ist. Sie befindet sich schon in Los Angeles, als sie von ihrer
Tatigkeit bei der Stasi schreibt, und den Text in der Berliner Zeitung vom 21. Januar
1993 veroffentlichen lasst.

Am 25. Januar aber macht Der Spiegel bekannt, dass Christa Wolf in der Woche
zuvor in der Berliner Zeitung erklart hatte, dass sie 1959 von der Sicherheitspolizei als
Geheime Informantin (GI) und als inoffizielle Mitarbeiterin (IM) angeworben wurde
und es bis 1962 blieb. Der Artikel im Spiegel jedoch geht dariiber hinaus und enthllt
auch, was die Schriftstellerin weggelassen hatte: dass sie den Decknamen Margarete
flihrte, und dass sie der Geheimpolizei Informationen tber Kollegen Ubergeben hatte.

Noch im Jahr 1993, um Spekulationen uber den Gegenstand zu vermindern, lasst
Christa Wolf den gesamten Inhalt der Unterlagen tiber sie unter dem Titel Akteneinsicht
Christa Wolf. Zerrspiegel und Dialog. Eine Dokumentation verdffentlichen. Im Jahr
2010 veroffentlicht sie ihr letztes Buch Stadt der Engel oder oder The Overcoat of Dr.
Freud im Suhrkamp Verlag.

> “Im Mai 1992 hatte Christa Wolf in der Gauck-Behorde 42 Ordner eingesehen, die von der Stasi
angelegt worden waren (ber die Versuche, sie auszuspionieren - ihre Opfer-Akten. Danach legte ihr die
zustandige Mitarbeiterin, entgegen den Regeln der Behdrde, einen schmalen Hefter mit Unterlagen vor, in
der sie dreiBig Jahre zuvor unter dem Decknamen ,Margarete‘ gefiihrt worden war - ihre Tater-Akte. Eine
Verpflichtungserklarung gab es nicht, die Berichte enthielten Banalitaten. [...] Im Januar 1993, also lange
nachdem man ihr die alten Spitzelberichte vertraulich vorgelegt hatte, machte sie von Kalifornien aus in
einem Zeitungsartikel ihre Stasi-Episode offentlich. (W1TTSTOCK 2011)
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Literarischer Kontext

Stadt der Engel ist eine Erz&hlung vom Leben der anonymen deutschen Ich-Erz&hlerin
wahrend eines Stipendiums in der Stadt Los Angeles und von ihrer Beteiligung an der
Stasi, also eine Art Antwort auf all die Aufregung, die 1993 um die Autorin gewachsen
war. Das Buch konnte auch als eine Fortsetzung von Christa Wolfs Kindheitsmuster aus
dem Jahr 1976 betrachtet werden, in dem sie durch die Verarbeitung von Erinnerungen
an ihre Kindheit und Jugend ihr Leben unter dem Nazi-Regime betrachtet. Hier versucht
sie schon, in den komplexen Bildungsprozess ihres eigenen Werdens einzudringen, um
das Gedachtnis und seine Verformungen der inneren und dufReren Realitat in Frage zu
stellen.

Stadt der Engel ist eine Erz&hlung von 415 Seiten, die mit der folgenden
Warnung beginnt:

Alle Figuren in diesem Buch, mit Ausnahme der namentlich angefihrten historischen
Personlichkeiten, sind Erfindungen der Erzéhlerin. Keine ist identisch mit einer
lebenden oder toten Person. Ebensowenig decken sich beschriebene Episoden mit
tatsachlichen Vorgangen. (WoLF 2010: 6).

Jedoch wird Stadt der Engel, wie bereits erwahnt, durch eine namenlose Protagonistin
erzahlt, die sich in vielen Punkten des Textes mit der eigenen Schriftstellerin Wolf
deckt. Warum hat Christa Wolf diese Warnung geschrieben, die uns unpassend
erscheint? Um uns zu erinnern, dass autobiografische Texte unbedingt auch Fiktionen in
einem hoheren oder niedrigeren Grad sind? Oder um als vehemente literarische
Strategie ein letztes Mal zu erkléren, dass sie auf die schematischen Regeln des

sozialistischen Realismus nicht antwortet?

In der Tat gehort die Erzahlung keiner bestimmten Gattung an und in Christa
Wolfs eigenen Worten ist sie ein (poetisches) Gewebe, das so gewebt ist, um der

Realitat moglichst nahezukommen:

Ich wollte ein Gewebe schaffen, das der Wirklichkeit mdglichst nahekommt. Ich glaube,
es geht fast jedem Schreiber so, dass man unglicklich ist, weil man nicht so schreiben
kann, wie man denkt. Was ich in einem Moment erlebe, was in einer Minute. Was ich
denke, was ich sehe. Alles auf einmal. Wenn ich schreibe, muss ich eins nach dem
anderen aufschreiben, also linear. Man ist sich bewusst: Man kann die Wirklichkeit
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nicht so fassen, wie sie ist. Um ihr ndher zu kommen, stelle ich mir ein Geflecht als
Idealform wvor. Ich versuche die unterschiedlichsten Erfahrungen, Erlebnisse,
Erinnerungen gleichrangig nebeneinanderzustellen, das Ich der Gegenwart, das Du der
Erinnerung und dazu noch vieles Mdgliche und den Alltag: Also ein in sich
verschlungenes Muster, aus dem bestimmte Faden hervorstreben. (apud KAMMERTON
& LEBERT 2010: 3)

Die Erzéhlung stitzt sich auf eine Verflechtung der wichtigsten drei fragmentierten
Hauptfaden: 1. das tagliche Leben der Protagonistin im Getty Center in Los Angeles; 2.
die Wiedergewinnung der Geschichte der Figur L.; 3. das Schreiben einer sekundaren
Erzahlung, die allméhlich und spontan in kleinen Fragmenten entsteht, Fragmenten, die
gleich in der Schreibmaschine in grof3en Buchstaben, die im Text hervortreten, notiert
werden. AufRerdem gibt es unendliche andere Fragmente von kleineren Faden, die in die
Hauptgeschichte gewebt und verflochten sind. Der Erzéhlung versuche ich etwas

Ordnung zu geben, um davon sprechen zu kénnen.

Alltag am Getty Center in Los Angeles

In der textuellen poetischen Verwicklung ist der festeste Faden zweifellos der, der das
tagliche Leben der Protagonistin in der Stadt LA - genannt Weimar unter Palmen -
enthélt, weil dort die deutschen Exilierten zur Nazizeit, unter ihnen Freud, lebten. In der
Pension, wo die Protagonistin in LA wohnt, erscheint auch ein Mantel, der Dr. Freud
gehort haben soll. So lasst sich der Untertitel ,,Oder the overcoat of Dr. Freud* erklaren.
Die wortliche Ubersetzung des Stadtnamens ins Deutsche Kklingt ironisch, und der
Zusatz eines zweiten Titels oder Untertitels, der scheinbar und auf den ersten Blick
nichts mit dem ersten zu tun hat, l6st alle Grenzen eines moglichen
Erwartungshorizontes des Lesers. Alles ist moglich. In der Tat ist LA die Stadt, wo die
Protagonistin einen Mantel findet, der eigentlich Dr. Freud gehdrt hat, wie auf Seite 155
zu lesen ist.

Der Name "Stadt der Engel” (besonders die Elemente ,,Engel, die schiitzende
Wesen par excellence sind) enthélt, wie gesagt, eine groRe Dosis Ironie, denn das
unerwartete Elend und die Gewalt, denen die Protagonistin auf den Stralen des

reichsten Landes der Welt begegnet, lassen sie ganz erstaunt, stimmlos. Es ist eindeutig
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die entschlossene Absicht der Autorin, die negative Seite der Stadt hervorzuheben, um

den american way of life zu entmythologisieren.

Der Mantel, der nicht nur die Menschen vor der eisigen Rauheit des AuBeren
bewahrt, sondern auch, weil er von Freud ist, vor den Unruhen der inneren Welt schiitzt,
behtet letzten Endes, wenn auch auf eine metaphorische Weise, die Protagonistin vor
dem psychologischen Schmerz, den die neuen Entdeckungen um ihren Namen entfesselt
haben, denn nicht nur die Autorin sondern auch die Protagonistin hat mit der Stasi
verhandelt. Es ist dieser dreifache Schutz — auf der einen Seite der der Engel in der
Stadt; auf der anderen Seite der des Mantels in doppeltem Sinne — physisch und
psychologisch - , der es erlaubt, dass die Protagonistin ruhiger an ihre Vergangenheit
denkt, diese Vergangenheit rekonstruiert, interpretiert, bewertet, wahrend sich die
amerikanische Stadt in einen Ort der Enthillungen verwandelt, aber auch in einen Ort,

wo eine Art Epiphanie entsteht.

Das tagliche Leben der Protagonistin im Getty Center in Los Angeles ist ein von
in der Stadt erzeugten Mikrogeschichten gewebter Faden, der sich inmitten
Erinnerungen der Protagonistin und Aufzeichnungen von historischen Ereignissen

abwickelt.

Christa Wolf versucht in diesem Buch, den gesamten subjektiven Prozess ihrer
Bildung wiederzugewinnen: a) wie sie Marxistin wurde, b) was dies fir sie bedeutete,
und c) was verursachte, dass sie sozusagen als eine ,,Dissidentin® aus der Sicht der DDR
gesehen wurde. Also wichtige autobiographische Aspekte. All dies ist gemischt mit
ihren Eindriicken der Landschaft der eigenen Stadt, der Denkméler, der Wohnungen, wo
berihmte deutsche Exilierte damals gelebt hatten — unter ihnen Thomas Mann, Bertolt
Brecht, Alfred Doblin, Heinrich Mann und andere —, mit ihren Eindriicken Uber den
american way of life. In diesem Fall beobachtet sie: die Spannung zwischen Reichen
und Armen; die Fast-Food- und Konsumgesellschaft; die Begegnung mit dem Buch der
buddhistischen Nonne Pema Chddrén The wisdom of no escape, das ihr eine Freundin
aus LA geschenkt hat, und das sie liest; die Begegnung mit den Schwarzen; die
Almosen; die Nachrichten (ber Spiritismus, Uber UFOs, U(ber eine indianische
Gemeinschaft, die sie besucht. Auch die politischen Diskussionen zwischen ihr und den
anderen Gasten im Center z. B. lber die Vor- und Nachteile des Kapitalismus und des

Sozialismus. Uberrascht wird sie auch von der Unverstandlichkeit der Leute in
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Amerika, denn sie glauben ohne den Schatten eines Zweifels, dass ihre Lebensweise die
beste fur die ganze Welt ist, d.h. man sollte nur fir den Gewinn und Erfolg leben.
Ironische Befremdung verursacht ihr auch die demokratische Prasidentschaftswahl in
den Vereinigten Staaten durch nur 1/3 der Wéhler. Mit groRer Verwunderung stellt sie
auch fest, dass sich die deutschen Einwanderer in den USA noch flr ihre Herkunft
schamen. AuRer den Uberraschungen streut Christa Wolf gleichfalls andere
Informationen Gber Amerika, wie zum Beispiel, Rodney Kings Verurteilung, die Wahl
von Bill Clinton und George Bush, die Erscheinung des Buchs The secret life of Mr.
Hoover von Anthony Summers (1993) und — last but not least — die Verfolgung der

Kommunisten.

Schon am Anfang beginnt Christa Wolf das Buch mit einer erstaunlichen
Behauptung der Protagonistin: Als sie auf dem Flughafen in Los Angeles ankommt,
durch das Zollamt geht und dem Beamten ihren alten Reisepass der Ex-DDR zeigt
(mittlerweile existiert das Land nicht mehr), fragt sie der Beamte: ,,Germany?“ Da
antwortet sie: ,,Yes. East Germany*, was den Beamten zwingt, seine Vorgesetzten zu
fragen, die aber keine Probleme schaffen. Der Beamte jedoch widersteht der Neugier
nicht und fragt sie noch einmal: ,,Are you sure this country does exist?* Ohne zu
zbgern, antwort sie wieder: ,,Yes, I AM.” Doch in ihrem Inneren wird sie von ihrer

spontanen Antwort auch tberrascht.

Bei einer anderen Gelegenheit erzahlt sie, dass sie wahrend des Mauerfalls im
Kino war, und dass sie bei der Riickkehr nach Hause entdeckte, was geschehen war, als
sie die vielen Autos in Richtung Berlin-West sah und dabei Angst, Scham,
Unterdriickung und Resignation flihlte. Es war passiert. Sie verstand. Der Vergleich mit
den hypothetisch imaginierten Gefiuihlen ihres Vaters, als Hitler zur absoluten Macht
griff und ihn verhaftete, gewann Form in ihrem Kopf. Erfahrungen anderer Leute
anléasslich der "Wende", die sich von der BRD Kkolonisiert flhlten, werden in
Gespréachen ausgetauscht. Auch Gesprache tber den lange verstummten Kontakt mit der
Familie. Und wieder kommt ins Licht die Parallele zu den Juden, die 1939 Deutschland
verlassen mussten.
Die Verflechtung dieses Erzédhlfadens entspricht jedoch nicht dem literarischen
Gesetz der Spannung und Festigkeit. Er ist wahrhaftig ein dicker und umfangreicher
Faden, aber locker, schlaff, ohne eine bestimmte Handlung zu gestalten; er ist aus vielen

verschiedenen Rohstoffen gewebt, die sich Gberlagern, und die in einer schier endlosen
Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 119-137



128
Sousa, Celeste Ribeiro de — Autobiographie, Autofiktion

Kette von ldeen-Assoziationen erfolgen; er ist ein Faden, der eine Nachahmung des
Gedachtnisprozesses darstellt. Damit versucht die Schriftstellerin, sich der Wahrheit —
ithrer Wahrheit — maximal zu nahern. Auf diese Weise wechselt der Fokus der
Fragmente und Mini-Erzdhlungen standig, indem er sich von der Gegenwart hier zu der
Gegenwart da, von der Vergangenheit hier zu der Vergangenheit da bewegt. Auf einmal
entfaltet sich die Protagonistin sogar in ein Ich und ein Du, welche untereinander in
bestimmten Umstanden in Dialog treten. Es handelt sich um eine schwierige
Archdologie, um eine Sammlung von verstreuten winzigen Fragmenten. Christa Wolf
erinnert uns an Hegels Subjektivismus und Dialektik, laut denen die Realitat nicht
erscheint, wie sie wirklich ist, sondern wie wir sie sehen, d.h. die Realitat ist eine

standige Konstruktion des Geistes und wird aus endlosen Perspektiven wahrgenommen.

In dieser Fadenverwirrung gibt es auch ein Fadchen, das die eigenen
Betrachtungen der Protagonistin tber den Akt des Schreibens in den Text einflechtet:
die Grenzen der Wahrnehmung im Kenntniserwerb und die Einschréankungen ihrer
Ubersetzung aufs Papier. Das Ergebnis ist die Schaffung von etwas Neuem, das trotz
der Bemihungen nicht mehr der Vergangenheit entspricht. Die Protagonistin selbst
erklart: die Art und Weise, wie ich die Realitdt sah und sehe, entspricht nicht der
Geschichte.

Im ganzen Buch verwendet die Protagonistin daher jede Gelegenheit, ihr
Werden aus ihrer eigenen Vergangenheit auszugraben: die Umsténde ihrer Geburt, ihre
Ausbildung wéhrend des Nationalsozialismus, die Flucht der Eltern in die sowjetisch
besetze Zone, die utopischen ldeale des Kommunismus, die sie gendhrt haben und noch
nahren, woran sie geglaubt hat und noch glaubt. Sie spart keine Argumente, ihren
Glauben zu verteidigen: Zitate von Goethe, Brecht, Thomas Mann, Adorno, Benjamin,
KuBa und anderen, wie dem deutschen Barock-Dichter Paul Fleming (1609 — 1640), in
dessen Gedichten die anonyme Protagonistin psychologische Unterstiitzung sucht. Als
Beispiel dieser psychologischen Unterstiitzung bei Paul Fleming wird in Wolfs Stadt
der Engel das Sonett ,,An sich* (2010: 156) zitiert.® Von Brecht erwahlt Christa Wolf z.

® "Sei dennoch unverzagt, gib dennoch unverloren, /Weich keinem Gliicke nicht, steh héher als der Neid,/
Vergniige dich an dir und acht es fir kein Leid, /Hat sich gleich wider dich Glick, Ort und Zeit
verschworen.// Was dich betriibt und labt, halt alles fir erkoren,/ Nimm dein Verhdngnis an, laR alles
unbereut/ Tu, was getan muf3 sein, und eh man dir’s gebeut./ Was du noch hoffen kannst, das wird noch
stets geboren.//Was klagt, was lobt man doch? Sein Ungliick und sein Gliicke/ Ist ihm ein jeder selbst.
Schau alle  Sachen an:/Dies alles ist in dir. Lal deinen eitlen  Wahn,//
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B. das Gedicht ,,Lob des Kommunismus*, wovon die Zeilen ,,Die Ausbeuter nennen ihn
ein Verbrechen/Aber wir wissen: /Er ist das Ende der Verbrechen“ (2010: 82)
stammen.” Bei Brecht sucht die anonyme Protagonistin ideologische Unterstiitzung,
politische Legitimitéat.

Von allen Fadchen aber, die dieser Hauptfaden umfasst, ist das wichtigste
Fadchen zweifellos das, welches die Informationen Uber das Verhandeln der
Protagonistin mit der Stasi enthélt. Es ist dieses Fadchen, das die Neugier des Lesers
erweckt und Erwartungen beim Lesen schafft. Jedoch gibt es keine Aussage, die die
Erwartungen befriedigt, so etwas wie Reue, so etwas wie "mea culpa”. Obwohl die
Protagonistin keine Fundamentalistin, keine Revolutionarin ist, bleibt sie ihrer eigenen,
personlichen sozialistisch/kommunistischen Weltanschauung treu und bedauert, dass

diese Weltanschauung nicht vervollstandigt wurde.

Die Protagonistin entzieht sich dem Helden-Modell des sozialistischen
Realismus: die Wahrheit erscheint ihr nicht als absolut. AuBerdem scheint sie ihre
Kinder und ihren Ehemann Uber alles zu lieben. Sie liest paradoxerweise Tarot-Karten,

wenn auch nur im Scherz. Sie glaubt an einen Schutzengel, der sie schtzt.

Doch die Auseinandersetzung zwischen ihrer personlichen, subjektiven
Weltanschauung und der in der Bundesrepublik markiert die schwierigste, die
schmerzvollste Phase ihres Lebens und bringt sie in die psychologische Praxis von Dr.

Kim in Los Angeles.

Und eh du forder gehst, so geh in dich zuriicke./Wer sein selbst Meister ist und sich beherrschen
kann,/Dem ist die weite Welt und alles untertan.”

" “Er ist verniinftig, jeder versteht ihn. Er ist leicht./Du bist doch kein Ausbeuter, du kannst ihn
begreifen./Er ist gut fur dich, erkundige dich nach ihm./Die Dummkdpfe nennen ihn dumm, und die
Schmutzigen nennen ihn schmutzig./Er ist gegen den Schmutz und gegen die Dummbheit./Die Ausbeuter
nennen ihn ein Verbrechen./Aber wir wissen:/Er ist das Ende der Verbrechen./Er ist keine Tollheit,
sondern/Das Ende der Tollheit./Er ist nicht das Chaos/Sondern die Ordnung./Er ist das Einfache/Das
schwer zu machen ist.”
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Der Wiedergewinn der Geschichte der Figur L.

L. ist der erste Buchstabe eines Namens, mit dem ein Bindel Briefe an Emma
unterschrieben ist. Emma ist eine Freundin der Protagonistin und diese Briefe werden
auf eine besondere Weise im Text transkribiert: sie werden durch Anfiihrungszeichen

und mit einem grofReren linken Rand im Text angekundigt.

Ich ging an das Regal, in dem die Mappe mit den Briefen von L. lag. Ihr zweiter Brief
an meine Freundin Emma war vom Januar 1947. Er begann mit Freudenausrufen
dariiber, da Emma lebte und dal3 sie wieder in Verbindung gekommen waren.

»Wenn auch®, schrieb sie weiter, ,,ein Brief niemals unsere Kiichengespriache ersetzen
kann, da wirst du mir zustimmen. WeiRRt Du noch? Wir salen am Kichentisch, die S-
Bahn fuhr beinahe durch die Stube, Stube und Kiiche, das war, was Du bezahlen
konntest, wir tranken Bliimchenkaffee, du warst ja arbeitslos, die Amter konnten sich
eine Suchthelferin nicht mehr leisten, aber ich hielt mich noch als Assistenzérztin in der
Armenklinik, in der wir uns kennengelernt hatten. Damals lernte ich auch meinen lieben
Herrn kennen. Da wurde mein Leben mir kostbar. Und so ist es geblieben.

So, nun habe ich alte Frau Dir das Wichtigste gesagt, daB ich verriickt bin wie als junges
Ding, und ich seh Deinen erstaunt-spottischen Gesichtsausdruck. Mein Abgesandter, der
junge Korrespondent, hat Dir wohl erzahlt, da ich seit langem als Psychoanalytikerin
arbeite.

Und, da ich Deine Neugier kenne: Ja. Auch seine Frau, Dora ist noch da, sie leben
zusammen wie eh und je. Lach nicht. Nein zum Lachen ist es nicht.

Wiahrend ich dies schreibe, steigt alles wieder in mir auf. Ich seh Dich. Weiit Du
eigentlich, wie schon Du damals warst?*

War Emma schén? Nicht, als ich sie kannte. Da hatte sie ihre Haftzeit im Gefangnis in
dem mecklenburgischen Stadtchen Biitzow.... (WOLF 2010: 93-94)

AulRer ein paar Habseligkeiten bekommt die Protagonistin nach Emmas Tod dieses
Bundel Briefe, ein altes Parteibuch aus den 20er Jahren und Kopien von Emmas
Urteilen in den 50er Jahren, als sie zwei Jahre lang in der DDR fiir unangemessenes

Verhalten verhaftet wurde.

Uber L. aber weif die Protagonistin fast nichts. Nur dass sie in den USA lebte
und Emmas Freundin oder Begleiterin war. Als die Protagonistin zu diesen
Informationen die Erklarung hinzufiigt, dass sie glaubt, Emma sei ihre eigene grofte,

engste Freundin, zeigt sie etwas Eifersucht.
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Ein Profil fur diese Unbekannte zu gestalten und ihr eine schriftliche Form zu
geben, verwandelt sich im Buch in das Forschungsobjekt, das die Annahme der

Einladung vom Getty Center in Los Angeles rechtfertigt.

Die Daten Uber diese Geschichte, d.h. L.s Geschichte, erscheinen aber im Text
fragmentarisch, auf eine nicht lineare Weise (vgl.: 2007: 19, 21, 56, 62, 64-67, 93-94,
119, 132-133, 165-167, 212, 243-244, 296-298). Schon am Anfang gibt es
Schwierigkeiten bei dem Ausgangspunkt der Forschung. L. soll sehr wahrscheinlich der
erste Buchstabe eines Eigennamens sein. Jedoch ist er durch das Computerprogramm
,,Orion® nicht zu finden. Dann sucht man Informationen iiber den Namen ,,Emma“. Im
Computer erscheint die folgende Information: Linke Presse in der Weimarer Republik.

Es handelt sich um Emma Schulzes 1932 in Frankfurt a. M. herausgegebenes Buch.

Obwohl die Protagonistin dieses Buch schon kannte, hatte es ihr gegentber ihre
Freundin nie erwéhnt. Mehrere Seiten vorher geht die Suche in einem Computer der
Universitatsbibliothek weiter, jetzt aber unter den folgenden Schlisselwortern "Frauen
in der USA-Emigration”. Zum Schluss entdeckt man, dass Emmas Buch vor kurzem
ausgeliehen wurde. Im Speicher kann man aber die folgenden Daten lesen: Emma
gehoérte zur Kommunistischen Partei. Sehr wahrscheinlich war sie schon zu dieser Zeit
mit L. befreundet. Fir die Protagonistin bedeutet diese Freundschaft dann eine
Maoglichkeit, L.s Personlichkeit durch Emma und die Briefe zu erfassen. Mehrere Seiten
weiter présentiert die Protagonistin bereits ein physisches Profil von L.: mutige
Gesichtszlige, nach hinten gekdmmte graue Haare, mittlere Kdrpergestalt, weder dinn
noch dick, immer in Bewegung, niichtern in hochwertiger Kleidung gekleidet (im
Gegensatz zu Emma, die das Aussehen verachtete, welches sie fur ein Zeichen des
Burgertums hielt).

Die Protagonistin versucht, zwischen den Zeilen der Briefe die Vorsicht, die
Selbstlosigkeit, den stdndigen Verzicht zu sehen, die L.s Liebe zu einem verheirateten
Mann verlangte. Und sie imaginiert die Gesprdche zwischen den Liebenden und
bemerkt, dass das, was L. iber die revolutiondren Dogmen ihrer Jugend schreibt, ein
Echo in sich selbst findet: es war die Revolution die einzige Moglichkeit, die

Menschheit zu retten, nicht die Liebe.

45 Seiten weiter ermdglicht das Briefelesen der Protagonistin-Forscherin, L.s

imaginiertes Profil scharfer zu machen: die Gestalt, das Gesicht, die Frisur, die Stimme.
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Und 31 Seiten weiter wird ein vorletzter Brief transkribiert. Da entschuldigt sich L. flr
die lange Pause, denn die Geliebte war gestorben und die Traurigkeit hatte sie
uberkommen. Diesen Brief erhdlt Emma schon mit Schilddrisenkrebs im Krankenhaus.
Der letzte Brief hat das Datum vom Mai 1979 und gehdért L. nicht mehr, sondern einer
Fremden namens Ruth, die Emma L.s Tod kommuniziert. 8 Seiten voraus taucht Ruths
Figur auf, diejenige, die Emma den letzten Brief von L. gesandt hatte. Ruth hatte dieses
Mal auch der Protagonistin einen weitereren Brief ins Center geschickt. Sie lud die
Protagonistin zu einer Diskussion in einer jidischen Gruppe. Ruth sollte daher, dachte

die Protagonistin, nicht nur L. sondern auch Emma kennen.

Die Folge dieser Geschichte erscheint erst 44 Seiten nachher. Auf Seite 296 liest
man, dass Ruth tatsachlich eine nichtjudische Freundin mit dem Namen Lily hatte, die
Psychoanalitikerin in Berlin war, die aber wahrend des Nationalsozialismus keinen
Raum fur ihre Praxis bekommen hatte, und die mit einem jidischen Liebhaber wohnte.
Sie musste also aus Deutschland fliehen. Allerdings wusste die Protagonistin schon von

den Briefen alles, was Ruth von Lily erzéhit.

Das Schreiben einer sekundaren Geschichte

Inmitten aller zuvor erwahnten erzéhlerischen Faden und Fé&dchen enthillt ein anderer
sehr fragmentierter Erzahlfaden eine tiefere nachdenkliche Stimme, die sich im
Alleingespréch ausdruckt und die durch die Anwendung von groRen Buchstaben
sichtbar/hdrbar wird. Es ist, als ob diese Stimme unerwartet im Unbewussten oder
Unterbewussten  gespeicherte  Fragen, Probleme  (nicht  Antworten)  zur
Bewusstseinsschicht brachte, und sie gleich spontan per Schreibmaschine registrierte, so
dass die Naturalitat, die Wahrhaftigkeit nicht verloren ginge, so dass sie nicht dem
Filter der Vernunft unterworfen wiirden. Die ersten beiden Satze dieser ungewdhnlichen
Erzéhlung erscheinen auf Seite 9 und 28 und verdienen einen Kommentar. Es sind:
,, AUS ALLEN HIMMELN STURZEN* und ,,VOM ENDE HER ERZAHLEN“. Die

Seite 9 beginnt so:
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Die wirkliche Konsistenz von gelebtem Leben

Kann kein Schriftsteller wiedergeben.
E. L. Doctorow

AUS ALLEN HIMMELN STURZEN

Das war der Satz, der mir einfiel, als ich in L. A.
landete und die Passagiere des Jets dem Piloten mit Beifall dankten, der die Maschine
Uber den Ozean geflogen, von See her die Neue Welt angesteuert, lange Uber den
Lichtern der Riesenstadt gekreist hatte und nun sanft aufgesetzt war. (WoLF 2010: 9)

Mit dem ersten Satz ,AUS ALLEN HIMMELN STURZEN* beginnt das Buch gleich
nach dem Motto, und findet Parallelen im idiomatischen Ausdruck "aus allen Himmeln
fallen”, oder "aus allen Wolken fallen". Die Erzéhlerin ersetzt jedoch das Verb "fallen”
durch ein anderes heftigeres: "stiirzen", das bedeutet "hinfallen”, "heftig fallen". Es gibt
also eine direkte Anspielung auf die Landung des Flugzeuges in Los Angeles, aber auch
auf andere im Text impliziten Bedeutungsschichten wird in dieser drastischen
Bewegung hingewiesen. Das Wort "Himmel", verbunden mit ,,Engeln®, verweist auf die
oberen, unergrindlichen, geheimnisvollen Welten, die fast immer mit religiosen
Utopien verknipft sind. Im vorliegenden Fall, in dem die Protagonistin eine
Kommunistin ist, konnte die evozierte Utopie die einer perfekten kommunistischen
Welt sein, woran sie glaubte. Eine mdégliche Deutung konnte ebenfalls zeigen, dass
dieselbe Protagonistin im Augenblick der Flugzeuglandung die Erfahrung des
Mauerfalls und des Endes der DDR, d.h. der kommunistischen Utopie, auf eine
dramatische Weise wiedererlebt. Auch kénnte sie durch die Worte ,,aus allen Himmeln
stlirzen* die Vermutung ausdriicken, dass ihre ganzen Bemiihungen umsonst gewesen
waren, die Utopie einer klassenlosen Gesellschaft - durch die Unterwerfung unter und
das Gehorchen einem totalitdren Staat gegenuber - durchzufiihren. AuflRerdem verstarkt
die Art und Weise, wie der Satz so emphatisch isoliert im Text erscheint, die noch nicht
rationalisierte Perplexitat der Protagonistin, denn sie hatte im Grund ihre Privatutopie

nicht sterben lassen.

Der zweite Satz ,,VOM ENDE HER ERZAHLEN® weist auf das Ende einer
Geschichte hin, auf das Ende der Geschichte der DDR, auf das Ende der eigenen
Geschichte der Protagonistin und der Schriftstellerin, denn Stadt der Engel ist ihr letztes

Buch (Christa Wolf stirbt ein Jahr spater), sowie auch auf die Absicht der Erzahlerin,
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eine Geschichte vom Ende zum Anfang hin aufzubauen. So erscheint der Satz auf Seite
28:

[...] Ja, excellente Reinigung von living room, bedroom, bathroom und Kitchen,
Mrs. Ascott. Wenn Sie wiiRten, wie egal mir das ist.

VOM ENDE HER ERZAHLEN

kann auch ein Nachteil sein, man kommt in die Gefahr,
sich unwissender zu stellen, als man ist, zum Beispiel, was Mrs. Ascott betrifft, die ich
unvermeidlicherweise doch eines Tages treffen mufte, falls das der richtige Ausdruck
ist flir unsere erste Begegnung. [...] (WOLF 2010: 28)

Also weist dieser zweite Satz auf den Wunsch hin, durch den Entfernungs-
/Entfremdungsfilter Uber die Vergangenheit nachzudenken, um zu versuchen, die
Entstehung, die Verkettung und die Entfaltung der Uberzeugungen zu gestalten, die den
Intellekt der Protagonistin, ihre Welt der Emotionen und ihre Welt der Gefiihle bilden.
In anderen Worten handelt es sich um eine Suche nach der Wahrheit, nach der eigenen
Wabhrheit der Protagonistin. Es ist ein lobenswerter Versuch, der aber schon am Anfang
scheitert, denn so sehr man die Vergangenheit zur Gegenwart bringt, funktioniert der
Gedachtnismechanismus auf eine assoziative und selektive Weise, was es unmdglich
macht, die Vergangenheit in denselben gleichen Parametern von damals zu gestalten.
Dieser Einschrankung ist sich die Protagonistin sehr wohl bewusst, da sie auf Seite 40

in einem anderen Fragment denselben Erzahlfaden erkléart:

Und wenn all meine Geschéftigkeit, die verdammt nach Fleil aussehen soll, nichts
weiter wére als der Versuch, das Tonband in meinem Kopf zum Schweigen zu bringen.
Aber ich kann ja noch nicht wissen, welche Untiefe in mir hier umgepfliigt oder im
Gegenteil zugedeckt werden soll. (WoLF 2010: 40)

Andere Fragmente vertiefen dasselbe Problem. In einem von ihnen ist der Einfluss der
Lehre der buddhistischen Nonne Pema Chodron im Buch The wisdom of no escape
offenkundig. Die kommunistische Protagonistin tberlegt in Los Angeles:

Die Gelegenheit ist giinstig. Warum nicht herausfinden, wie ich wirklich bin, wenn
diese Nonne mir ins Gesicht hinein behauptet, dass ich mich durch und durch kenne und
doch mit mir befreundet sein konnte. Sie nennt das “Loving kindness” und bringt mich
in Verlegenheit, weil ich das nicht ins Deutsche Ubersetzen kann. Anscheinend haben
wir nicht diese Freundlichkeit uns selbst gegenlber. Es gibt Selbsthass und Eigenliebe
und Eitelkeit, und auf der anderen Seite der Medaille dieses bohrende
Minderwertigkeitsgeflhl. Das ist doch merkwirdig. (WoLF 2010: 55)
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Die Protagonistin fragt sich oft selbst, ob sie eine andere Person wére, wenn sie unter
anderen Umsténden erzogen worden ware. Dies ist eine Frage, die in tiefes Nachdenken
fuhrt. Konnte jemand, der innerhalb eines diktatorischen Regimes erzogen wird, in dem
die Welt rundum nach eigenen Gesetzen gestaltet wird, die die Verschiedenheit nicht
anerkennen, innerhalb eines Regimes, in dem es unmaglich ist zu unterscheiden, was in
Wirklichkeit richtig und falsch ist, kdnnte jemand unter diesen Umstanden divergente
Ideen in einem solchen begrenzten Universum entwickeln? Und wenn auch jemand
divergente Ideen in einem solchen begrenzten Universum entwickeln kann, hat er die
Bedingungen, den Preis der Rebellion zu leisten, der immer sehr hoch ist? Hoch ist auch

der Preis des Schweigens, wenn die Diktatur féllt, wie im Fall der DDR.

Es sieht so aus, als ob Christa Wolf hinter ihrer Protagonistin durch diese in
groRen Buchstaben notierten Uberlegungen zeigen wollte, dass das Leben nicht einfach
linear ist, dass das Leben nicht in exklusive Muster eingesperrt werden kann, die in
bestimmten Zeitperioden der Geschichte verlangt werden. Es sind von der Protagonistin
die folgenden Worte: “Jede Zeile, die ich jetzt noch schreibe, wird gegen mich
verwendet werden.” (WOLF 2010: 232).

Und uber die Enttduschungen der Leute sowohl in Europa als auch in den USA
in Bezug auf die in diesem Buch geschriebenen Erklarungen der ostdeutschen
Schriftstellerin, die mit der Stasi zusammengearbeitet hat, erklért die Protagonistin:

In der Stadt der Engel wird mir die Haut abgezogen. Sie wollen wissen, was darunter
ist, und finden wie bei einem gewohnlichen Menschen Muskeln Sehnen Knochen Adern
Blut Herz Magen Leber Milz. Sie sind enttauscht, sie hatten auf die Innereien eines
Monsters gehofft. (WoLF 2010: 140ff.)

In der Tat ist es schwierig fur die Protagonistin, dieses Erzéhlgewebe, das Verhalten der
sogenannten kapitalistischen Welt, zu verstehen, die skrupellos in die Privatsphare jedes
einzelnen Staatsbiirgers eindringt. Sie klagt: “Ich mochte sein, wo es noch Geheimnisse
gibt. Wo nicht einem jeden jedes Geheimnis mit Gewalt entrissen wird, weil nur so die
Welt sauber sein kann.” (WoLF 2010: 381).

Und das Ende dieses Erzahlfadens weist auf eine Utopie hin, weist auf die

andere Seite des Lebens hin, auf die Bewahrung der Privatsphare, des Subjektivismus,
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welche paradoxerweise weder im Kommunismus der Ex-DDR noch im amerikanischen

Liberalismus zu finden ist. Eine Utopie, die so angekindigt wird:

Das weil3 ich doch schon lange, dass die eigentlichen Verfehlungen diejenigen sind, die
im Stillen geschehen, und nicht die 6ffentlich sichtbaren. Und dass man diese stillen
Verfehlungen sehr lange vor sich selbst verleugnet und verschweigt und dass man sie
niemals ausspricht. Z&h und dauerhaft hiten wir dieses innerste Geheimnis. (WOLF
2010: 406)

Und dieses andere Gesicht des Lebens ware "ein wunderbares Welt-Paradies".

Zum Schluss, obwohl die graphischen Differenzierungen zwischen den
verschiedenen ubergelagerten Reden bleiben und Dr. Freuds Mantel aus der Szene
verschwindet, erhalten alle Erzahlfaden im groRen Erzéhlgewebe einen Sinn, der Leser
versteht ihre Funktion im Ganzen, d.h., dass alle Faden eine wiedergewonnene Identitat
gestalten, eine wiedergewonnene Identitat, die ins deutsche kollektive Gedachtnis greift.
Es handelt sich aber um ein Ganzes, das sich nicht schlielt, da das Buch mit diesen
folgenden zwei Zeilen endet: "Wohin sind wir unterwegs? Das weil} ich nicht. (WOLF
2010: 415).

Fazit

Die erste Schlussfolgerung offenbart, dass Christa Wolf die neuesten formalen
Innovationen im Bereich der Literatur benutzt, indem sie eine extrem fragmentierte
Erz&hlung mit so zahlreichen Erzahlfaden schafft, vielleicht dartiber hinaus, was sie je
getan hat, eine Erzahlung, der die Schriftstellerin einfach den Namen eines narrativen
Gewebes gibt, d.h. eines autobiographischen, metafiktionalen und historischen
Experiments. Naturlich ist die Technik der Fragmente keine Erfindung im Werk Christa
Wolfs; sie wurde besonders in der Romantik benutzt. Auch the stream of consciousness
oder der Wechsel bewusst/unbewusst sowie die Montage sind in der Literatur der
Moderne und in der Avantgarde zu finden. In diesem Roman von Christa Wolf aber
werden diese literarischen Strategien fast zu einer Abfallgrenze gefuhrt und
ausdriicklich gebraucht, um die Komplexitat der eigenen Wirklichkeit, der eigenen
Identitdt, der eigenen Wahrheit der Protagonistin/Autorin festzustellen, sie
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niederzuschreiben und sie zu verstehen/problematisieren. Das ist eine Tendenz der
Literatur in den letzten Jahren. Die zweite Schlussfolgerung, die man nach dem Lesen
des Textes erhalten kann, ist, dass die Protagonistin dieses Buches (oder Christa Wolf),
obschon sie so unterschiedliche Gegebenheiten erfahren hat, oder genau deshalb,
weiterhin an die Utopie einer Welt glaubt, in der sich die Menschen in Fulle
vervollkommnen koénnten. Die dritte Schlussfolgerung verweist auf die echte
Frustration der westlichen Kritik wegen Mangel an groReren und bombastischeren
Gestandnissen oder Erklarungen tber die Intimitét der Protagonistin/Schriftstellerin mit
der ostdeutschen Geheimpolizei. Dieses Problem wird im Buch auf keine frontale
Weise behandelt.

Im Rahmen meiner literarischen Kenntnisse prasentiert das Buch Stadt der
Engel - weil es in hohen Grad verwickelt ist - eine textuell etwas originelle literarische
Machart und eine Reflexion, die irgendeinen ideologischen Binarismus verneint, indem
der Text eine Vielzahl von subjektiven, hochst bedeutungsvollen und imponderablen

Daten und Tatsachen literarisch verarbeitet.
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Para entender Marcel Reich-Ranicki
[Understanding Marcel Reich-Ranicki]

Klaus Eggensperger1

Abstract: The article presents the literary critic Marcel Reich-Ranicki and tries to explain his
extraordinary success in Germany. It highlights some qualities of his criticism as well as his
special relation to mass media and entertainment. Finally, by going into details of his biography,
the text surveys the relation of the Polish-born Jewish critic with Germany and German culture.

Key-words: literary criticism; German literature; German literary field; Reich-Ranicki

Resumo: O artigo apresenta o critico literario Marcel Reich-Ranicki e também procura explicar
o fendmeno de seu sucesso na Alemanha. Aprofunda algumas particularidades de sua critica,
sua relacdo com a midia de massas e o0 entretenimento. Finalmente investiga o percurso
incomum de sua vida como critico judeu das literaturas de lingua alema nascido na Poldnia e
sua relagdo com a cultura alema.

Palavras-chave: critica literéria; literatura alema; campo literario alemao; Reich-Ranicki

Introducao

Quem conhece as criticas de Marcel Reich-Ranicki (1920-2013) pode achar estranho o
titulo desta contribuicdo. Nenhum critico literario que publicou em lingua alemé é mais
facil de ser compreendido do que ele; escrever e falar ao alcance de todos foi um de
seus preceitos. Como fenémeno sociocultural, porém, tem ocupado uma posicdo
singular no campo literario e na esfera publica alemées. Tem sido uma estrela, um star
da vida publica na Alemanha. O que quer dizer isso em termos da sociologia cultural?
Uma pessoa pode se tornar star dentro da industria cultural moderna a partir da segunda

metade do século X1X. Diferentemente de uma celebridade qualquer, a imagem de um
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Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2013, p. 138-154



139
Eggensperger, K. - Para entender Marcel Reich-Ranicki

star abrange tanto sua vida pessoal quanto seu éxito profissional. A atratividade de
esportistas, artistas ou musicos famosos depende ndo exclusivamente, mas em boa
parte, de seus feitos, de seu trabalho (cf. HUGEL 2003). Reich-Ranicki influenciou a
vida literdria na Alemanha por cinco décadas e fez sucesso de tamanho tal que, ao final
de sua vida, ficou mais famoso do que qualquer um dos escritores de seu tempo que
recenseou criticamente. Em seguida, abordaremos trés aspectos em torno deste
fendmeno: as qualidades e particularidades de sua critica, a sua relacdo com a midia de
massa junto com a questdo do entretenimento e o lado biografico — aspectos que nem

sempre sdo separaveis um do outro.

1 O critico

Em seu ensaio Sobre a critica literaria, Marcel Reich-Ranicki constata, com toda a
razdo, um déficit de discussdo e critica intelectual na esfera publica alema desde o
iluminismo até o século XX (REICH-RANICKI 2002: 14-17; o ensaio € de 1970).
Tradicionalmente, boa parte da classe média na Alemanha hostilizava a critica publica,
que considerava rabugenta, contraproducente ou “corrosiva” (zersetzend). Ser critico
implicava ser traidor da prépria cultura e do espirito nacional. Isso culminou na atitude
do ministro nazista da propaganda, Goebbels, de proibir a critica de arte. Em 1936,
quando Reich-Ranicki ainda era adolescente e aluno do ensino médio em Berlim, os
nazistas substituiram Kunstkritik por Kunstbetrachtung, contemplagdo “construtiva” da

arte.

Reich-Ranicki opds-se a essas ideias antidemocraticas durante toda sua vida
profissional. Gostava da discussdo, do debate inflamado sobre pontos de vista
contrarios. Sempre procurou o grande publico, fazendo uso de uma linguagem clara,
distinta e compreensivel. Na TV, discursando na pose tipica com o dedo indicador
erguido, deixou a imagem de um especialista apaixonado por literatura que insiste em
ter razdo; no entanto, mais importante para ele, ainda, era procurar a discussdo em si, a
troca de argumentos, a polémica até que se chegasse ao desacordo. Proclamou que o
critico verdadeiro deveria opinar de forma aberta e direta, elogiar ou depreciar a obra
em questdo, falar sim ou falar ndo. Consequentemente, publicou uma coletanea de seus

ensaios sob o titulo Lauter Verrisse, que pode ser traduzido por “condenacfes” (em
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aleméo, “criticar duramente” diz-se verreissen; literalmente, “rasgar” em portugués), e
outra chamada Lauter Lobreden — “elogios”. No campo literario aleméo e na esfera
publica em geral, suas criticas duras tiveram muito mais impacto do que seus discursos
em louvor de alguém. “A clareza € a cortesia dos criticos” ou “Existem livros bons e
livros ruins” sdo frases atribuidas a Reich-Ranicki que apareceram em muitos

necroldgios na midia alema em setembro de 2013.

Obviamente, essa concepgdo de critica implica em forte reducdo da
complexidade de uma obra literaria. Colegas e escritores repreenderam Marcel Reich-
Ranicki por ser autoritario e, a0 mesmo tempo, banalizar a critica literaria que se
destacou na Alemanha, desde o Iluminismo, com nomes como Lessing, Friedrich
Schlegel, Benjamin e Adorno. Reprovou-se também o tipo de autoencenagdo como

aparece na capa do Spiegel sobre um romance de Gunter Grass (figura 2):

O secundario prepondera sobre o primario com todo poder midiatico. Cada vez mais a
literatura serve como pretexto para encenar ou ser encenada, criticando ou louvando.
Quanto mais alguns provocam barulho, tanto mais forte os outros tém de participar, se
quiserem ser ouvidos. (Ruoss 2007: 59; todas as tradugdes séo do autor do artigo.)

IIER SPIEGEL [JER SPIEGEL

Kritiker
) Marcel
» & Reich-

,,Mein lieber
Giinter Grass...

Marcel Reich-Ranicki
iiber das Scheitern
eines grofen Schriftstellers

/]

Figuras 1 e 2: capas do semanéario Der Spiegel de 1993 e 1995

Reich-Ranicki, por sua vez, partiu invariavelmente do principio de que existe sempre
uma maneira simples de se apresentar matérias complexas, desprezando raciocinios de
grande sutileza. Nos anos cinquenta, no clima cultural do pds-guerra, quando comecou a

trabalhar na Alemanha Ocidental, uma posicdo como essa ndo era incomum. Hans-
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Werner Richter, fundador e organizador do famoso Grupo 47, comentou a funcdo da

critica no grupo:

N&o éramos uma instituicdo samaritana. Queriamos reanimar a literatura alemd, a
literatura do p6s-guerra. Queriamos restabelecer sua importancia no mundo. E, para se
fazer isso, precisa-se de uma critica aguda, ndo se pode trabalhar respeitando tudo, isto
é impossivel. (apud BOTTIGER 2012: 270).

Algumas décadas mais tarde, a situacdo & bem diferente. Apontar defeitos de
determinada obra ou falar mal dela é cada vez mais incomum. A recensdo critica que
examina e avalia uma producéo literéria tem cedido lugar ao aviso que mal se diferencia
do marketing das editoras (NEUHAUS 2009: 205). Atualmente, na midia em geral, na
TV, nos cadernos culturais da midia impressa ou na internet, dominam recomendacdes.
Na televisdo, a escritora e jornalista Elke Heidenreich, que fez sucesso com o programa
Lesen! (ler), desistiu declaradamente da recensdo critica em favor de indicaces. Iris
Radisch, a responsavel pela secéo de literatura no semanario Die Zeit e, nesta funcéo,
uma sucessora de Reich-Ranicki, apresenta Lesetipps (“dicas de leitura”) em videos on-

line de aproximadamente trés minutos e meio de duracéo.

Marcel Reich-Ranicki ndo foi contra esses novos formatos, embora a falta total
de qualquer polémica ndo combinasse com seu estilo. Desde seu inicio profissional,
identificou-se com a critica ndo académica de cunho fortemente jornalistico. Isso
provavelmente tem a ver com sua formacao intelectual e profissional. Diferentemente
dos antecessores ilustres citados acima, e também de colegas criticos contemporaneos
do Grupo 47 como Walter Jens, Walter Hollerer, Hans Mayer ou Joachim Kaiser —
todos professores universitarios —, Reich-Ranicki ndo tinha formacéo universitaria, visto
que, na Alemanha nazista, foi impedido de entrar em uma universidade alema por ser
judeu. Mais tarde, compensou essa desvantagem nos circulos intelectuais da nova
Republica Federal com grande diligéncia, um temperamento agil e uma retorica tao
brilhante como polarizante. Na interface entre literatura e jornalismo, considerou-se um
mediador que dava voz a causa literaria na midia impressa e audiovisual. Viu-se como
comunicador de massa, como educador do publico (Anz 2010, Literaturkritik) e,
também, como educador de outros mediadores no campo literario. A partir dos anos 70,
depois da mudanca do semanario Die Zeit para o Frankfurter Allgemeine Zeitung

(FAZ), convidou varios professores universitarios de nome para publicar naquele jornal.
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Relata, em sua biografia, que lhes ensinou a escrever ndao como catedratico, mas
exprimindo-se de maneira compreensivel e divertida. “Fez-se necessario um trabalho
educativo discreto e paciente” (REeICH-RANICKI 1999: 386), que finalmente teve
sucesso. E provavel que um ou outro dos seus colaboradores tenha uma perspectiva
diferente sobre os méritos deste novo Literaturpapst ou ‘papa’ da critica literaria, uma
designacdo predominantemente pejorativa na critica de lingua alemd desde Lessing e
Borne. Muitos observadores da vida literario-cultural na Alemanha, porém, concordam
que Reich-Ranicki se esforcou de maneira bem-sucedida para diminuir a distancia entre
a critica literaria culta e o publico.

Um bom exemplo desse esforco é a Frankfurter Anthologie, que o critico
iniciou em 1974. Ao longo do tempo, até sua morte, publicou semanalmente no jornal
FAZ um poema seguido de uma concisa interpretacdo pessoal de um colega, jornalista,
professor ou autor. Chegou a <cerca de dois mil poemas (cf.
www.faz.net/aktuell/feuilleton/bilder-und-zeiten/frankfurter-anthologie/ 01/06/2014). A

ideia por tras disso foi a de popularizar a poesia:

O abismo entre a poesia e o publico deveria ser diminuido e, talvez, anulado
completamente. E, para ndo esquecer: queriamos e continuamos querendo mostrar o
que o género lirico pode e o0 que ele deve ser - alegria, divertimento, prazer, satisfagdo.

(apud SALAMANDER 2014)

Até hoje os poemas escolhidos sdo publicados anualmente em livro pela editora Fischer.

Assim, tem se formado a maior antologia lirica comentada em lingua alema.

Outro projeto antoldgico gigantesco, Der Kanon (0 canone), comegou mais
tarde. Tratou-se de uma iniciativa que nasceu dentro da comunicacdo de massa para o
grande publico. O que deveria entrar ou ndo foi determinado ndo somente pelo critico,
mas também discutido na midia. A tentativa de se estabelecer um cénone que néo
partisse da escola ou da academia foi algo incomum no campo literario aleméo. Além
disso, o projeto abrangeu também sua implantacdo, ou seja: entre 2002 e 2006, Marcel
Reich-Ranicki divulgou todas as obras escolhidas em formato de livro. Foram editadas
as seguintes antologias canbnicas por uma importante editora alema: Romances em
vinte volumes, onze volumes de Contos, nove de Literatura Dramaética, oito de Poesia e,
finalmente, Ensaios em seis volumes. Claro que a lista definitiva das obras representou

o gosto do seu editor, sempre em sintonia ou “cumplicidade” (BOURDIEU 1996: 191)
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com o publico. “Reich-Ranicki tem apreco por uma literatura que ndo exige de mais
nem de menos de seus leitores. Seu engajamento critico visa o romance de
entretenimento inteligente e culto” (ANz 2010, Literaturkritik). Experimentos estéticos
muito radicais ou literatura de forte engajamento politico ndo obtiveram sua aprovacéo.
Retirou seus modelos narrativos tanto dos romances e contos do século XIX como dos
modernistas moderados do século XX, com énfase em Thomas Mann. Rejeitou autores
como Hubert Fichte, Peter Handke ou Elfriede Jelinek, prémio Nobel do ano de 2004.
Também ndo demonstrou interesse por obras literarias de lingua alema anteriores ao

século XVIII, com a excecdo da poesia medieval, que o critico apreciava.

Além de incentivar esses e outros empreendimentos, Reich-Ranicki esteve
presente em instituicGes e comissdes literarias encarregadas de premiar autores. Foi, por
exemplo, um dos idealizadores — e durante anos chefe do jari — do prémio literario
austriaco Ingeborg Bachmann, importante condecoracdo para autores contemporaneos
em lingua alema. Todas essas atividades demonstram o peso de sua posi¢do na vida
literaria alema. Nas ultimas duas décadas de sua vida, era comum que seu veredicto
positivo a respeito de um determinado livro levasse imediatamente a um aumento
significativo da venda deste. Pierre Bourdieu observou para o campo artistico e literario

franceés:

A Unica acumulacéo legitima, para o autor como para o critico, para 0 comerciante de
guadros como para o editor ou o diretor de teatro, consiste em fazer um nome, um
nome conhecido e reconhecido, capital de consagracdo que implica um poder de
consagrar objetos (é o efeito de griffe ou assinatura) ou pessoas (pela publicacao, a
exposicdo etc.), portanto, de conferir valor e tirar lucros dessa operagdo. (BOURDIEU
1996: 170).

Marcel Reich-Ranicki soube fazer um nome conhecido e ser reconhecido. Varios
necroldgios de 2013 apontam para o fato de que 98% dos alemaes dizem ja ter ouvido
seu nome (p. ex. 0 necrologio na Siddeutsche Zeitung, http://www.sueddeutsche.de/
kultur/marcel-reich-ranicki-ist-tot-der-mann-der-uns-das-lesen-lehrte-1.1379918-3/

01/06/2014). No campo literario alemdo pds-guerra, ninguém alcancou, junto com o
grande publico, tanto poder de consagragdo como Marcel Reich-Ranicki. Isso tem a ver

também com sua relagdo com a midia de massa.
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2 Only entertainment?

Desde que as midias de massas audiovisuais se desenvolveram, sua relagdo com uma
cultura literdria mais expressiva em paises europeus e na América do Norte tem sido
conflituosa. Isso vale principalmente para a relacdo literatura/televisdo. Neil Postman
constatou para a sociedade americana dos anos oitenta (POSTMAN 2006: 84):
“Television does not extend or amplify literature culture. It attacks it.” Quando a logica
dominante é a logica comercial da TV privada — um ponto crucial sobre qual o

pesquisador americano discursa menos claramente —,

[...] the problem is not that television presents us with entertaining subject matter, but
all subject matter is presented as entertaining. [...] Entertainment is the supra-ideology
of all discourse on television. No matter what is depicted or from what point of view,
the overarching presumption is that it is there for our amusement and pleasure.
(POSTMAN 2006: 87)

Nesse sentido, o sucesso de um defensor da cultura literaria culta na midia televisiva
ndo deixa de ser surpreendente. No entanto, na Alemanha pds-guerra, as emissoras de
rddio e TV ainda ndo estavam comercializadas; eram institui¢cbes publicas exclusivas
com a missdo de ndo sO entreter, mas também de informar e de elevar a formacéao
cultural dos seus ouvintes ou telespectadores. Durante 0s anos cinquenta e sessenta, boa
parte dos intelectuais da Alemanha oriental vivia de trabalhos para a radio pablica, que
pagava bem mais do que os grandes jornais (cf. PFOHLMANN 2007: 173; também
PEITsCH 2009, cap. 9: Rundfunk und Fernsehen). A radio e depois a TV publicas
forneceram o ambiente ideal para o desenvolvimento do critico Reich-Ranicki. Embora
fosse capaz de escrever ensaios cultos e longos sobre questfes literarias, seu lado forte
foi o discurso oral. JA no Grupo 47, a apresentacdo pessoal foi decisiva tanto para o
éxito dos escritores convidados, que liam trechos de suas obras para o puablico de
colegas, quanto para 0 sucesso dos criticos presentes que, depois das leituras,
discursavam sobre as qualidades e defeitos das obras apresentadas. Reich-Ranicki
aperfeicoou sua critica oral durante os encontros anuais do grupo (BOTTIGER 2012, cap.
13, da uma avaliagdo da atuacdo do critico no Grupo 47). Na radio pablica, assumiu
junto com Hans Mayer, entre 1964 e 1967, o programa Das literarische Kaffeehaus.

Nesses quatro anos, os dois criticos debateram com intelectuais e autores conhecidos
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como Adorno, Bloch, Boll, Walser e Max Frisch. Alguns poucos encontros foram
transmitidos pela TV na época; o registro audiovisual do debate entre Mayer, Reich-
Ranicki e Friedrich Dirrenmatt encontra-se facilmente online no site da empresa
YouTube.

O programa que contribuiu decisivamente para a fama do critico foi Das
literarische Quartett, transmitido entre 1988 e 2001 pela ZDF, uma produtora e
emissora de TV publica na Alemanha. Foi repreendido por varios intelectuais do campo
literario por ser populista, banal e simplificador. O formato previa o debate entre quatro
criticos, liderado por Marcel Reich-Ranicki, sobre cinco livros, em 75 minutos.
Logicamente, poucos minutos de fala de cada participante por obra ndo séo suficientes
para desenvolver uma andlise literaria. Alids, é possivel popularizar a literatura na
televisdo sem simplificar e trivializar? O préprio idealizador e estrela do programa
admitiu, na sua biografia: “Resumindo: Acontece no ‘Quarteto’ uma analise razoavel de
obras literarias? Nunca. Simplifica-se? Sempre. Sera que o resultado é superficial? E
muito superficial mesmo.” (REICH-RANICKI 2013: 432) O publico, por sua vez, gostou
desse tipo de divertimento literario-televisivo principalmente pela encenacgéo retérica do
apresentador, que sempre opinava de forma insinuante e engajada, e pelas discussdes
polémicas entre os participantes. Em junho de 2000, acirrou-se o debate entre Reich-
Ranicki e a sua colega austriaca Sigrid Loffler a respeito de um romance de Haruki
Murakami. Loffler, participante do quarteto desde o inicio, saiu do programa.

Como avaliar esse tipo de popularizacdo do discurso sobre literatura e o
procedimento do seu agente Marcel Reich-Ranicki? Trata-se da democratizacdo de um
discurso tradicionalmente elitista ou da depreciacdo de uma disciplina florescida
antigamente na interface entre literatura, filosofia, estética e jornalismo? Uma resposta a
essas perguntas depende do ponto de vista individual, que nunca é simplesmente
singular, mas influenciado pela posicdo social de cada um e, especificamente, pela
posicdo no campo literario. Escritores renomados, autores vanguardistas, editores,
criticos, jornalistas, professores de ensino médio, professores universitarios, estudantes
de Letras etc., costumam ter perspectivas diferentes. HARTMANN (2011) oferece uma
analise valiosa do “Quarteto Literario” em compara¢d0o com outros programas literarios
televisivos, examinando sua iconografia, sua realizacdo cénica no estudio e os conceitos

literarios de cada um dos criticos envolvidos.
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Para nds é instrutivo mostrar em um exemplo como Reich-Ranicki justifica sua
posicdo e lida com as contradi¢bes inerentes a ela. A respeito disso € importante
compreender que certas discrepancias e incoeréncias ndo sdo simplesmente falhas
subjetivas, mas refletem os conflitos nos préprios campos da producgdo cultural como
mdsica, danca, pintura, literatura, teatro etc. Estes, na Europa moderna, encontram-se
divididos entre os polos da alta cultura e da cultura popular, e, mais tarde, da cultura de
massas. Na Alemanha, costumam-se usar as categorias de E-Kultur para designar a
cultura “séria”, que é a Cultura escrita com maiusculo (a expressdo é de EAGLETON
2000, cap. 2), e de U-Kultur, a cultura de mero entretenimento, do al.: Unterhaltung,
“entretenimento”, “diversdo”. Uma divisdo parecida tem estruturado a vida cultural nos
Estados Unidos. Embora de forma historicamente diferente e menos impactante,
highbrow e lowbrow séo os dois polos culturais opostos até hoje. No que diz respeito
especificamente a literatura, Pierre Bourdieu (BOURDIEU 1996, passim) analisou o
campo literdrio francés como dividido, desde o século XIX, entre os extremos da
autonomia (! ’art pour [’art) e da heteronomia (literatura trivial, bestseller), estrutura que
ndo € idéntica, mas que tem relacdo estreita com as terminologias alemd de E e U e
angloamericana de high e low. Na academia, intelectuais como Umberto Eco
comegaram, nos anos sessenta do século passado, a investigar e publicar sobre produtos
da industria cultural como quadrinhos e filmes de Hollywood. Fascinado pela cultura de
massas e pelo movimento pop nas artes, para o professor universitario e critico norte-
americano Leslie Fiedler, o distanciamento da cultura das elites ndo estava mais
adequado aos novos tempos poés-modernos (cf. FIEDLER 1999 [0 ensaio é de 1968/1969],
com o titulo programatico Cross the border, close the gap). Independentemente disso e
partindo de uma agenda politico-emancipatoria, formaram-se naqueles anos os Estudos
Culturais da escola de Birmingham, enfatizando pesquisas em torno dos meios de

comunicagdo de massas.

Apesar desse contexto internacional, o ponto de partida de Marcel Reich-
Ranicki foi bem diferente. Nunca se interessou pela cultura popular ou por produtos da
indUstria cultural. Sua intencdo foi popularizar a critica literéaria, e soube usar a midia
para esse fim. Um de seus dez mandamentos como critico diz: “Nunca causaras tédio”
(cf. ANz, Marcel Reich-Ranickis Zehn Gebote fur Literaturkritiker), lema este que ja
indica maior compatibilidade com a ideologia da televisdo. Nos ultimos anos de vida,

gostava de citar um texto de Friedrich Schiller, “Sobre o uso do coro na tragédia”,
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prefacio & peca A noiva de Messina ou Os irmaos inimigos, de 1803: “Toda arte se
consagra a alegria, e ndo ha tarefa mais elevada e mais séria do que tornar os homens
felizes” (SCHILLER 2009: 186). Reich-Ranicki cita a frase na introducdo da sua
antologia de Schiller e também em entrevistas, veja-se o debate com o apresentador
Thomas Gottschalk ou sua declaragdo Ein Satz, den ich nie vergessen habe, ambos de
2008. Serd que Schiller, que publicou famosas cartas sobre a educagdo estética do
homem foi, na perspectiva do nosso critico, um precursor do teatro de revista? Reich-
Ranicki, tdo versado em literatura alema, certamente o sabia bem, mas como mestre da
polémica aguda estava disposto a fingir até mesmo ignorancia, de fazer-se de
desentendido em favor do efeito retorico. Conheceu Schiller como poucos e sabia que a
estética classica de Weimar sempre procurou afastar-se do popular, condenando o0 mero
divertimento. No prefacio mencionado, Schiller declara “guerra ao naturalismo”
(SCHILLER 2009: 190); assim, langa mao da linguagem em verso e reintroduz o coro da
tragédia antiga em sua peca. Trata-se de medidas estéticas que visam uma espécie de

distanciamento do pablico um século e meio antes de Bertolt Brecht:

Pois a mente do espectador deve preservar sua liberdade mesmo na paixdo mais
violenta, ndo deve ser presa das impressGes, mas separar-se sempre clara e
alegremente das emogdes que sofre. O que 0 juizo comum costuma censurar no coro,
que ele faz cessar a ilusdo, que interrompe o poder dos afetos, é 0 que o torna
altamente recomendavel, pois é exatamente esse poder cego dos afetos que o
verdadeiro artista evita, é essa ilusdo que ele desdenha provocar. (SCHILLER 2009:
194)

Nem mesmo diante do maior poder dos afetos, um espectador adulto deveria desligar
temporariamente juizo e razdo. Schiller obviamente ndo serve para justificar a inddstria
cultural gue, conforme uma observacdo de Theodor W. Adorno, tem como inimigo a
inteligéncia de seus consumidores: “O inimigo que se combate é 0 inimigo que ja esta
derrotado, o sujeito pensante” (ADORNO/HORKHEIMER 1985: 140). A peca A noiva de
Messina, alias, foi considerada pouco acessivel e “artificial”; por isso, ndo tem feito
sucesso nos palcos alemaes até hoje (ScHuLz 2011: 201).

Na sua recente antologia de Schiller, Reich-Ranicki incluiu o mencionado
ensaio “Sobre o uso do coro na tragédia”, a fim de que todo leitor pudesse conhecer o
texto completo. Quem faz isso logo percebe que a alegria de que o autor alemao fala é

um afeto solene, semelhante aquele de sua famosa “Ode a Alegria”. O teatro verdadeiro
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ndo deveria suprimir a diversdo do espectador, “mas enobrecé-lo” (SCHILLER 2009:
186). Nos paises de lingua alema do século XVIII, o intelectual que mais contribuiu
para a nova autonomia do campo literario foi o kantiano Friedrich Schiller. Mesmo
assim, nunca desistiu de certos fins educativos. Somente a literatura e a arte autbnomas
conseguem cumprir, na sua concepcdo, os valores humanitarios que vém do lluminismo
e da Antiguidade, da Grécia classica. A formacdo do homem para a liberdade deveria
acontecer por intermédio de suas experiéncias com a esfera estética: “Numa palavra:
ndo existe maneira de fazer racional o homem sensivel sem torna-lo antes estético*
(SCHILLER 2013: 109).

Reich-Ranicki compartilhava dessa visdo de literatura pelo menos
parcialmente, mesmo nas Ultimas décadas de sua vida, quando tanto enfatizava a
diversdo. Em entrevista ao semanario Spiegel sobre sua proposta do canone, intitulada
“Literatura deve divertir”, ressaltou: “Acima de tudo, o ensino da literatura alema na
escola deveria ser divertido. Tudo depende, porém, de divertir os alunos com literatura
superior, ¢ ndo inferior.” (REICH-RANICKI 2001). Esse divertimento ou entretenimento
(Unterhaltung), portanto, esta ligado a um tipo de educacdo estética. N&o se refere ao
entertainment americano, que pode ser definido como ““a type of performance produced
for profit, performed before a generalized audience (the 'public’), by a trained, paid
group who do nothing else but produce performances which have the sole (conscious)
aim of providing pleasure” (DYER 2002: 19). No fundo trata-se de conceitos e praticas

bem diferentes.

N&o podemos prosseguir aqui com a interessante questdo sobre como €
possivel “divertir alunos com literatura superior”, cuja socializagdo midiatica aconteceu
dentro do padrdo entertainment, que ha muito tempo ja ndo se restringe mais aos
Estados Unidos, mas domina mundialmente. De qualquer maneira, provocam-se
conflitos quando ndo sdo consideradas as diferengas basicas entre conceitos diferentes
de entretenimento. O que o critico Reich-Ranicki, no meio da polémica, omitiu por
vezes para justificar seu posicionamento no campo literdrio, o espectador/
leitor/consumidor Reich-Ranicki nem sempre conseguiu reprimir. Ficou famosa a sua
rejeicdo do maior prémio da TV alema (Deutscher Fernsehpreis) em outubro de 2008.
Durante o programa, Reich-Ranicki foi o ultimo a receber a homenagem no estudio

depois da exibicdo parcial e premiacdo de shows e dramalhdes. Além disso, teve de
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presenciar, por parte da apresentacdo, todo pintar cor de rosa, toda autoadulacdo da elite
do show business aleméo presente na plateia. Ndo aguentou. Quando foi a sua vez de
receber esse prémio pelo conjunto de sua obra, rejeitou-o0 publicamente. Declarou que
néo deveria fazer parte do grupo dos premiados e articulou sua profunda desaprovacao,

exigindo uma programagao mais inteligente.

Articulou-se, dessa maneira, um conflito entre um defensor da cultura literaria
alemd tradicional e os agentes do popular massivo comercializado. Confirmando
diretamente a mencionada tese de Neil Postman, até o protesto contra o estado
lamentavel da principal midia audiovisual virou imediatamente entretenimento e
contribuiu, assim, para aumentar ainda mais a fama do critico octogenario. Até hoje

existem dezenas de videos do YouTube na internet com esse contetido.

3 “Minha vida”

Marcel Reich-Ranicki obteve seu sucesso mais impressionante ndo como critico nem
como estrela televisiva, mas escrevendo sua autobiografia. Mein Leben, publicada em
1999, vendeu nos primeiros dez anos mais de um milhdo de exemplares somente nos
paises de lingua alemd e foi traduzido para 19 idiomas (cf. Internet-Portal Marcel
Reich-Ranicki). Seu autor recebeu varios prémios importantes pelo livro, a trama foi
filmada como documentario e, mais tarde, também como longa-metragem (roteirista:
Michael Gutmann, diretor: Dror Zahavi). Depois da leitura da segunda parte do livro,
que vai de 1938 até 1944, entende-se que, de certa forma, trata-se de um milagre Reich-

Ranicki ter chegado aos noventa e trés anos de vida.

Nascido na Polonia, de pai judeu polonés e mae judia alemé, sofreu as mesmas
perseguicOes que o povo judeu na Europa em geral. Foi deportado da Alemanha para a
Poldnia em 1938. Depois da invasdo alema foi internado no gueto de Varsovia, onde
trabalhou para a administracdo judia em razdo de seu dominio da lingua alem&. Em
julho de 1942, quando os nazistas iniciaram a deportacdo dos habitantes do gueto para o
campo de concentragcdo de Treblinka, Marcel Reich foi encarregado de cuidar dos
registros. Conseguiu, junto com sua esposa Teofila, escapar do gueto em 1943 e, com

isso, da morte certa. Com muita sorte sobreviveu em um esconderijo oferecido por um
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trabalhador polonés desempregado, Bolek, e sua esposa. Em troca, ajudou na fabricacéo
ilegal de cigarros e contou historias que lembravam a literatura alema e outras
literaturas do mundo, aplicando assim a arte literaria, ou melhor: sua simplificacdo

radical, como meio de sobrevivéncia (REICH-RANICKI 2013: 227):

Um dia, a mulher de Bolek teve a ideia de que eu deveria contar alguma coisa, uma
histéria empolgante. A partir disso, assim que escurecia, contava diariamente todos 0s
tipos de histdrias ao Bolek e sua Genia — durante horas, semanas, meses. Com uma
Unica finalidade: entreter os dois. Quanto mais gostavam de uma histdria, tanto mais
ganhdvamos em comida: um pedaco de pdo, algumas cenouras. Ndo inventei essas
historias, nenhuma delas. Antes contava das que me lembrava: na cozinha pobre e
escura ofereci aos meus ouvintes agradecidos histérias descaradamente estropiadas, de
romances e contos, pecas de teatro e de dpera, todos simplificados ao palpite. Contava
do “Werther”, do “Guilherme Tell”, do “Jarro Quebrado”, de “Immensee” e do
“Schimmelreiter”, de “Effie Briest” e “Frau Jenny Treibel”, “Aida”, “Traviata” e
“Rigoletto”. Mostrou-se que minha reserva de temas era enorme e suficiente para
muitas noites longas de inverno.

Finalmente, o casal foi liberado pelo exército soviético e conseguiu fundar uma vida
nova na Poldnia pos-guerra. Primeiro, Reich-Ranicki entrou no servigo da policia
secreta comunista e foi vice-consul do governo polonés em Londres, onde nasceu o
filho Andrew Alexander, em 1948. Sua carreira politico-administrativa chegou ao fim
dois anos mais tarde por motivo de uma campanha antissemita na Poldnia stalinista.
Depois de algumas semanas na prisdo, reorganizou sua vida e comecou trabalhando
como mediador da literatura do pais que tinha organizado o massacre de grande parte da
populacdo judia europeia, inclusive de quase toda sua familia e da familia de sua esposa.
Essa decisao profissional é dificil de entender, mesmo quando se sabe que o jovem ja
havia passado boa parte de sua infancia e toda a adolescéncia em Berlim onde, em 1938,
ainda concluiu o ensino médio, o Abitur (conclusdo no Gymnasium, nos anos trinta
ainda escola publica da elite/classe média alta). Naquele tempo de antissemitismo aberto
e terrorismo estatal crescente, foram a literatura, a masica e o teatro que proporcionaram
refigio para o judeu excluido da comunidade do povo alemdo, da chamada
Volksgemeinschaft. Nem alemé&o, nem polonés, nem cem por cento judeu (cf. a citacdo
na pagina seguinte), identificou-se a vida inteira com a arte literéaria de lingua alema.
Quando relata na sua biografia as maiores atrocidades dos alemaes nazistas na Poldnia,
ndo desiste de pequenas citacBes literdrias de Thomas Mann, Schnitzler, Dante,

Shakespeare etc., e também de versos de autores poloneses como WIladyslaw
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Broniewski. Lembra da vida musical no gueto, resgatando a
memoria de dirigentes, musicos e cantoras, fossem famosos ou
desconhecidos. Evoca assim a cultura burguesa culta na Europa

central em contraste as barbaridades dos alemaes nazistas.

Figura 3: Reich-Ranicki por ocasido do comeco das filmagens do longa-

metragem Mein Leben, em 2008.

Em 1958, Marcel Reich-Ranicki decidiu sair da Poldnia comunista e retornar para a
Alemanha, dessa vez com a esposa € o0 filho. Nas décadas pos-guerra, ser judeu na
Alemanha ndo implicava vantagens, pois a sociedade ainda estava impregnada de um
antissemitismo que, no entanto, ndo poderia ser articulado abertamente. O critico
também ndo fez questdo de articular com o publico suas experiéncias com o racismo
alemdo. Visto que estava precisando de um passaporte valido, até pediu — e conseguiu —

a cidadania alema.

Entretanto, a relacdo da sociedade alema com o sinistro episddio nazista e com
0 povo judeu em geral tem mudado bastante. Na vida cultural e especificamente no
campo literario aleméo, o holocausto e os crimes cometidos durante a Segunda Guerra
sdo temas recorrentes mesmo setenta anos depois dos acontecimentos historicos
(EMMERICH 2006: 118). Principalmente a partir dos anos noventa e, no mais tardar,
depois da publicacdo de sua autobiografia, os telespectadores alemaes descobriram, com
certo espanto, que aquele baixinho esperto que lutava zelosamente, com seu sotaque
carateristico, pela causa literaria, era um sobrevivente do holocausto. Sua presenca na
TV parecia significar para o grande publico duas coisas ao mesmo tempo: lembranca da

culpa historica e reconciliagdo com o povo judeu.

Apesar do sucesso, Reich-Ranicki manteve uma boa dose de ceticismo. Sendo
irreligioso, detestava ser restringido a uma identidade judia. Abre sua biografia com
uma autocritica acerca da resposta a uma pergunta que Ihe foi feita em 1958 durante a

primeira conversa com Ginter Grass na Alemanha:

Ele, Glinter Grass de Gdansk, queria saber de mim: ‘O que o senhor €, afinal — um
polonés, um alemdo ou o qué?’ Como as palavras indicaram provavelmente uma
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terceira possibilidade, respondi rapidamente: ‘Sou meio polonés, meio alemao e judeu
por inteiro.” [...] esta formula aritmética fez efeito, mas ndo era verdadeira: palavra
nenhuma estava certa. Nunca fui meio polonés, nunca meio alemdo, e ndo tinha
davida de que nunca me tornaria um. E nunca na minha vida fui inteiramente judeu,
nem hoje sou. (REICH-RANICKI 2013:6)

Nos anos setenta, principalmente a partir de sua nova atuagdo no jornal FAZ, Marcel
Reich-Ranicki abandonou um posicionamento politico-literario mais de esquerda; até
ali, havia defendido a literatura engajada (ANz 2010, Literaturkritik). Contudo, mesmo
tomando publicamente posi¢des conservadoras, repugnou sempre qualquer tentativa
procedente de jornalistas ou professores universitarios de relativizar o holocausto e os
crimes de guerra. Devido a isso, brigou com seu amigo Joachim Fest, um dos editores
do FAZ. Tornaram-se famosas também suas brigas com autores renomados como
Gunter Grass e Martin Walser. O Gltimo chegou a publicar, em 2002, depois de muitos
anos de relacdo conflituosa com o critico, um roman a clef com um protagonista critico
literdrio judeu que parece uma caricatura malévola de Reich-Ranicki. Morte de um
critico foi o titulo dado a obra que, pela maioria dos criticos, foi considerada fraca e
parcialmente antissemita; uma avaliacdo instrutiva do debate e da qualificacdo
“antissemita” nesse contexto encontra-se em SCHMITT (2002). Mesmo assim, Reich-
Ranicki inseriu um conto mais antigo de Walser em sua antologia canénica, chamado
“Autorretrato como romance policial”, onde o proprio autor € um criminoso e seu

critico tem o papel de delegado (cf. ANz 2010, Freunde und Feinde).

O ultimo grande discurso publico do critico nonagenario que viveu uma vida
tdo incomum como representativa para a historia europeia do século XX aconteceu em
2012. Para lembrar o gueto de Varsdvia e o exterminio do povo judeu, Marcel Reich-
Ranicki falou no Bundestag, no parlamento alemao, diante de uma plateia composta
pelos deputados e pela clpula do governo federal. Engana-se quem acha que, com essa
e outras homenagens publicas, o critico finalmente se sentiria em casa na Republica
Federal da Alemanha. Nos anos setenta, em entrevista com o mencionado Joachim Fest,
perguntou-se sobre onde se sentiria a vontade, onde seria a sua patria. Fechamos aqui
nossas consideragbes com sua resposta tdo perspicaz como comovente (apud ANz 2010,

Judentum; cf. também REeICH-RANICKI 2013: 296):

Provém de Heine a bela observagdo que os judeus no exilio tivessem transformado a
Biblia em sua pétria portatil. Da mesma forma, eu ndo sou, por fim, um ser humano

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2013, p. 138-154



153
Eggensperger, K. - Para entender Marcel Reich-Ranicki

sem terra nem péatria. Também tenho uma pétria portatil — € a literatura alemd, € a
musica alema.
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La influencia proustiana en Das Passagen- Werk
de Walter Benjamin

[Images of awakening. The Proustian influence in Benjamin's Das Passagen- Werk]

Maria Belforte?

Abstract: The influence of A la recherche du temps perdu in Benjamin’s thought was such that
the Berliner philosopher felt that his intellectual independence was at risk. Benjamin not only
translated Proust, but also provided new meaning to many of the novelist’s images and concepts
by introducing them in a philosophical context. In Das Passagen-Werk these concepts play an
important role and the notion of awakening is regained in political terms. This paper aims at
showing the continuity and differences of the Benjaminian reading of Proust by stressing the
political content of his interpretation.

Keywords: awakening; involuntary memory; political project; dialectical image

Resumen: La influencia de Marcel Proust en el pensamiento de Benjamin fue tal que llevé al
filésofo berlinés a plantearse el peligro de una pérdida de la independencia intelectual de su
propio pensamiento. Benjamin no solamente tradujo parte de A la recherche du temps perdu,
sino que recuper6 imagenes y conceptos del novelista que incorpor6 a su pensamiento
filosofico. Es de una importancia destacada el rol de ciertos conceptos proustianos en Das
Passagen-Werk en donde Benjamin recupera su nocion de despertar en términos politicos. Este
trabajo se propone mostrar entonces las continuidades y rupturas de la lectura benjaminiana del
novelista francés, poniendo especial interés en su significacion politica.

Palabras clave: despertar; memoria involuntaria; proyecto politico; imagen dialéctica
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Introduccién

La relacion de Walter Benjamin con los escritos de Marcel Proust se establecio
mediante dos abordajes distintos pero a la vez complementarios: Benjamin por un lado
traduce y, por otro lado, se convierte en critico de la obra proustiana. Ambos caminos,
el de la traduccién y el de la critica, son resignificados por Benjamin no sélo en los
casos en los que la recepcidén se hace explicita, sino también en trabajos que se
extienden mas alld del interés especifico en el narrador francés. Traducir es para
Benjamin una técnica,? pero también una forma que expresa la traducibilidad propia del
original (GS IV/1: 10) en la que éste se eleva y se purifica linguisticamente. Este
movimiento no puede lograrse acabadamente pero consigue trasplantar el original a un
&mbito lingifstico mas definido.

Criticar en el marco del pensamiento benjaminiano, implica, por su parte, no
solo el analisis de una obra, sino también su transformacion. Si bien el concepto de
critica se va modificando a lo largo de las distintas etapas de su filosofia,* la critica
constituye para él una forma de resignificacion de lo dado. Mas adn, en el primer caso,
Benjamin se dedica a la traduccion de Sodoma y Gomorra hacia 1925 (GS Il: 1044),
aunque habia ya leido tempranamente el primer tomo de En busca del tiempo perdido
en 1919. Es decir, comienza la traduccion, una vez que ya ha tenido la decision de virar
sus intereses intelectuales hacia problematicas que exceden el trabajo de critico literario
(WITTE 1990: 103s.). Se puede encontrar entonces en esta época, una incorporacion del
pensamiento dialéctico que Benjamin emplea en su lectura de Proust. La apropiacion

llevada a cabo distingue nociones que son separadas de la obra original para

’La concepcion de traduccion como técnica aparece en las notas del manuscrito Ms 1344-1346 de
aproximadamente 1935 o 1936 bajo el titulo “La Traduction — Le pour et le contre”. Aunque aqui la
aproximacion conceptual al anélisis de la traduccién es distinta de la de 1924, no implica necesariamente
una contradiccion con la intencién més metafisica del primer escrito. Si resulta en cambio importante
destacar la continuidad y relevancia dada por Benjamin al problema durante distintos periodos de su
pensamiento.

3 El texto original dice: “Ubersetzung verpflanzt also das Original in einen wenigstens insofern — ironisch
— endgiltigeren Sprachbereich, als es aus diesem durch keinerlei Ubertragung mehr zu versetzen ist,
sondern in ihn nur immer von neuem und an andern Teilen erhoben zu werden vermag.” (GS IV/1: 15).

* Ver carta 447, del 5 de agosto de 1925 (GB I11: 74).
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recomponer su sentido en el interior de un nuevo texto que Benjamin construye, ya sea
mediante el ensayo, como en el caso de “Zum Bilde Prousts”, ya sea en el contexto de
su proyecto sobre los pasajes de Paris que incorpora imagenes y concepciones
proustianas para retomarlas desde una nueva perspectiva.

Se pueden diferenciar dos periodos interpretativos en la lectura de Proust. Una
perspectiva critica se observa en un segundo acercamiento de Benjamin a la obra del
narrador cuando vuelve a leerlo después de cinco o seis afios, como lo explica en una
carta a Gershom Scholem el 5 de julio de 1932 (GB 1V: 108s.).

Este proceso de destruccion para la construccién y resignificacion interpretativa
de una obra contiene un aspecto negativo y uno positivo y no se mantiene en la mera
destruccion de la unidad de la obra. El proceso de fragmentacién de la unidad recibe su
sentido de la yuxtaposicion de elementos incorporados en la nueva configuracion. La
critica como forma acabada del pensamiento cae bajo las generalidades de éste: es
posible, segin Benjamin, actuar desde un lugar de afirmacion sin reservas, pero no
pensar (GS I11: 397).> Pero por otro lado, la critica, para ser una critica radical, debe
retornar a un nivel de conciencia (GS VI. 162). La critica entonces posee un
componente de negatividad que tiende a quebrar, a hacer pedazos el objeto analizado
para retornar desde esa fragmentacién a un nuevo momento de la conciencia.

Una serie de nociones se descubren en la apropiacion benjaminiana de las
narraciones proustianas: 1) la nocion de memoria involuntaria, 2) la nocién de despertar,
3) la concepcidn de aura proustiana. Los tres elementos involucran a su vez una ruptura
de las categorias espacio-temporales de la tradicion que Benjamin incorpora a su
proyecto politico de los dltimos afios. Pero el interés mas determinante que encuentra
Benjamin en Proust es un tipo de pensamiento alternativo a las tradiciones y tendencias
politicas que lo rodean: el fascismo y el comunismo. Si bien en muchos aspectos
cercano a este ultimo, Benjamin intenta constantemente conservar su independencia
intelectual de toda forma de pensamiento institucionalizada.

En el contexto de su viaje a MoscU se encuentra en plena tarea de traduccion de la obra

del narrador francés. La problematica moral que aborda la obra de Proust sugiere a

> Esta reflexion tiene lugar en su resefia del libro de Willi Koch sobre Stefan George de 1933.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 155-181



158
Belforte, M. - Imégenes del despertar

Benjamin un camino alternativo a esa mirada monolitica que advierte en su viaje a la
Union Soviética practicamente diez afios antes de lo que lo haria André Gide. Este
camino es de interés para Benjamin ya que constituye una alternativa a la respuesta
vitalista a la critica de la moral. Benjamin se posiciona en la orilla contraria a las
tendencias irracionalistas de la escuela de George o0, aln mas marcadamente, de las de
los revolucionarios conservadores durante la Republica de Weimar, y no deja de
advertir la necesidad de una modificacion radical en las concepciones tradicionales de la
experiencia. De alli que la nocion de vida subyacente en el pensamiento proustiano
interese profundamente a Benjamin no solamente por su contenido, sino por la manera
en que presenta una destruccion de la teoria tradicional de lo vital. En una carta a
Hofmannsthal el 23 de febrero de 1926 escribe desde Berlin que Proust da una imagen
de la vida completamente nueva, en ella hace del paso del tiempo su medida. Para
Benjamin el lado mas problematico de su genio consiste en la critica a la moral junto a
una suprema sutileza en la observacion de todo lo fisico y lo espiritual (GB I1l: 121).
Habla aqui de una “completa eliminacion de lo moral” y de las multiples impresiones
que el texto proustiano le sugiere como un procedimiento experimental llevado a cabo
en el inmenso laboratorio de la narrativa proustiana. Asimismo reconoce la dificultad de
traducir aquello que en alemén s6lo puede producir tensiones con el original francés
(id.). La apuesta de Benjamin es doble y al mismo tiempo dialéctica: la técnica de la
traduccion como forma se pone al servicio de un fin metafisico: hacer aparecer el
original en una materialidad linglistica otra que lo conserva y lo transforma. Esa
completa eliminacion de la moral proustiana debe tomar la palabra en aleman para
elevar el sentido original del texto primario a un estadio que, si bien, momentaneo, hace
de la obra su representacion mas acabada. No es en el original mismo en donde aparece
intermitentemente esta posibilidad expresiva, sino en el movimiento llevado a cabo en
la traduccion, que pone en juego las semejanzas linguisticas fundadas, en ultima
instancia, en una lengua primera y originaria. La tarea del traductor (“Die Aufgabe des
Ubersetzers™) es, sin embargo, una tarea técnica en un sentido material y pone en juego
aquello que esta presente en todo momento en el pensamiento de Benjamin: la

preocupacion por la posteridad de las obras como la determinacion objetiva y material
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de la vida en la historia. La tarea del traductor coincide en este punto con la tarea del
filésofo: abarcar toda la vida natural por medio de la vida mas amplia de la historia. La
supervivencia de las obras es el medio de lo vivido, en donde la vida le permite al
hombre ser reconocida.® Esta concepcion proustiana de la vida junto a su nocién de
tiempo y de memoria sirve a Benjamin como molde en el que reconstruir una
concepcion vital de lo politico que, arraigada en la historia, pudiera reconfigurar las
bases vitales del hombre desde un fundamento metafisico pero a la vez dialéctico.
Proust es traducido a la materialidad de la lengua alemana, y su pensamiento,
reelaborado en el marco de una tarea intelectual ya no solamente linglistica, sino

también filosofica.

1 Proust: inteligencia e instinto

Las criticas de Proust a Sainte-Beuve, publicadas pdstumamente pero anteriores a la
escritura de A la recherche du temps perdu, ponen en juego a un mismo tiempo una
doble forma de la escritura: la de la reflexion y la de la narracién. El debate respecto de
qué aspecto es el predominante en esta obra inconclusa se origina en la intencion misma
de su autor que ideo el escrito como una novela-ensayo de donde surgirian varios de los
elementos centrales para la concepcion de su obra mas destacada.

Ya desde el prdlogo, Proust plantea un ataque a la inteligencia como forma de
acceso al pasado: “solo al margen de ella puede rescatar el escritor alguna parcela de sus
impresiones pasadas [...]. Lo que la inteligencia nos devuelve con el nombre de pasado
no es tal” (PRousT 2006: 41). La impotencia de la inteligencia para resucitar
impresiones pretéritas se debe a un doble sentido del pasado en Proust: a) la impresion
pretérita es “vida pura conservada pura”, es decir, s6lo accesible como conservada y
nunca como vivida en el presente ya que se da en medio de sensaciones que la anulan;

b) las horas del pasado que conservan algo de poesia se esconden, se agazapan en

® El texto sostiene: “Daher entsteht dem Philosophen die Aufgabe, alles natiirliche Leben aus dem
umfassenderen der Geschichte zu verstehen. Und ist nicht wenigstens das Fortleben der Werke
unvergleichlich viel leichter zu erkennen als dasjenige der Geschopfe?” (GS 1V/1: 11).
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objetos en los cuales quedan a la espera de ser descubiertos: tan pronto como se
extingue, “cada momento de nuestra vida se encarna y se oculta tras algun objeto
material” (id.).

Proust establece un paralelo entre el proceso de recuperacion de esos momentos
del pasado y ciertas leyendas populares que sostienen la supervivencia del alma de los
muertos en los objetos. El azar juega un papel central para que esos instantes se revelen
al hombre en un objeto, en la materia en la que estan encarnados. Es una verdadera
resurreccion temporal de lo perdido, de lo borrado por la fuerza destructora del tiempo.
Si el objeto dispara la asociacion que, por semejanza, trae al presente ese pasado
conservado como vida pura, la inteligencia cumple un rol irrelevante en esa dindmica
asociativa, ya que la voluntad no tiene acceso consciente a lo vivido en estado puro. Ese
estado puro de la vida es para Proust una forma, la mas alta forma de la dicha en el
hombre.

Proust se propone una novela-ensayo, que recupere esos momentos perdidos que
al artista se le presentan en su memoria involuntariamente. Es la memoria involuntaria
la que tiene acceso a un dia en si mismo y no a su fantasma. Los fantasmas del pasado
son las verdades pasadas que traen al presente la conciencia en su intento voluntario de
resucitar a los muertos. La verdad de la inteligencia es menos real (ibid.: 45).

Resultaria inatil, sin embargo, escribir un ensayo en el que presentar este
problema ya que su forma misma se apoya en la inteligencia y en la reflexion, en ese
volver de la conciencia sobre si misma. Este es el punto en el que Proust le ofrece una
concesion al camino racional de la inteligencia: su valor consiste precisamente en ser el
unico medio disponible para reconocerle a la memoria involuntaria el lugar privilegiado
que posee. Solo sabemos de lo inconsciente a través de lo consciente, a través de la
reflexividad de la conciencia. Un escritor, sostiene Proust, es mas que un poeta, es aquel
que mediante la inteligencia puede calibrar la inferioridad de ésta respecto al instinto
(ibid.: 46s.). Y es asi que en este trabajo, Proust reflexiona sobre un episodio analogo al
de la magdalena. Su abordaje ensayistico hace que cada uno de esos recuerdos que trae
al presente horas muertas por la inteligencia se encuentre jerarquizado como superior a

los de la memoria voluntaria a través de un proceso de reflexion sobre lo inconsciente.
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Lo novelistico se entrelaza con la reflexion y la critica, lo que demuestra el rol central
de la inteligencia en la obra proustiana. Si aceptamos este elemento reflexivo en su obra,
que se confirma también en el dltimo libro de En busca del tiempo perdido, se lo puede
acercar aun mas al pensamiento de Benjamin.

En Contra Sainte-Beuve, Proust sostiene como reaccion contra la critica de
Sainte-Beuve y Taine, que las obras de arte no pueden ser juzgadas por medio de la
biografia de sus autores. El arte no debe ser homologado a la ciencia ni apropiarse de
sus métodos. Equipararlos implica desconocer los elementos independientes de toda
ciencia que existen en el arte. EI problema central que esta concepcion acarrea se basa
en la confusion que imposibilita separar al hombre de la obra. Esa dificultad para
desvincular la biografia del autor de su libro estd acompafiada por un error mas
profundo en la comprension del arte: la obra es el resultado de un yo profundo, intimo,
que nada tiene que ver con el yo mundano, social, que interactda en la vida cotidiana.
Nadie que haya conocido a un autor aporta informacion relevante para juzgar su obra
porgue no es ese Yo, el yo que vive en sociedad, el que se convierte en artista. Proust le
adjudica a la fuerza de lo inconsciente el poder creador del artista. No es el yo en el
mundo el que escribe literatura, sino aquel con el que “nos enfrentamos con nosotros
mismos” (ibid.: 113). El oficio exterior del escritor es acompafiado en el artista por un
yo profundo que so6lo se alcanza en un proceso de abstraccion de los demas.

De lo anteriormente dicho se desprende otro elemento en comudn entre la
concepcion de la literatura en Proust y el pensamiento de Benjamin: la percepcion del
mundo, implicita en ambos, como un universo de afinidades y semejanzas. Lo que
dispara el recuerdo es la capacidad de percibir impresiones que son en si mismas
semejantes: existe una relativa constancia en el mundo sensible tal como lo concibe
Proust. Asi, el trasfondo de sus pensamientos posee un tinte platdnico: existe una
esencia comun a nuestras impresiones que es superior a cualquiera de nuestras
realidades. Uno de los ejemplos de los que se sirve Proust para dar cuenta de esas
esencias es el de un rayo de sol que se asoma en el balcén. Ese rayo de sol no consistia
simplemente en la impresion visual que experimentaba al percibirlo, Proust escribe:

“innumerables recuerdos indistintos, unos tras otros, procedentes de lo mas hondo de mi
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pasado, hacian aflorar la impresion de ese rayo de sol al mismo tiempo que ahora lo ven
mis ojos, y conferian a esa impresion una suerte de volumen” (ibid.: 87ss.). Todas las
impresiones pasadas refuerzan esa impresion presente confiriendole algo admirable. Se
trata de algo comun, ese algo que es la esencia compartida de nuestras impresiones y
que nos permite olvidar el peso de la muerte. De alli que su experiencia llene de placer y
de dicha. Proust dice que esto es lo bello, lo que revela la proximidad del trabajo de la
memoria involuntaria con un proceso de anamnesis platonica. EI hombre de Proust es
ese mismo hombre gue se encuentra encadenado a la caverna y que tan sélo puede ver
sombras. Es asi que todo arte se erige sobre impresiones (MAUROIS 2005: 182) por lo
que “el papel del artista consiste en encontrar la impresion sensible no rectificada por el
juicio” (id.). Pero tal sensacion pura no existe, la percepcion implica siempre la
intervencion de la inteligencia para que reconstruya los objetos eternos e invisibles.

En lo que Proust se aleja de la filosofia platonica es en su concepcion del arte
cuya eternidad es la Unica que no se pone en dudas. El arte es para Proust una forma de
salvacion, un escapea de escapar del proceso destructor irreversible del tiempo. El
mundo exterior es incognoscible y el mundo interior es cognoscible aunque se nos
escapa por su constante cambio, “s6lo el mundo del arte es absoluto” (ibid.: 184). El
arte eterniza los reflejos del pasado que aparecen en el presente como semejanzas,
semejanzas ocultas que azarosamente encuentra el poeta o el artista, y es asi que, como
sostiene Martin-Deslias “el arte enfila el camino de la metafisica y deviene un método
de descubrimiento” (ibid.: 183).

Benjamin comparte la preocupacion por el arte como esfera humana que
potencialmente podria resultar un espacio redentor, aunque el tema se encuentra para el
fildsofo berlinés en el marco de la problematica de la teoria marxista.” El se preocupa
entonces por las condiciones de reproduccion técnica y las posibilidades
transformadoras del arte aunque la mirada optimista varia en sus diversos escritos y

tiende a ser mucho mas abarcadora que la de Proust.

" Si bien el problema del arte se encuentra presente en las diferentes etapas del pensamiento
benjaminiano, con distintos matices y diferencias, la referencia en este punto es a sus reflexiones de los
afios treinta y en especial a su preocupacion por la pérdida del aura en la obra de arte.
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Para Benjamin, la capacidad de percibir la semejanza es una facultad humana
universal que se ha ido perdiendo en la Modernidad y que posee las siguientes
caracteristicas: 1) se encuentra siempre ligada a lo centelleante; 2) no se puede fijar
como otras percepciones (GS II/1: 206). Ambas caracteristicas podrian encontrarse
también en los ejemplos que Proust da de aquello que dispara un recuerdo de manera
involuntaria, aunque en Benjamin prevalece lo visual, la imagen, en detrimento de otros

sentidos que podrian experimentar la percepcién de la semejanza.

9 Distancia de Proust

Si bien la cercania de Benjamin a la concepcion de la memoria en Proust influyd los
conceptos centrales de Das Passagen-Werk, existen diferencias determinantes que los
posicionan en perspectivas divergentes.

El primer punto que diferencia sus pensamientos tiene que ver con la concepcién
de felicidad que supone la obra de Proust y que propone una posibilidad de dicha a
partir de la recuperacion, mediante la escritura, de esa “vida pura conservada pura” que
trae al presente la memoria involuntaria. La felicidad estd en el pasado, es el tiempo
quien se ocup6 de destruirla. Por ello el arte es la forma de eternizar esa felicidad y de
vencer al tiempo. La basqueda de un tiempo perdido en el pasado es la busqueda de una
dicha que siempre es pretérita. La distancia respecto de Benjamin es profunda en este
aspecto. Se ha relacionada la idea de redencidn benjaminiana con la categoria judia de
Zekher que no designa la conservacién en la memoria de los acontecimientos del pasado
sino su reactualizacion en el presente.? Para Benjamin, la felicidad tiene sentido a partir
de una redencion del pasado en funcion del presente. El pasado contiene una promesa
de futuro destruida que imposibilita un presente redimido. Sin esa redencion no existe,

ni existio, felicidad posible (cf. SzonD1 1978).

8 Stéphane Mosés interpreta que Benjamin retoma en el concepto de Eingedenken, la categoria judia del
Zekher, que no designa la conservacion de la memoria de los acontecimientos del pasado sino su
reactualizacion en la experiencia presente (Moses 1997: 131).
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Aqui aparece la segunda diferencia: la felicidad estad asociada en Proust no
solamente al pasado sino a un pasado individual. Pero, para Benjamin, la busqueda de lo
perdido en el pasado tal como la lleva a cabo Proust posee un interés metodoldgico que
debe ser ampliado, trasladado a un nivel colectivo. Los suefios de ayer son suefios
colectivos que se perdieron en el camino del progreso y que en las ruinas, en los
fragmentos, se encuentran desperdigados. La diferencia a destacar en este punto esta
relacionada con el materialismo de Benjamin y la preeminencia de lo objetivo sobre lo
subjetivo. Por ser productos histéricos, esto es, resultado del trabajo humano, los
objetos contienen un pasado no individual sino social que Benjamin se propone
recuperar.

El alejamiento de Benjamin respecto de los elementos platonicos que aparecen
en su estudio sobre el Trauerspiel indica otra diferencia con Proust. Este
distanciamiento, que se evidencia en la frase de Das Passagen-Werk: “Das ist so wabhr,
dall das Ewige jedenfalls eher eine Riische am Kleid ist als eine Idee” (GS V/1: 578),
sefiala una distancia radical respecto de Proust que podria resumirse en la idea de que
Benjamin resignifica el momento del despertar proustiano al darle un giro materialista.
El despertar se convierte en “Jetzt der Erkennbarkeit” ahora no ya como experiencia
subjetiva de lo eterno, sino como revelacion de la eternidad contenida en los objetos
historicos, es decir, su ser productos humanos ocultos tras un velo mitico.

Frente a lo dicho, otra diferencia respecto de Proust se relaciona con el sentido
dado a la nocidn de recuerdo, en especial en Das Passagen-Werk y en su trabajo sobre
el concepto de historia. Alli, el recuerdo posee un rol constructivo (SCHOTTKER 2000:
265ss.), no repite o recoge el acontecimiento del pasado, sino que crea una nueva forma.
Benjamin sostiene que no se trata de reconstruir lo acontecido tal como realmente fue:
aqui, la nocion de recuerdo se convierte en fundamento de una concepcion
historiografica antihistoricista (id.).

El interés de Benjamin parece estar inclinado a definir el ser de la memoria
involuntaria no como causa sino como constitucion (Beschaffenheit) de la imagen del
recuerdo (id.). También en Berliner Chronik se refuerza esta idea con la metafora de la

excavacion que debe ser guiada por un plan. Son esas imagenes del recuerdo las que
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importan debido a que en ellas puede surgir una constelacion de pasado y presente que
rompa con la continuidad de la memoria historica, lineal y progresiva.

Finalmente puede plantearse una distancia en la concepcion de la memoria en
relacién con el grado de importancia otorgado al recuerdo consciente. Detlev Schéttker
(2000) sostiene que Benjamin se aleja de Proust en tanto lo espontdneo y lo no
espontaneo de la rememoracion no son en su pensamiento mutuamente excluyentes.
Esta posicion podria ser puesta en duda si se recupera el trabajo sobre Sainte-Beuve,
debido a que alli la inteligencia es revalorizada en una funcion complementaria a la de
lo instintivo.

El texto que se menciona para dar cuenta de este alejamiento de Proust es
Berliner Kindheit um Neunzehnhundert (1932-1934). En tanto blsqueda de una
alternativa literaria, este trabajo muestra una reflexion consciente sobre la actualidad de
lo recordado que lejos estaria de la “vida pura conservada pura” de la que habla Proust.
Finalmente, esta alternativa a la narracion tradicional parece encontrarla Benjamin en el
quiebre de la linealidad, el shock de imagenes y sensaciones que narran desde la
discontinuidad como ruptura del principio de continuidad épica de la antigua

mnemotécnica.
3 La presencia de Proust en Das Passagen- Werk

Un primer elemento a destacar es la explicita presentacion politica del Paris del siglo
XIX que Benjamin plantea como eje central de su proyecto. En comparacion, la
perspectiva politica en Proust estd ausente, aunque no dejan de aparecer en su obra las
problematicas que convocaron a los intelectuales de su tiempo. Sin embargo, lo social
se presenta como un elemento mas que pone en evidencia la multiplicidad de los “yoes”
del sujeto en tanto aferrado al paso destructivo y cambiante del tiempo. La diversidad
del yo lo une a la experiencia de la muerte; ésta si es recuperada en la narracién como
experiencia a ser redimida en la obra de arte.

Lo fantasmagorico constituye un ejemplo para mostrar la distancia tematica de

ambos abordajes. Para Proust los fantasmas surgen del intento voluntario de la
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conciencia de recuperar el pasado resucitando a los muertos. Debido a esta tendencia de
la conciencia, el libro recoge los fantasmas de los muertos y los devuelve a la vida al
convertirse en “un gran cementerio, en la mayor parte de cuyas tumbas no pueden ya
leerse los nombres borrados” (PROUST 1975: 1462). EI nombre permanece,
fantasmagoricamente, nombrando una ausencia, nombrando lo difuso. La conciencia
nombra a los sujetos que no existen y que bajo ese nombre vuelven como fantasmas.
Los nombres de las personas las convierten en fantasmas pues “presentan de las
personas [...] una imagen confusa que extrae de ellos, de su sonoridad refulgente o
sombria, el color con que estd uniformemente pintada, como uno de esos avisos,
enteramente azules o enteramente rojos” (ibid.: 407). Esto se debe a esa multiplicidad
de los “yoes” sucesivos que nacen y mueren y que el nombre intenta asir. Lejos se
encuentra Proust, sin embargo de una postura nominalista, por el contrario, la lectura
proustiana de los nombres muestra la falsa identidad de la subjetividad en el tiempo.®

En Das Passagen-Werk, Benjamin cita a Proust para recomponer los nombres
propios como férmulas vacias. Los nombres propios no son racionalizados por el
lenguaje y por lo tanto son completados con sentimientos (GS V/1: 646-647). Ya hacia
mediados de los afios veinte, a punto de comenzar la primera etapa del estudio sobre los
pasajes, esboza esta idea en EinbahnstralRe, en donde las personas que se aman se
aferran sobre todo a sus nombres.*
Por otra parte, la mirada de Benjamin respecto de lo fantasmagérico lo sitda en el
ambito, no de lo meramente subjetivo-existencial, sino de lo objetivo y de las relaciones
politicas y sociales. Partiendo de la influencia de la interpretacion marxista del
fetichismo de la mercancia, la fantasmagoria no es para Benjamin meramente lo que

aparece como ausencia o borramiento de un yo pasado, aquello que la conciencia intenta

% Sobre la teoria de los nombres en Proust, Gérard Genette escribe: “On voit ici que ’opposition
traditionnelle (et contestable) entre 1’individualité du nom propre et la généralité du nom commun
s’accompagne d’une autre différence, apparemment secondaire mais qui résume en fait toute la théorie
sémantique du nom selon Proust: I’ ‘image’ que le nom commun présente de la chose est ‘claire et
usuelle’, elle est neutre, transparente, inactive, et n’affecte en rien la représentation mentale, le concept
d’oiseau, d’établi ou de fourmiliére; au contraire, I’image présentée par le nom propre est confuse en ce
qu’elle emprunte sa couleur unique a la réalité substantielle (la ‘sonorité) de ce nom” (GENETTE 1969:
232s.).

19 EinbahnstraRe, el original en aleman dice: “Geranie. Zwei Menschen, die sich lieben, hangen tber alles
an ihren Namen” (GS 1V/1, 119).
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en vano recuperar mediante un ejercicio de memoria voluntaria; lo fantasmagorico es en
cambio lo real en el mundo de las mercancias.

El segundo punto a destacar esta dado en la idea del despertar. Si bien la
centralidad de esta imagen se muestra como tal desde los comienzos del proyecto, se ira
modificando a lo largo de los trece afios en los que Benjamin se ocup6 del tema.

Susan Buck-Morss sefiala la existencia de tres etapas en el desarrollo de su obra
inconclusa (Buck-MoRss 2001: 66-68). En la primera, que va desde 1927 a 1934, la
intencion de Benjamin esta marcada por la idea de relatar una version politizada del
cuento de La Bella Durmiente como relato sobre el despertar. La perspectiva es
marxista, pero ain no aparece la impronta de la segunda etapa, cuyo viraje, en 1934,
llevar4 a colocar el fetichismo de la mercancia en el centro del proyecto.'! En la tercera
etapa, que va aproximadamente desde 1937 hasta 1940, la intencién de escribir un libro
sobre Baudelaire deja una marca sobre el proyecto de los pasajes.’? El interés sobre
Proust se remonta a mediados de los afios veinte y se plasma en un articulo publicado en
1929, durante lo que es considerada la primera etapa de formulacion del proyecto. Aun
no habia iniciado entonces Benjamin la recoleccion de citas de los fajos, lo que muestra
la persistencia del universo proustiano como referente de sus reflexiones y la
consecuente exposicion de su lectura a todos los cambios implicados en periodos tan
extensos.

La perspectiva de transformacion es de caracter aditivo, lo que se demuestra con
el hecho de que ninguno de los temas planteados desde sus comienzos como entradas en
los fajos fue dejado de lado por Benjamin (cf. Buck-MoRss 2001: 68s.). Es asi que las
citas sobre Proust no son abandonadas en los dltimos afios, tal como lo indican las
entradas bajo los titulos “Der Sammler ”, “Baudelaire” y “Malerei, Jugendstil, Neuheit”,
lo cual lleva a una necesaria recuperacion de su lectura del novelista francés desde la

perspectiva de los estudios baudelaireanos.

1 \/gase carta a Scholem del 20 de mayo de 1935. En esa misma carta, Benjamin establece un paralelo
entre este concepto y el de Trauerspiel, en tanto ambos eran conceptos heredados o transmitidos y
criticados en sus respectivos trabajos.
12 Esto se observa claramente en los dos fajos nuevos que se inician en esa etapa: “Baudelaire” (J), el més
extenso de ellos, y “MiiBiggang” (m).
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La impronta proustiana deja su huella en esa imagen central de Das Passagen-
Werk como obra que describe el despertar colectivo del gran suefio del siglo XIX. Pero
mas especificamente el interés por el despertar se encuentra unido a la revision del
espacio y el tiempo. Este es el giro copernicano indispensable sobre el que escribe
Benjamin y que recorre Das Passagen-Werk: el despertar es idéntico al “ahora de la
cognoscibilidad”. Ese ahora es el momento de la verdad, momento de muerte de la
intencion (Intentio), momento del nacimiento del auténtico tiempo histérico.*®

Ese despertar, del que se ocupa el proyecto de Benjamin, es el despertar del
suefio burgueés del siglo X1X. Uno de los puntos nodales de su andlisis sobre el despertar
esta dado en la definicion de la relacion dormir-despertar en funcién de la espera: “Der
Traum wartet heimlich auf das Erwachen”,* existe un paralelismo con la posicién
revolucionaria tal como es formulada en sus reflexiones sobre el concepto de historia,
de 1940. El momento de espera contenido en el suefio es el que redime al durmiente de
la muerte onirica a la que se ha entregado. La pasividad del durmiente es, entonces,
relativa; se encuentra latente en ella la espera que lleva al despertar. Este detenimiento
es parte del proceso gradual del despertar del cual el dormir es el nivel inicial (GS V/1:
490); pero ademas, la espera es cercana al momento dialéctico del detenimiento en el
cual el presente se inmoviliza. El “principio heuristico” de la dialéctica en suspenso, tal
como lo llama TIEDEMANN (2004: 943), aparece reflejado ya aqui en la concepcion
benjaminiana del despertar como momento de espera. En la primera etapa de la
elaboracion de textos para el proyecto de los pasajes, Benjamin escribe: “Langeweile
haben wir, wenn wir nicht wissen, worauf wir warten” (GS V/1: 161), y luego agrega:
“die Langeweile ist die Schwelle zu groBBen Taten” (id.). ElI desconocimiento de la
espera que produce aburrimiento no limita su potencial transformador; por el contrario,
en tanto suspension de la accidn traera consigo una fuerza mayor en el momento de su
superacion. Asi, la conciencia colectiva, sumida en un dormir profundo, espera el

momento del despertar de su fuerza revolucionaria. La teoria del despertar en Benjamin

B3 El texto dice: “jedes Jetzt ist das Jetzt einer bestimmten Erkennbarkeit. In Ihm ist die Wahrheit mit Zeit
bis zum Zerspringen geladen. (Dies Zerspringen, nichts anderes, ist der Tod del Intentio, der also mit der
Geburt der echten historischen Zeit, der Zeit der Wahrheit, zusammenfillt” (GS V/1: 578).

4 a cita es alin méas explicita: “im Traumzusammenhange suchen wir ein teleologisches Moment. Dieses
Moment ist das Warten” (GS V/1: 492).
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es influida por los surrealistas, con los que comparte la concepcion del mundo moderno
como mundo mitico. Sin embargo, mientras los surrealistas, en su resistencia a la
tradicion cultural también rechazan la historia, Benjamin se diferencia de ellos, al
considerar las imagenes de suefio como imagenes colectivas producto de la historia.
Ademaés, se aleja también de Jung al considerar estas imagenes inconscientes como
resultado de experiencias historicas concretas (Buck-MoRss 2001: 279-314). De alli
que pueda interpretar el despertar colectivo como sinénimo de la conciencia de clase
revolucionaria (ibid.: 279), y marcar una distancia respecto de Freud al rechazar la idea
de que los suefios son realizaciones disfrazadas de los deseos.

Puede también encontrarse una afinidad con el universo proustiano en la
concepciéon de la imagen del despertar. En En busca del tiempo perdido, se lee:
“Cuando un hombre esta durmiendo tiene en torno, como un aro, el hilo de las horas, el
orden de los afios y de los mundos. Al despertarse, los consulta instintivamente, y, en un
segundo, lee el lugar de la tierra en que se halla, el tiempo que ha transcurrido hasta su
despertar” (PROUST 1975: 5). En ambos son determinantes para el dormir, el espacio y
el tiempo que marcan ese circulo alrededor del que duerme. Ese es el mundo que debe
descubrir al despertarse. El verdadero despertar implica un giro copernicano en la
concepcion del espacio y el tiempo que el que duerme necesita recordar. Y, para
Benjamin, el despertar es el caso ejemplar de la memoria (GS V/1: 491), dado que toda
esa determinacion espacio-temporal se resignifica con el despertar. En relacion con esta
transformacion es sugestivo el siguiente pasaje de Proust que Benjamin habia leido y
traducido hacia 1925:

La resurreccion en el despertar — después de ese benéfico acceso de enajenacion mental
que es el suefio — debe de asemejarse, en el fondo, a lo que ocurre cuando se vuelve a
encontrar un nombre, un verso, un estribillo olvidados. Y acaso quepa concebir la
resurreccion del alma allende la muerte como un fendmeno de memoria (PROUST 1975:
1044s.).

La metafora de la vuelta a la vida del despertar asocia, finalmente, la memoria a un
escape de la muerte. Para ambos el dormir representa una experiencia de muerte que es

redimida en el despertar. EI mundo en el que el durmiente resucita es un mundo que
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pide ser nuevamente reconocido. Lo que para Proust es un reconocimiento del espacio y
el tiempo que se ocupa y que el que despierta “consulta instintivamente”, en Benjamin
se traduce politicamente en la transformacion revolucionaria que lleva a cabo aquel que
se escapa a las manos de la muerte para sustraerse del suefio y la alienacion. Asi,
Benjamin interpreta el despertar como un apropiarse del tiempo y el espacio olvidados.
La memoria es la resurreccion de un tiempo y un espacio nuevos que son reconocidos
tras la espera que todo dormir necesariamente implica. La dialéctica del despertar es una
forma de huida de la muerte en vida, asi, la recuperacion que lleva a cabo Benjamin de
En busca del tiempo perdido esta regida por un eje interpretativo que coloca a la muerte
en el punto central del universo proustiano. En una entrada de Das Passagen-Werk,
escribe: “Ich gebe zu, daB3 Proust im tiefsten Sinne peut-étre se range du coté de la
mort” (GS V/2: 679). Su cosmos tiene su sol en la muerte, alrededor del cual se colocan
en Orbita las cosas reunidas y los instantes vividos (id.). Benjamin sefiala a
continuacion, que el tema de Proust es el reverso, “le revers”, no tanto del mundo sino
de la vida misma. Toma el interés por ese reverso como punto de partida para lo que
debe ser la redencion del mundo moderno, como universo dominado por las
fantasmagorias. Y es que la muerte, desde una mirada subjetiva individual, se traduce en
fetichismo, en fantasmagoria, a nivel social (cf. Buck-MoRss 2001).

La cuestion que se plantea desde un comienzo del proyecto resulta todavia
valida en los ultimos afos: ;es el despertar la sintesis de la conciencia del suefio
(Traumbewul3tsein) y la conciencia despierta (Wachbewulitsein)? El abordaje en
términos dialécticos de tesis, antitesis, sintesis arroja una pregunta que el trabajo no
responde definitivamente, pero sugiere la definicion de despertar como “ahora de la
cognoscibilidad”, lo que convierte ese ahora en el instante espacio-temporal en el que

las cosas adquieren su verdadero rostro surrealista."® Esta asociacién del despertar con

5 E] texto sostiene: “Dann wiire der Moment des Erwachens identisch mit dem ,Jetzt der Erkennbarkeit’,
in dem die Dinge ihre wahre — surrealistische — Miene aufsetzen” (GS V/1:579). La cita contiene ademas
una postura sugestiva respecto a la controvertida posicion de Benjamin en relacién con el surrealismo,
que si bien es clara en su critica a Aragéon por “mantenerse en el ambito del suefio”(H®,17), deja lugar a la
interpretacion llevada a cabo por estudiosos como M. Lowy que sugieren que la aspiracion de Das
Passagen-Werk era “la creacion de un mundo nuevo en el que la accion fuera finalmente la hermana del
suefio”, lo que lo acercaria mucho mas a ciertas posiciones de los surrealistas. (Véase LOWY 2006: 41-56;
cf. también PENSKY 1996).
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el momento del rescate de los fendmenos acerca la teoria de Benjamin a la propuesta de
Adorno de descartar el desplazamiento de la imagen dialéctica a la conciencia. El
momento del despertar seria el instante en el que es posible la liberacion de las cosas de
la maldicion de ser dtiles.*® Aunque lejana a una perspectiva marxista, esta liberacién de
los objetos de su condicion de mercancias estd presente, siguiendo a Benjamin, en la
fidelidad de Proust a los objetos de su vida (GS V/2: 679). Respecto del suefio y de sus

influencias sobre el mundo despierto se lee en Proust:

Y como es este estado particular de la atencion el que envuelve al suefio y actla sobre
él, lo modifica, lo pone en un mismo plano como tal o cual serie de nuestros recuerdos,
las imagenes que en esta primera noche llenaron mis suefios fueron tomadas de una
memoria por completo distinta de la que mi suefio ponia ordinariamente a contribucion
[...]. Pasa con el suefio como con la percepcion del mundo exterior. Basta una
modificacion introducida en nuestras costumbres para tornarlo poético (PROUST 1975:
1040s.).

La revolucion de la obra concebida por Proust implica la transformacién de la
percepcién del mundo exterior, al punto de redimir las cosas al inscribirlas en un mundo
nuevo cuya matriz no es ya alienada, sino poética.

Otra nocion que se retoma en Das Passagen-Werk, y que es alli vinculada con la
obra de Proust, es la de aura. Benjamin cita un pasaje de A la sombra de las muchachas
en flor que considera decisivo (entscheidende Stelle) en lo referente a la nocion de aura
(GS V/2: 696s.).

El pasaje elegido es el comienzo de la segunda parte, en el cual el narrador
reflexiona sobre la experiencia de un viaje a Balbec y compara las posibilidades de
realizarlo en automovil con lo que se vivencia en un tren. Pero el viaje en automovil,
con todas las comodidades que pueda ofrecer, sostiene el narrador, carece de la magia
que se percibe al sentir el viaje en su totalidad, de la manera mas profunda que se pueda,
en ese “salto que parece mas milagroso por franquear una distancia que por unir dos
individualidades distintas de tierra”. La “manifestacion irrepetible de una lejania” se
manifiesta en esta “opération mystérieuse” que se hace evidente en las estaciones de

trenes. Este sentido de la nocion de aura lo encuentra Benjamin presente en la narracion

16 Adorno menciona lo relevante de este aspecto de la teoria de Benjamin en su carta del 5 de agosto de
1935. Esta idea aparece tanto en el exposé de 1935 como en el de 1939.
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de Proust como experiencia descripta por el narrador. Pero ademas, otra descripcion de
aura'’ aparece repetidamente anticipada en En busca del tiempo perdido. El narrador

sostiene que:

Ciertos espiritus que aman el misterio quieren creer que los objetos conservan algo de
los 0jos que los han mirado [...]. Una cosa que hemos contemplado en otro tiempo, si
volvemos a mirarla, nos devuelve, con la mirada que le hemos dirigido, todas las
miradas que le llenaban entonces (PROUST 1975: 1442s.).™®

La cercania con la nocion de aura en Benjamin es significativa, considerando que éste
conocia la obra de Proust en profundidad. Sin embargo, su apropiacion invierte los
términos de la cuestion planteada por Proust ya que para el novelista francés lo que se
debe recuperar es la experiencia subjetiva de la relacién sujeto-objeto. Escribe que:
“solo la percepcion grosera y erronea lo sitia todo en el objeto cuando esta todo en el
espiritu” (ibid.: 1471 y 1474). Para Benjamin, en cambio, la relevancia de la experiencia
auratica consiste, por el contrario, en la preeminencia del objeto por sobre el sujeto.

Se encuentran ademas en Proust pasajes que se acercan a la formulacion de la
imagen dialéctica presente en la obra de los pasajes. Una de las condiciones para la
aparicién de la imagen dialéctica, la capacidad de percibir las semejanzas,'® es
enunciada en 4 la sombra...: “y yo compadecia un tanto a todos los comensales, porque
bien sabia que para ellos las redondas mesas no eran planetas y porque no habia
practicado en las cosas ese corte y seccion que nos libra de su apariencia usual y nos
deja ver las analogias™ (ibid.: 817).

Nuevamente, la diferencia con Benjamin esta presente en la mirada subjetiva
sobre estas imagenes. La constelacién de pasado y presente se configura a nivel

historico individual. Es el sujeto el que experimenta el flash temporal de ruptura de la

" En Zentralpark, se resume este sentido de la siguiente manera: “Ableitung der Aura als Projektion einer
gesellschaftlichen Erfahrung unter Menschen in die Natur: der Blick wird erwidert” (GS 1/2: 670).

18 Una formulacion similar aparece en A la sombra de las muchachas en flor: “ya que estaba lleno de
€osas que no me conocian, que me devolvieron la desconfiada mirada que les eché, y que, sin hacer caso
alguno de mi existencia, denotaron que yo venia a estorbar la suya, tan rutinaria” (PROUST 1975: 668).

9 Los trabajos en los que Benjamin se dedica a profundizar este anélisis son “Lehre vom Ahnlichen”
(1933) y “Uber das mimetische Vermdgen” (1933) aunque el tema le interesa ya muy tempranamente,
como muestran los fragmentos sobre la semejanza y la analogia llamados “Fragmente zur
Sprachphilosophie und Erkenntniskritik” (1918-1921).
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continuidad del tiempo lineal de su vida que le permite recuperar lo perdido. También
para el narrador estas imagenes tienen un caracter critico por el hecho de resignificar la

experiencia del presente:

Entonces mi vida cambi6 enteramente. Lo que la dulzura habia hecho, y no a causa de
Albertine, sino paralelamente a ella, cuando estaba solo, era, precisamente, en la
Ilamada de momentos idénticos, el perpetuo renacimiento de momentos antiguos. Por el
ruido de la lluvia repetiase el olor de las lilas de Combray; con la movilidad del sol
sobre el balcon, las palomas de los Campos Eliseos; por el ensordecimiento de los
ruidos en el calor de la mafiana, la frescura de las cerezas; el deseo de Bretafia o de
Venecia, en el ruido del viento y el retorno de la Pascua (PROUST 1975: 1035).

En Proust se reconoce una esencia temporal que libera al sujeto del aprisionamiento del

tiempo lineal y destructivo; ese tiempo crea a un hombre nuevo, a un hombre que vence

3

el dolor de la muerte de sus sucesivos “yoes”: “Un minuto liberado del orden del
Tiempo ha creado en nosotros, para sentirlo, al hombre liberado del orden del tiempo”
(PrRoOusT 1975: 1430). Y es solamente la memoria involuntaria la que es capaz de
introducirse en ese tiempo liberado del tiempo. También la imagen dialéctica es
formulada por Benjamin en términos de memoria en el contexto de elaboracion del
concepto de historia.

Si bien las citas que unen a Proust y a Baudelaire en Das Passagen-Werk, son
tomadas del articulo escrito por Proust en 1921 sobre Baudelaire,® Benjamin se ocupa
de poner en relieve elementos muy precisos de su novela sobre el tiempo al introducir
las notas sobre Baudelaire. Se destacan los puntos referentes a la homosexualidad v el
sadismo, las muchedumbres y la alegoria. Una referencia esencial en lo tocante a las
categorias filoséficas de Das Passagen-Werk es la cita de Proust de “Le Balcon™.? La
invocacion de la “Madre de los recuerdos” (Mére des souvenirs) (BAUDELAIRE 2003:
96-97) del poema construye un universo semejante al mundo recobrado en la novela
proustiana: la felicidad de las “mieles del hogar”, de un “pasado hundido en las
rodillas”, la dicha del recuerdo de los “soles en las tibias veladas”. Todas estas

imagenes, tan propias a la vez de Proust, se sellan con la memoria de “los aromas, de las

promesas, de los besos infinitos.” Aunque interpretado como eternizacion del amor, “Le

20 «A Propos de Baudelaire”, en Nouvelle Revue Francaise (junio de 1921).
2! a referencia citada es explicita en J 44,4 e implicita en J 44a,1, en GS V/1.
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Balcon” también parece referir a un pasado hipostasiado en el reino de la plenitud de la
infancia y a su vez enmarcado por un elemento primitivo que hace revivir el suefio
utopico del bienestar universal: el verso que interesa a Benjamin es también recuperado
por Proust para subrayar el contraste entre la unificacion del estilo del mobiliario y el
hecho determinante de que la Unica luz provenga del fuego del carbdn. Las referencias
que lleva a cabo en su analisis Proust a “Une Martyre”, “La vie antérieure” y “La Mort”
retoman imagenes descriptivas del interior burgués: cortinas, camas y lamparas que, con
toda su pureza de estilo, no logran construir un espacio que pueda prescindir del calor
primitivo del fuego del carbon.

El universo de Baudelaire, subraya Proust en el pasaje citado por Benjamin, es
un mundo en el que una brisa fresca trae aire puro y una cierta magia al interior de la
vivienda de estilo del siglo XIX. Esa brisa es el hechizo de un paraiso perdido que
pugna por retornar en las imagenes que la Modernidad oculta. El elemento de la
prehistoria es el fuego que vuelve en la imagen del hogar burgués como una huella de lo
que no fue: la naturaleza, sometida por el mito de la historia que narra su dominio, se
revela en ese elemento disruptivo que es el fuego. La imagen del fuego en el interior de
la vivienda burguesa también es recuperada en su andlisis de Julien Green para hacer
referencia a: “die Gewalten zu liquidieren, denen wir in Zimmern und Mobiliar
unfehlbar und ahnungslos unterstehen” (GS 111: 145).%2 Y es que el auténtico habitar una
casa es un hecho lleno de magia y miedo que con la arquitectura moderna del siglo XIX
desaparece. El habitante se convierte en usuario y el fuego hace arder lo que Benjamin
denomina “kalte Flammen des Geizes” (id.).

En este comentario de Proust que, vale recordar aqui, tuvo lugar en la dltima
etapa de trabajo de citas de Das Passagen-Werk y que coincidié con el proyecto de un
libro sobre Baudelaire, Benjamin muestra un giro respecto de su anterior concepcion de
la prehistoria de la humanidad como eterno retorno del infierno.?® Las visiones utépicas

depositadas en el inconsciente colectivo “sugerian a Benjamin una trama de

22 De la resefia “Feuergeiz-Saga” sobre la novela Mont-Cinére (1926) de Julien Green, de 1928 (GS III:
144-148).

2 Este aspecto de su teorfa no implicaba necesariamente el abandono de la nocién de retorno infernal de
la modernidad como temia Adorno. De hecho, la nocion de lo infernal impregna todo el proyecto en sus
distintas entradas lo cual muestra el interés que Benjamin conservaba por esta imagen.
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correspondencias con la pre-historia”, correspondencias que considerd en conexion
directa con una sociedad sin clases (WoLIN 1982: 176). Esta incorporacion de un
componente utdpico a la imagen dialéctica le valié a Benjamin la critica de Adorno, que
lo acusé de haber “desdialectizado” su teoria de la imagen.?* En el exposé de 1935,
sostiene Benjamin que la ambigiiedad es la ley de la dialéctica detenida. Esta detencion
es alli utopfa y la imagen dialéctica, imagen de suefio.”® El fuego del carbén como
residuo de un mundo imaginario aparece en una imagen moderna, ya que “lo moderno
cita siempre a la prehistoria”; lo moderno hace aparecer siempre en imagenes los
elementos de un pasado junto a la mercancia nueva. En los residuos de un mundo
imaginario, Benjamin creia encontrar una forma de ejercitar el pensamiento dialéctico
que condujera esos suefios hacia el despertar.

Por otra parte, el estado de la humanidad desaparecido también aparece en
Proust reiteradas veces. En efecto, en Sodoma y Gomorra se refiere el narrador a ese
paraiso con el que se suefia a menudo y que se presenta como sucesivos paraisos
diferentes: “pero todos son, mucho antes de que uno muera, paraisos perdidos y donde
uno se sentiria perdido” (PROUST 1975: 271). El elemento utdpico en Proust se muestra
en la imposibilidad de alcanzar ese estado original cuya esencia esta dada en su pérdida.
Pero esta pérdida es precisamente lo que conserva lo anterior como potencialmente
renovador. El pasado paradisiaco resulta incompleto, carente de realizacién plena y por

ello retorna como suefio de origen. En EIl tiempo recobrado, Proust escribe:

[...] si el recuerdo, gracias al olvido, nos hace respirar de pronto un aire nuevo,
precisamente porque es un aire que se ha respirado en otro tiempo, ese aire mas puro
que los poetas han tratado un vano de que reinara en el Paraiso, y que no podria dar esa
sensacion profunda de renovacion si no hubiera sido respirado ya, porque los
verdaderos paraisos son los paraisos que se han perdido (ibid.: 1428).

Es lo utdpico que aparece en Das Passagen-Werk lo que llevé a Adorno a reprochar a

Benjamin que estaba renunciando a la imagen dialéctica del siglo XIX como infierno.

2 El rechazo de Adorno de esta incorporacién del elemento utdpico en la nocién de imagen dialéctica es
solo parte de una critica mas profunda. Para un analisis pormenorizado del debate véase R. WOLIN
(1982), capitulo 6 “The Adorno-Benjamin Dispute”, pp. 163-212.

% El texto en aleman dice: “Zweideutigkeit ist die bildliche Erscheinung del Dialektik, das Gesetz der
Dialektik im Stillstand. Dieser Stillstand ist Utopie und das dialektische Bild also Traumbild” (GS V/1:
55).
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Benjamin afirmaba el deseo utdpico colectivo “como momento transitorio en un
proceso de transicion cultural” (Buck-MoRss 2001: 140s), Adorno, en cambio, lo
rechazaba por considerarlo ideologia. Las criticas al exposé de 1935 tuvieron como
resultado una minimizacién de la nocién de utopia en el exposé de 1939,%° aunque es en
el conjunto de las entradas de los fajos donde se observa que el sentido de los elementos
utopicos no era el que habia interpretado Adorno.

Gran parte del interés de Benjamin en Proust esta dado por el intento de llevar a
la narracion una experiencia tal como la concibié Bergson (GS 1/2: 609-610). En ese
experimento poético, Proust restaura la figura del narrador. Pero la narracion recuperada
es una narracion que arriesga la certeza de los datos de la conciencia para buscar la
experiencia de ruptura del tiempo lineal mediante la liberacion de los recuerdos traidos
al presente por la memoria involuntaria. Ese ejercicio hace que la narrativa de Proust
sea un ejemplo extremo de redencion de los fendmenos. Las cosas perdidas recuperan, a
nivel subjetivo, el sentido que la conciencia les quité al otorgarle un ‘“numero
clasificatorio” que las condena al orden del tiempo. Los lugares y objetos recordados en
esas asociaciones de la memoria involuntaria recuperan un espacio de belleza al ser
salvadas en la narracion proustiana: “siempre, en estas resurrecciones, el lugar lejano
engendrado en torno de la sensaciébn comun acoplabase por un instante, como un
luchador, al lugar actual. Siempre habia resultado vencedor el lugar actual, siempre me
habia parecido mas bello el vencido” (PROUST 1975: 1431). La fuerza del recuerdo
sostenido asi por la inteligencia que se dispone a fijar el recuerdo en la narracion, hace
de Proust, segun Benjamin el escritor que con una pasion desconocida fue mas fiel a las
cosas que se le cruzaron en el camino de su vida (GS V/2: 679).

Benjamin se propone con este proyecto la redencion de los objetos por medio de

la construccion de una forma de narracion alternativa que pusiera en evidencia la

% Asi es que el pasaje encabezado por el epigrafe de Michelet en el exposé de 1939 desaparece. La clave
de la critica de Adorno se centraba en las implicancias de esa frase, “Chaque époque réve la suivante”.
Benjamin sostenia que en las imagenes de ese suefio aparecian elementos de una sociedad sin clases que
se depositaban en el inconsciente colectivo. Asi se engendraban las utopias que dejaban huellas a ser
descubiertas. De alli la importancia de la utopia de Fourier. También el final del resumen es eliminado de
la version de 1939, en ese fragmento, Benjamin aclaraba una idea que se repite en Das Passagen-Werk:
cada época acelera en su suefio el despertar de la época siguiente. La idea hegeliana de astucia y
despliegue de lo superador esta recuperada alli explicitamente.
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distorsion ideoldgica construida por la sociedad burguesa. Las diversas narrativas
falsificatorias no hacian mas que “expresar” (GS V/1: 495) las opresivas condiciones
materiales del capitalismo. El término resulta relevante, ya que muestra uno de los
objetivos del proyecto de los pasajes: construir una forma de expresion para la
transformacion radical que llevaria a cabo la revolucion. En relacion con esta
reformulacion de Marx, Susan Buck-Morss sostiene que uno de los propdsitos de Das
Passagen-Werk era remediar la deficiencia de la teoria marxista que Benjamin
consideraba inadecuada en lo referente a lo superestructural (Buck-MoRss 2001: 144).
La deficiencia seria superada al encontrar una forma de relatar lo historico que
priorizara lo politico: acercarse a “lo que ha sido” no historiograficamente sino
politicamente, con categorias politicas (GS V/1: 495). Esta forma de expresién la toma
especialmente Benjamin de los surrealistas y de Proust. Es decir, se encuentra aqui un
aspecto del universo proustiano que es recuperado en el trabajo sobre los pasajes no sélo
en lo temético, sino también en lo metodoldgico.

El método de Das Passagen-Werk copia de Proust varios elementos que
explicita o veladamente le permiten a Benjamin construir una forma alternativa de
expresion en la que el siglo XIX fuera expuesto a la luz de sus fantasmagorias. Es asi
que, en el trabajo sobre los pasajes, la influencia de los surrealistas entra en relacion con
la mirada proustiana de la memoria y la narracion. Es éste un proyecto sobre el
despertar, que se interna en las capas profundas del suefio de la burguesia del siglo XIX
para exponerlas en su condicion fantasmal, basandose en las citas para mostrar sin decir.

Este mostrar se asemeja a la experiencia que dispara la memoria involuntaria:
presentar imagenes, no para seguir sofiando, sino para hacer nacer recuerdos perdidos a
partir de la narracion como yuxtaposicion de citas. Esta técnica de montaje de citas
revoluciona la conciencia al romper con la forma tradicional de relato lineal; ofrece una
manera de narrar que descompone la forma historiogréfica dominante y progresiva.

Proust ya lo habia experimentado con sus novelas aunque la diferencia que lo aleja de
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Das Passagen-Werk se da en la presencia del narrador como criterio subjetivo del
relato.”’

De esa potencialidad se nutre parte de Das Passagen-Werk; la técnica del
montaje de los surrealistas se utiliza para narrar el despertar del siglo XIX y la narracion
se sustrae a la légica de la continuidad para dejar lugar a la aparicion de los desechos, de
las ruinas. EI materialismo histdrico debe renunciar al elemento épico en la historia (GS
V/1: 592) haciendo explotar la nocion cosica (dinghaft) de “continuidad de la historia”.
El narrador de Proust, por medio de la memoria involuntaria, recupera el tiempo
perdido de las cosas de su pasado, de los “yoes” que fue y que dejo de ser, de todo lo
que la memoria voluntaria abandoné en el olvido. Y es que el elemento de montaje,
discontinuidad y ruptura también esta presente en la narrativa de Proust. No s6lo desde
la multiplicidad de miradas y de yuxtaposiciones que el relato lleva a cabo, sino ademas
porque el montaje esta tematizado explicitamente como reflexion final que da cuenta del
método de la obra. Al final de EI tiempo recobrado, el narrador descubre la manera de

unir los papeles para su novela:

A fuerza de pegar unos a otros estos papeles, que Francoise llamaba mis papelotes, se
desgarraban por todas partes. En caso necesario, Francoise podria ayudarme a
conservarlos, de la misma manera que remendaba las partes usadas de sus vestidos o
que en la ventana de la cocina, esperando al vidriero como yo al impresor, pegaba un
trozo de periddico en el lugar de un cristal roto (PROUST 1975: 1598).

Pegar papeles para construir una continuidad narrativa desde el montaje de retazos, unir
cada recuerdo por medio de la inteligencia, para lograr que ese despertar de lo no
consciente se conserve. La narracion como montaje de las intermitencias del corazon es
una forma de revolucionar la concepcion de la obra como totalidad. La idea de
incompletitud aparece como parte integrante de la concepcién de obra de Proust.?® La

2" En efecto, Benjamin rescata la figura de Proust entre los escritores franceses contemporaneos debido a
la revolucién implicada en la técnica de En busca del tiempo perdido que encuentra sobresaliente entre
los intelectuales de su generacion. Asi lo sefiala en su articulo de 1934 sobre la intelligentsia francesa,
donde Proust ocupa un lugar privilegiado por su capacidad critica: la verdadera creacion literaria es
siempre revolucionaria y potencialmente peligrosa, cf. “Zum gegenwirtigen gesellschaftlichen Standort
des franzdsischen Schriftstellers” (1934), GS 11/2: 776-803.

%8 Asi lo sostiene el texto: “Y en estos grandes libros hay partes que solo han tenido tiempo de ser
esbozadas, y que sin duda no seran jamas concluidas a causa de la misma amplitud del plano del
arquitecto” (PROUST 1975: 1596s.).

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 155-181



179
Belforte, M. - Imégenes del despertar

revolucion proustiana del tiempo es la transformacion subjetiva del pasado y el
presente, una recuperacion de lo desechado en el relato lineal de la memoria voluntaria.
Su narracion enhebra uno a uno los retazos de tiempo liberados del orden oprimente y
construye la novela con los “materiales de la vida pasada” (ibid.: 1558). La continuidad
disruptiva resultante resuelve la paradoja de la muerte en la vida: si la continuidad es el
principio de la vida (ibid.: 1536), la ruptura de las sucesivas muertes es recuperada en la
obra de arte y asi redimida en una narracion que la contiene. Esos son “los fragmentos
de existencias sustraidos del tiempo” (id.) que comienzan a surgir con la experiencia del
despertar hasta que nos sea dado a recordar lo mas cercano, lo trivial, lo obvio (GS V/1:
491). Esos lugares y objetos cercanos permanecen a la espera de que el azar les dé la
oportunidad de corresponder la mirada del que se encuentra sustraido al dominio de la
intencion.

Sin embargo, el método de Proust deja un lugar a la inteligencia para que
reflexione sobre esos hallazgos: aunque sean las impresiones materiales las que
permitan el acceso a esa redencion del tiempo y el espacio, “las verdades de la
inteligencia no deben ser desdefiadas por completo” (PROUST 1975: 1457). El trabajo de
archivo llevado a cabo por Benjamin se vuelve paralelo a la tarea del narrador de En
busca del tiempo perdido. Aunque es la impresién la que permite el verdadero acceso al
pasado, la inteligencia es determinante a la hora de iluminar la oscuridad con que ese
universo perdido de tiempo y espacio se presenta. Asi lo sefiala el narrador en sus

reflexiones al final de la obra:

Soélo la impresion [...] es un criterio de verdad porque es la tnica capaz, si se sabe
desprender de esa verdad, de llevarla a una mayor perfeccion y darle una pura alegria.
La impresion es para el escritor lo que la experimentacion para el sabio, con la
diferencia de que en el sabio el trabajo de la inteligencia es anterior y en el escritor lo es
después (ibid.: 1438).
Aqui se observa la cercania con Benjamin en lo referente a la relevancia de la reflexién
en un proceso que parte de la impresidén sensible, que en éste cumple un papel
fundamental en la aparicion de las imagenes, pero que necesita del concepto, de la
teoria, para no perderse. Esta idea aparece en Benjamin en sucesivas oportunidades; en

la metafora del que excava, pero también formulada mas conceptualmente en Das
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Passagen-Werk: el conocimiento llega como un flash, esto es, como imagen que se
muestra, el texto es el desenvolvimiento de esa imagen que acontece luego como el
trueno (GS V/1: 570).

Producto de este doble movimiento de espejo, la obra del novelista francés le
permite no solamente identificar elementos para la destruccion de la apariencia
fantasmagorica de lo real, tal como se observa en Das Passagen-Werk, sino también
construir una teoria del despertar en clave politica que incorpore aspectos de lo humano
que fueron minimizados por la tradicion marxista revolucionaria. La experiencia vivida
constituye de esta manera un modelo en miniatura de esa experiencia colectiva mayor
que Benjamin aborda desde distintos contenidos utopicos. La literatura de Proust pone
de manifiesto como la memoria se convierte en un elemento central para dicha teoria de
la experiencia. En una carta a Adorno de 1940, Benjamin afirma la intima relacion entre
la teoria de la experiencia y los recuerdos infantiles (GB V: 444). La inclusion del tema
de la infancia en una instancia metodoldgica del proyectado libro sobre los pasajes
parisinos confirma esta estrecha relacion entre la teoria de la experiencia y los recuerdos
infantiles que Benjamin recupera de Proust. La ampliacion del foco de atencién lo lleva,
sin embargo, a conservar la técnica proustiana y a desechar el objeto de anélisis: la
concepcion eleatica de la felicidad (GS 11: 1060) de una infancia individual es traducida
a términos colectivos y reconfigurada en la forma de una intemporalidad perdida en
contenidos utdépicos como en la teoria de los falansterios de Fourier, los cuentos
infantiles o en los elementos de un paraiso perdido.

De esta manera, la traduccion de Benjamin se convierte en una critica que
construye una teoria a partir de esa descomposicién de la narrativa proustiana, en la que
encuentra una fuente inagotable de elementos que sirven a una teoria de la experiencia.
Esta se volcara al servicio de una apuesta politica en los Gltimos afios y tomara como
modelo la concepcion subjetiva del individuo del escritor francés que no solamente hace
estallar la ideologia burguesa al poner en cuestién su moral, sino que pone en el centro
de su narracion una forma del tiempo y del espacio que socava la concepcion liberal del
individuo. Esta descomposicion del sujeto individual sirve de matriz para la concepcion

colectiva de un sujeto revolucionario en el proyecto de los pasajes y le permite a
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Benjamin comprender ese sujeto colectivo de manera independiente de las nociones de
masa de la época. La infancia entonces, que en Proust posee un lugar central a nivel
subjetivo, adquiere en el proyecto de Benjamin una funcién medular al convertirse en
una metafora de la historia y al mismo tiempo en un concepto utilizado

metodoldgicamente.
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Miguel Vedda'

Abstract: The article examines a set of works of Siegfried Kracauer and Walter Benjamin with
the intention of reconstructing the contributions of both authors to a critical theory of the intel-
lectuals. Placed between the fronts, both essayists tried to bring together the social and political
commitment and the search of a politicization of the intellectuals with the reluctance to accept
and reproduce the dictations of an dogmatic party organization. Term of comparison for the
context of production of both authors is considered the Paris of the Restaurationszeit, in which a
group of exiled German thinkers and writers constituted themselves as the first modern intellec-
tuals, identified with the figure of the lacerated consciousness (zerrissenes BewuBtsein), as it
was formulated by Hegel.
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Resumen: El articulo examina un conjunto de obras de Siegfried Kracauer y Walter Benjamin
con el proposito de reconstruir los aportes de ambos autores a una teoria critica de los intelec-
tuales. Situados entre los frentes, los dos ensayistas intentaron conjugar el compromiso social y
politico y la busqueda de una politizacion de los intelectuales con la renuencia a aceptar y re-
producir los dictados de una organizacién partidaria dogmatica. Como término de comparacion
para el contexto de produccion de ambos autores se considera el Paris de la Restauracion, en el
gue un grupo de pensadores y escritores alemanes exiliados se constituyeron como los primeros
intelectuales modernos, identificados con la figura de la conciencia desgarrada (zerrissenes
BewuRtsein), tal como fue formulada por Hegel.

Palabras clave: intelectual; conciencia desgarrada; ensayo; satira; exilio

! Professor do Instituto de Filologia Hispanica da Universidad de Buenos Aires.
Email: miguelvedda@yahoo.com.ar

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 182-204



183

Vedda, Miguel. -“La gran grieta del mundo”.

Es conocido el hecho de que Siegfried Kracauer y Walter Benjamin dedicaron arduos
esfuerzos a mostrar las correlaciones existentes entre, por un lado, el Paris de la Monar-
quia de Julio, la Segunda Republica y el Segundo Imperio y, por otro, el contexto euro-
peo de entreguerras. Los principales resultados de esa exploracion pueden verse, en el
caso de Benjamin, en los trabajos sobre Baudelaire y en el ingente material sobre los
Pasajes parisinos; en el de Kracauer, en la “biografia social” sobre Jacques Offenbach
und das Paris seiner Zeit (1937). Las similitudes y diferencias entre ambas indagacio-
nes acerca del Paris de la Restauracién, entendido como prehistoria del contexto de co-
mienzos del siglo XX — signado por la guerra mundial, la crisis econdmica y el ascenso
del nazismo — fueron explicitadas en diversas ocasiones (Cf., p. ej., AGARD 2001: 187-
191; MACHADO 2008: 95-105; AGARD 2010: 210-218). Pero no se destaco, en cambio,
hasta cual punto pudo haber sido decisiva, en la eleccion de los dos ensayistas alemanes,
la conciencia de que en la capital del siglo XIX habia surgido por primera vez un mode-
lo de intelectual acorde con las condiciones criticas y cambiantes de la Modernidad, y al
que responden tanto el autor de Die Angestellten como el de Einbahnstrale. EIl primer
trazado de ese modelo se encuentra en Heine, cuyo Ludwig Borne (1840) es una de las
primeras y mas audaces tentativas para definir las peculiaridades y la funcién del inte-
lectual moderno. A proposito de la disputa entre Bérne y Heine escribié Hans Magnus
Enzensberger (1989: 385) que ella representa “posiblemente, la controversia mas rica en
consecuencias de la literatura alemana. La discusion en torno a ella lleva ciento cincuen-
ta afios, y no se avizora un final”.? Nuestra intencion es, en este estudio, extraer, en pri-
mer lugar, las propuestas de Heine del curso de la historia, y establecer con ellas una
constelacion que nos permita arrojar mejor luz sobre las reflexiones de Kracauer y Ben-

jamin en torno al intelectual, y sobre la vigencia de este tltimo.

En el marco de las polémicas con el ensayista y jacobino intempestivo Ludwig
Borne, Heine manifestd su conviccion en que la Gnica opcion razonable para el intelec-

tual moderno no podria ser la afiliacion a una Weltanschauung doctrinaria que habria ya

2 “Der Streit zwischen Borne und Heine ist wahrscheinlich die folgenreichste Kontroverse der deutschen
Literatur. Die Diskussion dariiber dauert seit hundertfiinfzig Jahren an, und ein Ende ist nicht abzusehen”.
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resuelto resolver todos los problemas teoricos y que deberia, por lo tanto, ser solo di-
fundida y aplicada por sus partidarios, sino a una practica exploratoria para la cual no
existen caminos ni metas fijados de antemano. Ubicado entre los frentes, el intelectual
no encuentra un lugar de refugio ni en el repliegue esteticista, ni en la comodidad que le
brinda una doctrina politica, sino en una busqueda despojada de certezas que representa
su unico compromiso genuino con los condenados de la tierra. El desgarramiento propio
de la Modernidad exige de los intelectuales el abandono de las seguridades dogmaéticas
y la incertidumbre propia de las conciencias desgarradas. En los Reisebilder (1826-
1831), aludié Heine a la significacion de esta homologia entre la fragmentacion del

mundo y la fragmentacidn interna del &nimo del escritor:

Ah, querido lector, si quieres lamentarte por aquel desgarramiento, laméntate antes bien
de que el propio mundo esté escindido. Pues como el corazon del poeta es el centro del
mundo, dicho corazdn tenia que hallarse lastimosamente desgarrado en la época actual.
Aguel gue se jacte de haber mantenido entero su corazon, debe confesar que posee un
corazon prosaico [...]. A través del mio, en cambio, pasa la gran grieta del mundo, y
justamente por ello sé que los grandes dioses me han honrado por encima de muchos
otros, y me han considerado digno del martirio poético (HEINE 1975: 11, 405).2

Una actitud tal permitié al “desgarrado” Heine convertirse en modelo inicial de una fi-

gura central para la Modernidad: la del intelectual critico. Se sabe que Sartre identificd,

como hora de nacimiento del intelectual moderno, el Gltimo tercio del siglo XIX, en el

marco de la agitacion producida en torno al affaire Dreyfus; pero con acierto destaco

Gerhard HOHN (1991: 67) que “antes de que existieran “les intellectuels”, existian ya in-
s 4

telectuales individuales”,” y que ya el Paris de la Restauracion habia ofrecido un terreno

propicio para que ellos aflorasen.” El hecho de que, segiin Sartre, el desgarramiento

% «Ach, teurer Leser, wenn du iiber jene Zerrissenheit klagen willst, so beklage lieber, daB die Welt selbst
mitten entzweigerissen ist. Denn da das Herz des Dichters der Mittelpunkt der Welt ist, so mufite es wohl
in jetziger Zeit jammerlich zerrissen werden. Wer von seinem Herzen rihmt, es sei ganz geblieben, der
gesteht nur, dal er ein prosaisches, weitabgelegenes Winkelherz hat. Durch das meinige ging aber der
grofRe Weltri, und eben deswegen weil} ich, da die groRen Gotter mich vor vielen anderen hoch
begnadigt und des Dichtermértyrtums wiirdig geachtet haben”.

* «“Bevor sich “les intellectuels” manifestierten, existierten schon einzelne Intellektuelle”.

® “Sin realizar un cambio de lugar, pero con un desplazamiento cronolégico claro, es posible considerar el
Paris de 1832, y no recién el Paris de 1898, como el lugar de nacimiento del intelectual moderno, con la
contestation permanente de la vieja sociedad alemana y con la critica radical a la sociedad francesa mo-
derna —con, en suma, el Prefacio y las Circunstancias francesas— como partida de nacimiento” (“Ohne
ein Ortswechsel vornehmen zu mussen, aber mit einer deutlichen chronologischen Verschiebung kann
man deshalb Paris 1832 und nicht erst Paris 1898 als die eigentliche Geburtsstunde des modernen
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(déchirure) sea un rasgo decisivo del intelectual no hace otra cosa que avalar la pro-
puesta de Hohn; sobre todo si se piensa hasta qué punto se sintié desgarrado Heine entre
el riguroso cultivo del oficio de escritor y la necesidad de rebasar los limites del propio
métier para comprometerse con la realidad de su tiempo; es sugestivo que Heine no solo
haya sido blanco de la ofensiva conservadora a raiz de su radicalismo politico, sino
ademas cuestionado por revolucionarios que encontraban inadmisible su respeto por la
perfeccion artistica. Pero Heine también ha sido hostigado por no colocar su critica al
servicio de un partido y por preservar su autonomia en cuanto intelectual independien-
te.® Heine anticipé uno de los dilemas que habria de enfrentar el intelectual critico a lo
largo del siglo XX: la dificultad y la necesidad de mantener la posicién lucida del indi-
viduo independiente y de sostener, sin embargo, un compromiso inclaudicable con la
realidad social. Heine encarna, pues, la tentativa de representar el papel del intelectual
que se arriesga a llevar adelante sus exploraciones trazando sus propios derroteros y
eludiendo los caminos transitados por los predecesores. No es azaroso que el poeta
aleman cuestione el efecto paralizador que producen las ortodoxias; menos entusiasta
que sus contemporaneos republicanos o conservadores, se siente atraido hacia el escep-
ticismo; o, mejor aun, se ve arrastrado por un movimiento pendular que lo balancea en-
tre la certeza y la duda, entre la accién y el pensamiento, entre el pathos y la sétira; cada
uno de los extremos contribuye, dialécticamente, a relativizar los abusos a los que podr-
ia arrastrar el otro. Esta problemética aparece en el libro sobre Bérne como una alter-
nancia entre el flujo y el reflujo revolucionarios, o entre el fervor de la empatia y la
frialdad de la distancia critica. El talento para descubrir el aspecto satirico de la realidad
ayuda a Heine a eludir la vision unilateral de los poetas de tendencia y de Borne que, en
su esfuerzo por mantener una actitud invariablemente seria, caen en el ridiculo. Du su-

blime au ridicule il n’y a qu’un pas:’ esta maxima podria valer como advertencia frente

Intellektuellen ansehen — mit der ‘contestation permanente’ der alten deutschen und mit der radikalen
Kritik der modernen franzdsischen Gesellschaft, mit, kurz, der Vorrede und den Franzdsischen
Zustinden, als dokumentarischem Akt”; HOHN 1987: 31).

® Seglin Laube, Heine le habria hecho el siguiente comentario, en el curso de una conversacion: “[...]
jcomo puedes exigir [...] que debe renunciar al todo frente a tu saber partidario! No pertenezco a ningun
partido, o tan solo —concluy6, riendo— a mi propio partido” (“wie kannst Du verlangen [...] da3 ich das
Alles aufgeben soll von Deiner Parteiweistheit! Ich gehdre zu keiner Partei, oder doch nur — schlofR3 er
lachend — zu meiner Partei”; apud ENZENSBERGER 1989: 109).

" De lo sublime a lo ridiculo hay solo un paso: esta maxima fue enunciada por Napoleén durante la huida
de Rusia en 1812; Heine la cita en Das Buch Le Grand y en Die romantische Schule.
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a la pretendida elevacion tragica de los republicanos; pero la conciencia con la que ella
se enlaza explica el rechazo de que fue objeto Heine, en la medida en que, como comen-
ta Windfuhr, “Pathos y extremismo siempre fueron preferidos en Alemania frente al
comportamiento irdbnicamente mitigado y reflexivo” (WINDFUHR 1969: 174).2 La com-
binacion de aproximacion y distancia pone a Heine a salvo del peligro de convertirse en
doctrinario, y le permite reaccionar con sutileza frente a los mas pequefios cambios en el

paisaje social sin perder de vista los desarrollos subterrdneos.

Una percepcion semejante se encuentra ligada a un aprovechamiento de las po-
sibilidades que ofrece la condicién de exiliado; una condicién que Heine supo transfor-
mar de necesidad en virtud. El exilio es un “doloroso goce” (Schmerzjiibel) al que debe
Heine su amplitud de vision; los panoramas acerca de Francia y Alemania que abren
tanto el Borne como otros ensayos de Heine — baste con mencionar Deutsche Zustande
(1833) y De [’Allemagne (1835) —, deben su originalidad al hecho de haber sido traza-
dos por alguien que observa esos ambitos desde un punto de vista a la vez interno y ex-
terno. El dinamismo de Heine pertenece a la sustancia misma de la forma ensayistica;
esta Ultima ha asumido siempre como suya la funcién de captar los objetos en pleno
movimiento. Persuadido de la transitoriedad de todo lo existente, Montaigne ha escrito:
“No puedo asegurar mi objeto, porque se tambalea y turba como por embriaguez natu-
ral. Tomolo en el punto en que lo examino y no pinto su ser, sino el que me muestra al
pasar [...]. Asi, debo acomodar mi trabajo al momento, y no solo podré cambiar de for-
tuna, sino incluso de intencion” (MONTAIGNE 1984, Il1I: 19-20). La perpetua movilidad
del sujeto y del objeto es premisa para el desarrollo de la exploracion ensayistica: “Si mi
alma pudiera afirmar el pie, yo no seguiria ensayandome, pero siempre la tengo en
aprendizaje y prueba” (ibid.). Tres siglos después, Kracauer hizo, a propoésito de Eras-
mo, una observacion que alude a una observacion que alude a su propia obra ensayisti-
ca: “su aversion por las férmulas y recetas, con sus contenidos solidificados, lo impulso
a mantener sus ideas, por decirlo de alguna manera, en estado fluido, ellas no cuajaron,

y no podian hacerlo, en un programa institucionalizado” (KRACAUER 2010: 58).° Situa-

8 “Pathos und Extremismus sind in Deutschland immer beliebter gewesen als ironisch gedidmpftes und
reflektiertes Verhalten”.

% “his aversion to formulas and recipes with their congealed contents prompted him to keephis ideas, so to
speak, in a fluid state, they did not, and could not, jell into a institutionalized program” (KRACAUER 1995:
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do entre ambos, Heine sostiene una posicién acorde con la de estos dos grandes ensayis-
tas, en la medida en que, fascinado por la vitalidad del objeto, se rehusa a inmovilizarlo

dentro de un esquema dogmatico.

2

“La grieta del mundo pasa también a través de mi” (ADORNO/KRACAUER 2008: 11)™:
esta parafrasis de Heine que encontramos al final de una carta de Kracauer a Adorno fe-
chada el 5 de abril de 1923, evidencia ya de por si un rasgo que une al autor de Theory
of Film con el poeta y ensayista de la Restauraciéon. A semejanza de este, Kracauer pre-
senta la imagen de un homo duplex en el que se advierte tanto un interés por impulsar
una politizacion de los intelectuales (Benjamin), como en colocar la autonomia de pen-
samiento a salvo de todo entusiasmo utdpico y, en particular, de todo sometimiento bajo
un programa ideologico, ya fuera este el de un partido politico, una teoria ortodoxa o
una clique como la que representaba, a sus 0jos, la Escuela de Frankfurt. Su vocacién de
extraterritorial — que lo indujo a decir, en carta a Leo Léwenthal, que la Unica existen-
cia verdadera es la de los vagabundos — hacia de él una personalidad por completo in-
compatible con la inmovilidad de un sistema. La aversion por lo estacionario recorre su
obra desde los primeros articulos — compuestos bajo la intensa influencia de Simmel —,
hasta History. The Last Things before the Last, y permite entender la insistencia que, en
este tratado pdstumo, pone el pensador en destacar su temor frente a todo lo que ha sido
fijado en forma definitiva, como también en testimoniar su honda afinidad con Erasmo,
quien estaba sostenido por la conviccion “de que la verdad deja de serlo en cuanto se
convierte en dogma, y pierde asi la ambigiiedad que la distingue en cuanto verdad”
(KRACAUER 2010: 57).** No es azaroso que, al enfrentarse con los grandes movimientos
ideologicos del pasado, Kracauer se haya interesado por el momento en que ellos se
hallaban in statu nascendi, antes de su establecimiento e institucionalizacion definitivos.
Esto es valido para su relacion con el marxismo, en el que veia menos una doctrina ca-

paz de ofrecer respuesta a todos los problemas sociales, que una perspectiva desde la

11).
10 «Der RiB der Welt geht auch durch mich”.
! “the truth ceases to be true as soon as it becomes a dogma” (KRACAUER 1995: 10).
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cual desenmascarar las ideologias, poniendo al descubierto la falsa conciencia que las
sustenta. La singular combinacion de responsabilidad politica y escepticismo radical
otorgd a Kracauer una identidad especifica como “[i]ntelectual comprometido, marxista
[...] sin por ello ser militante o respetuoso con ninguna ortodoxia. Kracauer era un
‘intérprete’ de la sociedad de su época que nunca ejercidé ningin poder, excepto el de su
inteligencia critica; no era un ‘intelectual organico’ en ¢l sentido gramsciano” (TRAVER-
SO 1998: 12). La preocupacion por mantener viva a cualquier precio la lucidez critica
propugno en Kracauer la fe en que el Gnico modo en que el intelectual puede acceder a
una vision original, no cosificada de la realidad sociohistdrica consiste en observar a es-
ta con una mirada extrafiada, tal como solo podria dirigirla un outsider. De alli que la fi-
gura en la que deberia encontrar su modelo el historiador materialista sea, segun el autor

de History, la del exiliado:

El verdadero modo de existencia del exiliado es el del extranjero. De manera que puede
ver su existencia anterior con los ojos de alguien “que no es de la casa”. Y asi como es
libre para salir de la cultura que le era propia, es lo suficientemente independiente para
introducirse en la mentalidad del pueblo extranjero en cuyo seno esta viviendo. Hay
grandes historiadores que deben buena parte de su grandeza al hecho de que eran expa-
triados (KRACAUER 2010: 122).*2

Como el otro judio de Frankfurt, Heine, entiende Kracauer que la extraterritorialidad re-
presenta tanto una perspectiva privilegiada para comprender el mundo burgués como
una condicién definitoria del sujeto moderno; es sugestivo que la ponderacion de la mi-
rada del exiliado preceda largamente a la emigracion impuesta por el ascenso del na-
zismo. Ya los escritos tempranos se refieren a menudo a la existencia provisoria y erran-
te a la que se ven condenados los habitantes de las grandes ciudades a partir de la diso-
lucion de las comunidades tradicionales: bajo el influjo del Lukécs de Theorie des Ro-
mans destacd Kracauer la condicién espiritualmente desamparada (geistig obdachlos),
el desamparo ideal (ideelle Obdachlosigkeit) del hombre moderno. En tales circunstan-

cias resulta ya un pernicioso anacronismo buscar un refugio nostalgico en la seguridad

12 «“The exile’s true mode of existence is that of the stranger. So he may look at his previous existence
with the eyes of one ‘who does not belong to the house’. Ans just as he is free to step outside the culture
which was his own, he is sufficiently uncommitted to get inside the minds of the foreign people in whose
midst he is living. There are grat historians who owe much of their greatness to the fact that they were
expratriates” (KRACAUER 1995: 84).
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de las viejas cosmovisiones estables; un conservadurismo tal es tan estéril como el de
aquellos artistas y escritores que se obstinan en seguir cultivando las viejas formas ce-
rradas en medio de una realidad marcada por la provisoriedad y la apertura. La consta-
tacion de que la vida moderna se encuentra regida por un relativismo llevado al extre-
mo, por efecto del cual los individuos “carecen de ataduras y de fundamento”, de modo
que “su espiritu flota a la deriva sin timdn, en casa en todas partes y en ninguna” (KRA-
CAUER 2006: 144),*® est4 en la base del modo en que Kracauer concibe al intelectual
moderno. En vista de este imperativo de actualidad, ha podido decir con razén Dagmar
Barnouw que si “Kracauer subray6 la importancia de un cuestionamiento mas informa-
do y autocritico de la posicién del intelectual en el espacio y el tiempo culturales, lo
hizo a partir de su ocupacion, sobre una base cotidiana, con la compleja actualidad tem-
poral de una cultura moderna en movimiento” (BARNOUW 1994: 7).** Desprovisto de
certidumbres absolutas, el intelectual de la modernidad (tardia) solo puede responder a
las exigencias que su tiempo le plantea manteniendo — como conciencia desgarrada — un
permanente estado de atencidn sobre si mismo: revisando permanentemente sus propias
convicciones y, ante todo, interrogdndose por su funcién y lugar dentro de la vida so-
cial. En un comentario polémico sobre Wissen und Veréndern! de Doblin, Kracauer en-
cuentra el real mérito del libro en “haber intervenido [...] en un debate que, entre noso-
tros, lleva hace tiempo una vida subterranea. Se trata, en dicho debate, de la determina-
cién del lugar del estrato de la intelligentsia alemana. ¢A qué lugar pertenece, dénde se
encuentra o no en casa?” (KRACAUER 1990: 2, 307)."> Més alla de que las propuestas
positivas de Doblin le parezcan en todo punto inaceptables, opina el autor de la resefia
que el libro ha conseguido, al menos, advertir que el lugar de los intelectuales se en-
cuentra entre dos frentes. Ya sea que se hayan pasado a la reaccién, que se hayan unido
al movimiento obrero sacrificando sus convicciones, 0 que no sepan aun cudl es pro-

blema que se trata de dirimir, la mayoria de los intelectuales alemanes son refugiados

B3 “Dga diesen Menschen Haft und Grund fehlt, treibt ihr Geist steuerlos dahin, tiberall und nirgends zu
Hause” (KRACAUER 1977: 108).

14 «Kracauer emphasized the importance of a more informed and self-critical questioning of the intellec-
tual’s position in cultural space and time, he did so out his concern, on a daily basis, with the complex
temporal actuality of a modern culture in flux”.

1> “Das Verdienst, von einem entschiedenden Punkt aus in eine Debatte eingegriffen zu haben, die bei uns
seit langem unter der Oberflache schwelt. Es geht in ihr um die Ortsbestimmung der deutschen Intelli-
genzschichte. Wohin gehort sie, wo ist sie zu Hause oder nicht zu Hause?”. El articulo de Kracauer en
cuestion “Was soll Herr Hocke tun?”, aparecido en la Frankfurter Zeitung el 17/4/1931.
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(Fllchtlinge) que no se muestran dispuestos a asumir todas las consecuencias de su si-

tuacion.

Como en otros planos, en este la proposicion de Kracauer es restringir el campo
de eleccién a aquellas opciones que se encuentran a la altura de la realidad contempora-
nea, evitando las busquedas de amparo en concepciones que el avance de la Modernidad
ha vuelto obsoletas. Esto se asocia con el surgimiento de un nuevo tipo de escritor, que
renuncia al aroma de eternidad que antes flotaba en torno a él y que, segun Kracauer, ya
huele a rancio; el escritor acorde con la época no se afana ya por meditar sobre lo abso-
luto, sino que ve su “mision en dar cuenta, para si mismo (y para el gran publico) de
nuestra situacion actual” (ibid.: 344),"® aproximandose con ello a la funcién ocupada
tradicionalmente por el periodista. Este desplazamiento, que una vez mas presenta simi-
litudes con las alteraciones en el sistema literario producidas durante el Vormarz en re-
lacion con el “cierre del periodo artistico” (HEINE), implica negar el “estrato trascenden-
te del ser” por el que se dejaban embelesar los viejos idealistas y aproximarse —
voluntaria o involuntariamente — al materialismo dialéctico. Los nuevos escritores, “En
lugar de comportarse en forma contemplativa, se comportan de manera politica; en lu-
gar de buscar lo universal por encima de lo particular, lo encuentran en la marcha de lo
particular; en lugar de perseguir desarrollos, aspiran a producir rupturas” (ibid.: 345)."
Pueden advertirse aqui hondas coincidencias con Benjamin: con un Benjamin que, a
partir de 1924-25, fue deslizandose, en palabras de PALMIER (2006: 225), de la critica
esotérica a la publicistica, pero que radicalizé aln mas sus posiciones a partir de 1929,
en el contexto de una colaboracién cada vez mas estrecha con Bertolt Brecht. Desde en-
tonces, su concepcion de la responsabilidad histérica del intelectual en tiempos de crisis
fue afirmandose con creciente nitidez, a despecho de la perspectiva metafisica que pre-
valecia en los escritos tempranos. La crisis de la Republica de Weimar y el ascenso del
nazismo hacen que, como Kracauer, Benjamin se preocupe cada vez mas por indagar a
fondo los presupuestos de su propia labor. El fallido proyecto, emprendido conjunta-

mente con Brecht, de editar la revista Krise und Kritik es en si significativo, ya que al-

16 «...] seine Aufgabe darin erblickt, sich (und dem groBen Publikum) Rechenschaft abzulegen uiber un-
sere aktuelle Situation”. La cita corresponde al articulo “Uber den Schriftsteller” , aparecido en Die Neue
Rundschau en junio de 1931.

17 «Statt kontemplativ verhalten sie sich politisch; statt das Allgemeine tiber dem Besonderen zu suchen,
finden sie es im Gang des Besonderen; statt Entwicklungen zu verfolgen, erstreben sie Abbriiche”.
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bergaba el proposito de impulsar una critica que reformulase todo su campo de reflexion
“en una crisis permanente; es decir, que concibiera la época como una ‘época critica’,
en el doble sentido” (BRECHT 1967: 18, 85-86)."® En Benjamin, la conciencia de vivir
en una época critica, era singularmente clara; de ahi que, desde fines de la década del
veinte y comienzos de la del treinta, atravesasen sus ensayos como un hilo rojo, segun
sefiala Momme BRODERSEN (1990: 197), las “reflexiones sobre la posicion social, la
importancia y la tarea del intelectual™*®. Le interesaba entonces encontrar respuesta a las
preguntas por “dénde se sitaa el intelectual, qué papel e importancia le caben en la so-
ciedad, qué tareas tiene que buscar para si mismo” (ibid.: 198)%°. La bdsqueda de un lu-
gar para la intelligentsia implicaba tomar distancia tanto de los intelectuales que se au-
toproclamaban simplemente revolucionarios como de aquellos que trataban de hallar
una ubicacion comoda dentro del orden burgués; a diferencia de ambos tipos, postula
Benjamin la figura del intelectual “consciente de la crisis de su imagen y funcion, y que

no se reconoce ya en los estereotipos” (PALMIER 2006: 599).

3

Ya en el articulo sobre el surrealismo se referia Benjamin a la crisis de la intelectualidad
tradicional, asociada con una crisis del concepto humanista de libertad. Pero es en los
escritos de 1933-34 donde aparecen mas expresamente desarrolladas sus ideas sobre el
caracter y funcién de los intelectuales. Como Kracauer, piensa Benjamin que la crisis ha
contribuido a crear una situacién en la que el intelectual ya no es posible actuar de ma-
nera espontanea, y en que tiene que examinar de manera consciente los presupuestos de
su propia actividad; es sugestivo que, en “Der Autor als Produzent” (1933), se apoye en
un pasaje de Brecht para advertir sobre las enormes consecuencias que ha de poseer, en
artistas, escritores y criticos, la confusion por entonces dominante acerca de su situa-
cion. La alusion a Brecht no es anodina, en vista de que el proposito de Benjamin es in-

ducir a los “trabajadores espirituales” a que asuman una distancia racionalmente critica

18 «[ihr] ganzes Stoffgebiet in eine permanente Krisis umdenkt, also die Zeit als in zweifacher Bedeutung
‘kritische Zeit” auffaf3t”.

19 «Uberlegungen iiber die gesellschaftliche Stellung, Bedeutung und Aufgabe des Intellektuellen”.

2 «“wo der Intellektuelle stehe, welche Rolle und Bedeutung ihm in der Gesellschaft noch zukomme,
welche Aufgaben er sich selbst zu suchen habe”.
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respecto de su propia produccion: de cara a una situacion critica, no se trata de despertar
en ellos la indignacion, sino de volver extrafias — en consonancia con el programa del
teatro épico — las circunstancias en las que viven. Si hoy “es mas que nunca decisiva la
representacion que el escritor se hace de su trabajo” (GS 11/2: 792),% es comprensible
que Benjamin encarezca a aquellos autores contemporaneos que se rehdsan a considerar
su actividad como algo automatico y obvio y que buscan el mayor grado de conciencia
posible sobre los fundamentos de su produccidn. Es este el caso de Valéry, al que no en
vano se ensalza abiertamente en el estudio “Zum gesellschaftlichen Standort des franzo-
sischen Schriftstellers” (1933-4): en su voluntad de racionalizar la creacion poética, el
autor del Cementerio marino se halla, en el plano de la técnica, a la altura de una época
que realiz6 avances inauditos en la racionalizacion de los procesos de produccién mate-
rial. Pero no ha logrado, en cambio, trasladar el concepto de planificacién del &mbito de
la obra de arte al de la comunidad humana: Valéry se detuvo en el umbral que habria
rebasado Gide al solidarizarse con la causa del comunismo. Aqui se advierte que el
propdsito de Benjamin presenta a los artistas y pensadores ante un doble imperativo: por
un lado, el de abandonar las formas y métodos del “viejo” mundo burgués, basados en
la inspiracion y en los viejos valores eternos de lo bello y lo bueno, para sustituirlos por
la experimentacion y el trabajo conscientes; por otro, el de rebasar el individualismo
nihilista abrazando la causa del proletariado. En uno y otro caso, el proposito es sustraer
al intelectual a aquel conformismo que esta a punto de subyugarlo. Més discutible es la
vinculacién que percibe Benjamin entre ambos imperativos, explicitada al comienzo de
“Der Autor als Produzent”, donde se postula una afinidad entre tendencia politica y ca-

lidad literaria:

[...] esta tendencia literaria, que esta contenida implicita o explicitamente en toda ten-
dencia politica correcta... esto, y no otro, es lo que constituye la calidad de la obra. Por
eso la tendencia politica correcta de una obra incluye su calidad literaria, porque incluye
su tendencia literaria (GS 11/2: 685).%

2! “Heute ist mehr denn je die Vorstellung entscheidend, die sich der Schriftsteller von seiner Arbeit
macht”.

22 «diese literarische Tendenz, die implicit oder explicit in jeder richtigen politischen Tendenz enthalten
ist - die und nichts anderes macht die Qualitat des Werks. Darum also schlieft die richtige politische
Tendenz eines Werkes seine literarische Qualitat ein, weil sie seine literarische Tendenz einschlief3t”.
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La afinidad aqui afirmada es, en nuestra opinion, problematica; como lo es en general la
vision que Benjamin ofrece del medio literario soviético. Ejemplo de esto ultimo lo
ofrece el lugar asignado a Tretiakov, en quien se advierte el ejemplo més patente de de-
pendencia funcional entre tendencia politica correcta y técnica literaria progresista. La
posicion de Kracauer al respecto es menos entusiasta y, en esa medida, mas realista; el
hecho de que dedicara varios articulos a discutir los planteamientos de Tretiakov atesti-
gua que les atribuia una relevancia innegable, aunque mantuviera frente a ellos unas re-
servas que expresa regularmente con circunspeccion. Asi, en una resefia publicada en la
Frankfurter Zeitung, admite Kracauer que el modelo del escritor “operativo” no es “el
unico tipo de escritor que hoy podria reclamar vigencia; pero posee con todo una impor-
tancia extraordinaria, y merecia también ser discutido publicamente en Alemania”
(KRACAUER 1990: 3, 27).%% Indicador es que el autor de la resefia juzgue, a diferencia de
Benjamin, que las ideas del escritor ruso eran del todo inaplicables en Alemania, de
modo que su esencial contribucion consistia solo en “incitar a algunos de nuestros lite-
ratos a pensar alguna vez de manera exhaustiva y precisa su relacion con la praxis”
(ibid.: 28).** Como en Doblin, también aqui se juzgan mas importantes las criticas (di-
rectas o indirectas) que los enunciados positivos; en efecto, el libro de Tretiakov es para

Kracauer un pretexto para atacar el idealismo del ambiente intelectual aleméan:

Se describe la realidad concreta, en lugar de rastrear sus defectos de construccion; se
busca una evasién en lo estético y se evita movilizar las fuerzas orientadas a la accién;
se cultiva la metafisica, donde habria que ingresar a la economia, etc. [...] El libro de
Tretiakov podria al menos llamar la atencion de muchos autores sobre como habria que
entender, en realidad, la aspera fusion de teoria y praxis (ibid.).

Escéptico se muestra Kracauer ante los efectos que podria tener una incondicional su-

bordinacién del intelectual a las demandas de la clase o el partido, en lo que debia de

2 «Br ist gewiB nicht [...] der einzige Schriftstellertypus, der heutige Giiltigkeit zu beanspruchen hétte;
aber er ist darum doch von einer auflerordentlichen Wichtigkeit und verdiente auch in Deutschland
offentlich diskutiert zu werden”. “Der ‘operierende’ Schriftsteller” aparecio en la Frankfurter Zeitung el
17/2/1932.

2 “manche unserer Literaten dazu anregen, ihr Verhaltnis zur Praxis einmal genau zu durchdenken”.

%> “Man beschreibt die Realitit, statt ihren Konstruktionsfehlern auf die Spur zu kommen; man weicht ins
Asthetische aus und versdaumt dabei, die aufs Handeln gerichteten Krafte zu mobilisieren; man treibt
Metaphysik, wo man in die Okonomie hineinsteigen sollte usw. [...] Tretjakows Buch vermag viele
Schreibende wenigstens darauf aufmerksam zu machen, was unter der bitter notwendigen Verschmelzung
von Theorie und Praxis wirklich zu verstehen ist”.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun./2014, p. 182-204



194

Vedda, Miguel. -“La gran grieta del mundo”.

ver una riesgosa instancia de sacrificium intellectus. En términos mas claros y provoca-
dores se expresan las propuestas de Kracauer en “Minimalforderung an die Intellektue-
llen” (1931), acaso el ensayo en el que aparecen mejor y mas detalladamente expresadas
las ideas de Kracauer sobre la funcion del intelectual y, en si, un escrito que no ha reci-
bido la suficiente atencion. Expresa es aqui la determinacion — como en Heine y en Ben-
jamin — de arrancar a la intelectualidad revolucionaria de la instalacion conformista en
los aparatos doctrinarios heredados; lo que de ellos se exige es que “pongan radicalmen-
te en duda todas las posiciones dadas. Es decir, deben confrontar sus conceptos hereda-
dos, y precisamente los que son en apariencia inconmovibles, con los resultados de la
teoria revolucionaria, y luego dar cuenta sobre la realidad concreta que preservan aque-
llos conceptos” (KRACAUER 1994: 2, 354).%° La solidaridad genuina del intelectual con
la causa del socialismo no estriba, pues, en la repeticion de letanias, sino en una conti-
nua revision de las herramientas de pensamiento, en vista de que la “afirmacion rigida,
adialéctica de los ideales socialistas enumerados degenera facilmente en sabotaje del
socialismo” y “los intelectuales que ceden ante lo dado, deponen sus armas ante una
utopia” (ibid.: 355).?" Estamos ante un programa que retoma, politicamente radicaliza-
das, alguna de las tesis ya formuladas en “das Ornament der Masse” (1927): lo que se
reclama de los intelectuales es que apliquen sus armas al desmantelamiento de lo mi-
toldgico, a cuyo ambito pertenecen todos los conceptos y opiniones fosilizados. El inte-
lecto es definido aqui como un arma de destruccion de todo elemento mitico en el hom-
bre y en torno a él; los pensadores y artistas que no se abocan a la sustancial tarea de
desenmascarar las ideologias y poner a prueba todos los saberes recibidos, quedan atra-

pados en una irracionalidad natural.

Relevante es que Kracauer defina este trabajo desmitificador con una mision que
debe ser asumida por los individuos. En el articulo “Uber den Schriftsteller” (1931) se

enunciaba esta conviccion con mas detalle, pero también con menos contundencia, en

% «sie missen ihre iiberkommenen Begriffe, und gerade die scheinbar unterschiitterlichen, mit den

Befunden der revolutiondren Theorie konfrontieren und dann sich Rechenschaft dartiber ablegen, welche
Realitat noch jenen Begriffen verbleibt”. “Minimalforderung an die Intellektuellen” aparecioé en Die Neue
Rundschau en julio de 1931.

27 “Die starre, undialektische Behauptung der aufgezihlten sozialistischen Ideale entartet leicht zur
Sabotage des Sozialismus, und Intellektuelle, die dem Vorgegebenen nachgeben, strecken ihre Waffen
vor einer Utopie”.
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buena medida para no realizar un ataque frontal al escritor soviético. En efecto, Kracau-
er sostiene aqui que, en un pais como Alemania, no estan dadas las condiciones para la
directa incorporacion del intelectual en el colectivo. La anarquia econdmica, la persis-
tencia de ideologias vetustas y la fragil estructura de la intelligentsia hacen que, de mo-

mento, el escritor aleman mantenga una posicion de aislamiento:

Solo como individuo (o, en el mejor de los casos, asociado con quienes piensan de ma-
nera similar) puede, por ahora, destruir la falsa conciencia, preparar una correcta y cum-
plir todas las otras funciones decisivas que le plantea la sociedad actual (ibid.: 346).%

Es, sin embargo, ostensible (y asi lo evidencia, por ejemplo, la correspondencia con
Bloch) el escepticismo de Kracauer frente a cualquier subordinacion del intelectual a las
imposiciones de una organizacion colectiva. Entre las escasas coincidencias que en-
cuentra entre sus posiciones y las de Doblin, se encuentra el ataque de este ultimo contra
el “colectivismo inmoderado” (Uberspitzer Kollektivismus) que “se conduce en forma
antiindividualista muy por encima de la medida aconsejable. ; Como habria de nacerle el
ser humano que antes se ocupé de exterminar” (ibid., 305).2° Aqui se roza un aspecto
fundamental del pensamiento temprano de Kracauer: la reflexion sobre las alteraciones
que produjo el capitalismo tardio en la personalidad humana. Con el pasaje del capita-
lismo liberal al monopdlico, se tornd anacrdnico el viejo concepto de individuo en el
que se fundaba la ideologia de la burguesia temprana. Pero, a diferencia de otros pensa-
dores y artistas de comienzos del siglo XX, Kracauer cree que esas alteraciones hayan
acarreado la muerte del individuo, sino que la emergencia de un nuevo concepto de per-
sona, acorde con las nuevas condiciones sociales. Es caracteristico que los principales
lineamientos de este nuevo individuo aparezcan trazados en los ensayos estéticos y, so-

bre todo, en la novela Ginster. Von ihm selbst geschrieben.*

28 “Nur als einzelner (oder bestenfalls im ZusammenschluB mit Gleichgesinnten) kann er bis auf weiteres
das falsche Bewultsein zerstdren, ein richtiges vorbereiten und alle anderen entscheidenden Funktionen
erfiillen, die ihm in der gegenwértigen Gesellschaft obliegen”.

2 «der sich weit iiber das gebotene MaB hinaus antiindividualistisch gebérdet. Wie sollte ihm der Mensch
entwachsen konnen, den er vorher ausgetilgt hat?”

%0 _a redaccion definitiva de la obra, en efecto, tuvo lugar entre 1927 y 1928, aunque existen esbozos an-
teriores.
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4

En la resefia que dedicé a Die Angestellten revela Benjamin hasta qué punto ha sabido
captar atributos definitorios de este individualismo paraddjico. En el autor del libro —
para quien desenmascarar es “una pasion”—, encuentra a alguien que penetra dialéctica-
mente en sus temas no “en calidad de marxista ortodoxo, y aiin menos de agitador
practico, sino por el hecho de que penetrar dialécticamente significa desenmascarar”
(BENJAMIN 2008: 94).3'Al margen de presentar, en este plano, ambivalencias mayores a
las que se advierten en Kracauer, Benjamin se revela también escéptico ante las ventajas
del sometimiento del intelectual bajo la disciplina partidaria. Es cierto que, frente a la
aversion de Kracauer hacia el colectivismo, anhela Benjamin la muerte del individua-
lismo, el desvanecimiento de la oposicion entre vida publica y vida privada, la liquida-
cion del intérieur burgués y su sustitucion por una porosidad a la que habia atribuido
rasgos utdpicos en el diario de viaje a Napoles. Pero estos anhelos representan méas un
deseo utépico que un programa concreto de accién; y el Moskauer Tagebuch® dejan en-
trever los recelos del ensayista aleman ante la politica cultural soviética. Las posiciones
mas radicales a favor de una modificacion de la intelligentsia en el sentido de una cos-
movision colectivista aparecen hacia 1930, en el marco de las discusiones vinculadas
con el proyecto de Krise und Kritik; convencido de que los intelectuales no podrian
asumir (como si lo cree Brecht) el papel de lideres del proletariado, Benjamin llega a
sostener que aquellos deberian ir a las fabricas y cumplir alli las funciones serviles que
les asignen, en consonancia con las tesis de Tretiakov (cf. WizisLA 2004: 143). Pero es-
to solo deberia ocurrir después de la toma del poder por parte del proletariado, lo que
delata las circunstancias historicas en que nacio esta formulacion: la expectativa de una
revolucion inminente en Alemania. Cuando estas esperanzas comenzaron a revelarse
ilusorias, reasumio Benjamin la postura segun la cual no habia que “ver en él a un re-
presentante del materialismo dialéctico como un dogma, sino a un investigador al que la

posicién del materialismo le parece, en términos cientificos y humanos, mas fructifero,

31 «Und nicht als orthodoxer Marxist, noch weniger als praktischer Agitator, dringt er dialektisch ins
Dasein der Angestellten, sondern weil dialektisch eindringen heif3t: entlarven” (GS: 111, 220).

%2 Compuesto por Benjamin durante su viaje a la ex Unién Soviética en 1926-1927; publicado por prime-
ra vez en 1980, después de la muerte de Asja Lacis.
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en todas las cuestiones que nos mueven, que la idealista” (GB: IV, 19).*® El elogio que
Benjamin dedica a Gide como intelectual que se ha asociado al comunismo, pero sin
convertirse en militante partidario, define también su propia ubicacion. Como sefiala

Palmier:

En una época en que los intelectuales eran tentados por el militantismo, él se mantuvo al
margen de este. No piensa jamas en elaborar un programa de reflexiones politicas [...].
Colaborador de diarios y revistas, situado en el corazon de la actualidad, permanecid
ajeno a las querellas ideoldgicas de la Republica de Weimar, no firmé ningun petitorio,
ningun manifiesto (PALMIER 2006: 233).

Esta disposicion se mantuvo durante los afios del nazismo, en el curso de los cuales con-
servo el “papel de outsider que reivindicaba bajo la Reptblica de Weimar. [...] Benja-
min no participo del trabajo de propaganda, del compromiso militante, rara vez publicd
en las revistas del exilio” (ibid.: 276). Més alla de su ocasional simpatia por Tretiakov,
siguid siendo un marginal (AulRenseiter), un trapero, para recurrir a las expresiones em-
pleadas en la resefia de Die Angestellten. La marginalidad es justamente, como en Kra-
cauer, la que ayuda a cimentar una disposicion critica — categoria, por cierto, em-
blemética en el conjunto de la obra de Benjamin — frente a la sociedad y frente al propio
intelectual, sustrayendo a ambos del conformismo. Contrario a quienes sobrevaloraban
el papel de la intelligentsia de cara a la clase obrera y a la época toda, el autor del Das
Passagen-Werk se muestra también atravesado por la gran grieta del mundo. Podemos
suscribir a la afirmacién que hace Wizisla a proposito de Benjamin, Bloch y Brecht,
aclarando que podriamos agregar a esta triada el nombre de Kracauer:

Ellos no creian que el compromiso publico pusiera en cuestion la autonomia del arte y
la ciencia y, con ello, lesionara las capacidades creadoras, ni confundian la asuncién de
la influencia con la incorporacion a un aparato de poder al que hubiera que sacrificar
procedencia, pensamiento y accion creadora (WIzISLA 2004: 161-162).%

33 «\/on solchen ware mir der vertrauteste, in mir nicht einen Vertreter des dialektischen Materialismus als
eines Dogmas, sondern einen Forscher zu sehen, dem die Haltung des Materialisten wissenschaftlich und
menschlich in allen uns bewegenden Dingen fruchtbarer scheint als die idealistische* (carta a Marx
Rychner del 7/3/1931).

3 «“Weder glaubten sie, daB offentliches Engagement die Autonomie von Kunst und Wissenschaft in
Frage stelle und damit schopferische Fahigkeiten beeintrachtige, noch verwechselten sie EinfluBnahme
mit Eingliederung in einen Machtapparat, dem Herkunft, Denken und schépferishes Tun geopfert werden
miisse”.
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Convendria detenerse un poco mas en el analisis de la conciencia desgarrada, a cuyo
analisis se habia entregado Heine, pero tras las huellas de Hegel, que habia sido uno de
sus maestros y referentes. Sabemos que, en la Phanomenologie des Geistes (1807),
Hegel se apoya en un singular analisis de la novela El sobrino de Rameau® para afirmar
la esencial modernidad del desgarramiento de la conciencia. Segun Hegel, la novela de
Diderot se sustenta en una oposicion entre dos modos de conciencia que pertenecen, en
el fondo, a dos eras historicas. El narrador-filésofo es el alma noble (edelmitiges Be-
wultsein), positiva e integrada a su sociedad, convencida de la justicia de las institucio-
nes existentes, y orientada a aceptar las normas que las sustentan. Frente a él, el sobrino
de Rameau es una conciencia desgarrada (zerrissenes Bewul3tsein): cinica, inconstante
y “vil” (niedertrachtig) es, en todo caso, mas congruente con los tiempos modernos que
los defensores de una moralidad incorrupta. EI bohemio es la figura representativa de un
mundo en que la riqueza lo es todo, en que el espiritu se siente un peregrino en la tierra
y en que tiene lugar la “absoluta y universal inversion y alienacion de la realidad y del
pensamiento” (HEGEL 1999, II: 282).% “El lenguaje del desgarramiento”, afirma Hegel,
“es [...] el lenguaje perfecto y el espiritu existente verdadero de todo este mundo de la
formacion” (ibid.),*" en contraposicion con el aparentemente noble y esencialmente vil
lenguaje de la hipocresia. En su exégesis de la Phanomenologie, Jean Hyppolite comen-

ta que, en este pasaje del tratado,

El bohemio devela la comedia que constituyen un mundo y un sistema social que han
perdido su sustancialidad, y cuyos momentos no tienen ya estabilidad alguna. La con-
ciencia de esta pérdida transforma la accién en comedia y la pura intencién, en hipo-

%Los problemas textuales de la novela de Diderot son proverbiales: por temor a la censura, EI sobrino
Rameau (que Diderot, por idénticas razones, nunca publicé en vida) fue excluido de las primeras edicio-
nes de obras completas. En 1804, Goethe lo tradujo al alemén a partir de una copia manuscrita hoy perdi-
da; la traduccidn, publicada en 1805, fue traducida luego al francés por Saur, y afiadida en un suplemento
a las Oeuvres Complétes. Posteriormente aparecieron sucesivas ediciones, tomadas de un manuscrito pro-
porcionado por la hija de Diderot, en el cual, sin embargo, las correcciones de los editores habian dafiado
el texto original. El texto arquetipo se hallé en 1890, gracias a una feliz casualidad: Monval, un bibliote-
cario de la Comédie Francgaise, descubri6 en un negocio, pegada a un volumen de una coleccién de trage-
dias, una copia manuscrita de la novela, de la mano del propio Diderot. Practicamente durante todo el si-
glo XIX, la novela fue conocida tan solo por la traduccién goetheana, o por traducciones de esta traduc-
cion.

% «[...] absolute und allgemeine Verkehrung und Entfremdung der Wirklichkeit und des Gedankens”.

% “Die Sprache der Zerrissenheit aber ist die vollkommene Sprache und der wahre existirende Geist
dieser ganzen Welt der Bildung”.
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cresia. La ambicion y el afan de dinero, la voluntad de volverse el amo del poder, son la
verdad de esta comedia (HYPPOLITE 1946: 400-401).

La conciencia desgarrada habla sarcasticamente el lenguaje de la economia, mientras la
conciencia noble sigue recurriendo al lenguaje de un anacronico moralismo. A este mo-
delo de la conciencia desgarrada se mantuvo tenazmente apegado Heine, a contrapelo
de Borne y de los miembros de la Joven Alemania. En contra de la insistencia de estos
en la construccion de una personalidad unitaria y sin fisuras, Heine parece alojar dentro
de si una multiplicidad de personalidades. Es un rasgo que caracterizaba ya —
paraddjicamente — al sobrino de Rameau: la perpetua variabilidad hacia de este un hom-
bre sin atributos, “sin caracter”; el bohemio poseia una notable variabilidad, que termind

repercutiendo sobre el propio personaje del fildsofo:

[...] mi espiritu se agitaba entre dos movimientos contrarios y yo no sabia si daria libre
curso a mis ganas de reir o al arrebato de la indignacion. Yo sufria. Veinte veces una
carcajada impidi6 que estallase mi ira; veinte veces la colera que surgia en el fondo de
mi corazon se termind con una carcajada. Estaba confuso ante tanta sagacidad, tanta ba-
jeza, ideas alternativamente tan justas y tan falsas, una perversidad tan general de sen-
timientos, una torpeza tan completa y una franqueza tan poco frecuente (DIDEROT 1992:
3).

La confluencia de la disposicion satirica con la carencia de una unidad de caracter tipifi-
ca también la poética y el pensamiento filoséfico-politico de Brecht, quien por lo demas
se mostrd siempre fascinado por la obra diderotiana y se propuso fundar una “Sociedad
Diderot”. Estas observaciones revelan afinidades con Benjamin, quien también insistio
sobre la necesidad de destruir el concepto burgués de caracter; segin Dag ANDERSSON,
central en la concepcion del caracter destructivo es el hecho de que este “no crea ningin
tipo nuevo de caracter. Quiere simplemente destruir la idea de ‘caracter’”; ya en
“Schicksal und Charakter” (1919) critica Benjamin la idea de que el caracter sea el cen-
tro motor en una relacion causal entre lo interno y lo externo” (ANDERSSON 2000:
1665).%® No menos relevante es el hecho de que Benjamin haya visto en Brecht una en-

carnacion ejemplar del carécter destructivo, que, como se lee en una entrada de diario de

% “Doch schafft der destruktive Charakter keinen neuen Charaktertyp. Er will die Vorstellung vom
‘Charakter’ tiberhaupt zerstoren. Bereits in Schicksal und Charakter kritisiert Benjamin den Gedanken,
dall Charakter das sich bewegende Zentrum in einem Kausalverhéltnis zwischen Innerem und AulRerem
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1938, siempre “vuelve a poner en cuestion lo recién alcanzado” (GS, VI: 538).% El es-
cepticismo frente al sujeto unitario y soberano de la novela burguesa convive en Benja-
min con el entusiasmo ante el anonimato del sefior Keuner, que no es un “caracter”, sino
“ninguno” (Keiner) y que, como el caracter destructivo, asume dentro de si la situacion
historica (cf. ANDERSSON 2000: 172, n. 28).

En una critica similar del caracter se apoya Kracauer: en sus articulos y resefias
publicadas en la Frankfurter Zeitung, pero ante todo en Ginster. En el capitulo final de
la novela, el protagonista goza de una existencia anénima y extraterritorial, como indi-
viduo difuminado en medio de la masa. Ginster exorciza alli el horror de los castillos de
la vida burguesa, en los que ve simbolizado “el despotismo de los hombres que se petri-
fica en tales castillos, y todos los 6rdenes que niegan la miseria. Hay también, por lo
demas, castillos del amor. Habria que demoler las construcciones: la mala belleza, el es-
plendor” (KRACAUER 2004: 252).% Lo contrario de la clausura en el intérieur es la aper-
tura de la zona del puerto, con cuya “porosidad” (BENJAMIN) se identifica Ginster: en el
barrio portuario “nada se encuentra encapsulado, el terreno desnudo se extiende aqui en
forma abierta” (ibid.).** Los puertos sobreviviran a los castillos “que se sienten tan
espléndidos y grandiosos” pero “no conocen la muerte” (ibid.);* de ahi que deban
“desmoronarse, desintegrarse, hasta que ellos mismos se conviertan en inmundicia. No
me sentiré satisfecho antes de que esto suceda” (ibid.).** Ginster es, como su autor, un
arquitecto fascinado por la demolicion que, junto con las fortalezas de la vida privada
burguesa, quiere socavar también la solidez de sus presuntos valores atemporales; no en
vano Benjamin ha visto en él a un trapero que recoge “los trapos discursivos y los jiro-

nes lingliisticos a fin de arrojarlos en su carro”, dejando que “revoloteen de manera bur-

%9 «“der das kaum Erreichte wieder in Frage stelle”.

%0 «Er galt der Herrscherei der Menschen, die sich zu solchen Schldssern versteigt, und allen Ordnungen,
die das Elend verleugnen. Es gibt (ibrigens auch Schlgsser der Liebe. Abreilien sollte man die Bauten, die
schlechte Schonheit, den Glanz, herunter damit”.

* “hier ist nichts eingekapselt, der nackte Grund liegt hier offen”.

*2 «dje sich so herrlich und groB fithlen. Sie kennen den Tod nicht”.

3 «zerfallen, auseinanderbrockeln miissen sie, bis sie selbst zu Dreck werden. Eher kann ich mich nicht
zufrieden geben”
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lona, al viento matinal, uno u otro de estos destefiidos calicos: ‘humanidad’, ‘interiori-

dad’, ‘profundidad>” (BENJAMIN 2010: 100s).%*

Auténtico caracter destructivo, el “desgarrado” Kracauer se empefé en imponer
a sus escritos la mision de desmantelar las edificaciones ideoldgicas burguesas, a la vez
que los preconceptos e ideas recibidas por las que se orienta un movimiento revolucio-
nario inmovilizado en la repeticion de letanias. Sobre estas estructuras de pensamiento
anquilosadas se dirige la satira de Kracauer, que se inscribe en la misma tradicion que
Heine y Brecht, y que, en su determinacion de llevar a cabo una critica radical del len-
guaje, tenia que despertar en Benjamin un interés comparable con el que habia alentado
en él la obra de un Karl Kraus. Esto nos devuelve al problema de la intelligentsia, que
esta en el centro de la segunda novela de Kracauer, Georg, escrita entre 1930 y 1934, y
a la que podriamos definir como una suerte de sociologia (literaria) de los intelectuales.
Eje medular de la obra es la exposicion satirica de los mas variados discursos ideoldgi-
cos vigentes en la Republica de Weimar; como sefiala Dirck Oschmann, “no hay practi-
camente ningun lugar comun ni consigna del discurso intelectual contemporaneo que no
sean expresados y [...] ‘resefiados’ a menos una vez” (OCHMANN 1999: 245)* en la no-
vela. Esta ofrece una mezcla singular de novela de evoluciéon (Entwicklungsroman) y
novela social (Gesellschaftsroman); en cuanto a la segunda, muestra el proceso de des-
composicion de una sociedad republicana que oculta sus intereses egoistas mediante
construcciones ideoldgicas hueras y una abundante fraseologia. En lo que atafie al pri-
mer tipo novelistico, Georg se acerca a la variante de la novela de desilusion (Desillu-
sionierungsroman), al mostrar que el deseo inicial del protagonista de ingresar a la vida
publica desemboca menos en una integracion eficaz del outsider que en una mayor con-
ciencia, por parte de este, sobre la vaciedad y anacronismo de los sistemas de ideas vi-

gentes. El propio Kracauer describi6 al héroe de su segunda novela como “una suerte de

#  Einen Lumpensammler friihe im Morgengrauen, der mit seinem Stock die Redelumpen und Sprach
fetzen aufsticht, um sie murrend und storrisch, ein wenig versoffen, in seinen Karren zu werfen, nicht
ohne ab und zu einen oder den anderen dieser ausgeblichenen Kattune ‘Menschentum’, ‘Innerlichkeit’,
‘Vertiefung® spottisch im Morgenwinde flattern zu lassen. - Ein Lumpensammler, friihe - im
Morgengrauen des Revolutionstages* (GS, I11: 225).

# «gs gibt formlich keinen Gemeinplatz und kein Schlagwort der zeitgendssischen intellektuellen
Diskurse, die nicht wenigstens einmal zur Sprache gebracht und [...] ‘besprochen’ wiirden”.
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Parsifal” (eine Art Parsifal) cuyos rasgos definitorios son “una gran ingenuidad y una

sinceridad absoluta” (KRACAUER 2004: 603).%° Todos los personajes del libro

ponen al descubierto sus puntos débiles o su valor oculto al entrar en contacto con él;
sin que el propio Georg necesite juzgarlos o evaluarlos, a través de la mera existencia
del personaje — y no, por ejemplo, a través de reflexiones cualesquiera —, revela el grado
de realidad que los otros poseen en cada caso. (Quizas la remision a Charlot (Chaplin) o
a Schweik ayude a comprender a mi héroe. Esta conectado con estos personajes por el
hecho de que en él reside la funcion de separar lo humano de lo inhumano, lo verdadero
de lo falso) (ibid.: 603s)."

Como redactor — a imagen y semejanza el propio Kracauer — de un diario burgués de iz-
quierda, Georg se halla en un lugar privilegiado para percibir la inesencialidad de los
grandes discursos sociales; pero se ve asistido también por la invalorable inseguridad de
alguien que nunca se habia sentido en casa, de todos modos, en sus palabras, que se le
falsean en la boca, del mismo modo que las palabras se deshacian como setas en la boca
del Lord Chandos de Hofmannsthal. La inseguridad para hablar y escribir, en la que se
funda su escepticismo linguistico, le ayuda al personaje a no aceptar las palabras sin
cuestionarlas. Al final de la obra, Georg es expulsado del diario, sus expectativas inicia-
les de integracion social fracasan, y vuelve a estar solo como un intelectual extraterrito-
rial; pero al menos ha podido ejecutar, casi sin quererlo, su tarea de destruccion. Con
ello ha sentado las bases para la construccion de una sociedad nueva y de una nueva
subjetividad; por lo demaés, en Kracauer, como en Benjamin, la dindmica destructora
encierra ya dentro de si un impulso constructor. EI pensamiento de ambos parece soste-
nerse en aquella leyenda talmudica segun la cual el mismo dia en que se produjo la des-

truccion el templo tuvo lugar el nacimiento del Mesias.

% “gine grofe Naivitit und eine unbedingte Aufrichtigkeit”.

" «“Alle Figuren des Buches geben lediglich dadurch, daB sie mit ihm in Beziehung treten, ihre BloBen
bzw. ihren verborgenen Wert preis; ohne dall Georg selber sie zu beurteilen oder einzutaxieren brauchte,
Kraft seiner bloen Existenz — nicht etwa durch irgendwelche Reflexionen — enthillt er den Grad der
Wirklichkeit, den die andern jeweils besitzen. (Vielleicht hilft der Hinweis auf Charlot (Chaplin) oder auf
den Schweyk ein wenig zum Verstddnis meines Helden. Er ist diesen Gestalten zum mindesten darin
verwandt, dal3 auch ihm die Funktion innewohnt, das Menschliche vom Unmenschlichen, das Wahre vom
Unwabhren zu scheiden).
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A diversidade do édio:
Masaniello de Christian Weise

[The Diversity of Hate in Christian Weise's Masaniello]

Dionei Mathias®

Abstract: This article aims to analyse the diversity of hate in Christian Weise's play Masaniello. With
his project of a pedagogical theatre, the author wants to prepare his students for future political
activities. This includes the development of the ability to imagine other argumentative horizons in
order to anticipate possible reactions. This article concentrates on the aesthetic configuration of hate
and its implications for the political discourse, taking into consideration the hate felt by members of
the clergy, the nobility and the people.

Keywords: Christian Weise; Masaniello; aesthetic expression of hate; political implications.

Resumo: Este artigo pretende analisar a diversidade do 6dio na peca Masaniello de Christian Weise.
Com seu projeto de teatro pedagdgico, o autor deseja preparar seus estudantes para as futuras
atividades politicas. Isso inclui o desenvolvimento da habilidade de imaginar outros horizontes
argumentativos para antecipar possiveis reacdes. Este artigo se concentra na configuracdo estética do
odio e suas implicacOes para o discurso politico, considerando o 6dio experimentado pelo clero, pela
nobreza e pelo povo.

Palavras-chave: Christian Weise; Masaniello; expressao estética do 6dio; implicagOes politicas.

Introducao

O século XVII é um século de turbuléncias no espaco cultural alemdo. Semelhantemente aos
acontecimentos da primeira metade do século XX, o periodo em questdo passa por guerras,
ondas de fome e irrupgOes de violéncia sem igual. A Guerra dos Trinta Anos estende-se por
boa parte da primeira metade do seculo, devastando a regido e espalhando terror aos quatro
ventos. O momento histérico € um momento de instabilidade politica, social e humana. Diante

do caos e da barbarie que acompanham a guerra, os fundamentos da sociedade veem-se

! Doutor em Letras e Professor do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas da Universidade Federal de
Santa Maria. Email: dioneimathias@gmail.com
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estremecidos e os alicerces da seguranga existencial se encontram fortemente abalados (cf.
SZAROTA 1976).

A producdo literaria dessa epoca reflete as preocupacbes e o0s temores que
caracterizam o periodo. Como em outras literaturas "nacionais”, o mundo € visto como grande
teatro em que seus atores sdo ininterruptamente atribulados pelas vicissitudes do destino, em
que € preciso lembrar da efemeridade da existéncia, ndo se deixar cegar pela vaidade e manter
a equanimidade a despeito das constantes atribulagdes que acometem o homem em seus
ensaios de existéncia: teatrum mundi, memento mori, vanitas, constantia (Cf. EMRICH 1981,
AIKIN 1982; BREMER 2008). Diante da guerra e do caos, esses principios formadores de visdo
de mundo se tornam ainda mais acentuados e demandam uma reflexdo que ajude a dar conta

do excesso ndo-compreendido.

O teatro barroco aleméo reflete esses medos e coloca em cena o espetaculo dos afetos.
Dominando os afetos, é possivel controlar o caos e reaver a ordem perdida. No prélogo de
Leo Armenius (1650), Andreas GRYPHIUS, considerado pela historiografia literaria alema o
mais importante dramaturgo da época, reflete sobre as turbuléncias politicas e estabelece
programaticamente - aludindo a tradicdo aristotélica - uma das principais funcdes de seu
teatro: "Die Alten gleichwohl haben diese art zu schreiben nicht so gar geringe gehalten/
sondern all ein bequemes mittel menschliche Gemutter von allerhand vnartigen vnd
schadlichen Neigungen zu saubern/ geriihmet" (GRYPHIUS 1971: 13)?. A funco do teatro era,
entre muitas outras coisas, também a de estabelecer uma escola das emog¢des. BREMER (2008:
193) escreve: "Durch die Darstellung des Grauens auf der Biihne soll der Mensch abgehértet
werden gegen die Schrecken des realen Lebens, weil er durch die Anschauung in die Lage

versetzt wird, seine Affekte zu kontrollieren und zu méaRigen™?

. Diante da incerteza que a
existéncia impde, faz-se necessario aprender a disciplinar as emocdes que, como 0S
acontecimentos imprevisiveis do entorno social, atribulam o ser humano e a estabilidade de

sua vida.

A funcdo didatica prevista por Gryphius igualmente atraia a Christian Weise, um autor
ndo as margens, mas menos canonizado que Gryphius. Christian Weise nasce em 1642, em
Zittau, onde se torna diretor de uma escola secundaria em 1678. Seu trabalho pedagdgico

pretende preparar os alunos para a vida profissional, atraindo, entre outros, aristocraticos que

2 "Os antigos tampouco menosprezavam esse modo de escrever/ sim, o louvavam como um meio comodo de
purgar a alma humana de diversas inclinagdes degeneradas e prejudiciais” (GRYPHIUS 1971: 13). Todas as
tradugdes livres, quando ndo indicado de outro modo, sdo do autor deste artigo.

3 "Ao encenar o terror no palco, o objetivo era preparar o ser humano para os horrores da vida real, pois ao ver a
encenacdo era habilitado a controlar e moderar seus afetos™ (BREMER 2008: 193).
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mais tarde assumem o comando politico (cf. HORN 1966; ZELLER 1980; PPREUSS 1998). Para
isso, ele anualmente escreve cerca de trés pecas prevendo um papel para 0 maximo de alunos,
0 que resulta em textos com um altissimo nimero de personagens, com episodios, em parte,
vagamente conectados e sem grande atencdo as convengOes de géneros (SzYROCKI 1994:
352). Sua preocupacdo definitivamente ndo reside na obediéncia as regras impostas pelas
poéticas da época, ele acredita muito mais no potencial de transformacdo que o teatro e a
atuacdo trazem consigo. Esse potencial é aproveitado, sobretudo, para a formacéo politica,
como mostra PReuss (1998: 87). Weise coloca no palco aquilo que desenvolvera

teoricamente em seu tratado sobre questdes politicas.

Atrelada a essa formacdo politica, encontra-se um treinamento afetivo e uma
exposicdo dos efeitos que as emocdes podem ter sobre o comportamento. Como aponta
MARTINO (1978: 141) em seu estudo sobre Daniel Caspar von Lohenstein, outro grande
dramaturgo da época, Justus Lipsius (2013, livro 1, capitulo 6), em seu tratado sobre a
constancia - um livro seminal para a compreensdo do barroco aleméo - defende a necessidade
de desenvolver a habilidade de se manter constante mesmo diante das situagdes mais
desestabilizadoras: "Der wahrhaft ein Konig, wahrhaft frei, der allein Gott Untertan ist und

véllig frei vom Joch der Affekte und der schicksalhaften Umstande™*

. Livrar-se, portanto, do
"jugo dos afetos” e disciplina-los, ao invés de ser dominado por eles, transforma-se numa
meta essencial para a encenacdo de identidade e a concep¢do de mundo que rege o

pensamento da época.

A peca Do rebelde napolitano Masaniello foi publicada juntamente com outros dois
textos em 1683. Christian Weise adapta para os palcos um acontecimento historico que se deu
em 1647: um pescador de 27 anos, chamado Tommaso Aniello, lidera uma revolta contra a
imposicdo arbitraria de impostos exigidos pelo vice-rei de Napoles (LUSERKE 2000: 156). O
tema calha perfeitamente no projeto de formacdo politica de Weise: como agir diante de
situacBes excepcionais que pdem em risco o equilibrio do bem publico? Ele retoma também
outro importante tdpico da época, que reside no ideal da constancia. O édio do pescador
Masaniello atinge todos os recantos da sociedade, forcando a todos seus membros a se
posicionarem diante dos afetos que desestabilizam o espago social. Os alunos de Weise
aprendem atuando, enquanto os espectadores o fazem com a experiéncia estética que

vivenciam no teatro.

* "Realmente um rei, verdadeiramente livre, é aquele que é sdito somente de Deus e totalmente livre do jugo
dos afetos e das circunstancias do destino" (2013, livro 1, capitulo 6).
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Com 82 personagens, ha representantes de todos os estratos sociais na peca. BREMER (2008:
201) aponta: "Das Stiick hat damit alles, was ein Schuldrama braucht: Massenszenen, einen
entsprechenden Umfang, viele Redepartien fir viele Mitspieler und verschiedene

Redesituationen, denen sich die Schiiler anzupassen hatten™®

. O foco de analise deste artigo
limita-se a discussdo de trés e recai sobre representantes de trés estamentos: o arcebispo, o
vice-rei e o pescador Masaniello. Diante de 82 personagens, essa reducdo analitica aos trés
protagonistas é problematica, mas necessaria, dado o espaco de um artigo. Uma discussao
detalhada das personagens secundarias revelaria outros aspectos importantes da obra, mas que
ndo sdo levados em consideracdo neste artigo. Com o objetivo de refletir sobre a
representacdo do ddio, trés perguntas orientardo a anélise: Como o édio é encenado? Qual sua
motivacao intradiegética? E, por fim, que provavel funcdo Christian Weise atribui a esses

personagens dentro de seu universo pedagdgico?

Talvez a sentenca de LUSERKE (2000: 173) que afirma que Masaniello ndo € um drama
atual por ter sido encenado uma Unica vez nos ultimos decénios seja rigorosa demais. Uma
pergunta que a peca também levanta trata da legitimidade de certos afetos, nesse caso, do
odio. A experiéncia dessa emog¢ao muito provavelmente é comum a concretizagao existencial
humana, mas como esse 6dio vem a ser encenado no espaco social depende, entre muitas
outras coisas, da posicao desse individuo nas malhas do poder e de sua capacidade discursiva
de justificar seu posicionamento. Aparentemente existe uma diferenca palpavel entre o édio
experimentado na casa grande e aquele que surge na senzala, para usar uma imagem
brasileira. Certamente, essa reflexdo néo estava no centro do horizonte reflexivo de Christian
Weise, mas a pergunta encerra um importante potencial de reflexdo para a atualidade,
permitindo uma aproximacao que ndo se limita a considerar a peca em sua historicidade, mas

que tenta entrever aquilo que ela ainda tem a dizer mais de trezentos anos depois.

1 O é4dio do clero

Ao mesclar os diferentes estamentos e justapor alto e baixo, Christian Weise ja fere um dos
principais pressupostos poéticos da época, ao menos de acordo com aquilo que Opitz, autor de

um dos mais importantes compéndios poéticos da época, apregoa em Buch von der Deutschen

5 "A peca tem, com isso, tudo que um drama escolar precisa: cenas de massas, uma extensdo correspondente,
muitas falas para muitos atores e diversas situaces de fala as quais os alunos tinham de adaptar-se” (BREMER
2008: 201).
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Poeterey [Livro sobre a poesia alemd, OpriTz 2011: 30]. Weise opta por deixar nobres e
clérigos exporem suas falas em linguagem ndo rimada, violando mais um preceito que
diferencia o pertencimento a um determinado estrato social. Embora a “clausula dos
estamentos” (BARTL 2009: 42) seja importante, vale lembrar que os palcos "alemées™ da
época apresentavam grande internacionalidade (id.: 40), acolhendo elementos de diferentes
tradicGes estéticas, especialmente do teatro inglés, que se fazia presente por meio de grupos
itinerantes e que apresentava uma maior liberdade quanto aos rigorosos preceitos sobre forma,
conteudo, estilo e configuracdo de personagens. Com efeito, o teatro de Weise ndo se
subordina completamente as prescri¢cfes poéticas, mas tampouco se distancia totalmente
delas. Apesar de seu impeto subversivo, ele ndo ousa questionar clero, nobreza e ordem
social. Dessa forma, 0 pensamento conservador se mantém no carater didatico da peca e se

legitima pela efemeridade e o engano do mundo.

Em parte, essas opcOes estdo atreladas a uma poética da clareza e simplicidade que véo
ao encontro de seus objetivos pedagdgicos (cf. LUSERKE 2000: 160). Assim, ndo cabe duvida
que Philomarini, o arcebispo de Népoles, pertence ao rol de personagens positivas, de carater
exemplar e que incorporam o ideal de sabedoria politica (cf. BATTAFARANO 1994: 69).
Definitivamente, o arcebispo representa a personagem que melhor internalizou o ideal neo-
estoico da constancia, controlando suas emoc¢des com uma destreza admiravel (cf. LUSERKE
2000: 171). Contudo, essa capacidade incontestavel de dominar e domesticar seus impetos

emotivos ndo significa que ndo os experimente, como todas as outras personagens.

A despeito de sua aura de superioridade, também Philomarini sente édio, mas sua
figuracdo na realidade intradiegética passa por dois crivos que minimizam a intensidade de
sua representacdo. O primeiro esta atrelado a logica da caracterizacdo figural. Na fungdo de
lider religioso, o arcebispo representa um modelo de comportamento, portanto tem de
apresentar uma aptiddo mais desenvolvida no que concerne ao controle de suas emogoes. 1SS0
serve de instrumento de encenacdo dentro da realidade intradiegética, mas também de
legitimagdo para o papel social que desempenha. Controlar as emogfes encerra um
instrumento de poder que o diferencia e lhe permite servir de modelo. O segundo crivo passa
pelo momento de constituicdo da obra. Christian Weise ndo pode nem quer caracterizar uma
personagem exemplar com maculas de carater, tendo em vista seus objetivos pedagdgicos,
mas também as malhas discursivas que inibem criticas desvantajosas a igreja. Com essas duas

matrizes discursivas em mente, o 6dio do arcebispo se encontra suavizado, concretizando-se
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nas entrelinhas, remodelado e ressignificado, a fim de evitar um conflito indesejado e
improdutivo para os objetivos escolares de Weise.

A primeira fala de Philomarini, antecede uma exposicao detalhada sobre o conflito que
atribula a cidade de Napoles e seus habitantes. O arcebispo aparece pela primeira vez na
décima sétima cena do primeiro ato, revelando suas habilidades politicas e seu raciocinio de

estrategista:

Nachgeben hat seine Zeit. Vielleicht erleben wir die Zeit/ da man sich wieder auffrichten kan.
Und etwas im Vertrauen gesagt: Ein Vice-Roy kan leicht im Versprechen freygebig seyn;
Denn hat er zu viel gethan / so mag es der Koenig oder der Successor aendern.

Ceder tem o seu tempo. Talvez vivenciemos o tempo/ em que seja possivel se erguer
novamente. E entre nds: Um vice-rei pode facilmente ser generoso ao prometer; / Pois se ele
fez em excesso / assim o rei ou o sucessor pode muda-lo (2003: 46)°.

As primeiras linhas dessa fala apontam a um modo de pensar e se posicionar perante as
turbuléncias sociais, arraigado no principio da constancia. A despeito das grandes reviravoltas
ocasionadas pela insurreicdo e o risco que todos correm pela iminéncia de irrupcdes violentas,
0 arcebispo mantém sua capacidade de avaliacdo intocada, trazendo a lume a serenidade de
um politico nos moldes de Weise. A estratégia que ele sugere ao vice-rei indica que
Philomarini, antes de mais nada, conhece a importancia e as implicacdes das emogdes para a
formacdo de opinido e de desejo. Assim, ele ndo hesita em sugerir ao administrador publico

que faca promessas que talvez venham a exceder aquilo que de fato possa cumprir.

Seus conselhos parecem sugerir que mais importante que manter a palavra é controlar
0s animos da turba. Dessa caracterizacao inicial, surge a imagem de uma figura que detém um
conhecimento que vai além do manuseio das ferramentas praticas de gestdo publica. O
arcebispo internalizou os principios de autocontrole e de domesticacdo das emoc¢bes. Com
base nesses saberes, ele estende sua capacidade de desencadear e antecipar reacbes em seus
interlocutores. Philomarini se revela como o melhor administrador — "mantenedor do estado™
(2003: 47)" — porque aprendeu a encenar suas emocdes e utiliza-las como instrumento de

poder.

Numa conversa com o duque de Ferrante, o arcebispo explicita suas convicgdes,
utilizando-se de imagens da natureza a fim de ilustrar com maior clareza o que deve ser feito

para dar conta da furia do povo:

® Todas as citagdes seguem a edigdo de Fritz Martini: WEISE (2003). As traducdes livres sdo nossas.
" "Erhalter des Estaats" (2003: 47).
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Ferrante: Hierdurch erweisen jhr Excellentz eine Bestendigkeit / welche von der Nach-Welt
soll verwundert werden / in dem sie dem rasenden Volcke nicht alles zu Willen thun.

Philomarini: Ich wolte diese Tugend selber loben / wenn die Zeit so beschaffen waere / wie
man wueschen moechte. Doch gewil3 / wir werden auf eine Probe gesetzt / dabey die Politigve
mit jhren alten Regeln nicht zulangen wil.

Ferrante: Sollen wir des VVolckes Sclaven werden?

Philomarini: Der Adel soll nichts verliehren: er soll sich nur so lange buecken / biR3 der Sturm-
Wind vorueber geht: Als denn wird er sein Haupt so gut aufrichten koennen / als jemals.

Ferrante: Com isso, sua Exceléncia comprova sua constancia / que serd admirada pela
posteridade / ao ndo fazer todas as vontades do povo furioso.

Philomarini: Quisera louvar essa virtude / se 0s tempos estivessem / como 0 quiséramos. Mas
certamente, estamos passando por uma provacgdo / nisso a politica e suas velhas regras nao sdo
suficientes®.

Ferrante: Devemos nos tornar do povo escravos?

Philomarini: A nobreza ndo deve perder nada: somente deve curvar-se / até que a tempestade
tenha passado: Entdo pode erguer sua cabeca tdo bem / como jamais antes (2003: 68).

Ao contrario dos outros interlocutores, o arcebispo estd acima de medos e, aparentemente,
também de &dios, obtendo com isso um maior espaco para refletir sobre maneiras de
administrar as dificuldades que se imp6em com a revolta. Contudo, 0 que ensina a seu
interlocutor Ferrante ndo consiste somente em suportar as incertezas do momento de acordo
com os principios da constancia, ele sugere também, por meio de imagens inteligentemente
escolhidas por sua amplitude interpretativa, que é preciso dominar a arte da dissimulacdo. Isto
é, subjugar suas emocdes de modo a oculta-las, sem perseguir propriamente sua erradicacgao.
Curvar-se somente diante da necessidade, a fim de se erguer com mais poder ap6s dominar

aquele que néo foi capaz de ler os signos dissimulados.

Nesse didlogo, Philomarini articula um claro posicionamento politico em prol da
nobreza. Suas aproximacdes posteriores ao grupo de pescadores, em especial, seus didlogos
com Masaniello, tém de ser vistos a partir desse angulo. Pergunta-se: ele, de fato, tem
qualquer empatia pelos problemas apresentados pelo pescador ou desempenha um papel a fim
de garantir os interesses da nobreza? O arcebispo internalizou tdo bem a arte da dissimulacao
e da domesticacdo de emogdes, que, por vezes, € impossivel afirmar com clareza de que lado
ele se encontra. Com base nessa visdo de mundo, € interessante ler essa personagem a
contrapelo para identificar aquilo que se encoberta por tras da mascara. Em seus atos e na

escolha de suas palavras, o arcebispo aprendeu a se curvar, ndo somente para suportar com

8 O verbo "zulangen" também poderia ser traduzido por "pdr maos & obra", ou seja, trabalhar com afinco para
mudar a situacdo. Essa opgdo me parece conter uma critica muito forte a nobreza que acaba ndo sendo atualizada
no contexto. A alternativa "ser suficiente™ revela um tom conciliador, disposto a auxiliar e encontrar uma
solucéo, o que o arcebispo de fato faz nas linhas subsequentes.
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maior equanimidade os acasos do destino, mas também para ocultar com maior destreza o que

se passa em seu interior.

Isso se mostra de modo conspicuo, quando Masaniello proibe o uso de vestidos
longos, ja que muitos de seus antagonistas se escondem sob roupas de clérigos, 0s quais
poupava de sua perseguicdo. Com efeito, todos os representantes da igreja tém de trocar suas
vestimentas religiosas por roupas civis (2003: 121). Socializado no principio da constancia,
Philomarini articula suas emogdes de forma moderada: "Ich sehe wohl / der Herr General
setzt meine Freundschafft auf eine ziemlich harte Probe" (2003: 122)°. Se o arcebispo esta
passando por um momento de provacao, ele ndo se encontra num estado de serenidade. Ha
emoc0Bes a serem dominadas, a fim de conforméa-las a imagem que Philomarini tenta encenar
com suas palavras e seus atos. Ele precisa acionar todos seus mecanismos para manter o
equilibrio: "Bey solchen Zeiten muB uns die Gedult die besten Dienste thun" (2003: 122)™°. A
ofensa € grave, pois questiona a distribuicdo de poder, ao forcar os clérigos a renunciar a um
elemento essencial de sua representacdo social. Uma perda de poder ainda maior resultaria
justamente de um descontrole emotivo que indicaria o abalo do arcebispo. Logo, o 6dio
despertado pela ofensa sofrida passa por um crivo de modelacdo, chegando a superficie de

encenacdo adaptado ao papel social.

A sutileza desse 6dio se mostra de modo obliquo, numa cena que novamente envolve
vestimentas. O arcebispo reune o vice-rei e 0 pescador Masaniello numa igreja para firmar um
acordo de paz. Os clérigos continuam usando calcas, enquanto Masaniello traja roupas em que

nao se sente confortavel:

Philomarini: Er hat das Kleid aus vielen Ursachen verdienet / wer von uns hochgeschaetzet
wird / der darff sich selbst nicht geringe halten.

Masaniello: Ach jhr Leute / sehet wie wird ein ehrlicher Mann genoethiget / wieder seinen
Willen stoltze Kleider zutragen: ach erbarme euch / und beter vor mich / dal3 ich wieder zu
meinen Fischer-Hosen komme.

Philomarini: Ele mereceu essa vestimenta por muitos motivos / quem tem nossa estima / ndo
pode se prezar menos.

Masaniello: Ah, caros senhores / vede como um homem honesto é forcado / contra a sua
vontade a usar vestimentas soberbas: ah, tende piedade / e rezai por mim / para que volte as
minhas calgas de pescador (2003: 140).

Tendo em vista o claro posicionamento politico de Philomarini e levando em conta que 0s

clérigos continuam utilizando trajes que minoram seu poder, as palavras do arcebispo

% “Eu vejo bem / o senhor General esta provando minha amizade duramente” (2003: 122).
10 "Nesses tempos, a paciéncia precisa nos prestar os melhores servigos” (2003: 122).
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definitivamente ndo séo sinceras. Seu 6dio dissimulado é a motivacéo que o leva a induzir o
pescador a um comportamento improprio. As palavras de Masaniello indicam sua
ingenuidade, diante da destreza emotiva do arcebispo. O pescador é vitima da vaidade,
passivo em seu comportamento, pois nao se apercebe de sua subjugacdo emotiva. Philimarini,
ao contrério, é ator de uma cultura emotiva complexa, refletida e conscientemente empregada.
Seu 6dio € um odio cultivado, eticamente problematico como todos os outros, porém
encenado de tal forma que, a primeira vista, parece estar acima de sua mesquinhez. Sua
encenacdo revela conhecimento e treino na arte de controlar e exprimir emoc@es, obedecendo

sempre a necessidade do papel social e dos interesses pessoais.

Quando Masaniello o desafia novamente, subindo no pulpito ao lado do arcebispo e
proferindo palavras heréticas, desta vez ja enlouquecido por um veneno posto em suas
bebidas, Philomarini pede que o levem a um mosteiro (2003: 169). Nesse mesmo mosteiro,
Masaniello é assassinado, provavelmente sem o envolvimento do arcebispo. Este, porém, em
suas falas subsequentes ndo lamenta os acontecimentos, nem sequer os considera dignos de
comentario. Pelo contrario, comemora-os juntamente com seus aliados da nobreza, permitindo
que o festejem como o salvador do reino, mas ndo sem encenar-se modestamente no principio
da constancia (2003: 175). Definitivamente, Philomarini sente 6dio como todos 0s outros, o
que o diferencia e o legitima em seu cargo € sua capacidade de molda-lo e encena-lo de

acordo com discursos que regem a distribuicdo de signos de poder.

2 O édio da nobreza

Ao contrario de Philomarini, os representantes da nobreza se mostram menos habeis no que
concerne ao dominio e a leitura das emocdes. Isso ndo implica que sua concepcdo figural seja
negativa. No final, a ordem se encontra restabelecida e Roderigo, o vice-rei de Napoles, pode
comemorar sua Vvitoria, pois ele e seus companheiros da nobreza aprenderam com o exemplo
do arcebispo o qudo importante € modelar os impetos emotivos para alcancar objetivos
politicos. A guerra civil se revela como chance para aprender (cf. FISCHER 1995). Como
aprendizes, ainda ndo dominam completamente a técnica de manipular as emogfes e assim
potenciar os resultados de suas acOes. Desse modo, ainda ndo logram completamente enlear
seus interlocutores com signos estrategicamente selecionados e encenados. No lugar da
disciplina e da manipulagdo emotivas, encontram-se a imposi¢do arbitraria e, em parte,

também a violéncia fisica como formas de forgar o outro a obedecer.
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O teatro pedagdgico de Christian Weise representa também uma escola de sentimentos, com
personagens modelares, aprendizes e aqueles cujo comportamento serve de antimodelo. Ao
deixar que seus alunos representem no palco essas diferentes configuracdes emotivas, eles e
0s espectadores aprendem com 0s erros e 0s exemplos das personagens, refletindo nesse
processo sobre a necessidade de moldar e ler competentemente as emog0es alheias de acordo
com as diferentes situacdes de conflito que se Ihes impdem. O vice-rei e 0s representantes da
nobreza se encontram num estagio de transi¢cdo quanto a sua capacidade de configurar
emoc0Oes estrategicamente. Ainda ndo as dominam com a maestria do arcebispo, mas ja se
afastaram do estado mais bruto que representa o comportamento de Masaniello e seus
afiliados.

As primeiras falas do vice-rei revelam um comportamento de grande desprezo pelas
visbes de mundo e pelas necessidades das pessoas que o circundam. In medias res, 0
espectador descobre que a esposa de Roderigo esta amedrontada diante da rebelido liderada
pelo pescador Masaniello. O motim ndo ameaca somente os privilégios da nobreza, mas
sobretudo a estabilidade do espaco social, trazendo consigo uma provavel onda de violéncia.
O temor, portanto, faz sentido, porém a autoconfianca do vice-rei o impede de atentar as
possiveis consequéncias. Certo de que o poder de sua palavra é inquebrantavel, ele reduz o
temor de sua esposa a “von Weiblicher Schwachheit" (2003: 18)*'. Com efeito, essa primeira
modalidade de interacéo é caracteristica para todos 0s encontros posteriores em que Roderigo
dialoga com outros. Seu modelo consiste em afirmar a propria convic¢do, sem levar em
consideracdo a realidade do outro e ignorando completamente as emocdes experimentadas por
seus interlocutores. Seguro de si, ele afirma: "Der Auf-stand wird nicht so geféahrlich seyn /
und wenn es zum eusersten komt / so wird dem Volcke viel versprochen / das man hernach
desto weniger halten darff* (2003: 19)*2. Da mesma forma como ele simplesmente ndo
procura compreender o medo que sua esposa lhe confessa, ele tampouco se esforga em
entender as demandas do povo. Ou seja, ele permanece na convicgdo da legitimidade de suas
emocoes, sem refletir a posicdo alheia. Na terceira cena, ele expde esse comportamento com
ainda mais clareza, em duas falas. Na primeira, ele expde sua opinido sobre o comportamento

do pescador:

1 »fraquezas de mulher” (2003: 18).
12 A rebelido ndo sera tdo perigosa / e se chegar as Gltimas consequéncias / prometer-se-a muito ao povo / o que
depois deve ainda menos ser cumprido” (2003: 19).
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Roderigo: Es ist mir schon gesagt worden / daf ein naerrischer Fischer-Bube durch
ungeschickte Reden den Strang verdienen wil: vielleicht eh dieser Tag vergehet / so kan jhm
nach seinen Willen geschehen.

Roderigo: J& me disseram / que um patife-pescador louco quer merecer a corda com suas falas
desajeitadas: talvez ainda antes que este dia passe / seu desejo possa ser cumprido (2003: 22).

Sem grandes rodeios, ele expressa todo o desprezo que sente por aquele que, do estamento
inferior, ousa articular um desejo que ndo esteja dentro dos parametros impostos pela nobreza.
A ironia utilizada para expressar essa opinido indica sua conviccao de superioridade e de que
sua interpretacdo de realidade € a Unica que possui validade, por isso ndo se deixa abalar pelos
possiveis perigos inerentes a inquietude que move o pescador. Um diadlogo com a realidade do
outro ndo chega a ter lugar, ja que para Roderigo a realidade € concretizada por ele mesmo,
inexistindo se ndo for instaurada por ele ou seus pares. O modo como ele aborda as demandas
do povo e a maneira como ele descreve as tentativas de articulacdo dessas demandas por parte
de Masaniello mostram que, em sua visdo de mundo, ndo os concebe como seres dignos de
respeito ou mesmo atencdo. A fala sendo "louca” e "desajeitada”, ela ndo apresenta qualquer
legitimidade, portanto ndo merece ser ouvida. Com isso, anula a razdo inscrita nas palavras e
na propria autopercepcao do pescador, infantilizando-o e reduzindo-o a um boneco que se
arroga o direito de fala. O modo jocoso como expressa a ameaca de condenagcdo a morte
sugere a falta de seriedade que imprime a acdo, ndo acreditando realmente que tenha de
utilizar-se desse recurso para restabelecer a estabilidade social. Ao mesmo tempo, ela da a

entender que é ele quem tem o comando sobre o corpo e a fala naquele espaco social.

Diante dessa concepc¢do de mundo, o que adentra a consciéncia figural do vice-rei se
concretiza como desprezo, aparentemente ndo em forma de édio. O desprezo reflete a posicao
de superioridade em que Roderigo se cré encontrar. Desse lugar seguro, ele interpreta a
situagdo como problema aborrecedor, oriundo de uma instancia que ndo compreendeu a
impertinéncia de suas demandas. Enquanto o desprezo sugere seguranga a partir da convicgado
de superioridade, o Odio suscita a ideia de um risco pessoal e, com isso, certa igualdade
posicional, nesse contexto, ao menos no tocante a legitimidade da fala. A interpretacdo de
realidade que o vice-rei defende ainda ndo define o que experimenta como odio. Este ainda se

encontra mascarado em forma de desprezo.

Na segunda fala a ser analisada aqui, Roderigo comeca a pensar em estratégias de

manipulagdo do povo, mas sem se importar com as emogdes que atribulam os rebeldes:
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Roderigo: Unterdessen wuerde doch unsere Flucht den Poebel kuehne machen. Wer mitten in
der Gefahr standhafftig ist / den bringet den Feind erstlich in Verwunderung / hernach in einen
Zweifel / endlich in eine Furcht / daR er sich der angefangenen Frevelthat nicht unbillich
schaemen mus.

Roderigo: Entretanto, nossa fuga deixaria 0 populacho audaz. Quem permanece constante em
meio aos perigos / esse primeiramente deixa o inimigo admirado / depois duvidoso / e por fim
amedrontado / de modo que ele tenha que envergonhar-se, ndo injustamente, do sacrilégio
iniciado (2003: 23).
A fala indica que ja internalizou o ideal da constancia, compreendido por ele ndo como uma
atitude frente as vicissitudes pessoais, mas como mecanismo politico, utilizado para assegurar
a posicéo de poder, quando esta se encontra ameacada. Portanto, a contencéo do turbilhdo de
impetos emotivos ndo serve para obter uma atitude equilibrada, arraigada na reflexdo e no
distanciamento e incluindo ai o horizonte do outro. Ela deseja antes de mais nada evocar uma
impressdo determinada para manipular o 6dio alheio e dessa forma sufoca-lo. Nisso, Roderigo
se encena no principio de superioridade diante de seus pares: como pessoa que nao se deixa
levar por emogdes indesejadas e, sobretudo, como aquele que detém a razéo e, com isso, a
legitimidade de experimentar o 6dio, perante 0 comportamento impréprio de um estrato social

gue merece somente seu desprezo.

Convicto da legitimidade de suas emoc0es, ele utiliza palavras pejorativas para se
referir aos rebeldes como "populacho™ (2003: 22 e 32) ou "cachorro™ (id.: 34), mantém a
necessidade de iludir seus suditos com falsas promessas (id.: 30 e 32) e, por fim, sem
qualquer argumentacdo ética, ordena que se misture ao vinho de Masaniello um liquido que
deteriora suas faculdades mentais (id.: 149). O espectador recebe a informacao sobre o projeto
de "silenciar" a Masaniello indiretamente, por meio da filha, que entrara sem permissdo no
gabinete secreto do vice-rei (id.: 149). Ou seja, ha toda uma preocupacdo com a
autoencenacao que procura construir uma imagem positiva, mas que, na verdade, encobre um
Odio crescente pelos autores da desestabilizagdo do poder. Quando constata que todos 0s
métodos de controle fracassam, Roderigo ja ndo consegue mais conter a intensidade de seu

odio:

Roderigo: Ey du verfluchter Bube! heist dieses den Frieden gehalten / und soll uns deine
Thorheit zur eusersten Schande gereichen? auf! wer ein Adeliches Hertz im Leibe hat / der
greiffe zum Gewehr / bi die gifftige Bestie vertilget ist.

Roderigo: Maldito patife! isso significa manter a paz / tua tolice tem o fim de nos infamar?
Vamos! Quem tem um coragdo nobre no peito / pegue as armas / até que se acabe com a fera
venenosa (id.: 163).
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Seu desejo de estracalhar a "fera" ja ndo é fruto do desprezo, com o qual tentava se encenar
anteriormente e representar sua superioridade; a gana de aniquilar o corpo do inimigo irrompe
em forma de ddio. Este, contudo, apresenta uma diferenca fundamental se comparado aquele
gque move 0 povo: a posicdo de poder que ocupa e a protecdo discursiva o legitimam e lhe
permitem expressa-lo abertamente. A constancia, portanto, e a disciplina das emocdes tém
validade somente como mecanismos de poder, ndo como base de conduta frente ao outro. Dai
a pergunta legitima que intitula o artigo de THIEL (1988): Constancia ou luta de classes? Tédo
logo o outro se arroga o direito de questionar a distribuicdo de poder, tem de contar com uma
perseguicédo cujo fito reside em silenciar a voz subversiva. Nisso, a constancia como ideal de

comportamento acaba sendo menos importante.

3 O édio do povo

Para Christian Weise, Masaniello representa uma personagem negativa, um antimodelo a ser
estudado pelos alunos, a fim de expandirem seus conhecimentos sobre a dindmica social. Ao
subverter a ordem e ameacar a estabilidade politica, essa personagem herculea (cf. RICHTER
2010) perde toda legitimidade, ao menos aos olhos da época, de expressar sua revolta e
demandar mudancas sociais que criem um espaco social mais justo. Ao contrario dos
representantes do clero e da nobreza, o pescador Masaniello tem pouca experiéncia com as
diversas formas de encenacdo social e, por conseguinte, também com as diferentes
modalidades de concretizagcdo emocional. Como lider da revolta e como porta-voz de um
grupo que raramente tem a chance de articular suas opinides, ele se vé confrontado com
situacbes muito mais complexas que aquelas a que estava afeito. Ha, nesse encontro de
interesses, uma desigualdade patente no que concerne as habilidades de expressdo e
encenacéo no palco dos conflitos politicos.

As primeiras interac0es ainda se concretizam no marco da humildade e do respeito,
embora 0s representantes do povo ndao deem mais crédito as promessas dos governantes.
Nessa aproximagdo, ha um claro intuito de resolver o conflito, mantendo a posi¢do de

superioridade de Roderigo, mas demandando melhores condicdes para os rebeldes:

Masaniello: Hier ist das getreue Volck von Neapolis, welches vor den Koenig Gut und Blut
aufsetzen will: Allein daf? wir auch ins kuenfftige von den Ministern als Buerger und nicht als
Hunde tractiret werden.
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Masaniello. Aqui esta o fiel povo de Népoles que quer arriscar, pelo rei, seu sangue e seus
bens: contanto que sejamos tratados também futuramente como cidaddos e ndo como
cachorros (2003: 41).

A demanda parece justa, uma vez que se trata de impostos sobre alimentos bésicos. O que
desperta a ira da nobreza reside, sobretudo, no questionamento da pratica politica e das regras
discursivas. Para Roderigo, a abordagem direta de sua pessoa, sem a observancia dos tramites
protocolares que encenam claramente a disposi¢do de poder, representa a afronta maior (id.:
41). Do seu ponto de vista, a barragem de seu corpo discursivamente santificado iguala a uma
forma de violéncia condenavel. Desse modo, 0s representantes do povo ndo tumultuam
somente a organizacdo politica, mas também a disposicdo emotiva, claramente delineada
pelas regras discursivas. Ao abordar o vice-rei diretamente, Masaniello indica que seu 6dio
tem direito de ser ouvido no espaco publico e penetrar a concretizacdo politica que rege
aquele espaco social.

Na primeira parte da exposicdo das personagens a representarem o povo, suas falas e
exigéncias revelam um tom conciliador, procurando manter os afetos sob controle. Assim que
Masaniello expandiu seu poder e o povo se da conta das possibilidades de acdo, hd uma
mudanca no quadro afetivo das personagens que indica sua falta de experiéncia com a cultura
da emocgdo. A troca de comportamento influencia também a percepcdo das demandas feitas
anteriormente, suscitando um questionamento acerca de seu teor de probidade e de seu carater

justo. Essa inversao expositiva se inicia com a reac¢do das mulheres, na familia de Masaniello:

Zeppa: Es muste so seyn: damit werden wir zu grossen Leuten. Ach / wie wil ich nun den
Bluthunden befehlen / die mich sonst vor einen Hund ansahen. In wenig Tagen soll ein
Silbernes Stuecke mein geringstes Kleid seyn / und welche Perlen nicht so groR als
Haselnuesse seyn / die wil ich mit Fuessen treten.

Zeppa: Tinha que vir assim: com isso nds vamos ser pessoas importantes. Ah / agora quero
mandar nesses cachorros sanguinolentos / que me viam antes como um cachorro. Em poucos
dias, meu pior vestido sera uma peca de prata / e as pérolas que nao forem do tamanho de uma
aveld / eu quero pisar com meus pés (id.: 66).

Zeppa € a cunhada do pescador, mas 0 comportamento de sua esposa e de sua mae nao é
diferente. Essa passagem € especialmente interessante pelos movimentos perceptivos que
encerra. Na logica intradiegeética, as personagens estdo embriagadas diante do repentino poder
que detém para modelar o espaco em que circulam. Como néo estdo afeitas as possibilidades

inerentes & dinamica do poder, sdo tomadas por emocOes inusitadas, neste caso, também a
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possibilidade de expressar o 6dio sem rodeios e remorsos, pois, tendo 0s recursos sociais e
econdmicos para concretizar a existéncia, ndo precisam temer o futuro. O édio se mostra de
forma bruta, ndo afetada nem disciplinada. Ao contrario do clero e da nobreza, os
representantes do povo ainda nao aprenderam a dissimular suas emoc¢oes e, com isso, utiliza-
las com maior proveito como instrumento de seus interesses. Justamente essa incapacidade de
modelar seus impetos agressivos tem de produzir uma virada perceptiva no mercado de
simpatias. Ao exporem de forma tdo conspicua tudo o que sentem, acabam revelando ao
publico aspectos demasiado negativos de seu carater, justificando desse modo a duvida sobre

sua retiddo e sobre a legitimidade das demandas realizadas.

A encenacdo das emoc0es, portanto, tem um papel essencial na légica da imposicédo
discursiva. Os atores sociais com um melhor preparo emotivo também sdo aqueles que vao
instaurar os discursos a interpretarem a realidade e regerem o espaco social. As mulheres dos
pescadores estdo no inicio desse caminho e ainda precisam aprender a modelar e expressar o
gue sentem para obterem maior éxito na imposicdo de suas visdes de mundo em coordenadas

mais amplas da concretizagédo existencial.

O pescador Masaniello acaba sendo vitima da mesma insuficiéncia, quando percebe

que o aparato judiciario estd em suas maos:

Masaniello: So komt numehr jhr getreuen Neapolitaner / und sehet / wie sich der Staat / von
eurem Vaterlande veraendert hat. Die Bluthunde liegen zu Boden / welche sich mit eurem
Marcke gesaettigt haben: Und wer nunmehr die H. Justitz um Huelffe anruffen wird / der soll
durch keinen unnoethigen Process aufgehalten werden.

Masaniello: Venham fieis napolitanos / e vejam / como o estado de sua patria mudou. Os caes
sanguinolentos estdo prostrados / que se alimentavam com seu tutano: E aquele que agora
invocar a ajuda da justica / ndo sera barrado por processos desnecessarios (id.: 77).

De inicio, suas palavras ainda suscitam a impresséo de que deseja mudar o sistema judiciario,
com intuito de diminuir os problemas que acossavam a populacdo com a administracao
parcial e indiferente. Contudo, quando comeca a analisar 0s casos e emitir juizos, ele se revela
tdo arbitréario e incapaz quanto os administradores anteriores, com a diferenca de que estes
encobriam sua arbitrariedade com promessas doces, dissimulando o que sentiam, enquanto
Masaniello mostra toda sua inexperiéncia discursiva de forma direta e sem estratégias de
autoprotecdo. Em seu tratado sobre questdes politicas, Politische Fragen (1696), Weise

escreve: "wer nicht simuliren und dissimuleren kan / der wird bey der REPUBLIQUE wenig
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Nutzen schaffen" (apud PReuss 1998: 97)™3. Sua falta de experiéncia se mostra de modo ainda
mais conspicuo na cena das vestimentas, em que, acompanhado de Philomarini e Roderigo,
revela seu desajeitamento e seu discernimento restrito quanto a praticas sociais de encenacéao
(2003: 139). Enquanto os representantes se divertem e aparentemente tentam apoia-lo em seu
novo papel social, Masaniello tropeca e se ajoelha diante do vice-rei. Esse gesto involuntario
simbolicamente mostra quem detém o poder, restabelecendo j& no momento da assinatura do
pacto a ordem anterior, mas indica também quanto o pescador ainda tem de aprender para
obter o grau de complexidade e maleabilidade comunicativa exposta pelo outros dois
membros desse encontro. Ele mostra sua ingenuidade emotiva ao acreditar na aparente boa-
vontade encenada nas interagdes e acaba sendo vitima dessa mesma insuficiéncia ao final,
guando internado num mosteiro, recebe seus assassinos, dizendo: "Hier bin ich / jhr lieben
Brueder / was habt jhr zu thun?" (id.: 172)*. Diante dessa inexperiéncia quanto a modalidades
comunicativas e perante a inabilidade de modelar suas emocdes de acordo com as exigéncias
impostas pelas préaticas sociais, Masaniello fracassa e, com ele, a causa justa que defendia.
Sem conhecimentos sobre como administrar e disciplinar suas emocdes, sua ascensdo ao
poder e a insercdo de sua voz no discurso formador de realidade estdo pré-dispostas a
fracassar, uma vez que ndo detém os conhecimentos necessarios para visualizar o horizonte
emotivo alheio e, com isso, 0 possivel arco de acdes a ser esperado. Com o restabelecimento
da ordem, as demandas de Masaniello logicamente tém de ser expostas como ilegitimas.

Nessa posicdo discursiva, ele seria o vildo.

Consideracoes finais

Uma frase como "Angelo: Wer das Monstrum beschuetzen will / der ist unser Feind" (2003:
171)", dita por um dos representantes da nobreza, soa bastante atual, se pensarmos em
determinados discursos politicos ou nas estratégias discursivas para legitimar guerras. O que
a peca de Christian Weise indesejadamente mostra é quem nem todos tem o direito de
pronuncia-la com a mesma intensidade, ou seja, a expressdo do 6dio que se encobre por tras
das palavras estd regulamentada por uma série de dispositivos sociais, regulamentando a

legitimidade e o espagco da expressdo dessa emocdo. Talvez a sensacdo fisica do odio

13 n

97).
1 Aqui estou / queridos irm&os / o que vocés tém a fazer?" (2003: 172).
5" Angelo: quem quiser proteger o monstro / esse é nosso inimigo” (2003: 171).

quem nao sabe simular e dissimular / esse produzira poucos beneficios na republica” (apud PREUSS 1998:
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materializada nos representantes dos trés estamentos analisados seja bastante similar, sua
concretizacdo discursiva, contudo, se mostra diversa e perpassada por uma série de elementos

que acabam remodelando o impeto inicial.

Os representantes mostram diferentes graus de aptiddo quanto a habilidade de encenar
suas emocdes no espaco social, especialmente na contenda pela determinacdo do poder.
Nisso, a capacidade de disciplinar, modelar e reconfigurar determinados impetos emotivos se
revela como essencial, porquanto essa estratégia de representacdo pessoal garante um maior
potencial de manipulagdo do outro. A imagem negativa do carvalho (Eiche) e exemplar do
salgueiro (Weide) utilizada por Christian Weise em seu posfacio (2003: 179) para indicar a
importancia da maleabilidade na destreza politica serve também para a destreza emotiva. As
emocdes, incluindo as negativas, ndo deixam de existir. O éxito politico e social depende, em
grande parte, da administracdo dessas emocdes e de sua encenacdo adequada nos diferentes
espacos do poder. Tendo essa maleabilidade, o poder estd assegurado. Aqueles que ndo a
desenvolveram necessariamente terdo de pertencer ao grupo dos perdedores. Se a causa justa
de Masaniello ndo obteve éxito, isso se deve também a sua falta de experiéncia no complexo
processo de encenacdo emocional. A falta desses saberes foi determinante para a distribuicéo

de poder.
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Flusser com Freud: Traducdo, Sujeito e Cultura

[Flusser with Freud: Translation, Subject and Culture]

Pedro Heliodoro Tavares!

Abstract: In the following article, we present Sigmund Freud and Vilém Flusser not only as
two intellectuals who shared some biographical similarities, but also as two important thinkers
of converging propositions. Both critically analyzed the human unease towards individual and
cultural differences mediated by the symbolic, and both, each one on his way, tried to propose
ways of dealing with the question by emphasizing the creative powers of language and
translation to overcome the boundaries of resistance, intolerance and miscommunication.
Therefore, we intended here to discuss the contribution to the understanding of each one of
these writers and their ideas by proposing a crossed reading of their works.

Key-Words: Sigmund Freud; Vilém Flusser; Unease in the culture; Translation; subjectivity

Resumo: Neste artigo pretendemos apresentar Sigmund Freud e Vilém Flusser ndo somente
como dois intelectuais que dividem certas peculiaridades biograficas, mas como dois
importantes pensadores de proposi¢des convergentes. Ambos analisaram criticamente o mal-
estar humano face as diferencas individuais e culturais mediadas pelo simbolico e ambos, cada
qual ao seu modo, procuraram apresentar maneiras de lidar com tal questdo enfatizando as
capacidades criativas da linguagem e da traducdo em ultrapassar os limites das diferencas, da
intolerancia e do mal-entendido. Pretendemos, portanto, discutir aqui as contribui¢bes para o
entendimento de cada um destes escritores a partir de uma leitura cruzada de suas obras.

Palavras-Chave: Sigmund Freud; Vilém Flusser; Mal-estar na cultura; Traducdo; subjetividade

Enquanto o nome de Sigmund Freud praticamente dispensa apresentacfes, Vilém
Flusser estranhamente é ainda para muitos um desconhecido. No caso de Freud, talvez
ndo seja exagero dizer se tratar do mais influente intelectual do século XX no que tange

aos estudos sobre a subjetividade. Quanto a Flusser, porém, ndo somente sua

! Professor de Lingua e Literatura Alemas, DLM | FFLCH| USP. Doutor em Psicanalise e Psicopatologia
(Université Paris VII). Autor de Freud & Schnitzler (2007), Versdes de Freud (2011) e Fausto e a
Psicandlise (2012). Email: pht@usp.br
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posterioridade € historica, mas também é muito mais recente a popularizacdo de suas

proposi¢des entre os intelectuais no Brasil e no exterior, sobretudo, na Alemanha.

A verdade é que ambos, Flusser e Freud, dividem certas particularidades: judeus
poliglotas, nasceram entre os tchecos e 0s austro-alemées e foram forcados a abandonar
suas terras de origem para ndo sofrerem o tragico destino de tantos familiares seus: 0s
campos de exterminio. Ambos sdo for¢ados a abandonar o espaco reclamado pelos ditos
representantes de um povo, cuja lingua foi para eles o mais fundamental meio de
reflexdo e expressdo: a lingua alemd. Viveram com intimidade o mal-estar e o
desencontro do sujeito com uma lingua e uma cultura especificas e, cada qual ao seu
modo, procuraram lidar intelectualmente com esse aparente impasse através de uma

escrita de proposic¢des inovadoras e desafiantes.

Para tratar das questdes da obra de Freud envolvendo os fendmenos da
linguagem, tais como o estilo na escrita, as construgdes narrativas, as possibilidades de
expressao e significacdo do sujeito, me fiz valer em pesquisas anteriores de semelhante
aproximacdo de sua obra com outro Doppelgéanger (duplo) seu: o escritor e dramaturgo
Arthur Schnitzler. Ambos originariamente médicos, judeus, vienenses, assistentes de
Theodor Meynert e interessados pelas afasias e pela histeria, foram praticamente
coetaneos. No caso de Flusser face a Freud, esse paralelo poderia ser sugerido ndo como
coincidéncia temporal, mas como uma “passagem de bastdo” no tocante as reflexdes
sobre o irremediavel mal-estar do sujeito, do “ser falante”, na cultura e entre as
fronteiras nacionais e intelectuais. Tal momento de passagem seria justamente o da
Segunda Guerra Mundial, como 0 que marca 0 ocaso de um para a aurora do outro

desses pensadores.

Seguindo tal cronologia, comecemos portanto, com Freud. Com a Anschluss
promovida pelo Estado nazista em 12 de marco de 1938, Freud escreve em seu diario,
ndo em alemao, mas em latim: “Finis Austriae” (GAY 1999: 560). J& padecendo ha anos
as consequéncias do carcinoma, cujos sofrimentos o levardo ao recurso extremo da
eutanasia um ano depois, Freud se vé forcado a abandonar Viena, migrando para
Londres com sua familia. Mesmo que lhe restassem poucos meses de vida, o abandono
de suas terras de origem foi imprescindivel para preservar a existéncia de sua familia
nuclear. Sua esposa e filhos foram assim preservados do destino que tiveram suas

quatro irmas.
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Na verdade, em seu Selbstdarstellung (Ensaio Autobiografico), o fundador da
Psicandlise ja colocara esta condicdo de constante migracdo, que seu pertencimento

étnico teria imposto as geracGes anteriores de sua familia:

Nasci dia 6 de maio de 1865 em Freiberg na Moravia, numa pequena cidadezinha da
atual Tchecoslovaquia. Meus pais eram judeus, assim como eu segui sendo judeu. De
minha familia paterna, creio poder dizer que por muito tempo viveram na regido do
Reno (em Col6nia), que de 1a fugiram para o leste em decorréncia de uma perseguicdo
aos judeus no século quatorze ou quinze, para finalmente, ao longo do século dezenove,
retornarem da Lituania através da Galicia para a Austria alema®. (FREUD 1930: 34)

Janine Altounian, tradutora e ensaista francesa, filha de sobreviventes do genocidio
arménio, certamente amparada por sua prépria historia familiar, € quem nos aponta o
guanto a questdo do desterro em decorréncia da perseguicdo étnica trard uma marca
indelével ao pensamento freudiano. Altounian, afinal, além de ter escrito trabalhos
importantes, tais como Ouvrez-moi seulement les chemins d'Armeénie - Un génocide aux
déserts de I'inconscient (1990); La Survivance - Traduire le trauma collectif, (2000), e
L'intraduisible - Deuil, mémoire, transmission (2005), nos quais articula as ideias
freudianas ao trauma do genocidio e da diaspora de seu povo, publicou também um
importante livro a respeito de suas observagdes como tradutora da obra de Freud para o
francés. Trata-se de L Ecriture de Freud - Traversée Traumatique et Traduction, no
qual a autora fundamenta sua tese justamente a partir do recém-citado extrato do ensaio

autobiografico de Freud:

Freud criou e pensou a psicanalise num universo simbdlico de signos do qual ele foi
expulso por aqueles que, como é sabido, expulsaram suas irmds do mundo dos vivos
[...] Estas oito linhas iniciais da Autoapresentacdo (Selbstdarstellung) de Freud
concentram em si mesmas, para seus antepassados, cinco locais de residéncia, dez
topdnimos, uma perseguicdo racial e/ou religiosa, duas migragdes e rupturas, trés
experiéncias linguisticas para ele e um pertencimento identitario que questiona todas as
evidéncias habitualmente atribuidas a origem (ALTOUNIOAN 2003: 23, tradugdo nossa).

2 "Ich bin am 6. Mai 1865 zu Freiberg in Mahren geboren, einem kleinen Stidtchen der heutigen
Tschechoslowakei. Meine Eltern waren Juden und ich bin Jude geblieben. Von meiner véterlichen
Familien glaube ich zu wissen, dass sie lange Zeiten am Rhein (in K&ln) gelebt hat, aus Anlass einer
Judenverfolgung im vierzehnten oder fiinfzehnten Jahrhundert nach dem Osten floh und im Laufe des
neunzehnten Jahrhunderts die Riickwanderung von Litauen tiber Galizien nach dem deutschen Osterreich
antrat.".
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Seguindo a indicacdo da autora (2003: 24), podemos perceber, de fato, como o
vocabulario metapsicoldgico de Freud é influenciado por estas forcas de imposi¢do do
deslocamento forcado. Nos recentes estudos que fizemos sobre o vocabulario aleméo de
Freud e suas versGes para outras linguas, pudemos verificar uma impressdo muito
semelhante & expressa por Altounian quanto a alguns dos mais centrais dos conceitos
fundamentais da sua metapsicologia. Sdo os casos de Trieb (pulsdo), muito proximo do
drive inglés, como a grande “for¢a motriz” que se impde ao psiquismo em sua
conducdo. Da mesma forma, teriamos o termo da pulsdo Drang (pressdo, impeto, ansia)
e seu aparentado Verdrangung (recalque, represséo), cuja acepgdo corrente mais direta
seria a de desalojamento. Na mesma trilha, Zwang, correntemente traduzido por
obsessdo ou compulsdo, tem na sua acepcdo cotidiana 0s sentidos de “obrigagdo,
pressdo, violéncia” que se impde a alguém (cf. IRMEN, 1988). Nessa trilha os exemplos
seriam muitos: Verschiebung (deslocamento), Verwerfung (rejeicdo, repudio),
Ubertragung (transferéncia, transducéo), etc.

Quanto a Flusser, ele fez de seu desterro, da obrigacdo a uma vida errante, o
ponto alto de seu pensamento. Como o célebre escritor Franz Kafka, ou como o poeta
Rainer Maria Rilke, Flusser era um cidaddo de Praga de expressdo alema. Praga era
entdo uma cidade de trés nacGes e duas (ou trés) linguas quando l& nasceu o autor, em
1920. Seus antepassados haviam se fixado na capital da Boémia havia séculos e, ndo
sem conflitos, ali conviveram também por séculos esses tdo distantes povos: os tchecos
eslavos, os judeus e os austro-alemaes. A tensa convivéncia entre nacbes tdo distintas
certamente em muito colaborou para que Praga se tornasse um centro tdo importante

para o desenvolvimento do saber e da cultura (cf. FINGER 2008).

Apds a segunda guerra, porém, Praga se tornard uma cidade fantasma de dois
dos seus trés povos. Quem atualmente anda por suas encantadoras ruas percebe, afinal, a
“auséncia onipresente” dos judeus e dos alemaes entre os tchecos hoje remanescentes,
aqueles que dela fizeram a capital da Republica que leva o nome de sua nacdo. Freud,
como vimos, nasceu na cidade a que os alemées e judeus chamavam de Freiberg, mas
que os tchecos chamavam de Piibor, na Moravia, regido que junto com a Boémia

compde a atual Republica Tcheca.

No caso do tcheco Flusser, como ocorrera com Freud, a invasdo nazista também

forgou sua migracdo para a Inglaterra junto com a familia de sua esposa. Entretanto, ndo
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tardou para que as bombas comecassem a cair sobre a capital britanica, fazendo com
que Flusser tivesse que novamente se mudar, desta vez, porém, para outro continente.
As opc¢des eram China (Shangai), Panama ou... Brasil. Ao aportar, maravilhado pelas
luzes noturnas do Rio de Janeiro, apds um ano e meio sem ver “o bulbo ardente de uma
lampada” (FINGER 2008: 23), a sombra das terras abandonadas o reencontram. Ao
colocar os pés nestas terras, recebe uma noticia que lhe retira o chdo sob os pés,
deixando-o bodenlos, vocabulo ao qual voltaremos. O pai, que insistira em permanecer
em Praga, havia sido morto num campo de concentra¢do. Do porto do Rio, Flusser
segue diretamente a uma sinagoga para prestar a homenagem da oragdo kadish, em

honra ao seu genitor (id.).

Com Freud aprendemos algo sobre a relagdo da morte do pai com o0 nascimento
do homem. Para o criador da Psicanalise, amparado no mito de Edipo, o parricidio
simbolico seria condicdo para a emancipacdo do sujeito, que deixa de ser um mero
seguidor de outro para, de alguma forma, ser também um autor emancipado de sua
singular existéncia. Se isso ocorre invariavelmente no plano simbdlico, néo é livre de
conflitos e complicagBes quando temos a concomiténcia da perda fisica e violenta deste
pai de fato, bem como a avassaladora morte ou perda de outro, do Vater-land (terra pai -
Patria).

Freud e Flusser souberam ai se utilizar do autobiografico como grande
laboratdrio e campo de investigacdo para suas questées. Freud admite que o advento de
sua obra mestra, a Traumdeutung (A Interpretacdo dos Sonhos), ap6s a morte do pai
esta longe de ser uma coincidéncia. O psicanalista, alias, esperou de 1899 até 1900 para
publica-la como o marco para um novo século, para um novo tempo. Ndo somos, afinal,
filhos somente de nossos genitores e de nossa patria, somos filhos de nosso tempo.
Disso ja sabiam os Gregos: o0 primeiro grande parricida foi ninguém menos que Zeus, 0
senhor do Olimpo ao matar seu pai, cujo nome era Kronos (Chronos - tempo),

marcando com iSSO uma nova era.

As propostas revolucionarias de Freud com seu livro sobre os sonhos e o
inconsciente fez com que seu biografo, o historiador Peter Gay, denominasse tal obra
Freud: uma vida para nosso tempo (Freud: a life for our time), a partir da virada para o

século XX (GAy 1999). Ja Flusser, filho intelectual do mais tenebroso eclipse dos
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Gltimos tempos, chamara de pos-histéria® (Nachgeschichte) o tempo que vem depois de
Auschwitz (1983). Quanto a Flusser, sua autobiografia foi também publicada no Brasil
com um curioso titulo em lingua alema: Bodenlos (1992/2010). A sua ndo-traducéo nédo
parece ser ai algo inocente. Imaginamos o quio “desnorteado” ou de fato “sem chao”,
traducdo literal do vocébulo, fica o leitor diante desta estranha/estrangeira palavra que

99 <¢

pode ser entendida também como “sem-fundamento”, “sem pais”.

Quer dizer, nossos pais existenciais séo ao menos dois: somos filhos de nosso
tempo e de nossa patria, mas ha ai um terceiro e crucial elemento engendrador: a lingua.
A grande polémica em torno das teses freudianas sobre o papel crucial da sexualidade
no desenvolvimento do psiquismo talvez tenha colocado em segundo plano o outro
aspecto revolucionério de suas propostas: o papel fundamental da linguagem no
psiquismo. A rigor, alias, confundem-se facilmente os termos sexualidade (préprio a
humanidade, ao ser falante) e genitalidade (presente nas mais diversas espécies). Para
Freud, porém, o divisor de aguas essencial do ser humano para os outros animais nao
seria tanto o nosso “bdnus”, ao termos ganhado a cultura através da linguagem. Seria,
sobretudo, o “6nus” ao termos perdido o ‘“saber” bioldgico, das programacoes
instintuais. Isso quer dizer que nossos corpos, mediados pela linguagem, sao
atravessados pelo simbolico, o que nos faz ignorantes, inconscientes, de nossos proprios
objetos e objetivos no mundo. Em suma: a linguagem que organiza e constroi 0s

belissimos castelos da cultura, lanca a deriva o “tdo dividido in-dividuo”.

N&o somos a imagem do perfeito criador esculpida em barro, tampouco a
racional nata da criacdo ou da evolucdo, somos seres colocados em falta (ndo a do
pecado, mas a da falha) a partir do advento da palavra que nos medeia a relagcdo com a
realidade e nos afasta das coisas em si ou dos “dados brutos”, no linguajar flusseriano.
A evolugéo e a conquista do fogo divino da ciéncia e da tecnologia nos fez carecas e
neurdticos, o que segundo Freud nos convidaria a repensar a comum confuséo entre

evolugéo e progresso.

Ja em Flusser a importéncia dada a linguagem e a comunicacéo € direta, central
e inequivoca. Seu primeiro livro foi escrito no Brasil em portugués e recebeu o titulo

Lingua e Realidade quando publicado em 1963 pela Editora Herder. Flusser radicou-se

® Flusser utiliza o conceito de pés-historia, sobretudo, para se referir a0 momento em que as imagens
técnicas triunfam em relacéo a escrita/escritura.
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em S&o Paulo, cidade na qual morou entre 1941 e 1972 e onde se deu o
desenvolvimento de uma importante interlocucdo com nossos intelectuais, tais como
Miguel Reale, Haroldo de Campos, Guimardes Rosa, entre outros. Colaborou com
importantes jornais, tais como O Estado de S&o Paulo, e lecionou Filosofia na década
de 1960 na Escola Politécnica da USP, antes de ser criada a atual FFLCH em 1972,
para a qual ndo teria sido convidado por questfes politicas, segundo alguns, ou devido a
problemas burocraticos envolvendo a ndo-comprovacéo de titulos académicos, segundo
outras fontes. As questdes politicas ai ndo seriam as ja tdo largamente debatidas
perseguicOes aos intelectuais por parte da ditadura militar.

Na verdade, Flusser causava desconforto mesmo era entre os colegas docentes
de filosofia, fossem estes defensores das tradicionais correntes aristotélicas, kantianas
ou marxistas. Era um antiacadémico por exceléncia, tendo afirmado em Zwiegesprache
(Conversagdes), ao final de sua vida, portanto: “Todo pensamento sistematico esta
errado, todo sistema é uma violacdo. A realidade é emaranhada e por isso interessante.

Todo pensamento cartesiano que cria ordem ¢ fascista” (1990: 97).

Mas voltando ao primeiro livro de Flusser, Lingua e Realidade, este foi muito
mal recebido no meio filosofico brasileiro da época e taxado de ser uma ficcdo
filoséfica. Ndo tdo distinta foi afinal a recepcdo dos escritos de Freud, chamados por
Richard von Krafft-Ebing de “conto-de-fadas cientifico” (apud GAY 1999: 100). Anatol
Rosenfeld, em sua resenha ao livro mencionado, é um tanto duro ao discordar das
premissas ontoldgicas de Flusser, que fariam equivaler, por exemplo, as existéncias de
um centauro (ser imaginario), um triangulo (ser ideal) e uma arvore (ser real). No
entanto, Rosenfeld ¢ bastante elogioso ao considerar o livio como “poético” (apud
MARTINS 2011).

Eis ai um ponto fundamental. Era, alids, também nos poetas/escritores criativos
(Dichter), mais que nos filésofos ou cientistas, que Freud buscava o0s grandes aliados
para a construcdo de seu saber. Como afirmara em Der Dichter und das Phantasieren

(Escritores criativos e os devaneios) (1907):

Os escritores criativos sao aliados muito valiosos, e seus testemunhos devem ser levado
em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de coisas entre 0 céu e a
terra com as quais a nossa “sabedoria escolar” (Schulweisheit) ainda ndo nos deixou
sonhar. Estdo bem adiante de nos, gente comum, no conhecimento do psiquismo, ja que

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 223-239



230

Tavares, P H - F|usser com Freud

se nutrem em fontes que ainda ndo tornamos acessiveis a ciéncia® (FREUD 1907: 14
grifo nosso).

Tanto Flusser quanto Freud encontraram na Poética maiores possibilidades de lidar com
0 saber que procuravam desvendar do que na Ciéncia (primeiro caminho freudiano) ou
na Filosofia (primeiro caminho flusseriano). Entre uma intencionalidade filosofico-
cientifica e um reconhecimento da capacidade criativo-poética da palavra, 0 meio-termo

talvez nos leve a abordar muitos de seus escritos como mais proximos do género ensaio.

Ensaio, através do francés, vem afinal de tentativa (essai), de uma tentativa que
admite suas limitacdes e convida a um gesto de concomitante modéstia e soberba. A
modéstia é a de quem reconhece 0 qudo ingénuo pode ser o projeto de um cientista ou
filésofo que queira com seu conhecimento abarcar a existéncia e “traduzi-la”, em
linguagem; ja a soberba estaria em ousar expandir os limites do dizivel, fazendo a
lingua superar sua capacidade meramente descritiva da realidade. Nesse sentido, vale
lembrar a grande divisa flusseriana “a poesia aumenta o territério do pensavel, mas nao

diminui o territério do impensavel” (apud BERNARDO 2007: 121).

Freud e Flusser estavam condenados a rejeicdo pelos colegas cientistas e
filésofos, tendo que viver e pensar & margem da academia. Freud, médico, aponta na
histeria a possibilidade de que ndo sé o corpo pode ser adoecido, revolvido e tratado
pela palavra, mas que é pela palavra que aprendemos a construir o olhar sobre o corpo.
Com a Psicanélise aprende-se a se ressignificar a nog¢ao joaniana do verbo (Aoyoc) que
faz corpo e vem habitar o mundo. Para tal concepcdo, de uma clinica da escuta de um
“corpo de signos”, a medicina anatomo-patologica, a clinica do olhar sobre a carne, ndo
tinha espago. A clinica de Freud sera a grande pioneira em reconhecer a “eficacia
simbélica”, abrindo o caminho para o pensamento estruturalista por vir. E ele quem
resgata 0 encontro da narrativa com o conhecimento, encontro desfeito desde o
abandono do discurso mitico em prol do filosofico. E a palavra o que esta no cerne

mesmo de seu método e objeto:

* Wertvolle Bundesgenossen sind die Dichter, und ihr Zeugnis ist hoch anzuschlagen, denn sie pflegen
eine Menge von Dingen zwischen Himmel und Erde zu wissen, von denen sich unsere Schulweisheit
noch nicht trdumen I&sst. In der Seelenkunde gar sind sie uns Alltagsmenschen weit voraus, weil sie aus
Quellen schopfen, welche wir noch nicht fur die Wissenschaft erschlossen haben
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As palavras eram originalmente méagicas e mantém ainda muito de seus antigos poderes
magicos. Pelas palavras pode se fazer alguém feliz ou leva-lo ao desespero, pelas
palavras um professor transmite seu saber a um aluno, pelas palavras um orador arrebata
a congregagdo de seus ouvintes e influencia seu julgamento e decisdes. Palavras
suscitam afeto e sdo, de modo geral, 0 meio de mutua influéncia entre os homens.
Assim sendo, ndo desprezemos o uso das palavras na psicoterapia, € nos agradara ouvir
as palavras trocadas entre o analista e seu paciente (FREUD 1916: 43).°

Se para Freud era necessério traduzir a lingua do inconsciente ao consciente, a lingua
dos sintomas, & da associagdo-livre, no intuito de gerar uma superacdo no plano
subjetivo, para Flusser a traducdo torna-se uma ferramenta de importante superacédo
cultural. Retomando os poderes magicos das palavras, fazendo-se valer do poético para
além do académico, Flusser incorrera em anéloga “blasfémia” ao demonstrar em seu
Lingua e Realidade que as tdo “sacramentadas” categorias kantianas de analise da
realidade estavam diretamente condicionadas a visdo de mundo imposta pelas condi¢bes
sintatico-semanticas da lingua alemd. Um exemplo disso € apontado no tocante as
categorias kantianas de quantidade. Enquanto no alemdo distingue-se a unidade, a
multiplicidade e a totalidade, na lingua dos tchecos, por exemplo, distingue-se “a
unidade, a dualidade, a multiplicidade até quatro (multiplicidade organizada), e a
multiplicidade de mais de quatro (multiplicidade amorfa).” (1964/2010: 52).

Quer dizer, a filosofia que arrogantemente buscaria traduzir a realidade através
de uma lingua “purificada” ¢, ela mesma, criacdo condicionada pelos limites ficcionais
impostos por determinada lingua de determinado povo. Flusser, fotografado
habitualmente utilizando um par de 6culos sobre a testa e outro sobre os olhos, esse que
também pensou as linguagens visuais de sua época e das ainda por vir, teria afirmado
que “o intelecto dispde de uma cole¢do de oculos, das diversas linguas” (id.: 52) para

observar a realidade. Eis a necessidade de uma poética da traducéo, portanto.

Ele fez da traducdo a matéria prima e o modus operandi de uma proposta
radical: 0 mundo e a realidade sdo fabricados pela linguagem e cada lingua produz seu

mundo proprio. Alguém que pOde experimentar na pele e na carne a incompreenséo e a

> Worte Waren urspriinglich Zauber, und das Wort hat noch viel von seiner alten Zauberkraft bewahrt.
Durch Worte kann ein Mensch den anderen selig machen oder zur Verzweiflung treiben, durch Worte
Ubertrégt der Lehrer sein Wissen auf die Schiiler, durch Worte reiflt der Redner die Versammlung der
Zuhdrer mit sich fort und bestimmt ihre Urteile und Entscheidungen. Worte rufen Affekte hervor und sind
das allgemeine Mittel zur Beeinflussung der Menschen untereinander. Wir werden also die Verwendung
der Worte in der Psychotherapie nicht geringschatzen und werden zufrieden sein, wenn wir Zuhdrer der
Worte sein kdnnen, die zwischen dem Analytiker und seinem Patienten gewechselt werden.
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intolerancia, tendo que se traduzir entre o alemé&o, o tcheco, o inglés, o portugués, o
francés, bem como o hebraico dos antepassados e o grego e o latim dos filésofos, péde
também construir tdo bela filosofia, poética ou ensaistica. Eis aqui um ponto
fundamental: uma obra, conforme sua tradugdo, caberd em diferentes estantes de uma
biblioteca. Pensemos, por exemplo, no Tao te king, obra fundamental do saber oriental.
Na passagem do chinés, lingua aglutinante de escrita ideografica, segundo as categorias
utilizadas por Flusser, para uma lingua indo-europeia ou hamito-semitica de escrita
fonogréfica, teremos sérias dificuldades em cadastrarmos tal traducdo num setor de
religido, de filosofia, ou mesmo de poesia.

Talvez por trazer tais ideias, o referido livro de Flusser foi na época tdo
elogiosamente resenhado pelo grande patrono dos Estudos da Traducdo em nossas
terras: o hingaro-brasileiro Paulo Ronai. Para ele: “se cada lingua ¢ um mundo diferente
e, a0 mesmo tempo, 0 mundo inteiro, o problema da traducéo e do poliglotismo reveste-
se de importancia descomunal. Antes que uma conversdo, a traducdo é uma

comparagdo; mais do que isso, uma ressurrei¢ao” (in FLUSSER 1963/2010: 15).

Primeiro por uma questdo de necessidade, Flusser traduzia nas diversas linguas
pelas quais transitou. Do portugués ao aleméo, deste para o francés ou para o inglés e
assim por diante. O tcheco talvez tivesse ai um papel menor, ainda que seja uma das
linguas de contraponto fundamentais em suas teses. Para Rainer Guldin, autor de Vilém
Flusser: Philosophieren zwischen den Sprachen (Vilém Flusser: Filosofar entre as
linguas), da necessidade, a traducdo se torna método para o autor em questdo: “Flusser
traduz e retraduz seus préprios textos para conferir sua verdade e sua coeréncia interna,

e ainda para criticar seu proprio pensamento” (GULDIN 2005: 64).

Eis como teria descrito em carta a Mira Schendel tal necessidade tornada

método:

Escrevia tudo primeiro em alemio “que ¢ a lingua que mais pulsa no meu centro”.
Traduzia depois para o portugués, “que ¢ a lingua que mais articula a realidade social na
qual me tenho engajado. Depois traduzia para o inglés, “que é a lingua que mais articula
a nossa situacdo historica e que dispde de maior riqueza de repertério e forma”.
Finalmente traduzia para a lingua na qual queria que o escrito fosse publicado — “por
exemplo, retraduzo para o aleméo, ou tento traduzir para o francés, ou reescrevo em
inglés. Procurava “penetrar as estruturas das varias linguas até um nucleo muito geral e
despersonalizado para poder, com tal nucleo pobre, articular a minha liberdade”. (apud
BERNARDO in FLUSSER 1964/2010: 10).

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 223-239



233

Tavares, P H - F|usser com Freud

No manuscrito inédito Retraducdo enquanto método de trabalho, num testemunho
muito subjetivo, Flusser mostra como o contato singular e afetivo que tinha com cada
uma das linguas gerava nele este ponto de vista multiplo e caleidoscopico. Eis como o

ensaista trata os “espiritos”, como chamava, das linguas que nele pulsavam:

O alemdo desfiava a sua mente a ndo se entregar ao convite sedutor da profundidade
para, entdo, buscar clareza. O francés, ao contrario, desafiava-o a resistir ao virtuosismo
verbal para obrigar a lingua a tocar em surdina. O portugués seria para ele a lingua das
digressoes, logo, da indisciplina, convidando-o a conter-se. O inglés, lingua sintese,
contendo tanta ciéncia, técnica, filosofia e kitsch quanto nenhuma outra, desafiava-o a
podar a profundidade alemd, o brilho francés e a genialidade portuguesa, de modo a
reduzir o texto ao essencial. (apud BERNARDO in FLUSSER 1964/2010: 11)

A retraducdo seria para ele uma ars moriendi, um necessario e dificil jogo de
despersonalizacdo de alienagdo de um Eu ficcionalmente construido pelas faculdades de
determinada lingua, de determinada cultura especifica. Seria um desafio ao confronto
com o subjetivo e uma ultrapassagem da alienagdo egoica a que uma lingua submete o
falante para um feito que expande as possibilidades do Outro, do coletivo. Como aponta
Guldin, a partir das reflexdes de nosso autor “Todo traduzir é assim ndo somente uma
exteriorizacdo visivel de um espago subjetivo ndo mais visualizavel, mas é também um

ato criativo” (2005: 141, tradugdo nossa).

Freud, por sua vez, na ja referida Traumdeutung, comparava o oficio de um

psicanalista ao de um tradutor na analise dos sonhos.

Pensamentos do sonho e o contetdo do sonho nos sdo dados como duas apresentagdes
do mesmo conteudo em duas linguas diferentes, ou melhor, o conteldo do sonho
aparece como uma transposicdo dos pensamentos de sonho em um outro modo de
expressao, cujos caracteres e leis sintaticas podemos conhecer através da comparagao
do original com a traduc&o® (FREUD 1900: 283 grifos nossos).

Essa decifracdo, comparavel a de Champollion com os hierdglifos na pedra Roseta é um
jogo de transposicdo de imagens. Uma transposicdo sempre fragmentaria e que visa
suplantar as inevitaveis auséncias. Pela Psicanalise aprendemos também o quanto o eu é

fruto de um autoengano promovido e construido pela linguagem. Freud com isso mostra

® "Traumgedanken und Trauminhalt liegen vor uns wie zwei Darstellungen desselben Inhaltes in zwei
verschiedenen Sprachen, oder besser gesagt, der Trauminhlat erscheint uns als eine Ubertragung der
Traumgedanken in eine andere Ausdrucksweise, deren Zeichen und Figungsgesetze wir durch die
Vergleichung von Original und libersetzung kennen lernen kénnen."
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0 quanto toda lingua nos é sempre estrangeira (FREuD 1919) e sempre gerard em cada
sujeito uma variante muito singular. Alids, desde seus esbocos tedricos surgidos na
correspondéncia com Fliess, na célebre “carta 52”, Freud teria construido a ideia dos
sistemas psiquicos e a passagem de uma informacéo de um sistema a outro como uma
traducdo/transposicdo (Ubersetzung), sendo o recalque (Verdrangung) um processo
que geraria uma transcricao/transliteracdo (Umschrift) para outra linguagem: “A falha
da tradugdo ¢ isto o que clinicamente se chama de ‘recalque’ (Die Versagung der

Ubersetzung, das ist das, was klinisch “Verdringung” heif3t) (FREUD 1896).

Para Freud a lingua é ndo somente condicdo de nos inserirmos na cultura, mas
também de a cultura se “inocular” de tal forma no sujeito, que ele passaria entdo a se
confundir com o “gérmen” que porta e transmite. Ndo a toa as questdes envolvendo a
traducdo da obra de Freud até hoje geram tanta discussdo. Se Freud traduziu de forma
tdo magnifica e clara suas ideias no alemao, até hoje procuramos uma forma adequada
de verté-las ao portugués. Com a entrada de seus escritos para 0 dominio puablico em
2010, vemos surgir atualmente uma série de versdes novas. Temos versdes consideradas
mais literarias, outras mais filosoficas, outras médico-cientificistas. Seu pensamento,
afinal, borra as “fronteiras” entre Medicina, Literatura, Estudos Culturais, Psicologia
etc. “Fronteira”, alias, como lembra Flusser em Zwiegesprache (1990: 97) através do
frontiére francés, era um termo militar (front d’armée) que jamais deveria se aplicar a

intelectualidade.

Para Freud, o desencontro € um ponto central em suas analises. Certa dose de
desconforto e desencontro do sujeito na cultura é sempre inevitavel. Seu mais célebre,
lido e comentado ensaio chama-se, alids: Das Unbehagen in der Kultur (O mal-estar na
cultura) e nele encontram-se muitas das teses aludidas nesta exposicéo. E ali onde seu
autor expde que, em nome de um bem coletivo, abrimos méo da realizacdo direta de
nossos desejos individuais: “Descobriu-Se que 0 ser humano se torna neurdético, pois néo
consegue suportar o grau de frustragcdo que a sociedade lhe impde a servigo dos ideais
culturais™’ (FREUD 1930a: 218).

Estabelecer o equilibrio entre os impulsos perversos de cada um e as demandas

neurotizantes da cultura € o desafio que se impde a cada sujeito. A comunicagdo é

" “Man fand, dass der Mensch neurotisch wird, weil er das Mass von Versagung nicht ertragen kann, das
ihm die Gesellschaft im Dienste ihrer kulturellen Ideale auferlegt..."
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sempre faltante e ruidosa, o que ndo nos desresponsabiliza de compreender tais limites e
abdicarmos da onipoténcia por um lado, e de implicarmo-nos, por outro lado, nas

possiveis brechas de realizacdo que a existéncia em sociedade nos proporciona.

Para nossos dois pensadores dos efeitos da cultura no sujeito através do que a
transmite, a lingua, esta Gltima operaria como aquilo que Wolfgang Lukas denomina de
um Subjektinterne Fremde (estranho/estrangeiro interior/inerente ao sujeito). Muito das
especulacOes freudianas sobre o Unheimliche (a inquietante estranheza) tem a ver com
este estranho/estrangeiro que nos habita e nos faz pertencer a esta ou aquela cultura.
Talvez 0 mais contundente exemplo da abordagem da relacdo psiquica entre o eu e a
cultura se dé através do seu ensaio sobre este termo de dificil traducdo, mas que porta
em sua composicdo a negacao (prefixo un-) da palavra Heim (lar) ou, por forgosa
extensdo, da Heimat, a patria no sentido afetivo, que se oporia a Vaterland, patria no

sentido mais marcial ou civico.

Como viamos ao inicio desta exposi¢do, o vocabulario freudiano € perpassado
pela ideia do atravessamento das fronteiras, do desalojamento, da imposicdo de forcas
persecutdrias e ameacadoras. Basta atentarmos também para a sua descri¢do da funcao
libidinal e o par de conceitos de origem latina Fixierung - Regression como
interessantes metaforas de uma vivéncia das diasporas ‘“subjetivas”, pelo nao-
pertencimento a um lugar. Nas Conferéncias para a Introducdo a Psicandlise, mais
especificamente na 22?2 Freud compara a fungdo libidinal a um povo que “deixa seu
territorio” (sein Wohnsitz verlasst), um grupo de migrantes (Vebande der Wanderer)
(1916: 351). Eis a analogia da interdependéncia entre estes dois conceitos quase

topograficos, como nos sdo apresentadas a regressao e a fixagao:

Considerem que, se um povo em migracdo deixou atras de si fortes destacamentos nos
locais de parada de seu deslocamento, é provavel que os escaldes mais avancados
tenderdo a se retirar para esses locais de parada quando forem derrotados ou quando se
defrontarem com um inimigo superior. Mas, também estardo em maior perigo de serem
derrotados, quanto maior for o nimero deles, que ficou para tras na migracéo® (1916:
353).

® "Denken Sie daran, wenn ein Volk in Bewegung starker Abteilungen na den Stationen seiner
Wanderung zuriickgelassen hat, so wird es den weiter Vorgeriickten naheliegen, sich bis zu diesen
Stationen zuriickzuziehen, wenn sie geschlagen werdenoder auf einen Uberstarken Feind stoRen. Sie
werden aber auch um so eher ind die Gefaher der Niederlage kommen, je mehr sie von ihrer Anzahl auf
der Wanderung zuriickgelassen haben."
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Se a relagdo com o aspecto do nomadismo forcado de um povo € aqui tdo evidente, no
uso de tais termos latinos, causa certo espanto o quanto até hoje os tradutores de Freud
ndo perceberam que outro conceito relacionado a sua teoria da libido se insere neste
mesmo contexto. Se sua Besetzung foi muito inadequadamente traduzida para o inglés
pelo neologismo de étimo grego cathexis (xd0eic), derivando para catexia no
portugués, os tradutores para as outras linguas europeias modernas sdo quase unanimes
em apresentar derivados do latim investire (investimento, investiment, investissement,
investidura) como alternativa. Entretanto, qualquer pessoa que consulte um dicionario

alem@o-portugués encontrara ali o sentido militar de “ocupag@o/assentamento”.

A libido, portanto, cruzaria as “fronteiras” entre o doméstico (Eu) e o estrangeiro
(Objeto) para ali estabelecer seus assentamentos. E curioso o paralelo com o que teria
apontado Flusser em relacdo ao bindmio nomadismo X sedentarismo. Oficialmente
tcheco-brasileiro, mas apatrida em seu exercicio intelectual, Flusser fez a apologia do
nomadismo e o fez através da sabedoria da lingua alemd. Como nos coloca, “enquanto o
homem se desloca (fahren), ele ganha experiéncia, conhece (erfahren). No momento em
que ele se assenta (sitzen), sobrevem o efeito de tomar posse (besitzen) e tudo se
complicaria.” (apud BAITELLO JR.: 24).

A lingua alema, lingua fundamental de expressdo para Freud, cujo uso majestoso
rendeu-lhe a homenagem do Prémio Goethe em 1930, era também a que em Flusser
mais fortemente pulsava e a que mais gerou seus importantes insights intelectuais.
Ironicamente, foi aquela que acabou se revelando a lingua nacional de um povo que a
guerra fez seu suposto adversario. Judeus e alemaes, afinal, diferentemente do nosso téo
internalizado jus solis brasileiro, que faz alguém ser “filho das suas terras”, tém seu
pertencimento nacional muito mais marcado pela lingua ou pela religido do que pela
terra. Como nos aponta Bernardo, Vilém Flusser, “esse judeu sem Deus, a semelhanca
de Freud, € religioso a seu modo. No sentido radical e ndo paternal do termo, a lingua é

a sua dimensdo religiosa, se implica o mistério por onde ele também se perde” (in

FLUSSER 1964/2010: 12).

A lingua alemad, porém, ndo era tdo naturalmente sua. Como teria dito: “Minha
cultura alema persistiu, mas ganhou uma nova coloracgdo: aquele que morava dentro do
nucleo de mim mesmo foi 0 meu inimigo.” (apud FINGER 2008: 38). Talvez por isso

tivesse chegado a conclusdo: “encontro-me a mim mesmo como um problema de

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 223-239



237

Tavares, P H - F|usser com Freud

traducdo, isto é, como uma multiplicidade de sistemas a serem traduzidos entre si para

um meta-sistema.” (id.).

O intelectual que dada a sua origem judaica entendia que vivemos enquanto
somos lembrados e que escrevemos, portanto, para ndo morrermos, teve em sua lapide
inscricbes em hebraico, tcheco e portugués, mas ndo da lingua que mais fortemente
falou em seu pensar. Ao final da vida, porém, teria se reaproximado dessa lingua e de
sua cultura, mas ndo mais com uma ilusdo de “pertencimento”. Como expde em The

Freedom of the Migrant:

Fui criado na cultura alemd e com ela me reencontro ao longo dos ultimos anos. Em
resumo, encontro-me hoje sem patria porque muitas patrias moram comigo. Isso
manifesta-se diariamente no meu trabalho. Sinto-me em casa em pelo menos quatro
linguas, e sinto-me desafiado e mesmo obrigado a traduzir e entdo retraduzir tudo que
escrevo. (apud FINGER 2008: 47)

Dai talvez entendamos a sua defesa da Bodenlosigkeit (apatriedade / falta de ch&o)
como saida ao constante alienamento nacionalista e ao limitado escopo do
monolinguismo, ja que para Flusser esta seria uma perigosa condicdo de alienacdo. O
monoglota pensaria que “Aquele que nao fala a ‘lingua da gente’, ou fala mais de uma
lingua é suspeito. Com razdo, pois perdeu o fundamento firme da realidade que é

justamente a “lingua da gente”. (id.: 59).

Para Freud a traducdo fundamental era aquela a ser operada entre 0s sistemas
subjetivos, entre 0 Eu e 0 1sso, 0 inconsciente e o consciente, as demandas superegoicas
e o imperativo do desejo, para que o0 sujeito assumisse sua hybris, derrubando as
fortificacBes fronteiricas que impedem o acesso as realizacfes possiveis, sem ter que
incorrer na barbarie da imposicdo ou imputacdo das frustracdes proprias a outrem. Para
o criador da Psicanalise o sujeito deveria conhecer as condi¢des de trocas simbélicas da

cultura sem se desligar das responsabilidades por se valer de sua singularidade.

Freud, que escreveu Psicologia das Massa e analise do eu (Massenpsychologie
und Ich-Analyse) e Por que a guerra? (Warum Krieg?) em resposta a indagagéo de
Albert Einstein, sabia do perigo do “narcisismo das pequenas diferencas”, aquele que
leva ao alheamento de um sujeito no “corpo” de uma massa militarizada, e adverte-nos
quanto a tais perigos. Em seu ensaio escrito sobre o paradoxo da guerra, como algo téo

primitivo em meio as sociedades culturalmente tdo avangadas, Zeitgemasses lber Krieg

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 223-239



238

Tavares, P H - F|usser com Freud

und Tod (Consideragdes atuais sobre guerra e morte), nos lembra que em linguas

arcaicas ndo havia diferenca entre estrangeiro (fremd) e inimigo (feindlich) (1908: 36).

Para Flusser a traducdo era 0 meio de néo se alienar em determinado narcisismo
cego imposto pela ilusdo da lingua Unica e sua apreensao inequivoca da realidade;
“lingua naturalizada” no sujeito monolingue como a tinica possibilidade de mediagdo do
sujeito com a realidade e com o outro social. Para ele “toda traducdo ¢ um
aniquilamento” [...]. O salto de lingua a lingua, atravessando o abismo do nada, cria no
intelecto aquela sensacdo de irrealidade, tdo aparentada a angustia existencial.”
(FLUSSER 1964: 58). Este “salto tradutorio” (Uber-setzen) seria a condicdo libertadora
ndo da civilizacdo, mas da necessaria relativizacdo e libertacdo dos limites impostos
pelo escopo limitado por “fronteiras” de determinada cultura estabelecidos por

determinada lingua.

Neste sentido, teria assumido em Bodenlos, sua autobiografia, a apologia de uma
superacao do sentimento patriotico:

Uma vez transcendida a propria cultura (isto €, na situacdo de falta de fundamento), a
gente passa a pairar por cima de um conjunto complexo de varias culturas, e a gente se
vé a si préprio assim pairando. Isto implica problemas de varia ordem. Por exemplo: a
gente Vvé interpenetragdes culturais, hierarquias culturais e abismos entre culturas, e a
gente vé os varios dinamismos que fazem com que as culturas se interpenetrem, se
distanciem e se entredevorem. Tal visdo permite comparagdes entre culturas, mas exclui
toda valorag&o, e portanto todo engajamento em determinada cultura. (id.: 66-7).

Aproveitemos, pois, o0 belo trocadilho proposto por Abraham Moles a partir do nome de
Flusser proposto como titulo de uma compilacdo de artigos escritos em homenagem aos
70 anos do autor: Uberflusser. Se “iiber Flusser” significaria simplesmente “sobre
Flusser”, Uberflissig (supérfluo) é o que trans-borda o que flui (Fluss: rio / fliessen:
fluir) em excesso (lber: super). Eis um bom modo de traduzir algo “em seu nome”. Em
jun¢do com o nome de Freud (significando este “alegria” na lingua alemd), na
ultrapassagem das fronteiras linguisticas estaria a felicidade, a eudaimonia, em se
superar as restricbes das linguas como limites etnocéntricos. Lembrando o verso de
André Abujamra em sua cancao: “As aguas € que sao felizes, ndo tém que ter visto pra
entrar num pais” (grifos nossos), que transbordem os rios (Fllsse) e confluam as aguas
dos pensamentos desses dois autores fundamentais, para além de qualquer forma de

fronteira, nacional, linguistica ou académica.
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/A\ Rosa Branca:

um documento contra a barbérie

[The White Rose: a document against the barbarism]

Patricia da Silva Santos*

Inge ScHoLL. A Rosa Branca. Org.: Juliana P. PEREZ e Tinka REICHMANN. Tradugéo:
Anna Carolina Schéfer e outros. Sdo Paulo: Editora 34, 2013, 272 p.

“Coragem civil” [Zivilcourage] é um conceito muito importante entre os alemées,
mesmo em um ambito cotidiano. Relaciona-se a iniciativas tomadas de acordo com
convicgdes pessoais em oposicdo a normas, leis ou situagfes sociais consideradas
injustas. Tais iniciativas implicam, portanto, certo grau de coragem. A Rosa Branca, de
Inge Scholl, apresenta ao leitor brasileiro um caso histérico exemplar de Zivilcourage,
levado a cabo em pleno “estado de excecdo” constituido pela Alemanha nazista

(conforme a famosa conceituagéo do jurista Carl Schmitt).

A Rosa Branca foi a designacao dada a um pequeno grupo constituido por cinco
estudantes e um professor, todos da Universidade de Munique, com o intuito de oferecer
resisténcia passiva ao regime nazista, recorrendo, para tanto, ndo muito mais do que a
uma arma chamada esclarecimento — palavra empregada aqui no sentido basico de
elucidar, disseminar informacdes, prestar subsidios para uma eventual decisdo. Assim,
seguindo a intencdo de esclarecer, os irmdos Hans e Sophie Scholl, seus colegas
Christoph Probst, Alexander Schmorell, Willi Graf e o professor de filosofia Kurt
Huber redigem e distribuem seis panfletos que denunciam as atrocidades da ditadura

nazista; munidos de coragem civil, procuram desconstruir o discurso ideoldgico

! Doutoranda do Programa de Pés-graduacéo em Sociologia da Universidade de S&o Paulo, bolsista da
CAPES, nas modalidades bolsa no pais e sanduiche (programa CAPES/DAAD/CNPQ). E-mail:
patricia215@gmail.com.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 17, n. 23, Jun. /2014, p. 240-245



241

Santos, P S — /A\ ROS& Branca - resenha

nacional-socialista e conclamar os alemdes a resisténcia. Descobertos, todos o0s

integrantes séo condenados e mortos pelos tribunais fascistas em 1943.

Inge Scholl, irmé& dos integrantes Sophie e Hans Scholl, escreve o livro A Rosa
Branca, composto por memdrias, transcri¢des de documentos e relatos de testemunhas.
O relato é publicado pela primeira vez na Alemanha em 1952, portanto, ainda sob o
forte impacto dos eventos traumaticos vinculados ao nacional-socialismo. Conforme
argumenta Rainer HUDEMANN em seu posfacio, os sentimentos imperantes nesse
periodo de pds-guerra concorrem para silenciar a atmosfera publica alemd, entdo imersa
numa “incapacidade de luto” — a recorréncia ao conceito freudiano designa, nesse caso,
a situacao coletiva de “melancolia”, ou seja, de incapacidade de assungéo, representacao
e/ou reelaboracdo dos eventos traumaticos vivenciados (253). O testemunho de Inge
Scholl cristaliza-se, nesse contexto, como um material importante para a reflex&o sobre
0s traumas causados pelo fendmeno do nacional-socialismo na sociedade alema, na
medida em que traz ao conhecimento publico aquele que, em pouco tempo, seria
reconhecido internacionalmente como um dos mais significativos simbolos da

resisténcia alema a ditadura fascista.

O livro de Inge Scholl é organizado da seguinte forma: além dos prefacios
correspondentes a edicdo brasileira e a alemd, hd um relato da autora contendo
memorias familiares permeadas por fendmenos sociopoliticos; a obra contém, ainda, a
transcricao dos seis panfletos originais; um breve comentario sobre os objetivos da Rosa
Branca (anexado a edi¢BGes posteriores); as sentencas de condenacao proferidas pelo
fatidico “tribunal do povo” (instancia juridica do estado nazista) contra os membros da
Rosa Branca e outros envolvidos; relatos e testemunhos pessoais de pessoas que tiveram
participacdo direta ou indireta nas acOes; reacdes e manifestacbes de apoio, como 0
discurso de radio proferido por Thomas Mann, por exemplo; além disso, o texto contém
o rascunho do sétimo panfleto, o discurso de defesa do professor Kurt Huber e o

posfacio do historiador Rainer Hudemann (anexado exclusivamente a edigéo brasileira).

O teor testemunhal dos relatos ndo é plenamente isento de algumas pequenas
imprecisdes, sobretudo de ordem cronoldgica (conforme aponta HUDEMANN: 251),
porém, em compensacdo, ele concede ao leitor a possibilidade de aproximar-se dos
eventos narrados de maneira muito intensa, quase visceral, justamente porque narra a

partir do cruzamento entre destinos privados concretos e a histéria. Ou seja, como
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“literatura de testemunho” — face da literatura que frutificou intensivamente a partir do
século XXI, sobretudo devido a série de catastrofes politicas da época — a recorréncia a
memdarias pessoais para a transmissdo narrativa de acontecimentos traumaticos é uma

das caracteristicas de A Rosa Branca.

Destarte, na primeira parte do livro o leitor é informado pela narrativa de Inge
Scholl sobre algumas circunstancias relativas a ascensdo e a vigéncia do estado
nacional-socialista alem&o: a autora discorre sobre a “juventude hitlerista” e a forma
como os jovens alemdes foram atingidos por esse movimento; também oferece um
panorama de como o discurso antissemita era dosado pela ideologia nazista com ideais
da “comunidade do povo” e da patria mae; expde 0 apelo que as promessas do partido
de Hitler exerciam sobre uma sociedade gravemente ferida pelas experiéncias da ultima
guerra, assim como oferece exemplos de sobriedade por parte daqueles que logo
perceberam as falacias de tais promessas; além disso, seu testemunho indica fenémenos
pontuais relacionados ao gradativo aumento da censura as liberdades individuais, como
a proibicdo de cangdes estrangeiras, por exemplo. Um diferencial dessa narrativa € que
o0 relato se materializa, embora ndo exclusivamente, sob a lupa da esfera familiar dos
Scholl: boa parte das informagdes refere-se a forma como os membros da familia
vivenciaram as transformac@es politicas de sua época. Assim, 0 texto apresenta o ponto
de interseccdo entre a esfera privada e a esfera do destino coletivo da nacdo alema.
Precisamente por meio dessa intersec¢do, ajuda a perceber as diferentes facetas nesta
relacdo entre o0 &mbito individual e o destino coletivo totalitario.

Uma faceta preponderante de tal relacdo corresponde, € certo, a falsa
“comunidade do povo” que, em muitos casos, paralisou a capacidade humana de
discernimento e de ac¢do autdbnoma diante do fascismo. Nesse sentido, ao lermos o apelo
apaixonado dos integrantes de “A rosa branca” e acompanharmos suas trajetdrias por
meio dos relatos, obtemos uma ideia muito clara da desproporcao da luta que essas seis
pessoas empreenderam contra o totalitarismo e seu discurso altamente persuasivo, ainda
que pautado em ideais irracionais como a “unidade racial”.

Por outro lado, o livro de Inge Scholl constitui um documento importante, no
sentido de indicar exemplarmente os valores que pautaram um julgamento que se
conformou sob o critério da emancipa¢do humana, ainda que sob as condi¢Bes mais

adversas. Assim, embora esse exemplo de resisténcia de um grupo muito pequeno nao
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possa simplesmente redimir a barbarie praticada pela coletividade nazista em nome
daquela ficticia “comunidade do povo”, configura um instrumento para a viabilizagédo

da reflexdo continua sobre tais fendmenaos.

Nesse sentido, a transcricdo dos seis panfletos oferece uma mostra contundente
do alto grau de discernimento dos membros da Rosa Branca nos anos de sua atividade
(1942/1943), ndo apenas em relacdo a contemporaneidade do regime nazista, mas
também no que tange ao seu significado num quadro historico futuro. Com palavras
duras, conclamam os alemdes a defender o seu “livre-arbitrio”, aquilo que “o ser
humano possui de mais valioso” e a sair do estado de “rebanho superficial e apatico de
seguidores alienados” (91). Apontam também o dedo para a “intelectualidade alema”,
que teria se refugiado em uma “cova” (95). Mas este apelo dosado com repreensédo tem
como principal objetivo intensificar aquela arma do esclarecimento citada
anteriormente, pois aqueles crimes horrendos que atingiam “profundamente a todos” os
alemdes deveriam também os “obrigar a refletir” (96). De acordo com o segundo
panfleto, cada alemado deveria mesmo “sentir sua parcela de culpa” (97). O terceiro
panfleto apresenta alguns exemplos praticos de como a “resisténcia pacifica” poderia
ser exercida por meio de atitudes que levassem ao enfraquecimento do sistema nazista:
“sabotagem” as assembleias, as fabricas de armamentos, as publicagdes nazistas, as
coletas de rua etc. (101). O quarto panfleto conclama os concidaddos a ndo esquecer 0s
nomes dos colaboradores nazistas e, no quinto, o “apelo a todos alemaes” aparece
reforgado com a seguinte pergunta: “Havemos de ser para sempre o povo odiado e
repudiado pelo mundo inteiro?” (107). Contudo, aqui também o intuito € menos imputar
“culpa” ao cidaddo alemdo comum do que conclaméa-lo a “luta” pela “livre
autodeterminagdo” (110), pela “capacidade individual de pensar e julgar” (109),

conforme expresso no sexto panfleto.

Esses poucos exemplos ilustram a dindmica paradoxal que perpassa o livro, qual
seja: a que circunscreve a fragilidade desse apelo pela liberdade e a forgca praticamente
onipresente do regime totalitario. A relacdo nazismo-resisténcia, exposta de maneira
cristalina na trajetoria do grupo “A rosa branca”, expressa bem as contradi¢fes
intensificadas pela histéria humana moderna (aquelas que o debate sociofiloséfico do
século XX conceituou, por exemplo, como serviddo versus livre-arbitrio, barbérie

versus civilizacdo, mito versus iluminismo). Pontualmente, a constatacdo desesperada
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que inicia o segundo panfleto se refere justamente a essas ambiguidades: “Nao ¢
possivel enfrentar racionalmente o nacional-socialismo porque ele é irracional. E um
equivoco falar de uma visdo de mundo nacional-socialista, pois, se esta existisse, seria
necessario sustenta-la ou combaté-la com meios racionais” (95). A passagem indica que
0 nazismo desmobilizou o plano racional que deveria orientar as decisdes relativas a
assungdo de uma visdo de mundo determinada. Essa condigdo cercearia de antemao a
possibilidade de contrapd-lo racionalmente. Contudo, ainda assim, a Unica possibilidade
entrevista pela Rosa Branca foi denotar esse ludibrio constitutivo do nacional-
socialismo. Nesse sentido, o restante do panfleto em questdo demonstra que o apelo
deseja precisamente contrapor-se a irracionalidade do nazismo e o faz invocando o
“discernimento”, o pensar “sem descanso”. Assim, mesmo percebendo a “fragilidade”
da arma esclarecimento — esta que apela para a razdo — 0s membros do grupo nédo
dispunham dos meios que pudessem sustentar a via da forca, em uma eventual
resisténcia ativa. Destarte, se 0 nazismo ¢ um “tumor cancerigeno do povo alemio”
(idem), um elemento irracional, porém totalitario, a Gnica coisa que poderia ser feita era
tentar demonstrar o lugar historico indevido que ele ocupava num mundo que ja
conhecia a ideia (ainda que utopica) do Estado como promotor do “Bem Comum” —
conforme a conceituacdo a qual o grupo recorre em um dos panfletos (99). Ou seja, a
irracionalidade inerente ao totalitarismo — como o discurso sobre a pureza da raca, todas
as mortes nos campos de concentracdo e na guerra — ndo deveria sequer constituir uma

opcao de “visdo de mundo”.

As “ideias” disseminadas pelos membros da Rosa Branca num ato de extrema
coragem civil podem ser agora conferidas pelo leitor brasileiro e contribuir para a
manutengdo da exigéncia de que “Auschwitz ndo se repita”, conforme a formulagdo
categorica de Theodor Adorno registrada em Educacéo apds Auschwitz (ADORNO 2006:
119).

Em sua Gltima noite antes de ser decapitada, Sophie Scholl, a Gnica mulher do
grupo e também a sua integrante mais jovem, teria tido um sonho, que narrou para a sua
companheira de cela. No sonho, antes de cair num precipicio que se abriu
repentinamente sob seus pés, ela teria tido tempo de colocar de lado, a salvo, a crianga
que carregava. De acordo com sua interpretagdo, a crianga seria a “ideia” plantada pela

resisténcia empreendida pela Rosa Branca (74). A Unica coisa que resta a uma sociedade
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pOs-nazismo para estar a altura do sacrificio de Sophie Scholl e muitos outros (nem
sempre nomeados pela histdria) que, como ela, foram assassinados por lutarem contra
“constitui¢des” que impediam “o desenvolvimento das potencialidades humanas™ (p.
93), ¢ cuidar desta “crianca” e ndo deixar desvanecer aquelas ideias relativas a “livre
autodetermina¢do” e ao “livre-arbitrio”. Nesse sentido, também devido a forma de
composi¢do narrativa do livro, uma possibilidade préatica oferecida pela tradugdo de A
Rosa Branca é sua introducdo para fins educativos no ensino de historia ou ética, por
exemplo. Na Alemanha, lidar com o tema Rosa Branca é praticamente obrigatdrio para

todos os estudantes.

Autonomia, emancipacao, liberdade — estes sdo conceitos quase onipresentes em
qualquer discurso filoséfico. E os nomes de filosofos aparecem aqui e ali, tanto no texto
de Inge Scholl, como nos outros documentos que compdem o livro. Mas o valor
especifico de A Rosa Branca ndo é apenas contribuir conceitualmente para aquelas
elaboracdes iluministas por vezes intangiveis, mas, como testemunho de “fé na
liberdade ¢ na honra” (223), consiste em restituir a necessidade de manutencdo e
reflexdo cotidiana sobre a autonomia, a emancipacao ¢ a liberdade, mesmo “depois de

Auschwitz” e precisamente porque Auschwitz foi possivel.
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