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1. Einleitung

In dieser Arbeit setze ich mich mit den Themen Existenz, Tod und Absurditit in Thomas
Bernhards Romanen 'Frost' und '"Verstérung' auseinander. Da beide Texte viele inhaltliche
und formale Ahnlichkeiten aufweisen, bieten sie sich als Gegenstand fiir eine einzelne
Analyse an. 'Frost' wurde 1963 verdffentlicht, 'Verstorung' 1967. Es sind die ersten um-
fangreichen Prosawerke Bernhards. Zuvor erschienen hauptsichlich Gedichte und kiirzere
Prosatexte. Thomas Bernhard ldsst sich literarhistorisch als kanonisierter' Autor der Moder-
ne charakterisieren’.

Die Themen Existenz, Tod und Absurditit nehmen in seinem (Euvre eine wichtige Stellung
ein. Insbesondere der Konnex von Tod, Leiden und Krankheit wird {iber die einzelnen Tex-
te hinaus durchgehalten. Auf diese ausgeprigte Negativitit, die im Kontrast steht zur eher
optimistischen Ausrichtung der Gesellschaft um 1970, hat u. a. Glinter Blocker aufmerk-
sam gemacht.’ Hinsichtlich der Form der Texte sind zwar Entwicklungstendenzen sichtbar,
in Bezug auf die Thematik ldsst sich aber eine klare Kontinuitit im gesamten Prosawerk
feststellen.* Uber diese Annahme einer Kontinuitit® besteht innerhalb der Bernhard-For-
schung iiberwiegend Einigkeit. Dissens tritt in der Einschidtzung dariiber auf, ob in allen
Texten lediglich Variationen eines dominanten Themenkomplexes durchgefiihrt werden
oder ob eine solche Auffassung zu reduktiv ist.

Die frithe Einstufung von einigen Werken Bernhards als negative Heimatromane wurde
von den meisten Forschenden als inaddquat zuriickgewiesen.® Im Anschluss daran bedient
sich die vorliegende Arbeit der Hypothese, dass in 'Frost' und 'Verstorung' letztlich keine
konkreten geschichtlichen oder sozialen Zustdnde verhandelt werden, sondern existenzielle
Aspekte des Menschseins. Es wird zu zeigen versucht, dass zumindest in der frithen Prosa-
phase vor allem die aneinander gekoppelten Themen Existenz und Tod zentral sind.

Das Thema Absurditidt wird in den Romanen seltener problematisiert, ist jedoch fiir das
Denken der Hauptfiguren ebenfalls signifikant. Der Ausdruck ,,Absurditit bezeichnet in
in dieser Arbeit die Absenz von Sinn. Er wird im Zusammenhang mit einer Position ver-

wendet, welche die Sinnlosigkeit, d. h. die Ziellosigkeit, Zwecklosigkeit bzw. Wertlosigkeit

Vgl. Hoell/Luehrs-Kaiser, Vorwort, S. 9.

Vgl. Steinert, Das Schreiben tiber den Tod, S. 19.

Vgl. Blocker, Im Finstern geschrieben, S. 83.

Vgl. Marquardt, Gegenrichtung, S. 8 ff.

Siehe dazu: Damerau: Geistesddimmerung und Korperkult, S. 163.
Vgl. Botond, Schlubemerkung, S. 140.
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des menschlichen Seins oder der Welt iiberhaupt unterstellt. Die Vorstellung des Absurden
tritt in zahlreichen von Bernhards Texten auf, sowohl in den fiktionalen als auch in den au-
tobiographischen. Der Autor selbst sagte in seiner Ansprache bei der Verleihung des Oster-
reichischen Staatspreises: ,,[E]s ist nichts zu loben, nichts zu verdammen, nichts anzukla-
gen, aber es ist vieles lacherlich; es ist alles lacherlich, wenn man an den Tod denkt.*’ Die-
se Verkniipfung von Todeserwartung und Absurdititsdiagnose wird auch zuweilen von den
Protagonisten der beiden Romane vorgenommen. Was genau unter ,,Sinn* verstanden wird,

ist je nach Aussagekontext zu kliren.

Thomas Bernhards Texte fiihren zwar nicht ununterbrochen Formexperimente vor, verfii-
gen aber durchaus iiber experimentelle Merkmale. In diversen Untersuchungen wurde ih-
nen Einzigartigkeit und Neuartigkeit attestiert.® Sie weisen keine traditionellen Elemente
auf, die auf Spannungssteigerung abzielen. Vielmehr hinterfragen sie das Projekt, Ge-
schichten zu erzihlen.’ Eine gewohnliche Handlungsstruktur, bei der die Ereignisse meis-
tens kausal motiviert sind, ist in ithnen nicht angelegt. Daraus ergibt sich einerseits ihre be-

sondere Qualitit, andererseits eine besondere Schwierigkeit, sie narratologisch zu erfassen.

Im Folgenden werde ich den Aufbau der Arbeit kurz erldutern. Zunéchst wird der Typus
des ,,Geistesmenschen* vorgestellt — eine Kategorie, der die Protagonisten in Bernhards
Texten zuzuordnen sind. In verschiedenen Kapiteln werden darauthin wichtige Aspekte be-
handelt, die mit der Existenzweise der Geistesmenschen und mit deren Haltung zum Da-
sein eng zusammenhdngen: Isolation, das Verhiltnis von Denken und Sprache sowie Kom-
munikation. Dabei sind insbesondere sprach- und erkenntnisskeptische Erwidgungen zu be-
riicksichtigen. Zur Konturierung dieser philosophischen Problematik werden zwei promi-
nente Positionen herangezogen: die von Friedrich Nietzsche und die des fiktiven Lord
Chandos bei Hugo von Hofmannsthal.

In der Uberleitung zum nichsten Segment steht eine Metaphorik im Fokus, die in beiden
Romanen auffindbar ist: Existenz als Theater. Das Oberkapitel zum Thema Tod ist in zwei
Bereiche gegliedert: Zuerst werden Anzeichen, Symbole und Stimmungen analysiert, die
auf das Todesphdnomen verweisen. In diesem Zusammenhang ist auch die Prasentation der

Natur re-

7 Bernhard, Meine Preise, S. 121.

8 Siehe hierzu bspw.: Bachmann, [Thomas Bernhard:] Ein Versuch, S. 363; oder: Schiitte, Thomas
Bernhard, S. 106.

9 Vgl. Schmidt-Dengler, Von der Schwierigkeit, Thomas Bernhard zu lesen, S. 125 u. 130.



levant. Danach folgt ein Teil, in dem die abstrakte Behandlung des Themas durch die Figu-
ren zu erschliefen versucht wird.

Zuletzt werden die in 'Frost' und '"Verstorung' artikulierten Aspekte des Absurden in Bezug
auf Existenz und Sterblichkeit dimensioniert. Zur Einfiihrung dient ein Exkurs iiber Albert
Camus' Uberlegungen zur Absurditit.

In manchen Kapiteln der Arbeit werden beide Texte nebeneinander untersucht, in anderen
separat. Die Herangehensweise hiangt davon ab, wie dhnlich oder undhnlich sich die Texte

hinsichtlich des jeweils fokussierten Gegenstands sind.

Um eine Grundlage fiir die kommenden Ausfiihrungen bereitzustellen, skizziere ich den
Plot der Romane. In 'Frost' erhélt ein Medizinstudent — der Ich-Erzéhler — von einem Chi-
rurgen den Auftrag, dessen Bruder im abgelegenen Gebirgsdorf Weng genau zu beobachten
und anschlieBend Bericht zu erstatten. Der Famulant setzt sich der Gegenwart und den ei-
gentiimlichen Gedanken des Malers Strauch aus, die ihn affizieren, ihn aber zugleich irri-
tieren und destabilisieren. Vor seiner Abreise, ungefiahr einen Monat spéter, schreibt der Fa-
mulant einige Briefe an seinen Auftraggeber, in denen er seine Eindriicke von Strauch dar-
legt. Der Roman endet mit der Information, dass der Maler nach heftigen Schneefillen ver-
misst wird.

Im ersten Teil von 'Verstorung' begleitet ein Student der Montanistik'® seinen Vater — einen
Landarzt — bei einer Reihe von Krankenbesuchen. Er berichtet von mitunter drastischen
Féllen des Leidens und des Verfalls. Im zweiten, etwas langeren Teil des Romans erreichen
sein Vater und er die finale Station ihrer Reise: den Fiirsten Saurau auf dessen Burg Hoch-
gobernitz. Hier wird der Ich-Erzdhler mit einem gewaltigen und verstdrenden Monolog des

Fiirsten konfrontiert, der beinahe den gesamten Umfang des zweiten Romanteils einnimmt.

10 Montanistik: Lehre vom Bergbau und Hiittenwesen.



2. Existenz

2.1 Die Geistesmenschen: Reflexion, Krankheit, Scheitern

,Geistesmensch® ist die Bezeichnung filir einen spezifischen, in Bernhards Werken zen-
trierten Menschentypus. Diesem Typus, der nachfolgend analysiert wird, sind vor allem die
Protagonisten zuzuordnen.

Schon auf der ersten Seite von 'Frost' wird Strauch durch den Erzéhler mit dem sonderba-
ren Ausdruck ,auflerfleischliche[.] Tatsache[.]* (F, 7)"' eingefiihrt und damit indirekt als
gedankliches Phdnomen antizipiert. Umrahmt wird diese Vorausdeutung von philoso-
phisch-spekulativen Uberlegungen, welche der Erzihler iiber seine Famulatur, iiber das
Verhiltnis von Korperlichem und Nicht-Korperlichem sowie iiber den Ursprung des Le-
bens anstellt.

Eine prizise Beschreibung der Geistesmenschen lésst sich allerdings nur dem Habitus und
den AuBerungen der Hauptfiguren entnehmen. Es sind ,,Denker, die sich [zumeist, M. M.]
aus Abscheu von der Gesellschaft abgekehrt haben. Sie sind alte und kranke Minner, me-
lancholisch, feindselig und verzweifelt.“'* Es ist bezeichnend, dass in 'Frost und "Versto-
rung' — genau wie in anderen Texten Bernhards — lediglich ménnliche Figuren mit Attribu-
ten des Geistesmenschen ausgestattet werden. Eben diese Attribute sind jedoch keine, die
von irgendwelchen biologisch-geschlechtlichen Merkmalen abhidngen. Sowohl fiir die
Frauenfeindlichkeit", die zumindest gelegentlich in den Reden des Malers und des Fiirsten
aufscheint, als auch fiir die Fokussierung oder Priferierung ménnlicher Figuren sind keine
ansatzweise fundierten werkimmanenten Begriindungsversuche aufzufinden.

Zentrale Komponenten der in Bernhards Texten présentierten Geistesmenschen sind die
Betonung des Intellekts, das Kiinstlerische und das Misanthropische.'* So hilt es Strauch,
der Protagonist aus 'Frost', pauschal fiir ,,ein gro3es Verbrechen, einen Menschen zu ma-
chen, von dem man weif}, daf} er ungliicklich sein wird, wenigstens irgendwann einmal un-
gliicklich sein wird.” (F, 31) Die mit Geburt und Erziehung entstehende Verantwortung sei

nicht zu erfiillen. Er urteilt: ,,Ein Alleinsein erzeugen, weil man nicht mehr allein sein will,

11 Direkte Verweise auf Stellen aus den beiden Romanen 'Frost' und 'Verstdrung' werden in dieser Arbeit mit
den Siglen F und V im Textverlauf kenntlich gemacht.

12 Eickhoff, Die Stufen der Disziplinierung, S. 156 f.

13 Vgl. Ronge, Der Geistesmensch in der Wiederholungsschleife, S. 105.

14 Vgl. Honold, Katastrophen und andere Gewohnheiten, S. 258.



das ist verbrecherisch.” (F, 31) Da Strauch davon ausgeht, dass jeder Mensch unvermeid-
lich ungliicklich sein wird und dass jede Erzeugung neuen Lebens egoistisch motiviert ist,
fasst er diese Erzeugung als verbrecherisch bzw. verantwortungslos auf. Die einzige daraus
abzuleitende Alternative wire die Verhinderung von weiterem Leben. Das Resultat wire
das Ende der Menschheit. Diese radikale und gravierende Vorstellung ldsst Strauch offen-
bar zu. Ob er einen Abbruch der gesamten menschlichen Existenz allerdings ernsthaft er-

wigt, wird im Roman nicht ausgefiihrt.

Der Chirurg — der Auftraggeber des Erzihlers — charakterisiert seinen Bruder, den Maler,
als verwirrten ,,Gedankenmensch[en]“ (F, 12), als ,,Menschenhasser* und ,,Spaziergdnger-
typus® (F, 13). Der Akt des Gehens ist fiir Strauchs Mentalitit elementar."” Es besteht ein
,,Bezug zwischen physischer Bewegung und Gedankenbewegung“'®. Diese Bewegung ist
keine strikt gerichtete, ist eine von vorgegebenen Richtungen unabhingige: ,,Absichtslos
nimmt der Spaziergidnger Strauch die Eindriicke auf, die sich ihm anbieten [...]. So folgen
die Gedanken des Malers aufeinander [...]. Die Umwelt ist thm nur Anreiz zum Gedanken-
ausschreiten.!’” Dieses meist riicksichtslose Denken ist aber kein ausschlieBlich chaoti-
sches. Es gibt in ihm durchaus Ansétze von Struktur. Strauch bemiiht sich bspw. um eine
Verkniipfung zwischen konkret Greifbarem und Abstraktem: ,,Die hohe Kunst besteht dar-
in, im GroBen wie im Kleinen zu denken, fortwidhrend gleichzeitig in allen GroBenverhalt-
nissen ...“ (F, 26 f.). Uberwiegend konzentriert er sich jedoch auf abstrakte und existenziel-
le Themen wie den Tod.

Das hiufige Spazierengehen bzw. das Gehen iiberhaupt ist nicht nur fiir den Maler, sondern
genauso fiir den Fiirsten in 'Verstorung' charakteristisch. Es ist ein visueller Ausdruck der
inneren Agilitit, Rastlosigkeit, Denkarbeit der Protagonisten. Sie sind Hinterfragende, die

mit ihrem Dasein nicht vollig einverstanden sind.

Kontrastiert wird der Typus des Geistesmenschen mit anderen Seinsweisen, die als ver-
gleichsweise unattraktiv oder sogar als defizitér beschrieben werden. Niitzlich ist in diesem
Zusammenhang eine Differenzierung, die Christa Strebel-Zeller fiir das Figurenpersonal in
Bernhards (Euvre vornimmt. Sie unterscheidet zwischen den Konsequenten — einer Kate-
gorie, in die sich die Geistesmenschen einsortieren lassen — und den Inkonsequenten. Den

Typ der Inkonsequenten untergliedert sie noch weiter in Instinktmenschen, in Gewdhnliche

15 Vgl. Oberreiter, Lebensinszenierung und kalkulierte Kompromifilosigkeit, S. 263.
16 Ebd.
17 Seydel, Die Vernunft der Winterkalte, S. 87.



und in Erfolgsmenschen. Instinktmenschen — eine Bezeichnung, die auch in Bernhards
Texten verwendet wird — werden als tierhaft dargestellt. Sie haben bestimmte Berufe wie
Fleischhauer oder Wasenmeister und wohnen an geographisch tief gelegenen Orten. Sie
verhalten sich hauptsédchlich reagierend, betreiben keine Forschungen, thematisieren ihr
Dasein nicht, sind indifferent gegeniiber der Sinn-Frage.'® Saurau behauptet, die Mehrheit
der Menschen habe blof3 zwei Instinkte entwickelt: ,,den Einkaufs- und den Verbrauchsin-
stinkt.“ (V, 149) Ihm zufolge kommen solche Menschen ,,ganz mit dem Rohstoff des Le-
bens aus und verarbeiten es nicht, der Rohstoff geniigt ihnen.” (V, 152) Der Maler vertritt
die Auffassung, sie ,,seien, widerwillig zuerst, spdter ohne Gegenwehr, vom Stumpfsinn
gelenkte Berufstriger, Ansichtentridger verschiedener Geschwindigkeitsbegrenzung, Le-
bensdauer.” (F, 85)

Daneben lésst sich mit Strebel-Zeller eine Gruppe der Gewohnlichen ermitteln: Diese seien
durch ihre gesellschaftliche Eingebundenheit von einer vorwiegend denkerischen Tétigkeit
abgelenkt."” Sie meiden Veridnderung und das Fremde ist ihnen suspekt. Darum halten sie
sich iiberwiegend im Monotonen auf.

Erfolgsmenschen seien ebenfalls nicht primér auf ein problematisierendes Denken hin aus-
gerichtet. Der Erfolg ihrer Arbeit generiere eine Mentalitdt, die sie tendenziell gegen Ver-
zweiflung immunisiere.”® Ein Vertreter dieser Kategorie ist der konformistische Chirurg
Strauch, der sich ganz auf sein Metier fokussiert und seinen so erlangten Status zu Macht-
demonstrationen benutzt. Seine Existenz ist, wie die der Gewohnlichen, von Konventionen
durchstrukturiert. (Vgl. F, 212 f.) Im Gegensatz zu seinem Bruder, so die Einschitzung des
Famulanten, ,,bebt*“ (F, 212) der Chirurg nicht, sondern {ibt nur eine Funktion im Rahmen
seines Berufs aus.

Die Divergenz zwischen Geistesmenschen und den anderen typisierten Seinsformen ldsst
sich am deutlichsten am Aufbau von 'Verstorung' illustrieren. Die Krankenbesuch-Fahrt des
Arztes und seines Sohns fiihrt in der Abfolge ihrer Stationen exemplarische Figuren vor.
Dabei besteht zumindest eine grobe Korrespondenz zwischen sozialer und topographischer
Position. Das tiefer liegende Gebiet wird liberwiegend mit korperlichen und mentalen Ein-
schrankungen enggefiihrt. Attribuiert werden Kriminalitdt, Brutalitit und Reflexionslosig-
keit. Die Fahrt zum Fiirsten, der sich in der Hohe eines Gebirges aufhilt, fiihrt dagegen in

eine vornehmlich intellektuelle Dimension des Existierens.?’ Eine Unterteilung, die dem

18 Vgl. Strebel-Zeller, Die Verpflichtung der Tiefe des eigenen Abgrunds in Thomas Bernhards Prosa, S. 12-
15.

19 Vgl. ebd. S. 16.

20 Vgl. ebd. S. 18.

21 Vgl. Maier, Die Abstraktion vor ihrem Hintergrund gesehen, S. 15 f.



Unten eher korperliche, dem Oben eher mentale ,,Krankheiten* zuweist, ldsst sich aller-
dings nicht trennscharf durchfiihren.?? Der Realititenbiirobesitzer Bloch sowie der Industri-
elle stellen eine Ausnahme dar. Wéhrend die meisten der Besuchten als mechanisch-dumpf
Vegetierende préasentiert werden, erhélt der Industrielle Merkmale eines Geistesmenschen.
Er hat sich mit seiner Halbschwester in eine vor anderen Menschen abgeschirmte Einsam-
keit zuriickgezogen, in der er ,,auf eine ihn gleichzeitig quélende und von der Qual an sich
selber ablenkende schriftstellerische Arbeit™ (V, 45) fixiert ist. Von auflen empfingt er ne-
ben den Besuchen des Arztes lediglich Post. Uber den genauen Gegenstand seiner Beschif-
tigung kommuniziert er mit niemandem. ,,Er arbeite®, gibt der Arzt an, ,,Tag und Nacht,
schreibe und vernichte das Geschriebene wieder, schreibe wieder und wieder und vernichte
wieder und ndhere sich seinem Ziel.“ (V, 46) Dieses Vorgehen dhnelt dem einiger Protago-
nisten aus Bernhards spédteren Werken, deren Existenz auf die Abfassung einer aufwendi-
gen, dulerst ambitionierten, zuweilen kuriosen Studie ausgerichtet ist, die hiufig unabge-
schlossen bleibt oder in die Selbstausloschung der Figuren einmiindet. Auch der Fiirst er-
wéhnt friihere, inzwischen eingestellte Arbeiten. (Vgl. V, 190) Das mit dem Aspekt des
Scheiterns verbundene Motiv der Studie® tritt aber in den beiden ersten Romanen noch

nicht in signifikanter Weise auf. Im Folgeroman 'Das Kalkwerk' dagegen ist es zentral.

Typisch fiir die Hauptfiguren in Bernhards Texten ist die harsche und undifferenziert vor-
getragene Kritik an ihrer Umgebung, oftmals an der gesamten Gesellschaft. Strauchs Op-
position gegen die Gesellschaft hingt mit seinem Eindruck zusammen, diese gefdhrde oder
unterminiere extravagante Ideen:

Ich hore die Anklagen gegen die groBen Gedanken, ein ungeheurer Gerichtshof ist gegen

die groBen Gedanken zusammengetreten, ich hore, wie man langsam anféngt, allen groflen

Gedanken den Prozel zu machen. Immer mehr grole Gedanken werden verhaftet und in

die Gefangnisse eingeliefert. Die groBen Gedanken werden zu fiirchterlichen Strafen

verurteilt werden, das weil3 ich! Ich hore es! Die grolen Gedanken werden an den Grenzen
gefangengenommen! (F, 36)

Obwohl es, wie der Maler meint, in ihm — in Geistesmenschen also —, neben dem Ekel zu-
weilen auch einen Drang gibe, Teil der Masse zu sein (Vgl. F, 203), sind die Protagonisten
in 'Frost' und 'Verstorung' klar dem Ungewohnlichen, dem Individualismus zuzuordnen:
,,Es sind Menschen, denen alles zum Problem wird: die Welt, wie sie sie sehen, die Exis-

tenz, der Tod, die Sprache und gar ihr eigenes Denken, ihr Selbst.***

22 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzéhlwerk Thomas Bernhards, S. 101 f.
23 Vgl. Podszun, Untersuchungen zum Prosawerk Thomas Bernhards, S. 19.
24 Strebel-Zeller, Die Verpflichtung der Tiefe des eigenen Abgrunds in Thomas Bernhards Prosa, S. 19.



Im Gegensatz zu den anderen modellhaften Existenzformen, deren Schnittmenge in ihrer
Vitalitdt besteht, ist diese fiir Geistesmenschen ,,gerade kein Kennzeichen eines gesteiger-
ten Lebens. Die Steigerung bedeutet eine Entfernung von der biologischen Grundlage der

Existenz*%®

und geht mit diversen Symptomen einher. Geistigkeit und Vitalitit werden als
tendenziell inkompatibel préasentiert. In dieser Hinsicht stellen viele Bernhard-Texte Kran-
kengeschichten dar.”®

Der Maler berichtet von einem ihn ausfiillenden, in seiner Penetranz zunechmenden und
kaum ertrdglichen Schmerz, der den gesamten Kdorper, insbesondere den Kopf in einen Zu-
stand permanenter Hochstempfindlichkeit versetze. Diesen Schmerz vergleicht er mit dem
Wiiten einer Kreissdge. (Vgl. F, 93) An einer anderen Stelle betont er, dass der Schmerz
sprachlich nicht addquat fassbar zu machen sei: ,,[D]ie Hitzegrade gehn in die Tausende ...
ich trage da einen Kopf, in dem die Horizonte umkippen. Wenn ich Thnen nur eine Andeu-
tung machen konnte, die mehr ist als eine Andeutung ... (F, 48) Strauch &uflert den Ver-
dacht, dass sein Denken teilweise der Katalysator fiir seine Qualen ist: ,,[JJedesmal glaube
ich, mein Kopf fillt auseinander, wenn ich von einem Bild in ein anderes liberwechsle. Es
ist ein dauernder Anschlag von Gedanken, der mich wahnsinnig machen wird.“ (F, 302)
Der Maler bedauert, das in ihm vorhandene Potenzial nicht ausnutzen zu konnen. Unter
Verwendung der Metapher eines Kopfes, dessen Gewicht zu gewaltig fiir ihn sei, behauptet
er mit gigantomanischem Gestus: ,,Ich hitte [mit ausreichend Kraft zum Hochheben des ei-
genen Kopfes, M. M.] alle Regeln und alle Erkenntnisse umgestiilpt. Allen Ruhm der geis-
tigen Welt auf mich vereinigt.“ (F, 45) Ohne solche Kraft sei die Kapazitit seines Kopfes
jedoch sehr eingeschrénkt: ,,In seiner Mitte gliiht ein noch unbeholfener Erdball, und alles
ist voller zerrissener Harmonien.“ (F, 45) Trotz all der von ihr ausgehenden Beeintrichti-
gungen fungiert die Schmerzerfahrung fiir Strauch als Erweis seiner Existenz.*’

Der Fiirst ist ebenfalls von derartigen Peinigungen betroffen. Er hort Gerdausche und ist in
einem durch diese ausgelOdsten, beinahe bestindigen Zustand der Verstdrung. Diese
Verstortheit manifestiert sich zwar in seiner Sprechweise, sein inneres Chaos ist allerdings
nicht in Sprache tberfiihrbar.® Dem Fiirsten zufolge besteht in seinem Kopf ,.eine
unvorstellbare Verwiistung® (V, 111), die es ihm verunmogliche, ,eine Sache, gleich
welche, auszudenken. (V, 145) Der Arzt attestiert seinem monologischen Denken eine

masochistische Komponente. (Vgl. V, 109) Wie der Maler strapaziert Saurau seine

25 Jahraus, Die Wiederholung als werkkonstitutives Prinzip im (Euvre Thomas Bernhards, S. 83.
26 Vgl. Reich-Ranicki, Konfessionen eines Besessenen, S. 93.

27 Vgl. Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 182.

28 Vgl. Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 15.



mentalen Fahigkeiten riicksichtslos. Dass eine solche Unternehmung nicht nur niitzlich und
reizvoll, sondern auch riskant ist, hdlt er fiir normal. Unabhéingig von der eigenen
Problematik geht er davon aus, dass es ,,[i]n jedem menschlichen Kopf [..] die diesem
Kopf entsprechende menschliche Katastrophe® (V, 147) gebe, ohne die niemand existieren
konne. Zudem nimmt Saurau an, ,,[d]er Mensch befinde sich ununterbrochen in einem
hochgefihrlichen Zustand, [...] nur sei ihm die Tatsache, dal} er sich, immer gegen sich,
ununterbrochen in einem hochgefihrlichen Zustand befindet, nicht bewuflt. Dadurch
existiere er, dadurch sei er aber auch krank.“ (V, ebd. f.) Da er das Kranksein jedoch — wie
Strauch — fortwihrend thematisiert, wird er seiner ,,Logik* nach also entweder nicht von
der vorgenommenen Generalisierung erfasst oder verfiigt lediglich iiber ein punktuelles
Bewusstsein des ,,hochgefdhrlichen Zustands*.

Neben dem bereits Genannten weisen die Protagonisten von 'Frost' und "Verstdrung' Anzei-
chen einer Melancholie auf, die sich auf ihre gesamte Konstitution auswirkt.*” Thre Existenz
ist auBerdem von Manien geprégt: Ritualhaft fiihren sie immerzu die gleichen Handlungen
aus.” Dariiber hinaus gibt es Hinweise bspw. auf Schizophrenie und Halluzinationen.’' Die
Krankheitskomplexe, mit denen die Protagonisten konfrontiert sind, werden aber blof3 vage
angedeutet: ,,Die inflationdre Verwendung des Krankheitsmotivs [...] vermittelt kaum noch
eine realistische Krankheitsbeschreibung, vielmehr steht sie fiir das Weltempfinden des
Subjekts.«**

Der Famulant gesteht ein, den labilen, seiner Vermutung nach irreversiblen Gesamtzustand
des Malers nicht befriedigend mit medizinischer Terminologie einfangen zu kénnen und
umschreibt Strauch darum als ,,phantastischen Abgrundmenschen* (F, 316), als etwas ,,Un-
verhdltnismdpfige[s]“ (F, ebd.). Insbesondere in den Briefen an Strauchs Bruder betreibt der
Famulant sogar Medizinkritik.”® Seine Unsicherheit fiihrt, wie Michael Grabher vermutet,
auch zu einer Verunsicherung des Lesers, dem keine Vorlage fiir eine prézise Einschitzung
des Malers geliefert wird.**

Das Motiv diffuser Krankheit ist in beiden Romanen virulent und hiufig an das Todes-The-
ma gekniipft. Die Hauptfiguren verwenden in diesem Zusammenhang den nicht nidher spe-
zifizierten Ausdruck ,,Todeskrankheit™: ,,Im Wissen um seinen durch die Krankheit drohen-

den Tod, wird gerade die Todeskrankheit zum Existenzial fiir den Geistesmenschen: die

29 Vgl. Paschiller, Pladoyer fiir eine diistere Weltsicht, S. 112.

30 Vgl. Honold, Katastrophen und andere Gewohnheiten, S. 259.

31 Vgl. Kohlhage, Das Phidnomen der Krankheit im Werk von Thomas Bernhard, S. 107.
32 Ebd. S. 133.

33 Vgl. Holler, Bernhards Wissenschaft, S. 22.

34 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzahlwerk Thomas Bernhards, S. 66.



Todeskrankheit er6ffnet ihm die Moglichkeit, sich positiv zu seiner Existenz zu stellen und
in ein Selbstverhiltnis zu sich einzutreten.“* Dabei wird Krankheit als ein Werkzeug zur
Selbstdisziplinierung verwendet.*® Weiterhin stellt sie fiir Geistesmenschen ein Erkenntnis-
potenzial und Mittel zu erhohter Auffassungsfahigkeit dar.’” Sie begreifen das Leiden folg-
lich nicht ausschlieBlich als defizitér. Sie nutzen ihre Lage fiir sich aus, konsolidieren sie

mitunter sogar.

Samtliche Geistesmenschen zeichnen sich — wie es das Wort impliziert — durch eine Priori-
tdt des Mentalen aus. Sie existieren ,,mit hochgradiger intellektueller Sensibilitdt und Re-
flektiertheit.**® Daraus resultieren die enormen Anforderungen, die sie an sich selbst stellen
und die sie meistens nicht zu erfiillen vermdgen.*® Sie verhalten sich iiberwiegend unflexi-
bel, passen ihre Anforderungen nicht an unterschiedliche Situationen an. Darum bedeutet
Existieren fiir sie: scheitern. Dieses Scheiterns sind sie sich bewusst.*

Strauch strebte frither, wie der Famulant mitteilt, in seiner Kunst etwas Originelles an, et-
was, das andere erstaunt. Andreas GoBling legt das Schaffen des Malers als misslingenden
Versuch einer Selbsttherapierung aus.*’ Was folgt, ist eine brachiale Zasur. Nachdem
Strauch sein kiinstlerisches Projekt als gescheitert beurteilt hatte, stellte er sdmtliche Pro-
duktionen ein und vernichtete das Kreierte. Er kommentiert seine Bilder-Verbrennung mit
dem Satz: ,,Ich mufite mich trennen von dem, was mir immer vor Augen hielt, dal ich

nichts bin.” (F, 35) Seine Erniichterung kulminiert in der Feststellung:

[..] ich bin niemals ausgelassen gewesen! Niemals! Nicht froh! Nicht, was man gliicklich
nennt. Weil immer die Sucht zum AuBergewohnlichen, Eigenartigen, Exzentrischen, zum
Einmaligen und Unerreichbaren, weil {iberall diese Sucht, auch was die Folterungen des
Geistes anbelangt, mir alles verdorben hat. Wie ein Stiick Papier hat es mir alles zerrissen!
(F, 36)
Die Protagonisten weisen ,,Ziige von Kiinstlern und Intellektuellen [auf, M. M.], die jedoch
schon resigniert haben und nur noch in ihrem unablédssigen [...] Sprechen schopferisch
sind*“*. Sie erproben das Leben insofern nicht, als dass sie sich nicht darum bemiihen, es

aktiv zu gestalten.* Thre Forschungen finden vor allem in der Zone des Denkens statt. Das

35 Jahraus, Die Wiederholung als werkkonstitutives Prinzip im (Euvre Thomas Bernhards, S. 92.

36 Vgl. Eickhoff, Die Stufen der Disziplinierung, S. 160.

37 Vgl. Strebel-Zeller, Die Verpflichtung der Tiefe des eigenen Abgrunds in Thomas Bernhards Prosa, S. 21.
38 Jahraus, Die Wiederholung als werkkonstitutives Prinzip im (Euvre Thomas Bernhards, S. 81.

39 Vgl. Paschiller, Pladoyer fiir eine diistere Weltsicht, S. 112.

40 Vgl. Strebel-Zeller, Die Verpflichtung der Tiefe des eigenen Abgrunds in Thomas Bernhards Prosa, S. 22.
41 Vgl. GoBling, Thomas Bernhards friihe Prosakunst, S. 128.

42 Huntemann, Artistik und Rollenspiel, S. 20.

43 Vgl. Petersen, Beschreibung einer sinnentleerten Welt, S. 148.
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Interesse erschdpft sich beinahe in den eigenen Uberlegungen. Thr angestrengtes Denken
filhrt zu einer durchaus abgelegenen, einer ungewohnlichen Ebene des Bewusstseins. Ein
Resultat dieser Konzentration auf das Gedankliche ist die permanente Problematisierung
des Daseins. Fundamental ist ihr Zweifel an ,,der Mdglichkeit echter [..] Erkenntnis einer-
seits und der Verdnderbarkeit des Menschen und der Welt durch aktives Handeln anderer-
seits. [...] Sie haben keine positive Utopie oder sonstige Zielvorstellungen, auf die hin sich
zu handeln und sich zu engagieren lohnte.“* Aufgrund ihrer skeptischen Ausrichtung sind
sie in besonderem Ausmal} von der Frage nach einem Sinn betroffen. Die Protagonisten
vertreten — wie ausfiihrlich im letzten Kapitel dargelegt wird — die Auffassung, dass ein
solcher Sinn nicht vorliegt. Das fiihrt zu einer immerhin partiellen Indifferenz: Letztlich ist
es ihrer Haltung nach egal, welche Handlung ausgefiihrt wird.* Trotzdem verhalten sie sich
selten vollig indifferent. Thre Akte des Hinterfragens visieren nicht blo3 Zerstorung, De-
montage, sondern auch Erkenntnis — zumindest relative — an. Beide Hauptfiguren sind Re-
bellierende.*® Thre Rebellion stellt eine Ursache fiir ihren hyperbolischen Duktus, fiir ihren

iiberheblichen Habitus dar. Da sie oftmals ,,apodiktisch Unvereinbares behaupten**’

, ist es
schwierig, ihre Aussagen prazise zu beurteilen. Bei ihnen ist eine Diskrepanz auszumachen
zwischen der analytisch-scharfen Kritik anderer Menschen und dem eigenen Handeln.*
Ihre Existenzweise ist zwar liberwiegend konsequent, zuweilen kollidiert sie aber mit ihrer

Existenzhaltung.

2.2 Einsamkeit und Isolation

Die Denkintensitdt der Geistesmenschen ist an eine besondere Sensibilitidt und Leidensbe-
reitschaft gekoppelt. Thr ausgeprigtes Leiden hingt damit zusammen, dass sie {iber sich
selbst, liber die Gesellschaft und iiber das Menschsein riicksichtslos urteilen. Diese Beur-
teilung, die in den anschlieBenden Kapiteln detailliert untersucht wird, ldsst sich neben
dem Leiden als wichtigster Grund dafiir ausmachen, dass sich die Protagonisten von 'Frost'

und "Verstorung' in die Abgeschiedenheit zuriickgezogen haben. In beiden Texten wird au-

44 Eyckeler, Reflexionspoesie, S. 262.

45 Vgl. ebd.

46 Vgl. Jurgensen, Die Sprachpartituren des Thomas Bernhard, S. 100.
47 Richter, Sprachspiele und Ursachenforschung, S. 103.

48 Vgl. Paschiller, Plddoyer fiir eine diistere Weltsicht, S. 113.
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Ber der sozialen die existenzielle Dimension des Alleinseins behandelt.* ,,Die Distanz
[beim existenziellen Alleinsein, M. M.] ist“, so Volker Finnern, ,,die einer ausschlielichen
Negativitdt.“”* Die verschiedenen Aspekte der Einsamkeit werden nun im Hinblick auf

Strauchs und Sauraus Existenz untersucht.

Der Maler hilt sich auffilligerweise zumeist im Wald auf, also in einer Zone, die noch
menschenleerer ist als das ohnehin winzige Dorf Weng. Die Wald-Spazierginge, welche
Strauch routiniert vollzieht, strukturieren ansatzweise den Ablauf seiner Tagesaktivititen.
Sie stellen auch in der AuBenwirkung seine Hauptbetitigung dar. Die Eigentiimlichkeit sei-
ner Wald-Beziehung lésst sich an der Verwendung mitunter alogischer Bilder und bizarrer

Vergleiche exemplifizieren:

Er habe verschiedene Methoden, den Wald zu durchstreifen: mit den Hianden auf dem
Riicken, mit den Hinden in den Rocktaschen. Mit den Hénden den Kopf niederhaltend,
schiitzend. Er laufe oft voraus, um sich einzuholen, bleibe zuriick und laufe sich wieder
nach. Unterhalte sich mit Baumstimmen »wie mit den Mitgliedern einer iiberirdischen
Akademie, wie das Kinder tun, die den Eindruck haben, pl6tzlich allein zu sein in einem
chaotischen Unheil«. (F, 72)

Marc Moser weist auf die Ahnlichkeit des Namens Strauch mit dem Wort ,,straucheln® in
der Bedeutung von ,,stolpern® und ,,scheitern® hin.” Dies deutet den extremen Bezug des
Malers zur eigenen Sterblichkeit subtil an. Die in Bernhards Texten hiufig anzutreffende
Verkniipfung von Einsamkeits- und Todesmotiv™ zeigt sich besonders an einer Beobach-
tung des Famulanten: ,,Sein [Strauchs, M. M.] Losungswort, ob er wach ist oder in Schlaf
versunken: Selbstmord! Darin erstickt er. Ein Fenster nach dem andern mauert er zu. Bald
hat er sich eingemauert.” (F, 20) Nach dieser Einschitzung gibt es wéihrend des Aufenthalts
in Weng noch einen — obschon beschwerlichen — Zugang zum Maler. Kurz vor Abschluss
seines Auftrags vermutet der Famulant hingegen: ,,Der Maler ist, glaube ich, so fiir sich al-
lein, daB keiner ihn jemals versteht.“ (F, 245) Dass Strauch einem vollstdndigen rationalen
Zugriff entzogen bleibt, hdngt mit der Absonderlichkeit seiner Sprache zusammen. Er ,,ist
ein Grenzginger am Rande der Sprache. Immer wieder markiert er durch seine Sitze jene
Grenze zwischen sich und dem Famulanten, indem er sich ins Unverstdndliche zuriick-
zieht.“> Er ist ohnehin davon {iberzeugt, dass sich eine solche Grenze zwischen Menschen

nicht auftheben ldsst.

49 Vgl. Finnern, Der Mythos des Alleinseins, S. 114.

50 Ebd. S. 8.

51 Vgl. Moser, Thomas Bernhards Osterreichbild und seine Sicht der Tier- und Pflanzenwelt, S. 161.
52 Vgl. Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 91.

53 Seydel, Die Vernunft der Winterkalte, S. 78 f.

12



Uber sich selbst duBert der Maler: ,,.Das Alleinsein beschéftigte mich, soweit ich zuriick-
denken kann. Auch der Begriff des Alleinseins. Des Eingeschlossenseins in sich selbst.* (F,
30) Friither habe er noch an gesellschaftlichen Veranstaltungen und Bréuchen teilgenom-
men. (Vgl. F, 50) Im Kontrast dazu illustriert er seinen aktuellen Gesamtzustand so: ,,Expe-
ditionen in Urwélder des Alleinseins.” (F, 21) Darin wird das zumindest punktuell Zielge-
richtete und von Interesse Geleitete seines Handelns deutlich. Strauchs Auffassung nach
lasst sich in diesen Urwéldern offenbar irgendetwas Reizvolles auffinden, etwas, fiir das
sich die Anstrengung der Reise lohnt. Mit dem Gefiihl des Alleinseins geht fiir ihn aber
stets Schmerzhaftigkeit einher. Uber die Entwicklung seiner inzwischen dauerhaften Ein-
samkeit informiert der Famulant: ,,Er suchte Freunde, fand aber keine. Es kam vor, dal} er
glaubte, da wire ihm plotzlich ein Freund erwachsen, aber dann war es nur Tauschung, aus
der er sich dngstlich zuriickzog. In noch mehr Verwirrung, noch mehr Authérenwollen [...]
hinein.“ (F, 34 f.) Demzufolge ist der Maler zu einem Menschen geworden, der vor sozia-
len Herausforderungen zuriickscheut und dessen Versuche in dieser Hinsicht rasch stagnie-
ren. Sein Aullenseitertum resultiert zudem aus der Riicksichtslosigkeit und dem dekuvrie-
renden Charakter seiner Weltanschauung.”

In der Vergangenheit, so der Erzéhler, habe es einen positiv konnotierten Bezug zu seiner
Haushalterin gegeben. Doch nachdem sich Strauch seiner gravierenden Krankheit bewusst
geworden sei, habe er diesen singuldren Kontakt ziemlich rabiat beendet: , Tatséchlich
habe ich niemand [sic!] gehabt auBler meiner Haushilterin. Aufer in ihr bin ich in allen
langst tot.*“ (F, 71)

Strauch erscheint ,,introvertiert, fast autistisch®.” In seltenen Situationen #uflert er Bedau-
ern iiber seine Einsamkeit. Dazu gehdrt seine Bemerkung, dass er keine Post mehr bekom-
me. (Vgl. F, 23) Dartiiber, dass dies vermutlich mit seiner eigenen Passivitdt zusammen-
héngt, spricht er nicht. Gegeniiber dem Famulanten gesteht er: ,,Einmal war das moglich
[die Herstellung von Kontakten, M. M.]. Jetzt bin ich weit davon entfernt. Aber ich mache
natiirlich immer wieder den Versuch. Um nicht unterzugehen. Oder weil ich untergehen
will.“ (F, 95) Der zynische Zusatz demonstriert Strauchs ambivalente Einstellung gegen-
iiber dem Projekt des Miteinanders.

Der vom Maler vertretenen Auffassung, dass Existieren und Alleinsein aneinander gekop-
pelt sind, wird im gesamten Roman keine Alternativvorstellung, keine Skizze eines gelin-

t.56

genden Miteinanders gegeniibergestellt.”® Seine Existenzweise der {iberwiegenden Abson-

54 Vgl. Opitz, Die katastrophale Pridsenz monotonen Stumpfsinns im Werk Thomas Bernhards, 74 f.
55 Kohlhage, Das Phanomen der Krankheit im Werk von Thomas Bernhard, S. 105.
56 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 34.

13



derung korreliert mit dem Gemiedenwerden durch die Wengschen Einwohner. Nur gele-
gentlich ldsst er sich noch auf gewohnliche Begegnungen ein. In solchen Fillen bringt er
jedoch viel Aufmerksamkeit auf. Das dokumentiert sich in seinen minuzidsen Schilderun-
gen von lokalen Ereignissen und Zusammenhingen. Nachrichten, die iiber Weng hinausrei-
chen, bezieht der Maler lediglich aus diversen Zeitungen. Dies betont seine Isoliertheit.”’
Im Gegensatz zu seiner fritheren Anteilnahme verhilt sich Strauch akuten politischen De-
batten gegeniiber nur noch indifferent. Das geht aus einem Kommentar zu seiner Zeitungs-
lektiire hervor: ,,Mich interessieren vor allem die neuen Ideen. Weniger das, was die Welt
in Atem hélt, das ist morgen schon vergessen. Aber die neuen Ideen, das, was morgen kom-
men wird, die Zukunft.” (F, 227)

Der Fiirst hat eine noch ausgeprédgtere Beziehung zu Zeitungen. Sie sind, behauptet er,
»wochenlang meine einzige Abwechslung, wochenlang fiihre ich mein Leben nur in den
Zeitungen. Ich gehe in die Zeitungen hinein, ich gehe ich die Welt hinein. Wenn man mir
von einem Tag auf den andern meine Zeitungen entziehen wiirde, horte ich auf (V, 170).
Saurau hat sich fast vollig auf seiner Burg Hochgobernitz isoliert. Dieser Name — Hochgo-

bernitz — verdeutlicht seine Distanziertheit.>®

Von einer geographisch hohen Position aus
hat er Ausblick in alle Richtungen, besonders auf die eigenen Besitzungen. Dennoch
schlieBen ihn die Mauern, auf denen er spazieren geht, vom jenseits Liegenden ab. Hin-
sichtlich des von thm Kontrollierten postuliert er: ,,Das hier ist ein eigener Staat. Hier herr-
schen, sage ich, eigene, die saurauschen Naturgesetze* (V, 97). Seine emphatisch und pa-
thetisch vorgetragene Behauptung zeigt, wie sehr sich der Fiirst fiir separiert hilt. In seiner
Imagination ist Hochgobernitz ein exklusives und autonomes Territorium, das ,,die Form
der Welt représentiert>® und fiir ihn als Grundlage denkerischer Unternehmungen fungiert:
»[1]ch schlieBe immer von mir, von meinem Gehirn aus, wie von einem geistigen Hochgo-
bernitz aus sozusagen, von meiner unmittelbaren und unmittelbarsten Umgebung auf das
Ganze, auf die ganze Welt* (V, 124). Das mit dem Gehirn verglichene Hochgobernitz sym-
bolisiert Sauraus Mentalitit. ,,[S]eine geschichtliche Identitét, seine ganze [ soweit vor-
handene —, M. M.] gesellschaftliche Existenz*® basiert auf Hochgobernitz. Diese Fixierung
ist so stark, dass der Fiirst angibt, Hochgobernitz einerseits zu lieben, andererseits ,,immer
als einen [...] tddlichen Kerker empfunden (V, 173) zu haben. Innerhalb dieses Kerkers

,wird die Verstorung zur eigentlichen Existenzform.“®' Saurau zufolge ist Hochgobernitz

57 Vgl. Sorg, Thomas Bernhard, S. 46 f.

58 Vgl. Jahraus, Das 'monomanische' Werk, S. 166.
59 Holler, Kritik einer literarischen Form, S. 76.

60 Helms-Derfert, Die Last der Geschichte, S. 63.
61 JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 25.
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ein vernichtendes Gebdude. Es gebe kein Entkommen. Die aus Hochgobernitz hervorge-

hende Last sei fiir ihn an jedem Ort gegenwirtig. (Vgl. V, 195)

Der Fiirst verabscheut die Gesellschaft. Pauschal und voreingenommen stigmatisiert er das
Volk als dumm. (Vgl. V, 104) Obwohl er eine traditionelle, ein Mal jdhrlich stattfindende,
von seinen Verwandten organisierte Schauspielveranstaltung auf Hochgobernitz erlaubt
und ertrigt, wiirde er es préferieren, keinen Besuch mehr dort zuzulassen. (Vgl. V, 115) Er
provoziert und steigert seine Einsamkeit selbst. Zugleich vertritt er die Meinung, dass er
sich in ,,ein[em] krankhafte[n] Zustand“ (V, 115) befinde. Saurau hat das Alleinsein ab-
sichtlich herbeigefiihrt und sich darin eingerichtet. Trotzdem hilt er fest: ,,Die Vereinsa-
mung ist der Weg des Menschen in die Unappetitlichkeit hinein.” (V, 162) Ekel speist sich
bei ihm aus sowohl aus dem Zusammensein mit anderen als auch aus dem Alleinsein. Die
Ambivalenz, die sich daraus ergibt, vermag der Fiirst nicht aufzuldsen.

Sogar vor seinen mit ihm auf Hochgobernitz wohnenden Familienmitgliedern hat er sich
iiberwiegend abgeschlossen. Im Gegensatz zu seinem Sohn, der in England studiert, wer-
den sie kaum erwihnt. Falls iiberhaupt, treten sie in Sauraus Denken unter Beschreibungen
der Ablehnung oder Verachtung auf. Nur noch in seltenen Stimmungen sehnt sich der Fiirst
nach Gemeinsamkeit, nach einem ,,Vorstol ins Leben* (V, 119). Da ihm aber solche Vor-
stofe nicht gelingen, da er das Gefiihl hat, fiir seine Verwandten ,,langst unsichtbar gewor-
den® (V, 119) zu sein, nimmt er die Einstellung an, dass Einsamkeit — auch in Anwesenheit
anderer — ein uniiberwindlicher Zustand sei. Resignativ bemerkt er: ,Ich habe alles, was
mit Menschenverkehr zusammenhéngt, eingestellt.“ (V, 141) Lediglich seinen Beruf betref-
fende Kontakte erhélt er aufrecht. Eine ausdauernde und ernsthafte Bemiihung um soziale

Interaktion ist bei ihm allerdings den eigenen Darlegungen nach nie vorhanden gewesen.

Die in 'Frost' und "Verstorung' dominante ,,Atmosphire der Einsamkeit [...] resultiert aus
der Verkniipfung der Wahrnehmungs- mit der Kommunikationsproblematik.“** Die solitire
Existenz der Hauptfiguren ldsst sich als eine liberwiegend intendierte kennzeichnen. Auf

formaler Ebene manifestiert sich die Opposition von isoliertem Ich und Gesellschaft am

t63 64

markantesten in der Monologizitit™ sowie ,,in der «anti-organischen» [...] Sprechweise

der Protagonisten. Thr Sprechen ist ein dulerst eigentiimliches und oftmals unzugéngliches.

62 Marquardt, Gegenrichtung, S. 186.
63 Vgl. Holler, «Es darf nichts Ganzes geben», S. 55.
64 Ebd.
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Aus diesen Faktoren ergibt sich die ,,Gefahr* des Solipsismus® — einer Vorstellung, mit der
Strauch und Saurau operieren, die sie sich teilweise sogar aneignen. Beide leiden mitunter

an ihrer Einsamkeit, ziehen sie aber dem Versuch eines Miteinanders vor.

2.3 Sprache und Denken

In diesem Kapitel werden zwei zentrale Bereiche der menschlichen Existenz in Bezug auf
'Frost' und 'Verstorung' untersucht: Sprache und Denken. Bernhards Texte lassen sich inso-
fern als sprachphilosophisch informiert und reflektiert begreifen, als in ihnen das Verhélt-
nis von Sprache und Nicht-Sprachlichem problematisiert wird.®® Zur Konturierung dieser
Problematik wird zunédchst ein kurzer Exkurs {iber Friedrich Nietzsches sprach- und er-
kenntnisskeptische Uberlegungen vorgenommen, die er insbesondere in seiner Frithschrift
'Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinn' (1872) exponiert. AuBerdem wird die
in Hugo von Hofmannsthals 'Ein Brief (Chandos-Brief; 1902) behandelte Thema der
Sprachkrise vorgestellt. Beide Positionen enthalten Elemente, die auch im Denken des Ma-

lers und des Fiirsten bedeutsam sind.

2.3.1 Exkurs: Sprach- und Erkenntnisskepsis bei Nietzsche und Hofmannsthal

Nietzsche zufolge gibt es im menschlichen Denken einen Trieb zur Wahrheit. Jedoch sei es
den Menschen aufgrund der unausweichlichen Begrenztheit ihrer sinnlichen Auffassung,
aufgrund ihrer Perspektivitdt nicht moglich, zu einer Wahrheit, zu Dingen ,,an sich® vorzu-
dringen. Da Menschen aber darauf aus seien, in gesellschaftlichen Strukturen zu koexistie-
ren, werde im Rahmen eines solchen Miteinanders reglementiert, was ,,Wahrheit* zu nen-
nen sei®”: ,,[E]s wird eine gleichméBig giiltige und verbindliche Bezeichnung der Dinge er-
funden, und die Gesetzgebung der Sprache gibt auch die ersten Gesetze der Wahrheit: denn
es entsteht hier zum ersten Male [sic!] der Kontrast von Wahrheit und Liige.“®® Dies ist die

Voraussetzung fiir die Aufrichtung einer systemimmanenten Logik und damit eines effizi-

65 Vgl. Jahraus, Die Wiederholung als werkkonstitutives Prinzip im (Euvre Thomas Bernhards, S. 101.
66 Vgl. ebd. S. 50.

67 Vgl. Nietzsche, Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinn, S. 1018 f.

68 Ebd. S. 1019.
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enten Regulativs. Hinsichtlich dessen, was als ,,Wahrheit* bezeichnet wird, diagnostiziert
Nietzsche allerdings:
Was ist also Wahrheit? Ein bewegliches Heer von Metaphern, Metonymien,
Anthropomorphismen, kurz eine Summe von menschlichen Relationen, die, poetisch und
rhetorisch gesteigert, iibertragen, geschmiickt wurden und die nach langem Gebrauch
einem Volke fest, kanonisch und verbindlich diinken: die Wahrheiten sind Illusionen, von
denen man vergessen hat, daB sie welche sind [...].“
Das gemeinschaftliche, auf Vereinbarung basierende Konstrukt ist demnach keine absolute
Wahrheit, sondern lediglich die niitzliche Behauptung von Wahrheit. Die sprachliche und
anthropomorphe Verfasstheit des Konstrukts hélt Nietzsche fiir unhintergehbar. Bezeich-
nungen und Dinge — also das, was zu bezeichnen versucht wird — kongruieren seiner Auf-
fassung nach nicht.”
Die Konsequenz aus Nietzsches Uberlegungen ist, dass Sprache — obschon ein etabliertes
und einigermalen praktikables Kommunikationsmittel — keinen Zugriff auf Wahrheit zu-
lasst. Obwohl seiner Analyse nach kein Entkommen aus der Zone des Sprachlichen mog-
lich ist, hilt er das Referieren auf etwas als wahr Gedachtes, auf etwas als wahr Behaupte-
tes fiir erforderlich.”' Das menschliche Denken wird als eine Funktion zur Tduschung auf-
gefasst: ,,Der Intellekt als Mittel zur Erhaltung des Individuums entfaltet seine Hauptkréfte
in der Verstellung*’2.
In seinem spiteren Werk entwickelt Nietzsche die Konzeption eines Perspektivismus, d. h.
die Annahme der Relativitét jeder Perspektive. Sehr deutlich wird die Perspektivitdt in ei-
nem Aphorismus aus Nietzsches Text 'Morgenrote. Gedanken iiber die moralischen Vorur-
teile' (1881) illustriert:
Die Gewohnheiten unserer Sinne haben uns in Lug und Trug der Empfindung
eingesponnen: diese wieder sind die Grundlagen aller unserer Urteile und »Erkenntnisse«
— es gibt durchaus kein Entrinnen, keine Schlupf- und Schleichwege in die wirkliche Welt!
Wir sind in unserem Netze, wir Spinnen, und was wir auch darin fangen, wir kénnen gar
nichts fangen, als was sich eben in unserem Netze fangen 148t.”
Nach Nietzsche ldsst sich jede menschliche Wertsetzung auf interessengeleitete Perspekti-

ven zurlickfiihren. Diese Perspektiven seien nur anhand eines Kriteriums zu beurteilen:

daran, ob sie dem Leben dienen oder schaden.”

69 Nietzsche, Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinn, S. 1022.
70 Vgl. ebd. S. 1020.

71 Vgl. Eyckeler, Reflexionspoesie, S. 39.

72 Nietzsche, Uber Wahrheit und Liige im auBermoralischen Sinn, S. 1018.
73 Nietzsche, Morgenréte, S. 97.

74 Vgl. Nipperdey, Deutsche Geschichte 1866-1918. Erster Band, S. 688.
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Eine skeptische Position prisentiert auch die Hauptfigur aus Hugo von Hofmannsthals 'Ein
Brief'. In diesem fiktionalen Brief — einem Initialwerk fiir die Etablierung sprachkritischer
und sprachskeptischer Texte im 20. Jhd.” — wird das Thema der Sprachohnmacht verhan-
delt. Lord Chandos — der Schreibende — skizziert das Problem der Beziehung von Sprache
und Welt, von Wortern und Dingen. Es ist keine philosophisch-erkenntnistheoretisch moti-
vierte Reflexion, sondern der Bericht {iber einen sehr prekdren individuellen Gefiihlszu-
stand. Chandos konstatiert erniichtert: ,,Es ist mir vollig die Fahigkeit abhanden gekom-
men, liber irgend etwas zusammenhéngend zu denken oder zu sprechen.*’® Im Zuge gravie-
render Erfahrungen, die sein Handeln hemmen, stellen sich bei Chandos auBBerdem Zweifel
am Potenzial der Sprache als einem Instrument zur prizisen Bezeichnung von Dingen ein.
Er registriert: ,,[D]ie abstrakten Worte, deren sich doch die Zunge naturgemédll bedienen
muB, um irgendwelches Urteil an den Tag zu geben, zerfielen mir im Munde wie modrige
Pilze.“”7 Aus dieser pointierten Selbstbeobachtung ergibt sich die Sprachkrise des Lord
Chandos — ein existenzieller Zustand, mit dem auch die Protagonisten von 'Frost' und "Ver-
storung' konfrontiert sind. Marquardt charakterisiert ihn folgendermafBlen: ,,Wort und Ding
fallen auseinander, demonstrieren die Willkiir sprachlicher Benennung. Die Welt erscheint
fragmentarisiert [sic!] und beliebig zusammensetzbar.“”® Insbesondere Abstrakta sind
Chandos suspekt geworden. Es gelingt ihm nicht mehr, etwas begriftlich zu greifen und
also zu begreifen, kontrollierbar zu machen.” Das Vertrauen auf Sprache als einem Werk-
zeug zur Systematisierung ist vermutlich irreversibel beschddigt. Damit geht die Schwie-
rigkeit einher, die eigene Identitit zu fixieren. Ubrig bleibt bloB die Erinnerung an den
emotionalen Eindruck einer Totalitdt: ,Mir erschien damals in einer Art von andauernder

Trunkenheit das ganze Dasein als eine grofe Einheit*®.

2.3.2 Aspekte einer skeptischen Haltung in 'Frost' und 'Verstorung'

Nachfolgend wird analysiert, wie sich die am Beispiel von Nietzsche und Hofmannsthal
beschriebenen Aspekte der Sprach- und Erkenntnisproblematik in Bernhards Texten mani-

festieren. Im Fokus stehen dabei die Form der Texte und die Hauptfiguren.

75 Vgl. Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 19.
76 Hofmannsthal, Ein Brief, S. 326.

77 Ebd.

78 Marquardt, Gegenrichtung, S. 85 f.

79 Vgl. Hofmannsthal, Ein Brief, S. 327.

80 Ebd. S. 324.
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In beiden Romanen tritt ein Ich-Erzdhler auf. Da er dem Figurenensemble angehdrt, ist sei-
ne Position als homodiegetisch zu kategorisieren. Seine Darstellung ist auf extradiegeti-
scher Ebene verortet. Es liegt eine konstante externe Fokaliserung vor. Eine Nullfokalisie-
rung, d. h. ein auktorialer Erzdhlmodus wire der Hersteller einer romanimmanenten Ord-
nung, zumindest der Hinweis auf das Vorhandensein einer solchen Ordnung. Ein Ich-Er-
zdhler dagegen ist nicht gleichermaflen befdhigt, ein Orientierungsfundament fiir den Leser
bereitzustellen.® Er ist an die Konzeption einer Perspektivitit gebunden.

Markanterweise fallen die Erzdhlinstanzen in 'Frost' und 'Verstérung' nicht mit den Pro-
tagonisten zusammen, sondern sind deren tendenziell passive Beobachter. So ist der Famu-
lant als dezentrale Figur angelegt®, die die Monologe Strauchs und das von ihm Erfahrene
aus einem Nachhinein heraus notiert. Der Prozess des Aufschreibens birgt das Risiko der
Verzerrung.® Die Zusammenstellung des Famulanten ist eine durch seine Sicht und durch
zeitliche Distanz gefilterte.** Er gehort demnach zum Typ des unzuverlédssigen Erzihlers.
Die Unzuverléssigkeit folgt nicht etwa aus strategischen Verwirrungen durch den Erzéhler.
Sie ergibt sich vielmehr aus logischen Erwdgungen. Da ,,[i]n weiten Teilen [...] nicht tat-
sdchlich vom Famulanten Erlebtes erzdhlt, sondern (angeblich) Vorgefallenes, von dem der
Maler berichtet, aus zweiter oder dritter Hand nacherzihlt“® wird, ist das Erzihlte nicht
géinzlich zuverléssig. Diese Unzuverldssigkeit ist allerdings eine offensichtliche, keine ver-
steckte. Dartiber hinaus gesteht der Famulant seine Anfalligkeit fiir das Denken des Malers
ein. Sein Urteil ist zumindest punktuell eingeschrinkt.® Als Erzidhler kommt ihm, so ldsst
sich resiimieren, kein durchgehend privilegierter Status zu.

Diese formalen Elemente passen zu den skeptischen Annahmen, die inhaltlich vermittelt
werden. Auch in Bezug auf die Fragmenthaftigkeit der Figurenrede ldsst sich eine solche

Entsprechung feststellen.

Fiir den Fiirsten in 'Verstorung' ist die Beziehung von Sprechen und Existieren eine parado-

xe, wie er pragnant artikuliert:

Wenn wir den Mund aufmachen, begehen wir Rufmord, gleichzeitig Rufmord und
Selbstmord. Aber wenn wir den Mund nicht aufmachen, sind wir bald verriickt,
wahnsinnig, nichts mehr. Im Gesprich, im Selbstgespriach, heben, ziechen wir alles immer
angestrengter aus der Finsternis herauf und ziehen es als Beweis heran, wir existieren ja
nur in Beweisen, und verlieren es wieder an die Finsternis. (V, 177)

81 Vgl. Petersen, Beschreibung einer sinnentleerten Welt, S. 160.

82 Vgl. Huber, Von Schwarzach St. Veit nach Weng, S. 41.

83 Vgl. Marquardt, Gegenrichtung, S. 33.

84 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 7.
85 Schitte, Thomas Bernhard, S. 44.

86 Vgl. Marquardt, Gegenrichtung, S. 35.
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Das Sprechen ist demzufolge sowohl zerstorerisch als auch lebensnotwendig. Saurau un-
terstellt, die menschliche Existenz bestiinde vor allem aus dem Akt des Behauptens. Die
Geltung dessen, was er ,,Beweis* nennt, wird noch innerhalb der Aussage verunsichert. Es
sei etwas Herangezogenes und nichts Haltbares. Also ist es lediglich ein Beweisversuch.
Die daraus hervorgehenden temporiren, sprachlich verfassten Uberzeugungen hilt der
Fiirst aber, so lésst sich seine Betrachtung auslegen, fiir essenziell.

Hinsichtlich samtlicher Spracherzeugnisse geht Saurau von einer Beschrinktheit des Aus-
driickbaren aus. Er betont: ,,[A]lles, was ich sage, ist nur in Anfiihrungszeichen gesagt!*
(V, 158). Naheliegenderweise ist hier kein wortlich-exaktes Zitieren gemeint, sondern eher
eine unausweichliche, meist unbewusste Bezugnahme auf den Vorrat der Sprache. Eine
auffillige Ahnlichkeit besteht zur Intertextualititstheorie, der die Vorstellung zugrunde
liegt, dass jeder Text eine kulturell-soziale Dimension hat, dass sich jeder Text irgendwie
zu anderen Texten verhélt und damit Teil eines immensen, stellenweise intransparenten
Textgeflechts ist. Die Intertextualitétstheorie attackiert indirekt — genauso wie der Fiirst —
traditionelle Konzeptionen von Autorschaft, die den Autoren als genuinen Schopfer dekla-
rieren. Saurau vertritt die Auffassung: ,,Wir kommen auf nichts Neues.* (V, 161) Danach
finden offenbar hauptsidchlich Rekombinationen oder Nuancierungen bereits vorhandener

Elemente statt. Er gesteht dennoch seltene Paradigmenwechsel ein:

[..] die Philosophen [...] fiihren uns ja auch immer durch ein Museum, das wir schon in-

und auswendig kennen, bis in die kleinsten Einzelheiten hinein ist uns dieses Museum

bekannt. Und es ist ein stinkendes Museum, in das wir von den Philosophen, sobald wir

uns mit ihren Philosophien beschiftigen, hineingefiihrt werden. Von allen Philosophien

wird immer behauptet, daB3 sie Fenster aufmachten und Luft in das Museum hineinstromen

lieBen, frische Luft, frische Luft [..]. Aber in Wahrheit ist es seit Kant keinem einzigen

mehr gelungen, das Museum zu liiften [...]! Seit Kant ist die Welt eine ungeliiftete Welt!

(V, 176)
Diese etwas grobe Verortung Kants innerhalb der Philosophiegeschichte ldsst sich als im-
pliziter Hinweis auf die sogenannte ,,kopernikanische Wende* Kants interpretieren. Dabei
wurde eine signifikante perspektivische Transformation vollzogen. In seinem 1781 erst-
mals veroffentlichten Hauptwerk zur theoretischen Philosophie, der 'Kritik der reinen Ver-
nunft', analysiert Kant die Grenzen des menschlichen Erkenntnisvermogens und damit die
Bedingungen der Moglichkeit von Erkenntnis iiberhaupt. Am prominentesten ist die Unter-
scheidung zwischen ,,.Dingen an sich“ und Erscheinungen. Kants pointierte These ist fol-
gende: Die Welt bzw. vom denkenden Subjekt unabhingige Gegenstinde sind fiir Men-

schen nicht ,,an sich* erkennbar. Die Zone mdglicher Erkenntnis beschrankt sich auf die

Erscheinungen der Dinge. Oder vorsichtiger formuliert: Menschen kdnnen Dinge nur in
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der Weise erkennen, in der diese ihnen sinnlich erscheinen®. Das Aufgefasste ist also an
das menschliche Anschauungsvermdgen gekoppelt, richtet sich nach diesem.® Uber Erfah-
rungstranszendentes ldsst sich nach Kant kein Wissen erlangen.

Die aufgerufene Position stimmt in einigen Aspekten mit Uberlegungen der Protagonisten
iiberein, wird von diesen allerdings oft noch verschérft. Wie Saurau nimmt Strauch an,
Menschen wiirden sich lediglich einen Fortschritt im Denken suggerieren. ,,Vorstdfe des
Gehirns® (F, 311) seien aber unmdglich. Der Maler hat zuweilen den Eindruck, nicht auf
die Dinge zugreifen, die Dinge nicht begreifen zu konnen. (z. B. F, 162) Der Konnex von
Denken, Sprache und Welt kommt ihm fragil vor. Daraus ergibt sich die Zurlickweisung ei-
nes naiven Sprachrealismus.® In 'Frost' und "Verstorung' gibt es einige solcher skeptischen

Erwégungen. (z. B. F, 84 u. 136; V, 151) Eyckeler bemerkt in diesem Zusammenhang:

Das Dasein der Figuren ist elementar von Unsicherheit und UngewiBheit [...]
gekennzeichnet. Das liegt unter anderem am defizitdren Erkenntnisinstrument Sprache.
Eben das [...] vollzieht [...] die Form, wenn sie [...] jeden greifbaren [...] Inhalt
verweigert oder subvertiert, wenn mit Unsinn, Paradoxa, schiefen Bildern, arbitréren
(Klang-)Assoziationen usw. gearbeitet wird, deren Bedeutung oftmals von ginzlich
referenzloser Sprachspielerei kaum zu scheiden ist.”

Trotz der fundamentalen Zweifel gegeniiber der Reichweite der Sprache, trotz des Ver-
dachts, dass die Welt dem Zugriff durch Sprache stets entzogen bleibt, hat ihre performati-
ve Dimension fiir die Protagonisten in 'Frost' und 'Verstorung' immense Bedeutung. Darauf
weist die Miindlichkeit der Figurenreden hin®', die Imitation von ,,Diktion und [...] Rhyth-
mus gesprochener Sprache*®?. Der Effekt der Miindlichkeit kommt u. a. durch eine abwei-
chende Schriftform zustande. Die Kursivierung einzelner Morpheme zeigt Akzentuierun-
gen oder Intonationen im Sprechen der Hauptfiguren an.

Strauchs und Sauraus Denken hidngt eng mit ihrer Sprech-Praxis zusammen. Die Sprech-
weise des Malers korrespondiert hdufig mit der Kreisformigkeit seines Denkens.” Insge-
samt vollzieht es im Roman keine transparente Entwicklung.”* Es ist dennoch kein stati-
sches, vielmehr ein changierendes, oftmals von Widerspriichen (z. B. F, 84 u. 324) durch-

setztes Denken. Das ldsst sich bspw. an seinen individuellen Absichten illustrieren. An eini-

87 Vgl. Kant, Prolegomena, § 13, Anmerkung II.

88 Vgl. Kant, Kritik der reinen Vernunft, Vorrede zur zweiten Auflage, B XVI u. B XXI.
Zur Bedeutung des Terminus ,,Anschauung® bei Kant: Anschauung/Sinnlichkeit wird neben dem Verstand
als eine der Komponenten des Erkenntnisvermogens aufgefasst.

89 Vgl. Jahraus, Das 'monomanische' Werk, S. 91. (Die Beobachtung bezieht sich pauschal auf Bernhards
Euvre.)

90 Eyckeler, Reflexionspoesie, S. 12.

91 Vgl. Betz, Unter >Bernhard-Verdacht<, S. 176.

92 Schiitte, Thomas Bernhard, S. 12.

93 Vgl. Sorg, Thomas Bernhard, S. 48.

94 Vgl. Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 179.
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gen Stellen registriert der Maler, etwas zunichst vehement begehrt, spédter vehement abge-
lehnt zu haben. (Vgl. F, 259) Zu der hiaufigen Abruptheit, zum Sprunghaften der Maler-Ge-
danken passt die Form ihrer Prasentation durch den Erzédhler: die Collage von Zitaten.”
Auflerdem wird eine Tagebuch-Gliederung vorgenommen, die zwar den Eindruck einer
Kontinuitét herbeifiihrt, sich allerdings in ,,Spannung zu den abschnittsweise wiedergege-
benen Episoden [befindet, M. M.], die insgesamt keine Entwicklung spiegeln‘®®.

Strauchs Sprache konturiert der Famulant folgendermalen: ,,Was mir zuerst zerrissen, zu-
sammenhanglos schien, hat seine »wirklich ungeheuren Zusammenhénge«; das Ganze ist
eine alles erschreckende Worttransfusion in die Welt, in die Menschen hinein“. (F, 145)
Und weiter: ,,Seine Begriffe, Schliche[.] [sind, M. M.] grundséitzlich mit dem Hundegebell
in Einklang [...]. Ist das denn noch Sprache? Ja, das ist der Doppelboden der Sprache, Hol-
le und Himmel der Sprache®. (F, 146) Der Versuch, die Sprache des Malers zu beschreiben,
zeigt, dass sie allenfalls unscharf kategorisierbar ist. Strauch gebraucht eine duf3erst eigen-
tiimliche Semantik, die teilweise nicht so wirkt, als richte sie sich an intersubjektiven Mal3-
stiben der Anwendung aus.” Solche sind ,,zugunsten einer in der Isolation stattfindenden
Redesituation vernachldssigt.“”® Die Aussagen des Malers weisen disparate und alogische
Merkmale auf, sind folglich auch nicht ausschlielich an konventionalisierten Kriterien der
Logik orientiert. Es sind zumindest Anzeichen einer Privatsprache auszumachen. In dem
eigenstindigen Begriffssystem, das er zu installieren versucht, besteht jedoch keine vollige
Beliebigkeit des Inhalts: ,,Stindig wiederkehrende Vorstellungsschemata und Reflexions-
muster organisieren den scheinbar chaotischen Redestrom*®”.

Mit der Anfertigung von Neologismen (z. B. F, 72) zielt der Maler vermutlich darauf ab,
bisher Versperrtes einzuholen. Dabei befindet er sich sowohl im Modus der Verfremdung
als auch des Experimentellen und Konstruktiven.'® Es geht ihm um Bedeutungsverschie-
bungen, um Neu-Kontextualisierungen.'” Manchen der von ihm verwendeten Lexeme haf-
tet kaum mehr etwas von ihrer gewohnlichen semantischen Position an. Simple Worter
oder Formulierungen werden zuweilen mit weitreichender Bedeutung aufgeladen. (z. B. F,

84, 146 u. 323) Wie eine Einschitzung des Famulanten nahelegt, intendiert Strauch da-

durch eine individuelle Ordnung: ,,Ein ungeheures System von Anséitzen und Bedeutungen

95 Vgl. Petersen, Beschreibung einer sinnentleerten Welt, S. 169.

96 Huntemann, Artistik und Rollenspiel, S. 100.

97 Vgl. Schmidt-Dengler, Der Ubertreibungskiinstler, S. 188.

98 Jahraus, Das 'monomanische' Werk, S. 96.

99 JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 85.

100 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 72 f.
101 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 55.
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macht er zu einem Gedankenbetrieb (F, 120). In Weng errichtet der Maler ,.,eine esoteri-
sche Denk-Welt, die aufgrund ihrer subjektivistischen Aufbauprinzipien dem Famulanten
und dem Leser nur schwer zuginglich ist — dies bewirkt einen GroBteil der Vexatorik, die

Frost kennzeichnet.*'” Strauchs Unternehmung ist jedoch so diffizil, dass er mitunter daran

kollabiert:

In seinen gliicklichen Momenten scheint sich der Maler zum Sprachschopfer
aufzuschwingen [..], in seinen ungliicklichen ist er nur noch ganz Sprachfigur:
»Wortfetzen und verschobene Satzgefiige war er dann nur noch.« [F, 227, M. M.]'®

Auch dem Fiirsten reicht das Vorgefundene nicht aus. Auf eine dhnliche Weise wie Strauch
plant er die Uberwindung konventioneller und konservierter Strukturen, die fiir ihn Symp-

tome ,,einer erstarrten, toten Sprache*!* sind. Weil ,,aber Sprache und Tradition zusammen-
héngen, ist der Versuch des Fiirsten, eine neue Sprache zu kreieren, ein nur bedingt erfolg-
reicher: Sie basiert in jedem Fall auf dem alten Material.“'® Sauraus solitire Existenz ver-
mag es nicht, die Sprache und die in ihr angelegten Betrachtungsweisen, mit denen er einst

im Rahmen seiner Sozialisierung ausgestattet wurde, vollstindig aufzulosen.

Es ist eklatant, dass sich die skeptische Haltung beider Protagonisten der Art ihres Spre-
chens haufig nicht anmerken ldsst. Sie verwenden iiberwiegend ein ,,Vokabular [...] der
AusschlieBlichkeit bzw. Totalitdt“!®. Es besteht folglich eine Diskrepanz zwischen Theorie
und Praxis. Die Monologisierenden, so kommentiert Andreas Maier, ,.treten in einer sol-
chen Weise undiskutiert und unbezweifelt auf, sie sind derart axiomatisch konstruiert [...],
dafl man nicht davon sprechen kann, ihnen [...] eigne die typische Bewegung des wirkli-
chen Philosophen, ndmlich sprachliche Vorsicht und Selbstkritik.“'"” Ich halte es fiir plausi-
bel, den von Maier beschriebenen Gestus der Hauptfiguren als eine — obschon iiberzogene
— Reaktion auf ihre erkenntnisskeptischen Annahmen zu deuten, als einen Akt der Rebelli-
on. Es wire demnach der kuriose Versuch, Perspektivitit performativ zu unterlaufen, in-
dem das Vorhandensein von Wissen simuliert bzw. suggeriert wird.

Bezeichnend fiir den Duktus der Hauptfiguren ist zudem der Einsatz einer nur geringen
Menge an stilistischen Mitteln. Neben Ubertreibungen (z. B. F, 140 f.) und Verabsolutie-

rungen werden enorm héufig superlativische Adjektive eingesetzt, auBerdem Emphasen

102 Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 8.

103 Schmidt-Dengler, Der Ubertreibungskiinstler, S. 185 f.

104 Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 15.

105 Grabher, Der Protagonist im Erzahlwerk Thomas Bernhards, S. 107.

106 Schmidt-Dengler, »Der Tod als Naturwissenschaft neben dem Leben, Leben, S. 35.
107 Maier, Die Verfithrung, S. 31.
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und bestimmte Worter wie ,,naturgemdB.'” Der gewaltige Monolog des Fiirsten baut Oli-
ver Jahraus zufolge ,,sprachlich und thematisch [..] [auf, M. M.] der Wiederholungsstruktur
[auf, M. M.]: der Sprechende wiederholt sich bestindig.*'*” Dieser Stil der Wiederholungen
nehme ,,einen sehr hohen Stellenwert in der Textkonstitution der Bernhardschen Texte*!'"?
ein. Er wird u. a. durch Sauraus alternierendes Wandern auf der inneren und dueren Mau-
er von Hochgobernitz visualisiert. (z. B. V, 83) Am extremsten zeigt sich dessen redundan-
te, auf ein enges Areal von Wortern reduzierte Sprechweise bei der Erinnerung an ein ihn

erschiitterndes Hochwasser-Ereignis. Aus dieser skurrilen, sich iiber zwei Seiten erstre-

ckenden Passage zitiere ich nur einen Ausschnitt zur Illustration:

Ich habe aber vom Hochwasser und nicht vom Schauspiel geredet, denn von was sonst

hitte ich an diesem Tag reden sollen, wenn nicht vom Hochwasser! Ich habe naturgemdyfs

an nichts anderes denken konnen als an das Hochwasser! Und Ihr Herr Vater hat an nichts

anderes als an das Schauspiel gedacht. Wie ich mehr und mehr mit dem Hochwasser

beschiftigt gewesen bin, war Thr Herr Vater mehr und mehr mit dem Schauspiel

beschiftigt, und in dem Grade, in welchem ich, vom Hochwasser sprechend, von Ihrem

Vater, der vom Schauspiel sprach, irritiert gewesen bin, ist [hr Herr Vater, vom Schauspiel

sprechend, von mir, der ich nur vom Hochwasser sprach, irritiert gewesen. (V, 112 f.)
Saurau nimmt zwar einige Variationen seines sprachlichen Materials vor, inhaltlich vollzie-
hen sich dabei jedoch allenfalls marginale Steigerungen. Aus diesen Abwandlungen bezieht
seine Sprach-Komposition ihre Eigentiimlichkeit.
Insgesamt ist der Fiirsten-Monolog durchzogen von Zitaten und konjunktivischen Formu-
lierungen, die Distanz zum Berichteten herstellen. Ausgeprégt ist dariiber hinaus der hyper-
bolische, mitunter tiradenhafte Charakter des Stils. Hajo Steinert weist auf die grotesken
und komischen Elemente von 'Verstorung' hin.'" Sie befinden sich insbesondere in der
Rede des Protagonisten: ,,Der iibergangslose Wechsel von philosophischem oder gesell-
schaftsbezogenem Ernst zur alltiglichen Banalitét, bzw. zum Ulk ist ein [...] Stilmittel.«'"
Saurau verwendet eine komplexe Syntax. Seine hypotaktischen Konstruktionen sind gram-
matisch iiberwiegend korrekt, haben aber eine verworrene Struktur, die seinem Denken
entspricht. Kennzeichnend sind — wie bei vielen Texten Bernhards — ,, Tautologien, Para-
doxa, Anakoluthe, hektische Reihungen'*. Obschon die Figurenrede iiber den Erzihler

perspektiviert und von diesem zitiert wird, weist sie Merkmale des inneren Monologs,

punktuell sogar Ahnlichkeit mit der Technik des Bewusstseinsstrom auf: ,,.Sprunghafte As-

108 Vgl. Jahraus, Die Wiederholung als werkkonstitutives Prinzip im (Euvre Thomas Bernhards, S. 107 f.
109 Ebd. S. 79.

110 Ebd. S. 111.

111 Vgl. Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 40.

112 Ebd. S. 40 f.

113 Maier, Die Abstraktion vor ihrem Hintergrund gesehen, S. 19 f.

24



soziationen, zum grofen Teil aus Gedankensplittern, Erinnerungsfetzen und Trdumen
[ praziser: Traumberichten —, M. M.] bestehend, lassen sich nur unter Schwierigkeiten zu
Gedankenketten verbinden.“'' Es ist insbesondere diese Heterogenitit, die den Zugang zu
Sauraus Monolog erschwert. Bei ihm kommt der Performanz unabhingig des Inhalts eine
herausragende Stellung zu. Dazu passt Steinerts Einschétzung, dass es in 'Verstorung' u. a.

,,um die sprachliche Darstellung des BewuBtseins von Existenz‘“'* geht.

Auffillig ist, dass das Sprechen beider Protagonisten sehr oft an Zerstorung gekoppelt ist.
Vieles aus dem etablierten Reservoir der Sprache wird attackiert und abgestofen. Dadurch
erst bekommt es eine Funktion zugewiesen.'® Der Famulant berichtet {iber eine Erfahrung
mit Strauch: ,,Manchmal redet er ein Gedicht, reiflt es gleich wieder auseinander, setzt es
zusammen zu einem »Kraftwerk«* (F, 146). Kurz darauf folgt die Bemerkung: ,,Er reif3t
die Worter aus sich heraus wie aus einem Sumpfboden. Er reifit sich in diesem Worterher-
ausreilen blutig.” (Ebd.) In einer solch rabiaten Mixtur von Destruktivitit und Konstrukti-
vitdt zeigt sich eine Auflehnung gegen Lethargie und Sprachlosigkeit, in die die Skepsis
der Protagonisten alternativ einmiinden konnte. In ihrer Sprachkunst — vornehmlich Selbst-
gesprachskunst — scheint zwar stets ,,die Moglichkeit oder die Gefahr des Verstummens*'"’
auf, zugleich demonstriert sie aber ihr Vorhandensein sowie — zumindest ansatzweise —
eine Affirmation ihrer Existenz. Peter Handke legt in seinem Lektiire-Eindruck von "Ver-

“I18 qus. Das ex-

storung' die Rede-Obsession des Fiirsten als Strategie zur ,,Lebensrettung
zessive Sprechen der Hauptfiguren resultiert teilweise aus Furcht vor einem eventuellen
Verstummen.'” Es fungiert geradezu als Waffe dagegen. Wie bei Lord Chandos weist es
eine enorme Virtuositdt auf und befindet sich somit in markantem Kontrast zu dessen dia-
gnostizierter Sprachkrise.'”’ Es ist ein intensives und vitales Sprechen, das in Opposition

steht zur korperlichen Konstitution und zur Todesbezogenheit der Hauptfiguren.

114 Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 47.

115 Ebd. S. 70.

116 Vgl. Schmidt-Dengler, Der Ubertreibungskiinstler, S. 188 u. 190.

117 Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 84.

118 Handke, Als ich »Verstdrung« von Thomas Bernhard las, S. 101.

119 Vgl. Link, Die Welt als Theater, S. 60.

120 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 107.
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2.4 Kommunikation und Miteinander als Problem

In 'Frost' und in "Verstérung' wird eine wichtige Dimension der menschlichen Existenz aus-
giebig problematisiert: der Konnex von Kommunikation und Miteinander. Sprachprozesse
werden in beiden Texten fast nie als kommunikationsstiftende oder auf das Funktionieren
von Kommunikation abzielende vorgefiihrt. Die Potenziale des Mediums Sprache und die
Kommunikationsabsicht klaffen in dieser Darstellung nicht nur auseinander, infrage ge-

stellt wird zudem die Moglichkeit von gelingender Kommunikation tiberhaupt.

Der Maler weist das Ziel, eine solch erfolgreiche Verstandigung zu erreichen, als naiv zu-
riick: ,,Verstandensein und Verstandenseinwollen ist ein Betrug.” (F, 20) Die Region des
Menschlichen sei unverstindlich, so Strauch. (Vgl. F, 136) Er vertritt die Auffassung, das
Triebhafte im Menschsein ruiniere jede enge Beziehung. (Vgl. F, 18) Falls eine intime Be-
ziehung zu einem anderen vorhanden sei, generiere sie ,,in einem den Wunsch, ihn bis zu
dem Grad kennenzulernen, in welchem er nicht mehr da ist fiir einen.* (F, 230) AuBlerdem
habe der Ruf eines Menschen einen desastrosen Effekt. (Vgl. F, 86) Eine Einschitzung dar-
iiber, ob er die Voreingenommenheit gegeniiber anderen bedauert, ist schwierig. Er genera-
lisiert:

Man braucht nur einen bestimmten Namen zu horen, und man zieht sich bereits zuriick. Es

wird einem ein Mensch vorgestellt, und man hat iiber diesen Menschen bereits die Akten

geschlossen. Der Mensch kann dann sagen, was er will, er kann sich nicht mehr aus der

Versenkung, in die wir ihn haben hineinfallen lassen, erheben, er kann nicht mehr heraus.

(F, 135)
Demzufolge kommt es nie zu einer offenen Begegnung zwischen Menschen. Jeder werde
bei einem ersten Zusammentreffen sogleich in Kategorien einsortiert, die ihm daraufhin
anhaften wiirden. Es gibt dieser Uberlegung nach keine Anniherung an den anderen, zu-
mindest kein vollstindiges Vordringen zum anderen. Es ist Strauchs Fundamentalannahme,
dass jeder letztlich allein sei. (Vgl. F, 31) Darum sei es gefahrlich, sich auf andere einzulas-
sen, unklug, sich auf andere zu verlassen, etwas von anderen zu erwarten. (Vgl. F, 298) Vor
dem Hintergrund einer solchen extrem skeptischen Haltung ist es erstaunlich, dass der Ein-
zelgénger Strauch den Kontakt mit dem ihm unbekannten Famulanten nicht abwehrt. Die
Verstiandigung zwischen beiden wird jedoch bereits bei ihrem ersten Aufeinandertreffen als
defizitir markiert. Das kommunikative Problem geht nicht blo3 von Strauch, sondern

ebenfalls vom Erzihler aus.'”! Als der Famulant den Maler zum ersten Mal verbal adres-

121 Langer, Bilder aus dem beschadigten Leben, S. 178.
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siert, ist gerade er es, der sein Gegeniiber aus taktischen Erwdgungen heraus beliigt. Er pra-
sentiert sich als Jura-Student und verbirgt dadurch den eigentlichen Anlass fiir seinen
Weng-Aufenthalt. (Vgl. F, 14) Uber diesen klirt er den Maler auch nach Beendigung seines
Auftrags nicht auf. Strauch verhilt sich zunédchst dulerst abweisend. Das Herkommen des
Studenten wirkt auf ihn suspekt: ,,Es miisse sich wohl um Exzentrik oder um einen Irrtum
handeln, wenn einer in Weng absteige. Hier Erholung suche. [...] Eine derartig ausgefalle-
ne Idee habe nur ein Dummkopf. »Oder ein Selbstmordkandidat.«* (F, 14) Auflerdem hat
der Maler Vorbehalte bzgl. der Motive des Famulanten und insistiert bei ihren ersten ge-
meinsamen Spaziergidngen darauf, dass dieser stets vor ihm l4uft. Dabei richtet er Kom-
mandos an den in dieser Umgebung Fremden. Der Student hat den Eindruck: ,,Der Maler
ging hinter mir her wie eine ungeheuere Belastung meines Nervensystems: als zoge er hin-
ter meinem Riicken fortwahrend Konsequenzen.* (F, 17) Diese Stelle illustriert deutlich ih-
ren anfianglich von Distanz gepréagten, auf Verddchtigungen basierenden Kontakt.

Der Famulant agiert rigoros, hinterfragt den Auftrag des Chirurgen nicht. Der Auftrag gibt
lediglich vor, Strauch zu beobachten und Notizen zu machen. Ein Versuch des Verstehens
wird nicht gefordert. Diese Ausgangslage konstituiert iiberhaupt erst ihr sonderbares Ver-
héltnis. Die eher passive Zuhorer-Rolle, die der Student einnimmt, wird zur Grundlage fiir
viele AuBerungen und Aktionen Strauchs.'?

Entgegen seinen Instruktionen interessiert sich der Student zunehmend fiir den Gegenstand
seines Auftrags. Mitunter tibersteigt er das ausschlieBliche Beobachten'” und bemiiht sich
um ein Verstehen Strauchs. Seine Bemiihung zeichnet sich jedoch ,,nie in der Kommunika-
tion [ab, M. M.], sie ist auf das BewuBtsein bzw. auf das Niederschreiben beschrinkt.*'**
Folglich registriert der Maler das Interesse des Famulanten nicht. Er monologisiert haupt-
sdchlich; zuweilen schweigt er. Weder fragt er ernsthaft nach den Griinden fiir die Anwe-
senheit des Studenten noch nach dessen Meinung iiber seine Ausfiihrungen. Offenbar be-
steht seinerseits kein Interesse am anderen. Gelegentliche AuBerungen des Famulanten
bleiben darum meist unerwidert. Sein Vorhandensein wird im Sprechen Strauchs lediglich
formal beriicksichtigt, in Phrasen wie ,,Nun werden sie mich fragen [...]* (F, 39) oder Sug-
gestionen wie ,,Sehen Sie!, ,,Horen Sie!* (u. a. F, 40). Diese rhetorischen Ingredienzien
benutzt Strauch vermutlich, um sich selbst zur Vorantreibung seiner Monologe zu animie-
ren. Vielleicht sollen sie ihm auch dazu dienen, sich der Aufmerksamkeit eines Zuhorers zu

versichern, keinesfalls aber dazu, den anderen in einen Dialog hineinzuziehen, irgend et-

122 Vgl. Maier, Die Verfiihrung, S. 21-24.
123 Vgl. Langer, Bilder aus dem beschédigten Leben, S. 178.
124 Maier, Die Verfiithrung, S. 25.
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was von ihm einzuholen. Der Famulant notiert: ,,Zwischen mir und dem Maler herrscht ein
Dammerzustand. Was er sagt, ist wie ein weit entfernter fallender Regen, gleicht der Bal-
lung von Wolken tiber einer fernen Landschaft, die alles Angrenzende iiberschatten.* (F,
230) Ein anderes treffendes Bild fiir die vorherrschende Distanz ist dieses: ,,Es fallt immer
sehr viel Schnee zwischen ihm und mir.* (F, 333) Der Famulant spricht nur sehr selten in
Gegenwart des Malers. In solchen Situationen hort Strauch ihm zwar manchmal zu, zeigt
dabei allerdings keine Empathie (z. B. F, 124 ff.) und macht iberwiegend keine Anmerkun-
gen. Nie entsteht eine ergiebige Kommunikation. Falls er seinem Begleiter ausnahmsweise
Fragen stellt, erwartet er keine Reaktion. Zumindest lassen ihr disparater Inhalt und die ex-
zessive Form ihrer Darbietung kaum eine Reaktion zu:

Wie empfinden Sie Langeweile? Was denken Sie iiber den Staat? Was ist der Unterschied

zwischen mir und Ihnen? Ist das GroBe? Bleiben Sie noch lange hier? Besteht zwischen

Ihnen und mir ein Unterschied? Glauben Sie an das Wunder der Mathematik? Was treiben

Sie, wenn Sie in Thr Zimmer gehen? [...] Wie oft, glauben Sie, komme ich schon nach

Weng? Ist das Ihr Vater gewesen, der das gesagt hat? Und die GroBstadt lieben Sie? Dieses

Buch? Thre Schwester, sagen Sie? Nicht ins Theater? Und die Erde, glauben Sie, wird
unentdeckt bleiben? Fiirchten Sie sich? Nein? Ja? Die Menschheit? Idee? (F, 239)

Der Famulant wehrt sich nicht gegen diese Ignoranz. Er konstatiert lediglich das Egozen-
trische an Strauch. (Vgl. F, 17) Paradigmatisch flir das Misslingen und fiir das Groteske
threr Kommunikation ist folgende Stelle: ,,Er sagte: »Die Luft ist das einzige wahre Gewis-
sen, verstehen Sie?« Ich antwortete: »Ich verstehe Sie nicht.« — »Die Luft, sage ich, ist das
einzige wahre Wissen!« wiederholte er. Ich verstand immer noch nicht, nickte aber.” (F,
268)

Ein Mal wird der Famulant vom Maler zum Singen aufgefordert, zu einer Handlung also,
bei der er Ausfithrender wire, bei der es aber nicht um ihn selbst ginge. Unabhingig dieser
Funktionalisierungsabsicht nimmt er an, er sei vor Strauch nicht zu einer solchen Offnung
fahig. (Vgl. F, 37) Auffillig ist allerdings, dass sich beide allméhlich aneinander gew6hnen
und aufeinander einlassen. Beim Maler bezieht sich dies vorwiegend auf die Akzeptanz ei-
nes Zuhorers und Begleiters, den er in die seine Tagesstrukturierung integriert. Beim Fa-
mulanten entsteht dagegen der Eindruck, vom enigmatischen Denken Strauchs eingenom-

men oder sogar zersetzt zu werden:

Ich hatte das Gefiihl, als hitte mich der Maler, als hétte mich Strauch, als hétte mich dieser
Mensch schon in seiner Gewalt. »Ja, ja, sagte ich. Und ich lief auf den Friedhof. Und:
»la, ja«, und lief wieder zuriick. Auf dem ganzen Weg hatte ich nichts anderes gedacht und
iiberhaupt nichts gesehen, immer nur gedacht, da3 der Maler von mir Besitz ergriffen hat.
Mich in seine Bilder, mich in seine Vorstellungswelt hineingezwingt hat. Mich, seinen
einfach schwachen Beobachter. Ich empfand eine plotzliche Kerkerhaft. Aber auch diese
Vorstellung, dachte ich, ist eine Vorstellung des Malers. Ich bin nicht mehr ich. Nein, nein,
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ich bin nicht mehr ich, dachte ich. Es machte mich rasend, diese Gewalttétigkeit war ein
plotzlicher Hartegrad, an den ich mit meinem Kopf schlug. (F, 298 f.)

Die stindigen Wiederholungen, das spérliche Wortmaterial und das Gehetzte dieses Be-
wusstseinsberichts zeigen die tiefgreifende Identitdts-Konfusion des Erzdhlers auf. Durch
die Begegnung mit Strauch gerit er in eine Phase der Depersonalisation.'* Strauchs Gedan-
ken affizieren und verstéren ihn zugleich. Die ,,Okkupation des FamulantenbewulBtseins
[setzt, M. M.] eine Erosion auch seiner inneren Welt voraus, die diese tendenziell der zer-
fallenden , Vorstellungswelt des Malers angleicht“'?®. So adaptiert der Famulant bei seinen
Beschreibungen hiufig Strauchs Vokabular'?” oder integriert Strauch-Zitate in eigene Sitze.

(z. B. F, 322) Verwirrt stellt er fest:

Ich ertappte mich hilflos ausgeliefert in den Sitzen und Ansichten Strauchs, in seinen
yMorbiditdten< und »Absurditdten<. Ich entdeckte mich fortwdhrend abgehackt durch den
Mund dieses Menschen sprechen. Erst in der Ddmmerung, als der FuBmarsch schon bald
zu Ende war, den ich mit Strauch unternommen hatte, konnte ich mich wieder von ithm
abstofen. Wie von einem tddlichen Ufer. (F, 299)

In den Briefen, die am Ende des Romans prisentiert werden, manifestiert sich wieder eine
distanziertere Position des Famulanten. Nach dem zu vermutenden Tod des Malers und der
Fortsetzung seines Studiums sind keine immensen Nachwirkungen der Begegnung anzu-
nehmen.'”® Wie Michael Madel bemerkt, verliert der Famulant durch die Konfrontation mit
Strauch zwar einige seiner fritheren Stabilititen: bspw. eine unreflektierte Religiositdt und
die Fixierung auf Rationalitit. Solche Eruptionen schwiche er aber ab, indem er sich mit
der Annahme arrangiere, dass etwas nur anndherungsweise und andeutungsweise erfasst

werden konne.'®

Trotz seiner radikalen Uberzeugung, das Verstindnis eines anderen Menschen sei unmog-
lich, weist die Kommunikationspraxis Strauchs Indikatoren dafiir auf, verstanden werden
zu wollen. Den Kontakt, der vornehmlich durch den Famulanten initiiert wird, blockiert er
nicht. Vielmehr besteht ein Mitteilungswunsch des Malers."* Ziel ist dabei nicht, dass auch
sein Gegeniiber sich ihm mitteilt. Selten verldsst er die Einseitigkeit dieser Kommunikati-
onsform, um die Positionen und Reaktionen des anderen zu beriicksichtigen. Am dreiund-

zwanzigsten Tag nach ihrer ersten Begegnung duBert er: ,,Es ist mir entsetzlich, zu wissen,

125 Vgl. Wolfschiitz, Thomas Bernhard: The Mask of Death, S. 217.

126 Go6Bling, Thomas Bernhards frithe Prosakunst, S. 70.

127 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 72.
128 Vgl. Huntemann, Artistik und Rollenspiel, S. 102.

129 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 80.
130 Vgl. Seydel, Die Vernunft der Winterkilte, S. 70.
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daB ich Sie vielleicht anstecke, wissen Sie, mit meiner Krankheit, und genauso entsetzlich,
zu fiithlen, wie ich Sie brauche ...“ (F, 274) Dieses Zugestindnis einer Abhéngigkeit ist sehr
ungewohnlich fiir den Maler. Obwohl er normalerweise damit einverstanden ist, andere zu

irritieren, bittet er den Studenten:

[...] sagen Sie, was Sie iiber mich denken, ich meine, sagen Sie mir die Wahrheit und
lassen Sie mich nicht in der qualvollen Léacherlichkeit ... Sie kénnen ja andere Wege
gehen, ich will ja nicht Besitz ergreifen von Thnen, ich mochte ja nicht, da Sie von mir
irritiert sind ... (F, 274)
Falls eine solche Bemiihung um Anndherung stattfindet, schldgt diese allerdings kurz
darauf wieder in Egozentrik um. An einer Stelle artikuliert Strauch bedauernd und ,,nicht
ohne Abscheu* (F, 52) die Meinung, dass der Student ihn beliige. Es ist ihm demnach zwar
nicht vollig egal, was andere in Bezug auf ihn tun, aber seine Zweifel am Potenzial von

Sprache und Kommunikation {iberwiegen seine singuliren Versuche, ein gelingendes Mit-

einander herzustellen.

Als der Arzt und sein Sohn — der Erzéhler in 'Verstdrung' — Saurau auf Hochgobernitz an-
treffen, befindet sich dieser in einem Selbstgesprich, das er nach minimaler BegriiBung der
Angekommenen fortsetzt. ,,Er war [...] iiberhaupt nicht stehengeblieben; wir schlossen uns
thm an. Er lieB sich von uns nicht irritieren* (V, 83), registriert der Erzéhler. Der Fiirst un-
terbricht seinen Monolog wéhrend des gesamten Aufenthalts der Besucher fast gar nicht.
Dies ist nicht blof8 auf seine Dominanz zuriickzufithren, sondern ebenso darauf, dass die

“Bl sind. Sie stéren Sauraus

beiden anderen Figuren ,kommunikativ defizient angelegt
Rede nie, fragen nichts, kommentieren nichts, signalisieren kein Interesse. IThre Zuriickhal-
tung und Rezeptivitdt generiert erst das Forum fiir die Darbietungen des Fiirsten."** Saurau
lobt den Arzt sogar fiir seine ,,Kunst zuzuhoren [sic!]* (V, 154), was vor dem Hintergrund
seines eigenen Auftretens einen komischen Effekt erzeugt.

Der Erzahler ist im zweiten Teil des Romans kaum mehr vorzufinden. Er ,,dokumentiert
seine Anwesenheit oft nur in monoton wiederholten Inquit-Formeln oder [..] in der Indi-
rektheit der Redewiedergabe.*'** Wihrend er zu Beginn noch zwischen den Modi Indikativ
und Konjunktiv changiert, tritt er spiterhin nicht mehr als sichtbare Instanz auf.'**

Der Fiirst adressiert seine Zuhorer zuweilen mittels einer Frage, die keine Antwort anvi-

siert. Ansonsten beachtet er sie — analog zur Sprechweise des Malers — nur durch phrasen-

131 Maier, Die Verfiihrung, S. 26.

132 Vgl. Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 68.
133 Marquardt, Gegenrichtung, S. 33.

134 Vgl. Huntemann, Artistik und Rollenspiel, S. 104.
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hafte, sporadisch einmontierte Segmente wie ,,lieber Doktor* (z. B. V, 123). Dennoch ist
ihre Prasenz fiir ihn nicht belanglos. Obwohl er daran zweifelt, dass Gedanken adidquat via
Sprache zu anderen transportiert werden konnen'”®, mochte er etwas libertragen'*. Dies
misslingt allerdings iiberwiegend. Denn wie Strauch verwendet Saurau den Kommunikati-
onsmodus des Exzentrischen.”’ Dabei macht er kaum Zugestindnisse an seine Zuhérer.
Seine wirren Gedanken werden in oftmals inkohdrenten oder sogar hermetischen Sétzen
aufbereitet. Ob der Erzédhler und der Arzt etwas damit anfangen, klért er nicht. Metakom-
munikation kommt wéhrend des Zusammentreffens der drei Figuren nicht vor. Das zeigt
auch Sauraus extensive Benutzung der Ich-Form. Permanent fiigt er dem Informationsge-
halt seiner Aussagen hinzu, was er denkt, empfindet, assoziiert. Falls die Du-Form auftritt,

wird sie zur Selbstadressierung benutzt. (z. B. V, 117)

Zunichst erzdhlt Saurau von jemandem, der sich bei ihm um den Posten eines Verwalters
beworben hat und demonstriert dabei sein perfides Kommunikationsverhalten. Er hilt
Zehetmayer sofort fiir das ,,Klischee einer menschlichen Urtragddie® (V, 84), fiir ,,die Kli-
scheevorstellung aller menschlichen Armut und Unzulénglichkeit.” (V, 85) Weiterhin ur-
teilt er liber den Bewerber:
Der Mann wulite iiberhaupt nicht, was er wollte, und ich machte ihm das auf die
wirkungsvollste Weise augenfillig, ich sagte, da3 krankhaft sei, was er tue, sein ganzes
Leben sei ein krankhaftes Leben, seine Existenz sei eine krankhafte, folglich sei alles, was
er tue, unsinnig [...]. (V, 85)
Er bietet seine rhetorische Macht auf, um den Unterlegenen zu verunsichern und schlie3-
lich stagnieren zu lassen. (Vgl. V, 90) Dariiber hinaus stellt er ihn als lacherlich dar. Sein
Sadismus gipfelt in einem bizarren Experiment:
Jeder Mensch hat Worter, die man ihm nicht vorsagen darf. [...] Ich habe mir gedacht,
Zehetmayer gegeniiber diirfe ich wohl nicht das Wort Maulwurf erwédhnen. Ich sagte aber
doch auf einmal, wohl, um ihn auszuprobieren, das Wort Maulwurf, ich sagte: das ist eine
flirchterliche Maulwurfsgegend, die Puschachgegend, und da bemerkte ich einen
qualvollen Zustand, in den augenblicklich seine ganze Person gestiirzt war. Ich hatte
tatsdchlich von allem Anfang an das Gefiihl, da ich Zehetmayer nicht mit dem Wort
Maulwurf konfrontieren darf. (Mit seiner Heimat!) Ich konfrontierte ihn damit, und meine
Annahme, daf} es ihn schmerzt, wenn ich das Wort Maulwurf sage (ihn an seine Heimat
erinnere), bestétigte sich. (V, 92)
Ein solches Experimentieren begreift der Fiirst als typisches Merkmal menschlicher Kom-

munikation: ,,Wir probieren [...] was wir an uns selber nicht ausprobieren, fortwéhrend an

135 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 104.
136 Vgl. Jahraus, Das 'monomanische' Werk, S. 116.
137 Vgl. JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 90.
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den andern aus. Immer wieder toten wir Menschen und beobachten diesen Prozefl und sein

Ergebnis. Das Fiirchterliche exerziert der Mensch andauernd an den andern® (V, 154).

In Bezug auf die mit ihm auf Hochgobernitz wohnenden Familienmitglieder sehnt sich
Saurau gelegentlich nach Harmonie. Er berichtet von einer besonderen Erfahrung, bei der
er kurz den Eindruck gehabt habe, ein Zustand der Ertraglichkeit, sogar der ,,Gedankenge-
meinsamkeit* (V, 118) sei erreicht worden. Seine Beschreibung erweist sich jedoch als blo-
3e Phantasie eines positiven Zusammenseins. ,,An diesem Morgen®, so der Fiirst, ,.konsta-
tierte ich, dal wir noch nicht génzlich vernichtet sind. Die Schwestern meines Sohnes [...]
fiigten sich genauso wie meine eigenen Schwestern, ordneten sich meinem Denken unter*
(V, 118 f.). Groteskerweise bindet Saurau sein Wir-Gefiihl an ein egoistisches Kriterium:
die Kommunikation soll sich seines Erachtens auf die eigenen Themen und Methoden aus-
richten. Er imaginiert eine Situation, in der sich ein devotes und aufnahmefahiges Publi-
kum seinen philosophisch-esoterischen Ausfiihrungen aussetzt. Rasch stellt sich allerdings
bei ihm Ernilichterung ein, denn er hilt seine Schmerzen fiir nicht kommunizierbar. Sie ver-
hinderten ein anhaltendes Miteinander. (Vgl. V, 119 1))

Bis auf solche Ausnahmen nimmt Saurau eine unaufhebbare Distanz zu anderen, insbeson-
dere zu seinen Verwandten an: ,,Wir leben in einem, man soll nicht glauben groBen, tat-
sachlich engen Gebidude alle zusammen und sind Hunterttausende von Kilometern ausein-
ander. Wir horen uns nicht, wenn wir uns anrufen.* (V, 142) Raumliche Néhe korrespon-
diert seiner Auffassung nach also keinesfalls mit mentaler. Er geht aber ohnehin davon aus,
dass Anndherungen nur sehr eingeschrinkt durchfiihrbar sind: ,,Ich trete einem Menschen
gegeniiber und ich denke: was denkst du? Kann ich, frage ich mich, mit dir in deinem Ge-
hirn ein Stiick gemeinsam gehn? Die Antwort ist: nein!/* (V, 182)

Hinsichtlich sprachlicher Interaktion behauptet der Fiirst pauschal: ,Immer, wenn Men-
schen miteinander reden, diffamieren sie sich. Die Gespriachskunst ist eine Diffamierungs-
kunst® (V, 148). Auffallend ist, dass Saurau diesen Vorwurf ebenfalls auf Monologe und
damit unmittelbar auf sich selbst anwendet. Seiner Meinung nach ist das Liigen ein funk-
tionales Element der Kommunikation. Nicht zu liigen, sei strapazios. (Vgl. V, 182) Zur Ge-
waltsamkeit von Dialogen bemerkt er: ,Immer denke ich [...] daB mein Gesprachspartner
versucht, mich in seinen Abgrund hinunterzusto3en, nachdem ich meinen eigenen Abgrund
gerade erst tiberwunden habe. (V, 148) Betont wird das Gegeneinander, welches in Dialo-
gen zum Ausdruck komme. Gegnerschaft wird geradezu als Konstituens von Kommunika-

tion aufgefasst:
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Im Gesprich [...] fithlen sich die Leute andauernd wie auf einem Seil balancierend und
haben die Menschen fortwahrend Angst, auf ihr ihnen entsprechendes niedriges Niveau
herunterzustiirzen. [...] So sind alle Gespriche immer von Leuten gefiihrte Gespréche, die
auf einem Seil balancieren und fortwéhrend Angst haben, in ihr niedriges Niveau
hineinzustiirzen, in ihr niedriges Niveau hinuntergestoen zu werden. (V, 161)

Sauraus Beobachtungen miinden in der unerbittlichen Diagnose: ,,Die Menschen gehen
miteinander und reden miteinander und schlafen miteinander und kennen sich nicht. Wiir-
den sich die Menschen kennen, wiirden sie nicht miteinander gehen, nicht miteinander re-
den, nicht miteinander schlafen.“ (V, 149)

Dennoch gibt der Fiirst die Bemiihung um Kontakte nicht vollig auf. Aussagen wie ,,Es in-
teressiert mich nichts mehr, was von den Menschen kommt.* (V, 171) dokumentieren zwar
die vorherrschende Stimmung des Fiirsten, es lassen sich allerdings Ausnahmen ausfindig
machen. Seinem Sohn sendet Saurau regelmifBig Briefe, obwohl sie nicht erwidert werden.
Wenn es zu einer Begegnung zwischen ihnen kommt, ist er selbst derjenige, der eine Anni-
herung verhindert. In Bezug auf einen fritheren Besuch seines Sohns erwdhnt er seine Pré-
ferenz fiir ,,Spazierginge ohne ein Wort“ (V, 144 f.). Diese Art des Spaziergangs, die er
dem Sohn oktroyiert, hebt hervor, dass der Fiirst das Zustandekommen von Gesprichen
tendenziell sabotiert.

Die Unfdhigkeit des Fiirsten zu einer produktiven Kommunikation resultiert aus dem Ne-
beneinander von intendierter Isolation, seinem Wunsch nach einem Fundament des Mitein-
anders'®, seinem Misstrauen sowie seiner gravierenden Sprachskepsis. Die soziale Sphére
des Existierens ist ihm problematisch geworden. Er pointiert: ,,Gdbe es eine Sprache, die

verstanden wird, [...] eriibrige sich alles.” (V, 149)

138 Vgl. JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 23.
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3. Existenz, Tod und Kiinstlichkeit: zur Funktion der Theatermetaphorik

In diesem Kapitel werde ich mich mit der sowohl in 'Frost' als auch in 'Verstérung' relevan-
ten Vorstellung eines Existenztheaters auseinandersetzen. Dabei ist das Verhiltnis von
Kunst und Kiinstlichkeit sowie die fiir Bernhards Texte typische Verklammerung von Thea-
termetaphorik und Todes-Thema'” zu beriicksichtigen. Zuvor wird konturiert, wie das

Theatrale und Kiinstliche in der Form der Texte angelegt ist.

In beiden Romanen ist der dominant dramatische Modus auffillig. Es 14sst sich eine Kon-
zentration auf die zitierte Figurenrede, meist auf die direkte Rede registrieren. Die
Monologlastigkeit der Protagonisten wird als zentrales Stilelement verwendet.

Daneben gibt es viele Rekonstruktionen von Figurenreden aus der Vergangenheit, die als
Zitate simuliert werden, deren Authentizitét jedoch aufgrund der Abwesenheit der Sprecher
nicht iiberpriift werden kann. Ein weiterer formaler Bezug zum Theatermotiv ist die Ge-
staltung der Landschaften und der Figuren: Thnen haftet etwas Artifiziell-Starres an.'* In
dieser Hinsicht {iberlegt Stephen Dowden: ,,They [die Figuren in Bernhards Texten, M. M.]

exist more as personified ideas than as plausibly imagined people.«'*!

Auf der Ebene des Inhalts wird die menschliche Existenz als ein {iberwiegend inszenato-
risch-theatraler Akt gekennzeichnet. In dieser Lebenstheater-Allegorie stellt das Liigen ein
signifikantes Moment dar.'** Der Maler verhélt sich — was vor dem Hintergrund seiner
sonstigen Ansichten seltsam anmutet — nicht indifferent in Bezug auf AuBerlichkeiten. Er
gesteht: ,,Ich bin immer ein Verkleidungsgenie gewesen® (F, 334). Trotz seiner amoralisti-
schen (Vgl. F, 319) und nonkonformistischen Ausrichtung nimmt Strauch mitunter an ge-
sellschaftlichen Konventionen teil. Er ist durchaus nicht immun dagegen, eine Rolle einzu-
nehmen, etwas vorzugeben und vorzustellen. Dies wird u. a. durch das Tragen eines Kiinst-
lerrocks indiziert.'* Allerdings leidet er unter dieser selbstauferlegten Verkleidung: ,,DaB3
ich so getan habe, als sei ich der, der ich einmal gewesen bin. [sic!] Jetzt bin ich anders, so
wie ein Mensch tausend Jahre spéter.” (F, 44) Er kiindigt an, den Rock zukiinftig nicht

mehr zu tragen.

139 Vgl. Link, Die Welt als Theater, S. 2 u. 103.

140 Vgl. Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 32.
141 Dowden, Understanding Thomas Bernhard, 24.

142 Vgl. Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 34.
143 Vgl. Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 180.
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Zur Skizzierung seiner Gedanken, seiner eigentiimlichen Trdume und Visionen nutzt
Strauch haufig Theater-Vokabular. Er beschreibt dem Famulanten bspw. eine imaginére

Biihne, deren Utensilien dem Bereich der Natur entnommen sind:

Sehen Sie [...] dieser Baum tritt auf und sagt, was zu sagen ich ihm aufgetragen habe,
einen Vers, einen unverstindlichen, die Welt auf den Kopf stellenden Vers [...] Dieser
Baum tritt auf, von links, wihrend die Wolke von rechts auftritt, die Wolke mit ihrer nur
mehr zértlichen Stimme. Ich betrachte mich als den Schopfer dieses nachmittiglichen
Schauspiels, dieser Tragddie! Dieser Komdodie! (F, 200)

Auch das Geldnde seiner Erinnerung stattet der Maler mit Ausdriicken des Rollenspiels
aus, gestaltet das Erinnerte in seiner Phantasie gleichsam als Theater um — als ein Theater,

in dem er die Rollen zuweist. Er zeigt allerdings Bedauern tiber dieses Inszenieren.'*

Der Fiirst bezeichnet die ,,Welt“ an einer Stelle als ,,ganz und gar karnevalistisches
System* (V, 153) und bezieht damit das Theatralische iiberspitzt auf die gesamte Existenz.
Strauch zufolge ist ,,[d]ie ganze Welt [..] nichts als ein Totenmaskenball.” (F, 264) ,,Toten-
maskenball ist bei ihm ein deutlich pejorativer Ausdruck. Der Maler behauptet weiterhin:
,Das Leben von Totenmasken fiihren alle. Jeder hat sie einmal abgenommen, der wirklich
gelebt hat, aber sie leben ja nicht, nur das Leben einer Totenmaske, wie gesagt.“ (F, 263)
Ein Existieren im stdndigen Todesbewusstsein, so kann diese Aussage interpretiert werden,
steht im Kontrast zu einem Leben, das der Maler als ,,wirkliches* bzw. ,,eigentliches* auf-
fasst. Was genau jedoch ein solches Leben kennzeichne oder auf welche Weise es erreicht
werden konne, erdrtert Strauch nicht. Dazu ist er ohnehin unfahig, denn er kennt, wie sein
eigener Fokus auf das Thema Tod demonstriert, iberhaupt keinen Zustand der Maskenlosig-
keit. Hinzu kommt, dass er sich selbst um ein Bewusstsein der Sterblichkeit bemiiht.
Strauchs Diktum bleibt demnach diffus.

In 'Frost' manifestiert sich die Vorstellung eines Existenztheaters vor allem in den spora-
disch eingeschobenen Exkursen.'* Im letzten dieser Exkurse — 'Die Felsschlucht' (siehe F,
308-314) — wird eine vom Maler entworfene Szenerie dargestellt, die er wihrend des Aktes
threr Imagination zu verbalisieren versucht. Die konfuse Handlung, die sich so ergibt,
weist Ellipsen, Prolepsen, repetitive Elemente, Tempuswechsel und viele Pausen auf. Sie
ist stdndigen eruptiven Eingriffen durch den intradiegetischen Erzéhler Strauch ausgesetzt.
Der Maler lésst einen Lehrer in einer Felsschlucht zugrunde gehen. Dabei ist sein Verhal-

ten rigoros und brutal: ,,[I]ch habe die Lust, mit der Feinheit des Ohnméachtigmachens vor-

144 Vgl. Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 181.
145 Vgl. ebd. 178.
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zugehen, alles in diesem Lehrer unmoglich zu machen, sein Blut aus dem Kreisen zu brin-
gen, sein Gehirn einzuschweillen in den Gefrierpunkt, in den absoluten Gefrierhorizont ...*
(F, 311) Strauch betont die Radikalitdt und Tragweite seiner imagindren Totung, indem er

dem Famulanten vorhalt:

Sie hitten den Lehrer eingeschlossen in Ihrer gemeinen Liige, Sie hitten ihn, sagen wir:
einfach leben lassen! Ich aber lassen den Lehrer nicht leben, [...] mein Lehrer wird nicht
leben, [...] mir verbietet sich das Leben des Lehrers, verweigert sich mir: ich muf3 ihn
toten, einen furchtbaren Tod sterben lassen [...]. (F, 312 f.)

In die erfundene Szenerie und in die erfundene Figur projiziert sich der Maler selbst hin-
ein. Da er frither diverse Hilfslehrerstellen iibernommen hat und eine duflerst ablehnende
Haltung gegeniiber dem Lehrersein einnimmt (Vgl. F, 180-185), liegt die Annahme einer
annihernden Aquivalenz zwischen beiden nahe. Die Vernichtung der eigenen Kreation il-
lustriert demnach etwas von Strauchs Dasein.'*® Sie ldsst sich als symbolische Vernichtung
einer Komponente seines Selbstbilds bzw. als Versuch einer Selbstkorrektur interpretieren.
Kathleen Thorpe bemerkt auBerdem: ,,.Die gewaltsame Zerstorung in der Phantasie (d. h.
auch in der Kunst) dient der Existenzbewiltigung des Malers“'*’. Direkt nach der Auflo-
sung des Lehrers befindet sich Strauch in einem fiir ihn auBergewdhnlichen Zustand der
Euphorie. Pathetisch teilt er mit: ,,Jetzt, sehen Sie [...] erschaffe ich mir wieder meine
Welt: jetzt bin ich wieder im ersten Schopfungstag, im zweiten Schopfungstag, in der Vor-
stellung aller brauchbaren Schopfungstage ... (F, 313)

Durch eine solche autosuggestive Funktionalisierung von Kunst — imaginérer oder physi-
scher — werden zwar Momente des Gliicks und Gefiihle der Macht hervorgebracht, eine an-
haltende Uberwindung des Todesbewusstseins gelingt jedoch nicht. Auch die von den Pro-
tagonisten verabscheute Kiinstlichkeit stellt sich als unhintergehbares Charakteristikum der
Kunst heraus. Zudem ist sie Hauptbestandteil der auf die Existenz verweisenden Theater-

metaphorik.'* In diesem Zusammenhang pointiert Kay Link:

Da auch der Weg der Ablenkung bzw. der Erkenntnisvertiefung durch Kunst sich
schlieBlich als Illusion entpuppt, die zuriick zur Kiinstlichkeit fiihrt, bleibt allen
Bernhardschen Figuren letztendlich doch nur die Teilnahme am Existenztheater oder die
Totalverweigerung.'®

Die Totalverweigerung konnte im Suizid, vielleicht auch im volligen Austritt aus der ge-

sellschaftlichen Dimension des Menschseins bestehen. In 'Frost' und 'Verstérung' partizi-

146 Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 33 f.
147 Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 178.

148 Vgl. Link, Die Welt als Theater, S. 9 u. 27.

149 Ebd. S. 111.
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pieren die Protagonisten allerdings noch — zumindest peripher — am Existenztheater, dem

sie ablehnend gegentiberstehen.

4. Tod

4.1 Prisentation des Themas in 'Frost': Andeutungen, Symbole, Stimmungen

In diesem Kapitel wird beschrieben, auf welche Weisen das Thema Tod jenseits einer phi-
losophisch-abstrakten Auseinandersetzung durch die Figuren in 'Frost' dargestellt wird. Da-
bei werden verschiedene, auf den Tod hindeutende Elemente zusammengetragen: vor allem
Symbole, Metaphern, Allegorien. Daneben steht eine Untersuchung der fiir 'Frost' signifi-
kanten Stimmung, welche eine indirekte, eine aulersprachliche Prasenz des Todes-Themas

generiert.

Die Romanhandlung setzt ein mit einer Skizze von Szenerie und Stimmung. Auf den Er-
zahler wirkt die Umgebung des Dorfs Weng sofort trist: ,,Ich bin mit dem ersten Zug ge-
fahren, mit dem Halbfiinfuhrzug. Durch Felswédnde. Links und rechts war es schwarz.
Mich frostelte, als ich einstieg. (F, 8) Kurz darauf konkretisieren sich diese atmosphari-
schen Signale in der Auffindung einer ,,von einem zerquetschten Vogel ausgegangen[en]*
(Ebd.) Blutspur und in der Geschichte iiber einen im Schnee Gestorbenen, die der Famu-
lant beildufig anhort. Die Blutspur, die mit einem ,,von Gebirgsmassiven immer wieder ab-
gedringte[n] Strom auf einer Landkarte (Ebd.) verglichen wird, fiihrt bis unter die Not-
bremse des Waggons. Bzgl. dieses Bilds legt Andreas GoBling eine ziemlich kiithne Inter-
pretation vor: ,,Explizit setzt es [das Bild, M. M.] Zug, Blut und FluB} ineins, und zwar un-
ter die Herrschaft des Todes. Technischer Fortschritt erkauft die pragnant im 'Zug' verbild-
lichte Entfesselung der im 'Flu}' lauernden elementaren Naturgewalt mit dem Tod des 'Ein-
zelnen'.“"** Die unterstellte Kausalbeziehung sowie die Ubersetzung von ,,Vogel* in ,,den
Einzelnen* halte ich fiir etwas liberzogen, stimme aber der Beobachtung zu, dass sémtliche

Prozesse an die Vorstellung des Todes gekoppelt werden.

150 GoBling, Thomas Bernhards frithe Prosakunst, S. 154.
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Die vom Famulanten wihrend der Fahrt registrierte Zunahme an Dunkelheit erweist sich
als eine Ankiindigung seines Zielorts. Nach seiner Ankunft stellt er fest: ,,Weng ist der diis-
terste Ort, den ich jemals gesehen habe.” (F, 10) Wengs Topographie ldsst sich auf der Ba-
sis des Erzédhlerberichts nur diffus rekonstruieren. Paradox ist die Aussage: ,,Weng liegt
hoch oben, aber noch immer wie tief unten in einer Schlucht.“ (F, 11) An einer anderen
Stelle benutzt der Famulant eine deutliche Ubertreibung: ,,Weng liegt in einer Grube, von
riesigen Eisblocken jahrmillionenlang begraben.” (F, 16) Solche Unschérfen beeintrichti-
gen den Effekt des Beschriebenen jedoch nicht. Vielmehr verdichten sie die Stimmung der
Bedrohung und Unzugénglichkeit. Aus der subjektiven Perspektive eines Fremden, der von
den Eindriicken zunéchst iiberfordert ist, wird ein enorm abweisender Ort mit abweisenden
Einwohnern geschildert. (Vgl. F, 11) Der Erzéhler bezeichnet Weng als ,,Schock* (F, 317).
Eine dhnlich starke Wirkung hat auf ihn die gesamte Region: ,,Es ist eine Landschaft, die,
weil von solcher HaBlichkeit, Charakter hat* (F, 11). Das Erstaunliche an dieser Empfin-
dung ist das Attribut ,,Charakter. Offenbar besteht trotz der aufgefiihrten negativ konno-
tierten Merkmale ein Anreiz fiir den Famulanten, sich auf das Unbekannte einzulassen. Es

dominiert aber der Eindruck eines feindlichen, von Todesanzeichen gepréagten Gebiets:

[..] die Nacht kommt"zwischen zwei Schritten. Die heillosen stumpfen Farben erloschen.

Alles erlischt. Kein Ubergang. DaB3 es in der Finsternis gar nicht kélter wird, macht der

Fohn. Eine Atmosphére, die die Herzmuskulatur zumindest einschrinkt, wenn nicht

abstellt. (F, 15)
Der Erzéhler hilt weiterhin fest: ,,Fliisse atmen den Geruch der Verwesung ihres ganzen
FluBlaufes aus.” (F, 15) Auch Strauch kennzeichnet die Gegend als ,,aufgeweicht von ihren
Krankheiten®. (F, 73) Sdamtliche in Weng beobachteten Vorginge sind Verfallserscheinun-
gen.”! So entweicht bspw. penetranter Gestank aus einer Fabrik, die den Einzug der Indus-
trialisierung in die dorfliche Abgeschiedenheit markiert: ,,Die Zellulosefabrik, [...] Chiffre
der verschlingenden und zerstiickelnden Massenmaschinerie, wird zum Bild des Todes in
der Moderne, vor dem [...] alle Individuen gleich sind: nivelliert als bloBe Exemplare*.'
Konturiert werden aulerdem rdumliche Merkmale, die mit einem vergangenen Krieg in
Zusammenhang stehen. Ein wiederholter Hinweis auf solche Verwiistung sind Baum-
stiimpfe, die ,,aus dem Schnee herausragen, wie von Geschossen zerfetzt* (F, 13). Der Ma-
ler behauptet sogar: ,,Alles, jeder Geruch, ist hier an ein Verbrechen gekettet, an eine Mil3-

handlung, an den Krieg, an irgendeinen infamen Zugriff ... Wenn das auch alles vom

Schnee zugedeckt ist. (F, 56) Das Verdeckte fiihrt seiner Auffassung nach allerdings kein

151 Vgl. GoBling, Thomas Bernhards friihe Prosakunst, S. 68.
152 Ebd. S. 157.
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dauerhaftes Schweigen herbei. Es gebe ,,Hunderte und Tausende Geschwiire, die dauernd
aufgehen. Stimmen, die fortwéhrend schreien.* (F, 56)
Das gleiche Vokabular nutzt der Maler beim Besuch eines Schlachthauses. Mit der fiir ihn

typischen Zeigegeste kommentiert er die Totung von Tieren folgendermalien:

Wenn Sie horchen, horen Sie noch den Schrei. Sie horen noch immer den Schrei, obwohl

das Schreiwerkzeug tot ist, langst zerschnitten, zerhackt, auseinandergerissen. [...] Ein

ungeheures Phidnomen ist die Feststellung, daB das Stimmband schon zerschlagen,

zerhackt, zerschnitten ist, der Schrei aber noch da ist. Dal}l der Schrei immer da ist. (F,

270)
Es ist die logisch nicht nachvollziehbare Vorstellung einer blof3 akustischen Priasenz, die
aber auf einen lingst inaktiv gewordenen physischen Ursprung zuriickgefiihrt wird. Der
Schrei sei das einzig Uberdauernde, so Strauch. Er bezeugt — in der Imagination des Malers
— das Gewesensein seiner eigenen Quelle und ist damit ein impliziter Verweis auf Sterb-
lichkeit tiberhaupt.
Auch in Strauchs gelegentlichen Traum-Berichten kommt seine Fixiertheit auf das To-
des-Thema zum Ausdruck. In einem dieser Trdume findet der Triumende eine von einer

ungewohnlichen Farbgebung gestaltete ,,Menschenlandschaft™ (F, 39) vor, die auf ihn zu-

néchst friedlich wirkt:

Plotzlich aber geschah etwas Grauenhaftes: Mein Kopf bldhte sich auf, und zwar so, daf3
die Landschaft sich um einige Grade verfinsterte und die Menschen in Wehlaute ausbra-
chen, in ungeheuere Wehlaute, wie ich sie noch niemals gehort habe. In Wehlaute, die die-
ser Landschaft angepait waren. Ich weill nicht, warum. Da mein Kopf plétzlich so grof3
und schwer war, rollte er von dem Hiigel hinunter, auf dem ich gestanden war, iiber die
weillen Wiesen, den schwarzen Schnee — in dieser Landschaft sind alle Jahreszeiten immer
gleichzeitig! —, und erdriickte viele der blauen Baume und viele der Menschen. Das horte
ich. Plotzlich bemerkte ich, daB hinter mir alles abgestorben war. Abgestorben, tot. Mein
groBBer Kopf lag in einem toten Land. In Finsternis. (F, 39 f.)

Strauch bedauert die verheerende Wendung innerhalb der Traum-Sequenz. Daraus ldsst
sich ein problematisches Verhdltnis zum eigenen, auf das Thema Tod ausgerichteten Den-
ken ableiten. Obwohl er dieses Denken zuweilen fiir {ibersteigert hilt, bemiiht sich der Ma-
ler nicht darum, es zu reduzieren.

Haufig nimmt er triviale Ereignisse zum Anlass fiir ausgedehnte Beschreibungen von Lei-
den und Sterben. Einer sprachlichen oder gedanklichen Beschiftigung mit Todesanzeichen
weicht er nie aus, sondern provoziert sie vielmehr. Als er Zeuge einer wiisten Abschlach-
tung von Tieren wird, ldsst er sich trotz Furcht auf die Erfahrung des Spektakuldren ein.
Strauch rekonstruiert seine Uberlegungen, die auf die Entdeckung eines von Blut rotge-

farbten Bachs folgten: ,,[E]s war das, was ich sah, ohne Zweifel der Ausldufer eines Ver-
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brechens, wie ich ganz klar erkannte, eines Menschenverbrechens, >ein wunderbar gehetz-
ter Rhythmus des Blutes< vollzog sich da nervenzerstérend vor meinen Augen® (F, 291).
Fiir den Maler geht etwas Faszinierendes und Beeindruckendes vom Gesehenen aus: ,,[D]ie
Blutmenge [...] war ungeheuer (ein erstrangiges Schauspiel), der blutrote Bach in der wei-
Ben Schneedecke, von diesen schwarzen Asten, von diesem verheerenden schwarzen Ast-
werk zerkratzt ... (F, 291) Solche Passagen exemplifizieren Strauchs Tendenz, Gescheh-

nisse hervorzuheben, die in irgendeiner Weise mit dem Sterben zusammenhéngen.

Ein weiterer Bezug zum Thema Tod wird {iber das wiederkehrende Motiv desastroser Hun-
de hergestellt.' Bereits bei seiner Ankunft in Weng bemerkt der Famulant ,,[{i]berall bel-
lende, heulende Hunde.” (F, 11) Sie werden als wild und aggressiv beschrieben. Strauch
verschirft den entstandenen Eindruck noch: ,,Man sieht diese Hunde nicht, aber man hort
sie. Mir machen diese Hunde Angst. Angst ist vielleicht nicht der richtige Ausdruck, sie
bringen die Menschen um. Diese Hunde bringen alles um.* (F, 42) Er lenkt den Fokus —
wie im Schlachthaus — auf das Auditive. Teilweise ist fraglich, ob er das Wiiten der Hunde
sinnlich perzipiert oder ob er es imaginiert. Nur wenige Male bestitigt der Erzdhler
Strauchs Hinweis auf die Prdsenz von Hunden. (Vgl. F, 143 u. 161)

In einem Abschnitt des Romans, der den Titel 'Das Hundegeklaff' trigt, dullert der Maler
konsterniert: ,,Man kann es nicht ausmerzen, man kann es nur zuriickdrangen, zuriickdran-
gen kann man es, man kann mit seinem Gehirn gegen das Geklaff [...] vorgehen, man kann
es niederstofen, aber um so grauenhafter steht es dann wieder auf (F, 159). In Rage gera-
ten, behauptet er liberdies: ,,[D]as ist das Geklaff des Weltuntergangs. (F, 161) Strauch
koppelt das Gebell unmittelbar an die Vorstellung des Todes. Hunde werden dabei zum

Symbol fiir das ,,Ende der Menschheit'*,

Strauchs gesamte Beobachtungen in Bezug auf Weng kulminieren in der Diagnose: ,,Die-
ses Tal ist todlich fiir jedes Gemiit.” (F, 57) In diesem Urteil liegt eine hintergriindige An-
deutung des nahen Todes des Malers. Das Todesereignis wird innerhalb der 'Frost'-Hand-
lung weder explizit dargestellt noch iiber eine zukunftsgewisse und externe Prolepse ange-
zeigt, ist aber aufgrund zahlreicher Indikatoren zu vermuten.

Schon bei seinem ersten Auftritt wird Strauch mit bezeichnenden Objekten verkniipft: Der

Erzidhler sichtet ihn zwischen Baumstiimpfen. (Vgl. F, 13) Sie stehen bildhaft fiir den Fo-

153 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 60 f.
154 Ebd. S. 59.
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kus des Maler-Daseins auf das Thema Tod.'* Ein solcher Bezug lésst sich zu vielen rdum-
lichen Elementen herstellen. Stets sind es ,,ganz bestimmte Stellen, Orte, Landschaftsab-
schnitte, die sich der Maler fiir seine Spaziergénge [...] aussucht, und sie haben allesamt
eine Dimension mit dem Grab, dem Absterben oder dem Ruhen gemeinsam*'*. Beispiele
dafiir sind der Friedhof, Mulden und ein Hohlweg. Im héufig erwidhnten Hohlweg begegnet
der Maler einmal einem Mann, der in Weng den Beruf des Wasenmeisters und Totengri-
bers ausiibt. Diese ,,allegorische Todesgestalt“'>’, deren Hauptaufgabe die Entsorgung und
Verarbeitung von Tierkadavern ist, trifft Strauch in einem resignativen Zustand an, auf ei-
nem Baumstumpf kauernd. Der Wasenmeister bringt den seiner Einschitzung nach suizida-
len Maler dazu, ihn zum Gasthaus zu begleiten. (Vgl. F, 49 f.) Zwar verhindert er hier
Strauchs Tod, dennoch verweist sein Eingreifen auf dessen extreme Todesbezogenheit.

Eine weitere, noch drastischere Ankiindigung des Maler-Todes wird in Form eines Traums
dargeboten, an den sich der Famulant erinnert: Er befindet sich in einer GroBstadtklinik
und wird mit einer amorphen Masse von Patienten konfrontiert. Seitens der Arzteschaft
entsteht ein penetrantes Lachen, vor dem er in einen ,,schlachthausdhnlichen, wei3geka-

chelten Raum, in eine[n] vollig leeren Raum™ (F, 107) flicht. Darauthin bemerkt er:

Plotzlich sah ich in der Mitte des Raums einen Operationstisch, der zuerst leer war;
plotzlich sah ich Strauch auf dem Operationstisch angeschnallt. Pl6tzlich hatte ich eine vor
mir schwebende griffbereite Instrumentensammlung. Strauch lag unbeweglich
angeschnallt auf dem Operationstisch, der sich dauernd halb rotierend bewegte. (F, 107)

Die Arzte animieren ihn unter chaotischem Gelichter dazu, mit der Operation zu beginnen:

Da fing ich an zu operieren; ich weil nicht mehr, was fiir eine Operation es war, eine
Reihe von Operationen fiihrte ich gleichzeitig aus: eine Milz-Nieren-Lungen-Herz-Kopf-
Operation; und das alles auf einem sich fortwahrend bewegenden, und zwar unregelméafig
sich bewegenden Operationstisch. Plotzlich sah ich, daB ich den Kdrper, in dem ich, wie
ich glaubte, ganz prézise Operationen vorgenommen hatte, vollkommen zerschnitten hatte.
Der Korper war iiberhaupt nicht mehr als Korper erkennbar. Es war wie ein Fleisch, das
ich folgerichtig, tadellos, aber vollkommen verriickt zerschnitten hatte und jetzt wieder
tadellos, aber wahnsinnig geworden zusammennihte. (F, 108)

Der Famulant erwacht, nachdem aus dem Maler-Korper ausstromendes Blut die gesamte
Szenerie ,ertrdnkt”. Gernot Weill zufolge illustriert der Traum Strauchs Zersetzungspro-
zess." Er lisst sich als unbewusste Reaktion auf die Todeserwartung des Malers verstehen.
Diese Erwartung dokumentiert sich konstant in dessen Aussagen und tréigt iiber die Ebene

der Artikulation hinaus zur Gesamtstimmung von 'Frost' bei.

155 Vgl. Helms-Derfert, Die Last der Geschichte, S. 27.

156 Oberreiter, Lebensinszenierung und kalkulierte KompromiBlosigkeit, S. 262.
157 GoBling, Thomas Bernhards frithe Prosakunst, S. 162.

158 Vgl. Weil}, Ausléschung der Philosophie, S. 31.
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4.1.1 Die Frost-Metapher

Ein zentrales Element in Bernhards erstem Roman ist — der Titel weist darauf hin — der
Frost: ,,Die poetische Dichte der [im Roman verwendeten, M. M.] Sprache evoziert immer
neue Beschworungen von Zerfall, Stasis, Aussichtslosigkeit, vor allem aber Visionen eisi-
ger Nacht und todlicher Kilte.“"* Frost wird zum einen in seiner gewo6hnlichen Bedeutung
als physikalisches Phdnomen, zum anderen jedoch als Metapher fiir eine spezifische Men-
talitdt priasentiert.

Fiir den Protagonisten stellt Frost einerseits eine existenzielle Bedrohung, andererseits
einen Modus besonders konsequenten und intensiven Denkens dar. Sein Gefiihl der Ge-
fahrdung verbalisiert Strauch so: ,,Wenn Sie wiillten, wie weit die Kélte sich schon in mein
Gehirn gefressen hat. Die gefrdfige Kalte* (F, 269). Das personifizierende Attribut ,,gefré-
Big* legt die Vermutung nahe, dass der Maler die Kélte fiir eine Kraft hilt, welche die Zer-
setzung seines Denkvermogens intendiert. An einigen Stellen liefert er sich der Kélte aller-
dings bewusst aus und riskiert dabei, zu sterben. Bei einer dieser Erfahrungen habe er
»[s]ich mit ausgebreiteten Armen und Beinen in weille unberiihrte Schneedecken fallen las-
sen. »Wie ein Kind.« Sei so liegengeblieben bis zu dem Grad, wo man glaube, jetzt erfrie-
ren zu miissen.” (F, 43). Solche sowohl spielerischen als auch suizidalen Aktionen Strauchs
finden duflerst selten statt. In manchen Situationen sehnt er sich zwar nach dem Tod, meis-
tens manifestiert sich bei ihm aber Angst oder ein lebenserhaltender Impetus.

Bzgl. der Weng-Umgebung betont der Erzdhler: ,,[D]ie Kélte macht es unmoglich, sich 1dn-
gere Zeit bewegungslos, im Freien also bewegungslos, aufzuhalten, auch nicht in Gedan-
kengingen, in Gedanken stehenzubleiben, er und ich, wir wiirden in solchen Gedanken au-
genblicklich erfrieren” (F, 322). Demnach fungiert die Kélte als Movens nicht nur fiir
physische, sondern ebenfalls fiir mentale Mobilitét.

Der Maler verkiindet: ,,Der Frost ist allmachtig* (F, 43). Neben der aus dieser Annahme re-
sultierenden Todesgefahr spiirt er eine ,,Verfiihrung zum Frost* (F, 323) Es ergibt sich eine
ambivalente Einstellung: Fiir ihn ist die Kélte etwas Feindliches und Attraktives zugleich.
Strauchs enorme Sensibilitét fiir das Frost-Phdnomen korrespondiert mit der ,,Intensitét sei-
nes Denkens und seiner Sprache*'®. Frost hat somit auch eine ergiebige Komponente. Er

ist eine Metapher fiir die Existenzhaltung des Malers.'®!

159 Schiitte, Thomas Bernhard, S. 43.
160 Sorg, Thomas Bernhard, S. 43.
161 Vgl. Seydel, Die Vernunft der Winterklte, S. 93.
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4.1.2 Zwischenbemerkung zur Topographie

Einige in 'Frost' erwdhnte Ortsnamen referieren zwar auf nicht-fiktive Orte, allerdings
kommt diesen Beziigen innerhalb der Diegese kein wichtiger Status zu. Ein realistischer
Ansatz liegt nicht vor. Die Ortsnamen haben — wie in 'Verstorung' — ,,vorwiegend textim-

<162

manente Bedeutung“'® und fungieren als pseudomimetische Zutat. Das legt auch die Sel-

tenheit solcher Benennungen nahe. Zudem gibt es kaum topographisch-detaillierte Anga-

ben. Hauptsichlich sind es grobe Einrahmungen wie ,,Wald*“ oder ,,Gebirge*'®

, mit denen
der fiktive Raum aufgespannt wird. So ,,entsteht ein atmosphérisches Bild Wengs, das kei-
ne konkrete optische Vision evoziert.“'* Die Umgebung bringt hiufig nur den inneren Zu-
stand der Figuren zum Ausdruck.'®

Obschon Hinweise auf bestimmte auBerliterarische Ereignisse und Namen auffindbar sind,
halte ich es fiir plausibel, die in 'Frost' dargestellte Welt als eine letztlich abstrakte und ex-
emplarische zu interpretieren. Die Zone um Weng ist demnach eine Illustrationsflidche.
Trotz der iiberwiegend ahistorischen'®® Ausrichtung Wengs deutet Uwe Schiitte das Dorf
»als ein Mikrokosmos, an dem sich in iiberzeichneter Weise ein allgemeiner Zerfall {iber-
kommener Strukturen durch den Modernisierungsprozess ablesen 1dsst“'%”. Dabei wird kei-
ne exakte zeitliche Fixierung vorgenommen. In einer dariiber noch hinausgehenden Inter-
pretation von Helms-Derfert steht Weng modellhaft fiir Untergang iiberhaupt.'®® Ich halte
beide Auslegungen fiir zulédssig. Sie schlielen sich meines Erachtens nicht aus, sondern he-

ben unter den im Roman angebotenen Aspekten lediglich unterschiedliche hervor.

Weng lasst sich, wie ausgefiihrt wurde, als eine ,,symbolische Szenerie des Todes*'® ver-
stehen. Auch durch die vorherrschende Stimmung findet eine beinahe permanente Assozia-
tion mit Verfall und Sterblichkeit statt. Sie stellt den Hintergrund bereit fiir die inhaltliche
Beschiftigung mit dem Todes-Thema durch die Figuren.

Viele der dargelegten Beobachtungen lassen sich auf die Diegese in '"Verstorung' iibertra-
gen. So markiert z. B. Sauraus Burg Hochgobernitz analog zu Weng eine Tendenz der Auf-

16sung. Darauf wird spiter noch ausfiihrlich eingegangen.

162 Obermayer, Der Locus terribilis in Thomas Bernhards Prosa, S. 218.
163 Vgl. ebd. S. 218.

164 Marquardt, Gegenrichtung, S. 82.

165 Vgl. Helms-Derfert, Die Last der Geschichte, S. 29.

166 Vgl. Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 41.

167 Schiitte, Thomas Bernhard, S. 44.

168 Vgl. Helms-Derfert, Die Last der Geschichte, S. 22.

169 GoBling, Thomas Bernhards frithe Prosakunst, S. 156.
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4.2 Prisentation des Themas in 'Verstorung': Andeutungen, Symbole, Stimmungen

Die folgende Analyse konzentriert sich auf den ersten Teil des Romans, da dort die meisten
duBerlichen Hinweise auf Tod und Zerfall auffindbar sind. Der umfangreichere zweite, mit
'Der Fiirst' betitelte Teil besteht dagegen aus einer Darstellung von Sauraus Innerem, seines
Denkens. Darin findet eine vornehmlich abstrakte Verhandlung des Themas Tod statt.
Wihrend der erste Teil eine narrative Struktur aufweist, gibt es im zweiten keine
erzdhltheoretisch klar fassbare Handlung.'” Somit vollzieht sich in 'Verstérung' ein
»Wechsel von Handlungsprosa zu Reflexionsprosa, oder anders ausgedriickt: Im Roman
selbst findet die Dekonstruktion einer narrativen Linearitét statt. Der Text wird nicht durch

die Interaktion seiner Figuren zusammengehalten*'”".

Schon der erste Satz kiindigt das dominante Thema des Romans an:

Am 26. fuhr mein Vater zu einem Lehrer nach Salla, den er sterbend angetroffen und als

Toten gleich wieder in Richtung Hiillberg verlassen hat, um dort ein Kind zu behandeln,

das im Friihjahr in einen mit siedendem Wasser angefiillten Schweinebottich gefallen und

jetzt schon wieder wochenlang, aus dem Spital entlassen, zu Hause bei seinen Eltern war.

V.7
Es werden viele Informationen bereitgestellt, doch die Figuren wirken durch die anonymen
Bezeichnungen ,,mein Vater”, ,ein Lehrer”, ,,ein Kind“ unnahbar. Eigennamen werden
nicht verwendet. Der einleitende Satz ist bezeichnend fiir das Niichterne und Distanzierte
des Erzéhlerberichts. Emotionen bleiben iiberwiegend aus oder werden verdeckt. Auch
durch andere Figuren wird kaum Empathie in die Beschreibung eingebracht. Der Arzt ver-
richtet zwar routiniert seine Arbeit, hat aber kein positives Verhiltnis zu ihr. (Vgl. V, 14 u.
16 f)) Viele seiner AuBerungen haben misanthropischen Charakter: ,,Er sei es [...] ge-
wohnt, Opfer einer durch und durch kranken, zur Gewalttitigkeit sowie zum Irrsinn nei-
genden Bevolkerung zu sein. (V, 7 f.) Er begehrt nicht dagegen auf, sondern arrangiert
sich mit der Einstellung, das Desolate sei das Normale.
Der seinen Vater bei dessen Patientenbesuchen begleitende Sohn wird mit paradigmati-
schen Fillen des Verfalls konfrontiert.!”* Seine Eindriicke von Leid, Krankheit und Tod sind
die Kulisse fiir simtliche Begegnungen und Denkbewegungen im ersten Teil des Romans.

Gezeigt wird eine fiktive Welt, in der ,,alle [..] menschlichen Verhaltensformen allein vom

170 Vgl. Sorg, Thomas Bernhard, S. 63.
171 Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 72.
172 Vgl. Tabah, Die gestorte Erkenntnis, S. 248.
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Absterben [...] bestimmt sind.“'” Das an den verschiedenen Stationen Beobachtete hat
einen verstorenden Effekt auf den Arztsohn, der bei der spiteren Begegnung mit dem Fiirs-
ten sogar noch gesteigert wird. Es ist ein Effekt, den der Roman bereits im Titel offensiv
ausstellt. Wolfschiitz merkt an, dass die dargestellte Reise strukturell der in einem Bil-
dungsroman gleiche. In 'Verstorung' kulminiere sie allerdings nicht in einem Zustand des
Selbstbewusstseins.'”

Die Erfahrungen wihrend der Fahrt sind geprédgt von einer Angespanntheit, die sich aus der
unbestimmten Position eines fliichtigen Morders ergibt. Zudem werden in Gesprichen
standig Todesereignisse erwihnt. Eine direkte und ernsthafte Auseinandersetzung mit dem
Thema Tod kommt allerdings zwischen dem Arzt und seinen Patienten nie zustande. Meist
wird der Kontakt von konkreten oder metaphorischen Indikatoren eines Zerfallsprozesses
begleitet. So wird z. B. der Besuch einer Patientin mit folgender Umgebungsbetrachtung
eingeleitet: ,,Wir gingen zu der Ebenh6h durch einen offenen Obstgarten, in dem die Fall-
apfel und die Fallbirnen, wie ich sofort bemerkte, nicht eingesammelt waren. [...] die Ruhe
in dem Garten war eine fiebrige, kranke.“ (V, 29) Die gefallenen und liegengelassenen
Friichte lassen sich als Todessymbol auffassen. Im Haus registriert der Erzéhler einen star-
ken Geruch von Wische, die wie das Obst ignoriert wird. Bei ihm stellt sich das ,,Gefiihl
[ein], ersticken zu miissen* (V, 29). Die vollig irrelevant gewordene Wische ist ein weite-
rer, weniger subtiler Hinweis auf das baldige Sterben der Besitzerin.

Der Wohnort eines anderen Patienten dhnelt einem Kerker. Die vorherrschende Dunkelheit,
die der Arbeit des Industriellen niitzlich sein soll, wird nur von spérlichem Licht durchbro-
chen, das durch einen gedffneten Fensterladen einfillt. Als der Arzt und sein Sohn eintre-
ten, finden sie eine von der Decke herabhingende Schnur vor. (Vgl. V, 51) Diese ist offen-
bar fiir einen eventuellen zukiinftigen Suizid vorbereitet.

Ein sehr deutliches Todesanzeichen wird an der nédchsten Station prisentiert. Die in der
Tiefe einer Schlucht liegende Miihle und ein neben ihr aufgestellter Kéifig mit exotischen

Vogeln 16st unmittelbar nach seiner Ankunft eine Erinnerung beim Erzdhler aus:

Ein Leichenzug war damals an der Fochlermiihle vorbei aus der Schlucht
herausgekommen, ich denke, wahrscheinlich von der Saurauschen Burg herunter, und die
Vogel hatten, andauernd erschrocken ans Gitter des Kifigs stiirzend, ununterbrochen, von
den Gebete murmelnden Menschen irritiert, in den Leichenzug hineingeschrien. (V, 60)

Inzwischen wurden viele der Vogel methodisch umgebracht. Nachdem ihr Halter gestorben

sei, hdtten sie ein heftiges, anhaltendes und unertrégliches Geschrei erzeugt. Den Vogellei-

173 Lederer, Syntaktische Form des Landschaftszeichens in der Prosa von Thomas Bernhard, S. 66.
174 Vgl. Wolfschiitz, Thomas Bernhard: The Mask of Death, S. 217 f.
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chen und dem Verwesungsgeruch ausgesetzt, empfindet der Erzidhler Abscheu und wendet
sich ab. (Vgl. V, 65 u. 67)

Der letzte Patient vor Saurau ist ein Junge, der frither ein enthusiastischer Musiker war.
»Jetzt sei es thm*, so konstatiert seine Schwester, ,,nicht mehr mdoglich, gleich welche
Musikstiicke in seinem Kopf zu harmonisieren. Seine Musik sei entsetzlich.” (V, 79) Doch
die Wohnung des Jungen birgt noch einige Instrumente, die auf seine Affinitit zur Musik
verweisen. Unter den Relikten befinden sich ,,drei Geigen, deren Hélse abgebrochen und
die an den abgebrochenen Hélsen mit einer Schnur zusammengebunden® (V, 82) sind. Die-
se Metapher der deformierten Geigen lésst sich auf die Vorstellung des Erwiirgens iibertra-
gen. Erwiirgen und Ersticken sind Bildbereiche, die im gesamten ersten Teil von 'Versto-
rung' hiufig aufgerufen werden.'”

Die dargestellte Todesmetaphorik trdgt zur Atmosphire des Romans bei. Deren zentrale
Komponente ist die Finsternis. Die enorm diistere Topographie'”® ist vor allem bei der nach
Hochgobernitz hinauffiihrenden Schlucht auffillig, die als unheimlich und feindlich be-
schrieben wird. (Vgl. V, 64, 70 f. u. 73) In Kombination mit den beinahe ausschlief3lich de-
primierenden Eindriicken des Erzdhlers generieren diese Elemente eine konstante Stim-

mung des Morbiden.

4.3 Natur

In beiden Romanen wird die Natur insbesondere durch die Protagonisten als etwas Zersto-
rerisches und Menschenfeindliches dargestellt. Dabei hiangen Natur- und Todesauffassung
eng zusammen.'”” Die Figuren in Bernhards Texten konnen, so stellt Wendelin Schmidt-
Dengler pauschal fest, ,,die Natur nicht mehr erwandern, sondern sie gehen in sich hinein.
Die Natur bricht ein in die Menschen, um sie zu zerstéren.“'” Im Frithwerk kommt ihr
hauptsdchlich das Attribut der Bedrohlichkeit'”” und Brutalitit zu. Der Maler behauptet:
»Die Natur ist grausam [...] am grausamsten aber ist sie gegen ihre schonsten, erstaun-
lichsten, von ihr selbst erwdhlten Talente. Sie zerstampft sie, ohne mit der Wimper zu zu-

cken.” (F, 17) Darin ist eine sehr absonderliche Vorstellung von Natur angelegt. Strauch

175 Vgl. Tabah, Die gestorte Erkenntnis, S. 248 f.

176 Vgl. Opitz, Die katastrophale Priasenz monotonen Stumpfsinns im Werk Thomas Bernhards, S. 74.
177 Vgl. Schmidt-Dengler, »Der Tod als Naturwissenschaft neben dem Leben, Leben, S. 39.

178 Schmidt-Dengler, Der Ubertreibungskiinstler, S. 97.

179 Vgl. Link, Die Welt als Theater, S. 21.
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personifiziert sie als eine zielgerichtete, in die Zone des Menschlichen eingreifende Macht.
Er plausibilisiert seine Aussage nicht. Unklar ist bspw., welche Motive die skizzierte Macht
hat und weshalb sie zunichst besonders auffillige Individuen herausgreift, um sie spéter zu
toten. Deutlich wird lediglich, dass sich Strauch selbst fiir ein solch ausgezeichnetes und
darum tiberaus attackiertes Individuum hélt. An einer anderen Stelle nimmt er an: ,,Die Na-
tur ist auf viele Zentren aufgebaut, aber hauptsiachlich auf das Zentrum [sic!] des Schmer-
zes.“ (F, 44) Sie speist ithre Kraft demnach vornehmlich aus Schmerz. Zugleich hilt der
Maler es offenbar fiir ihre markanteste ,, Tédtigkeit*, Schmerz hervorzubringen.

Dazu passt folgende AuBerung des Fiirsten: ,,Die Natur fiillt mich ganz aus [...] und ich er-
sticke an der mich ganz ausfiillenden Natur.“ (V, 179) Er beschreibt sie als etwas Durch-
dringendes. Wie Strauch geht er davon aus, dass nicht jeder von dieser Durchdringung und
ihren Auswirkungen betroffen ist. Extremes Leiden wurde bereits im Kapitel {iber Geistes-
menschen als typisches Merkmal einer auf Reflexion ausgerichteten Existenz in Bernhards

Texten ausgewiesen.

Aus den zusammengetragenen Facetten lédsst sich keine fundierte Konzeption von Natur
ableiten. Da keine Erlduterungen gegeben werden, bleibt der ontologische Status dessen,
was ,,Natur genannt wird, diffus. Die Vokabel konnte den Bereich des Nicht-Menschli-
chen, des unabhéngig von Menschen Existierenden bezeichnen — in Abgrenzung zur kiinst-
lich geschaffenen Kultur. Dieses gewdhnliche Verstdndnis von Natur scheint jedoch in bei-
den Romanen nur selten auf. Fraglich ist, ob im Denken der Protagonisten iiberhaupt ein
klarer und konsistenter Naturbegriff vorliegt. Es ist zu vermuten, dass kein solcher Begriff
vorliegt. Aufgrund der geringen Anzahl an Kommentaren iiber das Thema ist das allerdings
nicht zu tiberpriifen.

Insgesamt dominiert der Aspekt der Destruktivitdt und Unkontrollierbarkeit. Im Kontrast
zu einer idyllisierenden Verwendung des Motivs wird die Natur in 'Frost' und "Verstérung'
als ominds prisentiert.'"® Dennoch setzen sich ihr die Protagonisten aus. Obwohl sie die ei-
gene Unterlegenheit unterstellen, treten sie in ein mentales Verhéltnis zu dem ein, was sie
als Natur begreifen. Dieses Verhéltnis sensibilisiert sie fiir ,,die verschiedenen Dimensio-
nen des Todesproblems*“'*!. Denn ihrer iiberwiegend hermetischen Auffassung nach besteht

eine direkte Verbindung zwischen Natur und Tod.

180 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 52.
181 Steinert, Das Schreiben iiber den Tod, S. 34.
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4.4 Die abstrakte Thematisierung des Todes in 'Frost’

In diesem Kapitel wird die inhaltliche Auseinandersetzung mit dem Todes-Thema in 'Frost'
erortert. Es ist vor allem die Perspektive des Protagonisten, aus welcher der Gegenstand
anvisiert und exponiert wird. Das Todesphdnomen ist ein signifikanter Aspekt seines Den-
kens, ,,von dem aus allen anderen die Wertigkeit und Bestimmung im semantischen System

zukommt,“'%?

Strauchs Affinitdt zum Thema Tod zeigt sich an seinem gesamten Verhalten, insbesondere
an seinen mitunter radikalen AuBerungen. Hiufig berichtet er unaufgefordert und ohne
transparentes Motiv von Fillen, in denen Menschen sterben. Der Famulant artikuliert den
Verdacht, Strauch weide sich an den von ihm selbst dargebrachten Geschichten. (Vgl. F,
300) Die Fixierung des Malers wirkt obsessiv.

In Bezug auf das Verstindnis des Wortes ,, Tod* ist auffillig, dass Strauch einerseits die ge-
wohnliche Bedeutung iibernimmt, andererseits eine eigentiimliche, mit der ersten kollidie-
rende Bedeutung konstruiert. Die uneinheitliche und inkonsequente Verwendung des Wor-
tes fithrt zuweilen Widerspriichlichkeiten herbei. Im normalen Sprachgebrauch bezeichnet
,,Jod* das Ende des Lebens. Er ldsst sich danach als der ,,Zustand* auffassen, in dem Krite-
rien des Lebens nicht mehr erfiillt sind. Welches diese Kriterien sind, wird zwar verschie-
den nuanciert, meist werden aber zur Abgrenzung von Leben und Tod biologische Kriteri-
en angenommen. In einem solchen Verstindnis markiert ,, Tod* den Moment, in dem sédmt-
liche essenziellen Korperfunktionen authoren. Uber die Festlegung der signifikantesten
Korperfunktion besteht allerdings wiederum Dissens.

In Ubereinstimmung mit diesem konventionellen Begriff vergleicht Strauch den Tod mit
einem schwarzen, nicht zu liberwindenden Berg, der abrupt auf das Leben folgt und dieses
abbricht. (Vgl. F, 57) Hierbei wird der Tod als Ereignis verstanden.

Der Maler geht davon aus, dass Menschen, die noch die Gelegenheit dazu haben, sich auf
den FEintritt des Todes vorzubereiten, meistens in einen ,,Urzustand* (F, 71) zuriicksinken
und sich zum Sterben an einen abgeschiedenen Ort zuriickziehen, an dem sie nicht rasch
entdeckt werden. Demzufolge reagieren Menschen tendenziell instinktiv und egozentrisch
auf die Erwartung eines nahen Todes. Die Erwartung miinde in einen Akt der Isolation.
(Vgl. F, 71 f.) Strauch erldutert seine anthropologische Annahme nicht. Es ldsst sich ver-

muten, dass seiner Auffassung nach die Phase unmittelbar vor dem Tod fiir viele eine der

182 Schmidt-Dengler, »Der Tod als Naturwissenschaft neben dem Leben, Leben, S. 37.
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existenziell gravierendsten und einsamsten darstellt. Die damit verbundene Erfahrung wol-
len sie nicht kommunizieren, ihre Stimmung nicht teilen, ihre Geschwichtheit nicht zeigen.
Vielleicht zweifeln sie ohnehin daran, dass ihre Erfahrung mitteilbar ist. Eventuell meiden
sie den Kontakt zu anderen auch, um nicht stindig deren Machtlosigkeit hervorzuheben,
sie also nicht mit der Betrachtung ihres Leidens zu belasten. Diese an Strauch ankniipfen-
den Erwigungen liber die Motive und Empfindungen von Sterbenden beziehen sich nahe-
liegenderweise nur auf Menschen, die sich noch bewusst zu ihrer Situation verhalten kon-
nen.

Die vom Maler vorgenommene Charakterisierung des Sterbens ldsst sich schwerlich auf
alle Menschen anwendet. Neben den beschriebenen potenziellen Reaktionen gibt es solche,
bei denen sich Menschen um eine Aufrechterhaltung des Miteinanders bemiihen. Dennoch
wird ein bestimmter, fiir das Sterben relevanter Aspekt, durch den Maler betont: das Allein-
sein. Dieses kann im Zusammenhang mit der Erwartung des Todes trotz der Prdsenz ande-

rer eintreten.

Der Maler denkt auch iiber den Umgang der Menschen mit Verstorbenen nach. Er hat de-
taillierte Kenntnisse iiber spezielle Begrébnisbrauche. (Vgl. F, 331 f.) Hinsichtlich einiger
etablierter Rituale kommentiert er: ,,Eigentlich ist es ja eine schone Gewohnheit, den Toten
mit Musik hinter sich zu lassen. Ihn mit einem Festessen abzuschiitteln. (F, 280) Es ist
nicht eindeutig, ob Strauch die Zeremonien, die anldsslich eines Todesfalls abgehalten wer-
den, ironisiert oder ernsthaft schitzt. Vor dem Hintergrund anderer Aussagen von ihm ldsst
sich jedoch ein satirischer Gestus unterstellen. Demnach wird das Traditionelle nicht affir-
miert, sondern einer impliziten Kritik unterzogen. Strauch hinterfragt Merkmale von ,,To-
tenfeiern® und weist auf ihre inszenatorische Dimension hin. Sarkastisch ist seine Bemer-
kung iiber die Ubriggebliebenen. Diese wiren letztlich auf eine Uberwindung der Toten
aus. Es ist anzunehmen, dass damit die Uberwindung des Bezugs zum Tod anderer und
folglich die Uberwindung des Bezugs zum Tod als Gegenstand der Reflexion gemeint ist.
Strauch hélt den Versuch fiir naiv und ldcherlich, das Denken an die Toten durch kiinstlich
erzeugte Frohlichkeit abzustofen. Vermutlich geht er aber nicht von einer bewussten Ab-
sicht aus, sondern eher von einem intuitiven Impuls vieler Menschen, eine Distanz zum Er-
eignis des Todes herzustellen und so vom Denken an ihre eigene Sterblichkeit abzulenken.
Dazu ist die Gemeinschaft und Solidaritit mit anderen niitzlich. Im Zelebrieren einer Ab-
schiedszeremonie demonstrieren die Ubriggebliebenen indirekt ihr Lebendigsein. Das

Trauern wire demzufolge allenfalls eine sekundére Komponente der Zeremonie.
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Der Maler richtet sich gegen die skizzierte Verdrangung. Er fiihrt im gesamten Roman eine
aktive und schonungslose Auseinandersetzung mit dem Todesphdnomen vor. Er versucht
teilweise selbst, eine solche Sensibilitit bei anderen herbeizufiihren, indem er den Tod ex-
zessiv thematisiert. Damit riskiert er jedoch, dass es bei diesen zu einem Umschlag in eine
Teilnahmslosigkeit bzgl. des Themas kommt. Strauch plant, den Famulanten in ein Armen-
haus mitzunehmen, um ihn einer Erfahrung auszusetzen, die ein deutliches Bewusstsein
der Sterblichkeit erzeugt. Dazu merkt er an: ,,Ein junger Mensch muf} sehen, was leiden,
was leiden und absterben heifit, was es heifit, am lebendigen Leib verfaulen. [sic!]“ (F, 115)
Weshalb das seiner Auffassung nach so elementar ist und weshalb auch junge Menschen
solche Besuche absolvieren sollen, begriindet er allerdings nicht. Ob etwas weniger Drasti-
sches nicht ein dhnliches Resultat einbringen konnte, wird von ihm ebenfalls nicht verhan-
delt.

Der Maler iibersteigert das bisher Angefiihrte sogar noch durch folgende Forderung: ,,Un-
sere Lehrer sollten in unseren Schlachthdusern unterrichten.” (F, 270) Er behauptet: ,,[D]as
Schlachthaus ist das einzige grundphilosophische Schulzimmer.* (F, 271) Das Groteske ei-
ner solchen Verklammerung von Unterricht und Betrachtung des Sterbens ist bezeichnend
fiir Strauchs rhetorisches Verfahren. Das in seiner Darstellung zentrale Schlachthaus legt
Michael Madel als Metapher fiir einen grundlegenden Menschenzustand aus.'® Daran lésst
sich die Interpretation anschlieen, dass Strauch das Schlachthaus als paradigmatischen Ort
begreift, an dem ein auf Existenz und Tod bezogener Lernprozess stattfinden kann. Dabei

werden sdmtliche ,,normalen‘ Unterrichtsgegenstéinde als marginal degradiert.

Neben der konventionellen entwickelt der Maler eine duflerst sonderbare Bedeutung des
Wortes ,,Tod*, die mit der ersten unvertrdglich ist: Der Tod wird als ein Akteur verstanden,
der intentional am Dasein partizipiert. Daraus, dass Strauch keinen der beiden opponieren-
den Todesbegriffe konsequent anwendet, ergibt sich ein irritierender Effekt. Personifizie-
rende Formulierungen wie ,,Der Tod lenkt sich geschickt in das Leben herein* (F, 15) wir-
ken unlogisch und befremdlich. Ein rationaler Zugang zu Strauchs Uberlegung ist nur zu
erreichen, falls ein metaphorischer Sprachgebrauch unterstellt wird. Danach konnte z. B.
erwogen werden, ob hier bestimmte Aspekte des Todesphdnomens gemeint sind, die im Le-

bensvollzug Relevanz erhalten. Es wiren also die Menschen, die durch ihre Aufmerksam-

183 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 65.
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keit dem Phénomen erst eine Funktion geben. Eine solche Lesart konfligiert allerdings
deutlich mit der grammatischen Struktur des Satzes, in der dem Tod die Subjektposition
zukommt.

Genauso ist es bei dieser Aussage: ,,Der Tod will nicht, da3 man sich mit ihm beschaftigt*
(F, 175). Das sei der Grund dafiir, dass Strauch sich permanent mit ihm befasse.

In Strauchs Denken lassen sich die Ausdriicke ,,Leben und ,,Tod* manchmal nicht trenn-
scharf auseinanderhalten. So bezeichnet er an einer Stelle existierende Menschen als tot.

(Vgl. F, 80) AuBBerdem stellt er die Suggestivfrage:

Ist Thnen nicht aufgefallen, dafl die Menschen Friedh6fe bewohnen? Dall GroBstddte gro3e
Friedhofe sind? Kleinstddte kleinere Friedhofe? [...] DaBl das Bett ein Sarg ist? Kleider
Totenkleider sind? Alles Voriibungen auf den Tod? Das ganze Dasein ist ein ewiges
Ausprobieren von Aufbahrung und Eingraben. (F, 178 f.)

Hier werden typische, mit dem Todesereignis zusammenhédngende Elemente auf das Leben
projiziert. Das Leben wird als eine auf den Tod ausgerichtete Vorbereitungsphase aufge-

fasst.

Einige Gedanken des Malers weisen eine deutliche Verwandtschaft zur Philosophie von
Martin Heidegger auf. Dessen Diktum vom ,,Sein zum Tode* ldsst sich partiell auf
Strauchs Anschauung anwenden. Weil Heidegger Aspekte nuanciert, die auch fiir Strauch
relevant sind, bietet sich ein kurzer Exkurs an.

In seinem Werk 'Sein und Zeit' (1927) wird der Prozess des Sterbens als ein menschliches
Spezifikum ausgezeichnet. Das, was bei Heidegger Dasein'®* heif3t, unterscheidet sich zu
anderem Seienden, das verendet, indem es sich irgendwie zu seiner eigenen Sterblichkeit
verhdlt." Er fiihrt aus: ,,Das Sein zum Tode griindet in der Sorge. Als geworfenes In-
der-Welt-sein ist das Dasein je schon seinem Tode iiberantwortet. Seiend zu seinem Tode,
stirbt es faktisch und zwar stindig, solange es nicht zu seinem Ableben gekommen ist.*'™
Die signifikante Komponente dieses Seins zum Tode, so Heidegger, ist die Angst, welche

die Bedrohung durch den Tod vergegenwirtige'®’: ,,Sie ist keine beliebige [...] »schwache«

Stimmung des Einzelnen, sondern, als Grundbefindlichkeit des Daseins, die Erschlossen-

184 ,,Dasein” ist in Heideggers Terminologie die Bezeichnung fiir ein Seiendes, ,,das wir selbst je sind*
(Heidegger, Sein und Zeit, § 2, S. 7), fiir ein Seiendes, dem es ,,in seinem Sein um dieses Sein selbst
geht.“ (Ebd. $ 4, S. 12) ,,Dasein®, bei Heidegger als ,,Jemeinigkeit“ (Ebd. § 9, S. 43) gefasst, lasst sich —
allerdings etwas unscharf — auch mit ,,Menschsein® {ibersetzen.

185 Vgl. Janke, Existenzphilosophie, S. 193.

186 Heidegger, Sein und Zeit, § 52, S. 259.

187 Vgl. ebd. § 53, S. 265 f.
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heit davon, daB das Dasein als geworfenes Sein zu seinem Ende existiert.“'® Der Tod wird
in diesem Zusammenhang ,,als [...] das Endlichkeit konstituierende, unverfiigbare Ende

des Daseins*'®’

angenommen, ,,als dessen duBBerste Moglichkeit, in die es unentrinnbar ge-
worfen ist“'*’. Unverfiigbar sei der Tod, weil sein Eintritt nicht berechnet werden konne:
,Mit der GewiBheit des Todes geht die Unbestimmtheit seines Wann zusammen.“'*! Vor-
ausgesetzt ist dabei, dass er nicht absichtlich herbeigefiihrt wird. Eine Herbeifiithrung des
Todes wiirde das Sein zum Tode aufheben.'

Heidegger differenziert zwischen zwei Arten dieses Seins zum Tode: der Uneigentlichkeit
und der Eigentlichkeit. Uneigentlichkeit nennt er das alltidgliche Sein zum Tode. Das Man
— Heideggers Bezeichnung fiir die alltdgliche und gesellschaftliche Dimension des Daseins
— leugne das Bevorstehen des Todes zwar nicht, benutze aber Strategien des Ausweichens.
Es trivialisiere den Tod und lenke die Aufmerksamkeit von der je eigenen Sterblichkeit ab.
Durch dieses Fluchtverhalten zeige es indirekt seine Ausrichtung auf den Tod an.'*

Im Kontrast dazu steht Heidegger zufolge das eigentliche Sein zum Tode, welches sich von
der Uneigentlichkeit ablost und die Aussicht auf den Tod bewusst in den Lebensvollzug in-
volviert. Indem das Sein zum Tode ,,als Moglichkeit des Verstehens des eigensten dullers-
ten Seinkonnens, das heiBt als Moglichkeit eigentlicher Existenz*"* begriffen werde, erge-
be sich eine ,,Freiheit zum Tode*'”’.

Nach Heidegger schafft erst dieses ,,Vorlaufen zum Tod* ein Bewusstsein fiir die Begrenzt-
heit sowie fiir die Moglichkeiten des Daseins.'”® Ohne eine addquate Beriicksichtigung der

eigenen Endlichkeit wiirde sich das Zukiinftige gar nicht als ein Moglichkeitsraum und da-

mit als Raum mdglicher Entscheidungen darstellen.

Das von Heidegger beschriebene Sein zum Tode ist manchen Vorstellungen des Malers
sehr dhnlich. Ubereinstimmungen sind vor allem hinsichtlich des fiir die Eigentlichkeit
charakteristischen Vorlaufens zum Tod auszumachen.

Trotz solcher Engfiihrungen von Todesphdnomen und Leben gibt Strauch den Dualismus

nicht vollstindig auf. Er behauptet: ,,[D]er Tod ist ohne Frage das Unendliche, der erfolg-

188 Heidegger, Sein und Zeit, § 50, S. 251.

189 Zimmermann, Einfiihrung in die Existenzphilosophie, S.101.
190 Ebd.

191 Heidegger, Sein und Zeit, § 52, S. 258.

192 Vgl. ebd. §53, S. 261.

193 Vgl. ebd. § 51, S. 253 ff.

194 Ebd. § 53, S. 263.

195 Heidegger, Sein und Zeit, § 53, S. 266.

196 Vgl. ebd. § 53, S. 264 f.
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reichste Zeitpunkt ist der Tod ...“ (F, 203). Diese zwei Aussagen sind logisch inkohérent.
Vermutlich ist aber im einen Fall der ,,Zustand* des Nicht-mehr-Seins, im anderen der Mo-
ment des Todeseintritts gemeint. Danach wire das Lebensende ein attraktives Ziel, auf das
jedoch nichts folgt. Der Maler vertritt damit eine niichterne und antispekulative Position.
Er stellt den Tod als unabwendbar dar, ohne Zutaten transzendenter Erwégungen.'’ Er
nimmt keine jenseits der Korperlichkeit liegende Sphire, keine Fortsetzung oder Erneue-
rung der Existenz an. Es wird also nicht zwischen einem physisch-sterblichen und einem
immateriell-unsterblichen Part des Menschseins unterschieden. Bewusstsein ist demzufol-
ge vom Vorhandensein des Korpers abhéngig.

Strauch fasst den Tod als Ende einer individuellen Existenz auf. Er ist davon iiberzeugt,
dass alle Menschen letztlich auf ein Ende warten. Ihr Warten sei jedoch keine Handlung,
sondern normalerweise ein unbewusster Vorgang. (Vgl. F, 207) Da der Maler selbst jedoch
davon ausgeht, ein diesbeziigliches Bewusstsein erreicht zu haben, und da er den Tod fiir
den erfolgreichsten Moment hélt, ist zu fragen, wieso er sich nicht bereits getotet hat. Er
selbst gibt dafiir keine deutliche Erkldarung. Strauch wirkt oft unentschlossen. Einerseits
sehnt er sich danach, zu enden, andererseits ist er nicht bereit, das Leben aufzugeben.
Demnach ist seine AuBerung iiber den Tod nicht als véllig ernst gemeint einzuschitzen,
sondern eher als zynisch. Denn sonst wire nur der Suizid eine konsequente Reaktion. Die-
sen schiebt Strauch aber hinaus. Er gibt selbst zu, ihn bisher aus Furcht vermieden zu ha-
ben. (Vgl. F, 328) Michael Madel vermutet, dass es dem Maler nicht gelingt, ,,die Angst

vor der Ungewif3heit des Nichts*'*®

zu Uberwinden. Da Strauch bei seinen Erwigungen
nicht auf empirisches Material zuriickgreifen kann, bleibt naheliegenderweise ein Rest an
Skepsis.

An einer Stelle artikuliert er seinen Zwiespalt pragnant: ,,Ich habe nie sterben wollen und
doch nichts grausamer zu erzwingen versucht. Dafl die Umwelt in mir und ich durch die
Umwelt sterbe und alles authore, als wiére es nie gewesen. (F, 176) Hier wird die indivi-
duelle Todesphantasie auf die gesamte Umgebung ausgedehnt. Im Weng-Tal imaginiert der
Maler ,,die Auflosung alles Lebendigen, Festen, den Geruch der Aufldsung aller Vorstel-
lungen und Gesetze ...“ (F, 57) In solchen Phantasien kommt eine indifferente oder sogar
ablehnende Haltung gegeniiber dem eigenen Gewesensein und dem Dasein tiberhaupt zum

Ausdruck. Folglich ist der Suizid ein zentraler Gegenstand in Strauchs Denken, iiber den er

zudem héufig spricht. Ausgelost durch die Konfrontation mit Strauchs Ausfithrungen be-

197 Vgl. Grabher, Der Protagonist im Erzdhlwerk Thomas Bernhards, S. 68.
198 Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 66.

53



miiht sich auch der Famulant um eine Positionierung hinsichtlich dieses Themas:

Alle meine Gedanken versuchten sich an einem Punkt zu vereinigen, wo Antwort ist auf
die Frage: ist Selbstmord erlaubt? Ich fand keine Antwort. Nirgends. Denn die Menschen
sind keine Antwort, konnen keine sein, nichts, was lebt, auch nicht die Toten. Ich vernichte
etwas, an dem ich nicht schuld bin, indem ich Selbstmord begehe. Das mir anvertraut ist?
Von wem anvertraut worden? Wann? War ich mir damals bewuBt, dafl das geschah? Nein.
Aber eine Stimme, die einfach uniiberhorbar ist, sagt mir, dafl Selbstmord Siinde ist. [...]
DaB es etwas ist, das alles einstiirzen 14Bt, sagt die Stimme. (F, 19 f.)

Die Reflexion des Famulanten beginnt eigenstdndig, miindet jedoch in ein duflerst unbe-
friedigendes und unsouverines ,,Ergebnis®. Das abschliefend artikulierte Unbehagen wird
auf eine obskure Stimme zuriickgefiihrt. Sie ldsst sich entweder als Intuition begreifen oder
als so etwas wie eine metaphysische Instanz, die der Famulant zu horen vorgibt. Die zweite
Hypothese passt offenbar nicht zu einigen skeptischen Elementen seiner Uberlegung. Er
zweifelt daran, dass es eine Verantwortung fiir das Leben gibt, die bei der Geburt von einer
duBeren Macht oktroyiert wurde. Sowohl in der Frage, ob Suizid erlaubt sei, als auch in
dem Ausdruck ,,Stinde* scheint dennoch die religiose Erziehung des Famulanten auf. Er
zieht sich auf eine Einstellung zuriick, die ihm im Zuge seiner Sozialisation aufgeprigt
wurde. Da er dariiber hinaus keine stringente Argumentation anbietet, bleibt seine Aversion
unfundiert. Sie steht fiir eine Tabuisierung des Suizids.

Im Gegensatz zum Famulanten hat Strauch keine Einwéinde gegen die Selbsttotung. Er
kiindigt dezidiert an, dass er keinen natiirlichen Tod zulassen werde. (Vgl. F, 48) Er nimmt
an: ,,Der Tod kann nur das Aufhoren aller Schmerzen sein. Der Tod bedeutet Freisein von
allem; vor allem von mir selbst.” (F, 90) Wie gezeigt wurde, besteht zwischen diesem ve-
hementen Sprechen iiber Suizid und Strauchs Handeln eine markante Diskrepanz. Der Ma-
ler existiert zwar weiter, visiert jedoch keine bestimmten Erfahrungen oder Ziele innerhalb
seiner Existenz an. Dazu bemerkt Stephen Dowden: ,,Strauch will not, or possibly cannot,
sublimate his knowledge of death into the usual channels: religion, art, sex, work. [...] He
symbolically consummates his rejection of life-sustaining illusion by destroying the pain-
tings that had been his life's work.“'” Seine Tatigkeit, sichtbare und damit rezipierbare
Kunstwerke hervorzubringen, hat er aufgegeben. Bezeichnend ist, dass er ,,nur [noch, M.
M.] im Gehirn projektiert und auf Produktion verzichtet“*®. Strauch ist nicht daran interes-
siert, etwas Materielles anzufertigen und zu hinterlassen, das potenziell eine Auswirkung
auf andere hat oder fiir andere wertvoll ist. Ohnehin sind andere fiir ihn kaum relevant. Er

meidet Kontakte, zeigt wenig Anteilnahme, wirkt zunehmend lethargisch. Was ihn neben

199 Dowden, Understanding Thomas Bernhard, S. 16.
200 Hofe/Pfaff, Das Elend des Polyphem, S. 35.
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einer diffusen Angst im Leben hélt, sind sporadische, an negative Empfindungen gekniipfte

Imaginationen:

[...] an den Erfindungen, allein an den groBen Erfindungen kleinen und kleinsten und
allerkleinsten Grauens kann sich das Hirn, kann sich der Denkmittelpunkt noch weiden ...
sich selbst zum Rohren bringen ... sich eine Urwelt erschaffen, eine Urwelt, eine Eiszeit,
eine gewaltige Steinzeit der Unterordnung ... (F, 313)

Strauch verharrt in dieser Ambivalenz von Todes- und Existenzbejahung. Erst im letzten
Absatz von 'Frost' wird die Umsetzung seines Plans, sich selbst zu beenden, angedeutet. Er
wird in Weng als vermisst gemeldet. Da er profunde Kenntnisse iiber die Gegend und de-
ren Gefahren hat, ist davon auszugehen, dass er sich absichtlich dem Tod im Schnee ausge-

setzt hat. Wenige Tage davor konstatiert er: ,,Ich habe fiir mich keine Verwendung mehr

(F, 286).

Restimierend lédsst sich festhalten, dass Strauch insofern konsequent ist, als dass er sich
riicksichtslos mit dem Todes-Thema beschiftigt. Uberwiegend inkonsequent ist er dagegen
in Bezug auf den Suizid. Sein Verhalten korrespondiert nicht mit der von ihm verbalisier-
ten Haltung. Er befindet sich in einer permanenten Spannung, die er bis zu seinem vermut-
lich selbst provozierten Ende ertrigt. Nie erreicht er dabei einen Zustand der Gelassenheit

im Hinblick auf den eigenen Tod.

4.5 Die abstrakte Thematisierung des Todes in 'Verstérung'

Wihrend im ersten Teil von "Verstdrung' zahlreiche, auf den Tod verweisende Begegnun-
gen mit Krankheit und Verfall présentiert werden, findet im zweiten Teil eine hauptséchlich
denkerische Auseinandersetzung mit dem Thema durch den Fiirsten statt. Uber den Auf-
stieg aus dem Tal zur Burg Hochgobernitz vollzieht sich gleichsam ein Wechsel vom Kon-
kreten zum Abstrakten.

Wie beim Maler kommt der Todeserwartung in Sauraus Uberlegungen enorme Signifikanz
zu. Aus seiner Verabsolutierung des Todes resultiert eine Relativierung samtlicher anderer
Phidnomene.””' Seine iibersteigerte Bezogenheit zur Vorstellung des Endens demonstriert
die folgende kontraintuitive AuBerung: »lch habe den Eindruck, als wére es in jedem Au-

genblick natiirlich, dafl die Welt auseinanderbricht.” (V, 123) Dies wiirde die Vernichtung
201 Vgl. Tabah, Die gestorte Erkenntnis, S. 260 f.
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nicht nur der eigenen, sondern der gesamten Existenz implizieren. Wihrend seines Selbst-
gespriachs entwickelt er einige sehr detaillierte Untergangsphantasien, die eruptiv aus dem
Strom seines Bewusstseins hervorbrechen:

Plotzlich [...] die Vorstellung, daf3 die Erdoberfldche nach und nach zu einem vollkommen

luftleeren Raum wird. Ich beobachte Menschen, die zuerst nicht wissen, was geschieht

[...], plotzlich entdecken alle diesen Vorgang, von dem sie nicht wissen, was er bedeutet,

was er ist, und nacheinander [...] stiirzen sie zu Boden. Bald ist die ganze Strafle, sind alle

Stralenziige von erstickten Menschen, Leichen, bedeckt, alles ist zum Stillstand

gekommen, viele von herrenlosen Maschinen verursachte Katastrophen werden, weil sie

nach dem volligen Ausléschen der Menschheit erst stattgefunden haben, und folglich sind

sie gar keine Katastrophen mehr, gar nicht wahrgenommen ... (V, 160 f.)
Seine Selbstreflexion betreibt der Fiirst zumeist unter dem Aspekt der Vernichtung. Er er-
wigt bspw., ob er Symptome ,,einer brutalen Todesverwirklichung® (V, 150) aufweist. Sol-
che Formulierungen zeigen an, dass er den Tod mitunter als Gegenstand eines lebensimma-
nenten Prozesses betrachtet, als etwas, das im Leben wirksam und greifbar ist.
Dem Tod kommt in Sauraus Denken ein fundamentaler Status zu: Er wird zum ,,Konstituti-
vum der Existenz**. Vielen Aussagen des Fiirsten zufolge stellt der Tod ein Phdnomen
dar, das stets prisent ist und nicht lediglich das Ende der Existenz markiert.”” Sein ,,Mono-
log ist eine Anhdufung von Todesbildern mit gleichbleibender Aussagekraft. Was sich an-
dert, sind nur die vermoge der Vorstellungskraft des Fiirsten gesammelten [...] Anldsse zur
Vermittlung der Idee von der 'Lebensimmanenz des Todes'.“** Besonders deutlich wird die
angenommene Integriertheit in Sauraus Rede von Todeskrankheiten. Darunter ist eine
Krankheit zu verstehen, die auf den Tod hinfiihrt. Sauraus Gebrauch des Wortes legt nahe,
dass eine Todeskrankheit ihrem Trager bekannt ist. (Vgl. V, 145) Sie steigert demnach das
Bewusstsein fiir die Anndherung an den Tod sowie fiir dessen Unausweichlichkeit. Es be-
steht eine auffillige Verwandtschaft zu den Topoi des Memento mori und Media vita in
morte sumus.*”
Zu der skizzierten Todesauffassung merkt Peter Kampits an: ,,Wo der Tod ernstgenommen
[sic!] wird [...], vereinzelt er. Wo das Leben in der Einheit von Leben und Tod verstanden
wird, versagen alle [...] gesellschaftlichen Kategorien und VerfaBtheiten.*** Dies manifes-
tiert sich in Sauraus Zuriickgezogenheit sowie in seiner Skepsis gegeniiber etablierten

Wertvorstellungen. Er nimmt nicht mehr aktiv an der Unternehmung des Miteinanders teil.

202 Steinert, Das Schreiben liber den Tod, S. 50.

203 Vgl. ebd. S. 50.

204 Ebd. S. 53.

205 Vgl. Jahraus, Das 'monomanische' Werk, S. 141; ,,Memento mori* bedeutet ,,Gedenke des Todes™;
,Media vita in morte sumus* bedeutet ,,Mitten im Leben sind wir vom Tod umfangen®.

206 Kampits, Tod und Reflexion, S. 23.
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Zuweilen unterstellt der Fiirst allen Menschen eine Gerichtetheit auf die eigene Sterblich-
keit. Er behauptet sogar: ,,Gleich, woriiber wir uns amiisieren, uns beschéftigt doch immer
nur der Tod* (V, 160). Diese Generalisierung ist meiner Einschitzung nach jedoch nicht
iiberzeugend. Eine ernsthafte Auseinandersetzung mit dem Sterben ist nicht unhintergeh-
bar. Sie findet nicht oder blof3 bei wenigen Menschen konstant statt. Dass die Endlichkeit
normalerweise nicht vollig ignoriert wird, ist evident. Versuche einer Ablenkung vom To-
des-Denken konnen aber durchaus gelingen, zumindest fiir eine Weile und in bestimmten
Stimmungen. Solche Aspekte beriicksichtigt der Fiirst allerdings nicht. Sein Fokus liegt nur
auf dem Prozess des Zerfalls, dessen Abschluss der Tod darstellt. In einem zentralen Ab-
schnitt pointiert er: ,,Wohin ich schaue, nur Sterbende, Abtreibende, die zuriickschauen.
Die Menschen sind nichts anderes als eine in die Milliarden gehende ungeheure auf die
fiinf Kontinente verteilte Sterbensgemeinschaft.“ (V, 146) In der Formulierung ,,Sterbens-
gemeinschaft™ scheint die kollektive Dimension der Sterblichkeit auf. Da alle Menschen
sterben, kommt es zwischen vielen zur Errichtung von Solidaritit. Dies wird vom Fiirsten
lediglich registriert, nicht bewertet. Er selbst partizipiert nicht an einer derartigen Gemein-
schaft.

Analog zur Schlachthaus-Metapher des Malers deklariert Saurau, ,,[d]as Leben sei eine
Schule, in der der Tod gelehrt wird.“ (V, 146) Falls der Tod als Ereignis verstanden wird,
wire die Aussage inkonsistent. Ein Ereignis ist nicht erlernbar. Daher ist vermutlich der
Umgang mit der Todeserwartung gemeint. Das Leben ist der Rahmen, innerhalb dessen
sich das Lernen vollzieht. Dabei sei der Tod, so Saurau, ,,[d]as einzige erreichbare Lern-
ziel“ (V, 147). Fraglich ist, ob hier wiederum auf das Verhéltnis zur Sterblichkeit oder eher
auf das gewohnliche Verstindnis des Wortes ,,Tod“ Bezug genommen wird. Einerseits
wére es inaddquat, das Todesbewusstsein als einziges erreichbares Lernziel zu begreifen.
Denn vieles kann wihrend des Lebens erlernt werden. Grotesk wire es andererseits, das
Lernen fiir eine Entwicklung zu halten, die ausschlieBlich auf ihren Abbruch, d. h. auf das
Lebensende abzielt. Entweder liegt also eine unauflésbare Ambiguitét vor oder eine unver-

standliche Aussage.

Der Fiirst thematisiert aulerdem zwei divergierende Mentalititen des Sterbens sowie deren
Auswirkungen. Er nimmt an: ,,Es gibt Menschen [...] die sterben mit der gro3ten Entschie-
denheit und sind entschieden ein fiir allemal tot, so mochte auch ich sterben, aber die meis-
ten sterben vage, fiir das Auge vage, fiir das Gehirn vage, sind niemals tot.” (V, 160) Ohne

gravierende Umdeutungen ist diese Aussage als unlogisch zu beurteilen. Falls sie sich
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iiberhaupt rational einfangen lédsst, dann nur, indem die Bedeutung des Wortes ,,tot* modi-
fiziert wird. Saurau stellt ein zdgerliches Sterben einem deutlichen und souveridnen gegen-
iiber. Dabei kann das ,,Totsein® in der Variante des ,,entschiedenen Sterbens als ein ,,Zu-
stand*“ aus Perspektive anderer Menschen interpretiert werden. Sterben wére danach ein
Prozess des Riickzugs aus der Gesellschaft, aus der Aufmerksamkeit und zuletzt aus dem
Gedéchtnis anderer. Dieser intendierte Effekt des Vergessenwerdens wire folglich auch auf
das eigentliche Lebensende zu iibertragen. In den anderen gibe es keine Erinnerungen
mehr an denjenigen, der auf entschlossene Weise gestorben ist.

Im Gegensatz dazu steht das vom Fiirsten abgelehnte ,,vage* Sterben, das er den meisten
Menschen attestiert. Sie sind, so ldsst sich seine AuBerung auslegen, insofern ,,niemals
tot*, als dass sie ithre Sterblichkeit nicht konsequent akzeptieren und sich deswegen auf
einen sozialen Zusammenhang fixieren, der insbesondere kompensatorische Funktion hat.
Das fiihrt dazu, dass die Erinnerung an sie nach ihrem Tod durch die anderen konserviert
wird. Saurau priferiert jedoch, wie zu plausibilisieren versucht wurde, die Vorstellung des
Vergessenwerdens.

An einer anderen Stelle bedauert er, dass ,,nichts niemals wirklich tot (V, 150) sei. In Be-
zug auf seine verstorbene Frau behauptet er: ,,Weder denke ich an sie, noch trdume ich von
ihr. Sie ist weg. Weg, wohin weg? Natiirlich existiert sie noch, weil ich jetzt von ihr rede.*
(V, 150) Streng genommen unterlduft Saurau dabei ein performativer Selbstwiderspruch,
denn zumindest wiahrend der Aussage ist die Erinnerung an seine tote Frau Gegenstand sei-
ner Gedanken. Der letzte der zitierten Sitze weist ebenfalls ein logisches Problem auf. Der
Fiirst versucht, die Existenz seiner Frau damit zu begriinden, dass er iiber sie spricht. Dem-
zufolge wire jemand erst dann tot, wenn er nicht mehr sprachlich bzw. gedanklich adres-
siert wird. Diese von Saurau konsequent durchgehaltene Auffassung verweigert sich der
Unterscheidung zwischen Présenz und Absenz. Seine Frau existiert nicht, indem {iber sie
gesprochen oder indem an sie gedacht wird. Das Gewesene ist nicht mehr aktionsfihig.
Was existiert, ist lediglich die Erinnerung an das Gewesene. Auf sie kann Saurau zugreifen.
Ubrig bleiben allenfalls Ideen, Impulse und Werke, die sich auf einen Toten zuriickfiihren

lassen.

Hinsichtlich der eigenen Lage verhilt sich der Fiirst einerseits pessimistisch und melancho-
lisch, andererseits lethargisch. Er hat offenbar wenig Sichtbares hervorgebracht. Seine Stu-
dien hat er aufgegeben. (Vgl. V, 190) Es besteht keine Absicht, etwas weiterzutragen, etwas

zu kreieren, das ithm bzw. einer Erinnerung an ihn zugehort. Dominant sind dagegen
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Sauraus Vorstellungen von der Auflosung des Vorhandenen. Er hat den Eindruck, Hochgo-
bernitz verfinstere sich zunehmend. (Vgl. V, 168 f.) Ein weiterer visueller Hinweis auf den
Verfall ist das Hochwasser, das in die Gegend unterhalb der Burg einfillt. Die duflere Ver-
wiistung korrespondiert mit der in Sauraus Denken. (Vgl. V, 110 f.)

Was seine mit Hochgobernitz zusammenhéngende familidre Identitdt anbelangt, so befin-
det sich diese in einem krisenhaften Zustand. Bei einem Zusammentreffen mit Familien-

mitgliedern registriert er Distanz und Ekel:

[T]ch [schaue, M. M.] in die Gesichter meiner Schwestern und meiner Tochter hinein [...]
und ich sehe sie alle zusammen, auch meinen Sohn sehe ich, ja, auch meinen abwesenden
Sohn, [...] insgesamt sehe ich alle als durch mich, und mir kommt eine ungeheuere Kon-
stellation, eine, moglicherweise die Fiirchterlichkeit iiberhaupt zu BewuBtsein: ich bin der
Vater! (V, 123)

Dass Menschen aus seiner Existenz hervorgegangen sind, ist Saurau suspekt. Das Verhilt-
nis zur eigenen Herkunft ist ebenfalls verstort: ,,[I]ch sehe pl6tzlich in meine Familie hin-
ein, in ein [...] veraltetes Hochgobernitz, in eine sich mehr und mehr gegen ihren Ursprung
zu verdiisternde grauenerregende Geschichte (V, 122). Seine gesamte Hochgober-
nitz-Existenz ist thm problematisch geworden. Der Monolog des Fiirsten enthilt einige
Hinweise auf das Ende dieser Existenzweise. Seit Generationen bewohnt die Saurau-Fami-
lie die Burg. Diverse Besitzungen und damit verbundene Einkiinfte hat ihr materielle
Macht eingetragen. (Vgl. V, 61 u. 189 f.) Inzwischen sind jedoch Merkmale des Nieder-
gangs dieser Macht festzustellen, denen der Fiirst tendenziell resignativ gegeniibersteht.
Weder bemiiht er sich um eine Abwendung des Verfalls, noch provoziert er ihn aktiv. Zur

Tradition, die sein Dasein auf Hochgobernitz geprigt hat, dulert der Fiirst:

Was anderes ist Tradition, als eine perfekt gespielte, aber doch unertragliche Komdodie, die,
weil sie so unverstidndlich geworden ist, unser Geldchter einfrieren 148t? Hier wird ein
Schauspiel gespielt, hier ist alles eingefroren usf. In diesem Schauspiel herrschen erfrorene
Geistesverfassungen, Phantasien, Philosopheme, Idiotien, ein auf seinem Hohepunkt er-
starrter Maskenwahnsinn. (V, 190)

Saurau versucht, sich verbal von der Tradition abzustoen. Er bleibt allerdings ein in ihr
Verhafteter. Daraus ergibt sich sein Identititsproblem.?’” Eine Uberwindung der Tradition
scheitert, weil er Hochgobernitz nicht umgestaltet. Er ist auch nicht bereit, die vertraute
Zone aufzugeben, denn sie bietet ihm die Isoliertheit, aus der heraus er existiert. Doch ob-
wohl er sich mental an die Burg gebunden hat, sehnt er sich gelegentlich nach deren Ver-

nichtung.?*®

207 Vgl. Konig, »Nichts als ein Totenmaskenball«, S. 63 f.
208 Vgl. Tabah, Die gestorte Erkenntnis, S. 253.
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Der deutlichste Hinweis darauf ist ein Traum des Fiirsten, der minuzids rekonstruiert wird.
Darin tritt sein Sohn als Hauptfigur auf und berichtet aus der Ich-Perspektive von der sys-
tematischen Zerstorung von Hochgobernitz. Nachdem der Fiirst — in der Traumhandlung —
Suizid begangen hat, beginnt der Sohn, sich an seinem Vater zu richen. (Vgl. V, 127 u.
132) Der Anlass dafiir wird nicht aufgedeckt. Transparent wird nur, dass er sich gegen die
Tradition seiner Familie auflehnt. Er bezeichnet Hochgobernitz als ,,Land- und Forstwirt-
schaftsanachronismus* (V, 127), befordert ambitioniert den Zerfall der wirtschaftlichen
Strukturen, ordnet an, die Ernte verfaulen zu lassen, vertreibt Verwandte sowie Angestellte
und féngt an, Hochgobernitz hermetisch abzusperren. (Vgl. V, 136 f.) Emphatisch kiindigt
er an: ,,[S]olange ich existiere, wird hier, auf meinen Grundstiicken niemals mehr etwas ge-
erntet werden, darauf habe ich in alle Zukunft mein Augenmerk, ich vernichte Hochgober-
nitz!*“ (V, 139)

Der Traum des Fiirsten ldsst sich als Antizipation einer vermuteten Zukunft interpretieren.
Saurau geht davon aus, dass sein Sohn die spitere Erbschaft — Hochgobernitz und die um-
liegenden Besitztiimer — liquidieren wird. Damit wiirde sein Sohn, der sich in Bezug auf
Interessen und Einstellungen klar vom Vater unterscheidet (Vgl. V, 183), jene Korrektur
durchfiihren, die der Fiirst selbst nicht durchzufithren imstande ist: den Abbruch der anti-
quierten Hochgobernitz-Tradition und die Transformation in etwas Neues.

Die Projektion seines latenten Wunsches auf den Sohn deutet darauf hin, dass Saurau seine
gewohnte Hochgobernitz-Existenz fortsetzen wird. Der Ruin des Familienbetriebs wird
zwar mit Apathie erwartet, dem eigenen Dasein gegeniiber verhilt sich der Fiirst aber nicht
vollig indifferent. Zuweilen erwégt er, sich wie sein Vater und viele seiner Vorfahren selbst
zu toten. (Vgl. V, 153 u. 164) Ob es irgendwann dazu kommt, ist dem Roman nicht zu ent-
nehmen. Der Fiirst legt eher die Annahme nahe, dass sein Sohn indirekt sein Ende herbei-
fithren wird: ,,Ich habe ihn, denke ich, zu meinem Vernichter erzogen.* (V, 208)

Das Phénomen der Sterblichkeit nimmt eine signifikante Stellung in Sauraus Denken ein.
Da er jedoch noch Interesse an machen Tétigkeiten hat, behélt er sein Leben bei. Vor allem
ist es die kreative und eigentiimliche Verwendung der Sprache, die fiir ihn eine Attraktion
darstellt. (z. B. V, 200) Es ist zu vermuten, dass das exzessive Sprechen des Fiirsten eine
bestimmte Funktion hat: ,,Im sprachlichen Aufbdumen 148t sich das Todesproblem wenn
schon nicht bezwingen [sic!], so doch wenigstens ertragen.“*” Solange er auf diese Weise
spricht, ist er aktiv und nicht zum Suizid bereit. In seinem Monolog scheinen sogar Mo-

mente der Existenz-Affirmation auf.

209 Steinert, Das Schreiben tiber den Tod, S. 85.
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5. Absurditit

Bevor ich das Thema Absurditit im Zusammenhang mit Thomas Bernhards Romanen be-
handele, werde ich es kurz ideengeschichtlich verorten. Zwar ist es zeitlich nicht exakt fi-
xierbar, besondere Aufmerksamkeit kam ithm aber im 20. Jahrhundert zu. Die zunehmende
Beschiftigung der Menschen mit der Sinnfrage ldsst sich in Anlehnung an die Gesell-
schaftsanalyse Siegfried Kracauers auf ,,das metaphysische Leiden an dem Mangel eines

210 ZurﬁCk-

hohen [Hervorh. d. Verf.] Sinnes in der Welt, an ihrem Dasein im leeren Raum
fithren. Ursache dafiir sei die Abkehr vom mittelalterlich-christlichen Weltbild. Die tenden-
zielle Auflosung dieses Weltbilds kollidiere allerdings mit dem menschlichen Bediirfnis
nach Totalitdt.”"' Den Eindruck eines Sinnverlusts und die sich daraus ergebende Mentalitit
fangt auch Georg Lukacs Diktum der ,transzendentalen Obdachlosigkeit**'* ein.

Vor diesem Hintergrund ldsst sich die erhohte Distanz zu religiosen Denksystemen und der
Riickgang des Gefiihls, in eine alles umfassende sinnhafte Ordnung eingebunden zu sein,
als ein wichtiges Signum der Moderne beschreiben. In ihr wird die Sinnfrage hédufig ohne
Bezug auf religiose Vorstellungen gestellt oder sogar abgelehnt. Eine Option ist dabei die
Annahme der Absurditit. Uberlegungen zur Absurditiit operieren zumeist mit der Primisse,
dass es keine transzendenten Entitéten gibt, welche die Welt oder das Menschsein mit Sinn
ausgestattet haben. Daraus resultiert die Absenz von absoluten Werten. Der Absurditdtsan-
nahme zufolge gibt es allenfalls relative bzw. kontingente Werte. Zuweilen wird die Ein-
stellung vertreten, die Menschen seien, da kein Sinn von aulen vorgegeben ist, imstande,
selbst einen Sinn zu konstruieren. Reflexionen liber das Absurde konnen ebenfalls in einen
radikalen Nihilismus einmiinden — in die Auffassung, dass sdmtliche bestehenden Normen,

Werte, Zielsetzungen nichtig sind.

Im Rahmen des Kapitels zur Absurditit werde ich zundchst eine wirkméchtige Position
ausfiihrlicher vorstellen: die von Albert Camus. In den darauffolgenden zwei Kapiteln wer-
den die thematisch relevanten Aussagen der Protagonisten aus 'Frost' und 'Verstorung' un-
tersucht. Die Figuren legen keine stringente Theorie iiber das Absurde vor. Da ihre Be-
trachtungen aber teilweise mit der Philosophie von Camus verwandt sind, ist der einleiten-

de Exkurs fiir die spétere Auseinandersetzung niitzlich.

210 Kracauer, Die Wartenden, S. 106.
211Vgl. Miilder, Siegfried Kracauer — Grenzginger zwischen Theorie und Literatur, S. 19 ff.
212 Lukacs, Die Theorie des Romans, S. 32.
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5.1 Exkurs: Das Absurde bei Albert Camus

Das Absurde ist ein zentraler Gegenstand in Albert Camus' erstem philosophischen Haupt-
werk 'Der Mythos von Sisyphos' (Originaltitel: 'Le mythe de Sisyphe'; 1942). Camus' Den-
ken distanziert sich zwar explizit vom Existenzialismus®”’, dennoch weist es zumindest
Schnittmengen zur Existenzphilosophie und deren franzosischer Ausformung, dem Exis-
tenzialismus, auf.

Camus' Ansatz ist das schwierig zu fixierende ,,Gefiihl des Absurden*“*'*, das ein ,,Klima
der Absurditidt“*"® aufdecke. Dabei geht er ,,vier Modifikationen einer Bestimmtheit des
Absurden durch: das Gefiihl der Leere (vide), den UberdruB (lassitude), das Grauen (hor-
reur) und den Ekel (nausée).“*'® Diese provozieren, so Camus' Annahme, den Eindruck, das
Dasein sei sinnlos. Die Absurditit hilt er fiir etwas Evidentes®!’, fiir eine Einsicht, die in
die Lebenspraxis einbrechen und das Gewohnte zerbrechen kann: ,,Eines Tages [...] steht
das <Warum> da, und mit diesem UberdruB, in den sich Erstaunen mischt, fingt alles an.
<Fingt an> — das ist wichtig. Der UberdruB ist das Ende eines mechanischen Lebens,
gleichzeitig aber auch der Anfang einer BewuBtseinsregung.*'®

Eine Komponente des Absurdititsgefiihls ist nach Camus auch das Bewusstsein der Sterb-
lichkeit. Es verdeutliche die Nutzlosigkeit des Daseins. Mit dem Gefiihl des Absurden sei
auBlerdem die Erfahrung des Fremdseins in der Welt verbunden. Die Welt entziehe sich
dem menschlichen Zugriff. Lediglich einzelne Phdnomene lieBen sich mittels der Vernunft
fassen und kategorisieren, nicht jedoch die gesamte Welt.*"* Der Grund dafiir seien die Be-
schrinkung des menschlichen Denkens sowie die Irrationalitidt der Welt. Erst aus der ,,Ge-
geniiberstellung des Irrationalen und des glithenden Verlangens nach Klarheit, das im tiefs-

€220

ten Innern des Menschen laut“~” werde, ergédbe sich das Absurde. Es sei die Diskrepanz

,»Zwischen seinem [des Menschen, M. M.] Wunsch nach Einheitlichkeit und der klaren Er-
kenntnis der Mauern, die ihn einschlieBen‘**'.
Neben das Gefiihl des Absurden setzt Camus einen Begriff des Absurden. Er geht davon

aus, dass die Diagnose der Absurditit auf der Feststellung eines Widerspruchs basiert. Das

213 Vgl. Janke, Existenzphilosophie, S. 79.

214 Camus, Der Mythos von Sisyphos, S. 16.

215 Ebd.

216 Janke, Existenzphilosophie, S. 79.

217 Vgl. Zimmermann, Einfiihrung in die Existenzphilosophie, S. 80.
218 Camus, Der Mythos von Sisyphos, S. 16.

219 Vgl. ebd. S. 17 ff. u. 22.

220 Ebd. S. 23.

221 Ebd. S. 24.
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Absurde bezieht sich seines Erachtens weder ausschlieBlich auf die Menschen noch aus-
schlieBlich auf die Welt. Es gehe vielmehr daraus hervor, dass beide parallel vorhanden
sind.** Camus pointiert: ,,AuBlerhalb eines menschlichen Geistes kann es nichts Absurdes
geben. So endet das Absurde wie alle Dinge mit dem Tode. Es kann aber auch auflerhalb
dieser Welt nichts Absurdes geben.“**

In der 'Mythos von Sisyphos' liegt der Fokus auf der Frage, ob der Suizid eine konsequente
Reaktion auf das Absurde darstellt. Camus, der den Suizid als zentrales philosophisches
Problem begreift?**, kommt nach seinen Uberlegungen zu der Schlussfolgerung, dass die
Selbsttotung hinsichtlich des Absurden keine addquate Losung ist. Denn im Gegensatz zum
Tod sei das Absurde nicht mit Ungewissheit verkniipft. Falls aber der Tod herbeigefiihrt
wiirde, wiirde das Gewisse, also das Absurde, aufgehoben.”” Camus plddiert dafiir, sich im
Bereich des Greifbaren aufzuhalten und das Absurde auszuhalten. Damit ist allerdings kein
passives Hinnehmen gemeint, sondern eine Haltung der Auflehnung, die der Todeserwar-
tung durch keine Hoffnungen auszuweichen versucht, die das Todesereignis jedoch mei-
det.”* Die Auflehnung hat insofern paradoxen Charakter, als dass sie im Bewusstsein der
Uniiberwindbarkeit des Absurden stattfindet. Da Camus keine von einer transzendenten
Entitét gestifteten absoluten Werte oder Zielsetzungen fiir das Menschsein annimmt, legt er
nahe, in der Revolte gegen das Absurde ,,s0 intensiv wie moglich*“**’” und dem Zukiinftigen

gegeniiber indifferent®® zu existieren.

5.2 Aspekte des Absurden in 'Frost'

Eine Auseinandersetzung mit dem Thema Absurditét findet in 'Frost' — wie auch in '"Versto-
rung' — nur durch den Protagonisten statt. Die Uberlegungen des Malers werden dabei oft
in metaphorischer, zugespitzter und apodiktischer Weise présentiert. Da sie vom Famulan-
ten nicht hinterfragt werden, kommt es zu keinen ausfiihrlicheren Erklérungen. Deswegen
bedarf es teilweise erheblicher interpretativer Anstrengungen, um die Aussagen des Malers

zuginglich zu machen.

222 Vgl. Camus, Der Mythos von Sisyphos, S. 29 ff.

223 Ebd. S. 31.

224 Vgl. ebd. S. 9.

225 Vgl. Thurnher, Die Philosophie des ausgehenden 19. und des 20. Jahrhunderts 3, S. 304 f.
226 Vgl. Camus, Der Mythos von Sisyphos, S. 49.

227 Ebd. S. 56.

228 Vgl. ebd. S. 54.
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Strauch geht davon aus, dass eine Diagnose der Absurditdt bzw. des Lécherlichen ziemlich
rasch anzustellen ist: ,,Die Stelle, wo man einsieht, daf} alles l4cherlich ist, komme immer
wieder, wenn man einen Blick zum Fenster hinauswerfe, hinein in sich selber werfe. Wo-
hin auch immer. »Einmal gelingt dann jedem der groBe Wurf: das SchluBmachen!«* (F, 85)
Worin das Lacherliche hierbei besteht, erldutert der Maler nicht. Gemeint ist aber vermut-
lich die Lacherlichkeit des Daseins. Diese erweise sich entweder durch Introspektion oder
— dhnlich der Ausgangsevidenz bei Camus — durch Intuition. Eine komplexe Erdrterung ist
danach nicht erforderlich. Es wird nicht deutlich, ob fiir die skizzierte Eingebung philoso-
phisch-anthropologische Reflexionen vorausgesetzt werden oder nicht. Falls Strauch sol-
che voraussetzt, betrife die sporadische Eingebung des Licherlichen lediglich vorsensibili-
sierte Menschen, falls nicht, betréfe sie jeden. Unbeabsichtigt konnte dann jeder bei einem
Blick nach aullen oder nach innen von einer ,,Erkenntnis* gleichsam angefallen werden.

Strauchs abrupte Folgerung aus der Feststellung der Absurditit ist die positive Beurteilung
des Suizids. Er hélt die Selbstbeendigung nicht blof fiir eine addquate Option, sondern fiir
eine gelungene und souverdne Reaktion. Strauchs Fazit stellt einen gravierenden Kontrast
zu dem von Camus dar, in dem der Suizid abgelehnt wird. Wahrend Camus dafiir pladiert,
das Absurde als das, was gewiss ist, auszuhalten, insistiert der Maler nicht auf einer Kon-
frontation mit dem Absurden. Nur der Tod, so lésst sich Strauchs Aussage interpretieren,
hebt das absurde Dasein auf. Seine emphatische Bejahung des Suizids, die er aus einer
denkerischen Distanz heraus vornimmt, weist jedoch etwas Paradoxes auf: Der Abbruch
des Absurden kann sich insofern nicht lohnen, ist insofern kein ,,groBer Wurf*, als dass mit
diesem zugleich die individuelle Existenz abgebrochen wird. Es kann also — nach Strauchs
eigenem Verstdndnis — niemals ein Bewusstsein davon geben, dass das Absurde abgebro-
chen wurde. Demnach konnte die Absurditidt des Daseins zwar abgebrochen, nicht aber

iiberwunden werden.

Obwohl der Maler seine Absurdititsannahme nicht ausdriicklich an die Sterblichkeit kop-
pelt, deuten manche Formulierungen eine solche Verbindung an. Er konstatiert z. B.: ,,Das
Leben ist ein Prozef3, den man verliert, was man auch tut und wer man auch ist. Das ist be-
schlossen, bevor der Mensch da ist. [...] Auflehnung fiihrt in eine noch tiefere Verzweif-
lung* (F, 220). Eine Niederlage setzt voraus, dass ein Gefecht stattgefunden hat. An einem
solchen Gefecht nimmt Strauch zufolge jeder Mensch teil. Und jeder Mensch verliere die-
ses Gefecht, das der Lebensvollzug ist. Ungeklirt bleibt, ob es dabei Gegner und Gewinner
gibt und was genau der Gegenstand des Gefechts ist. Unabhéngig davon legt die Rede vom
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Verlieren, in der die Vorstellung des Gewinnens aufgerufen wird, nahe, dass Strauch die
Existenz fiir etwas Absurdes, zumindest fiir etwas Groteskes hélt. Er beschreibt sie als
einen Kampf, der gefiihrt wird, obwohl dessen Ausgang — der Tod — im Menschsein ange-
legt ist und darum immer schon feststeht. Aulerdem misst Strauch dem Kampf sowie der
Auflehnung gegen die Sterblichkeit keinen Zweck bei. Dies hebt der folgende Ausspruch

hervor: ,,Die ganze Welt besteht aus sinnlosen Kraftverschwendungen.* (F, 207)

Strauch gibt zu, dass er nicht konstant, sondern vor allem nachts, in der Einsamkeit seines
Zimmers, vom Eindruck der Absurditit seines Tuns und Denkens betroffen ist: ,,Die Sinn-
losigkeit, etwas zu machen, ein Bild, einen Gedanken, dringe mit dem Finsterwerden in die
Zellenwelt ein und verfliichtige sich in der Frithe aus ihr in den Hinterhalt.“ (F, 226) Das
ist vermutlich eine Ursache dafiir, dass sich Strauch nicht lingst getdtet hat. Denn das wire
nach dem bisher Dargestellten die naheliegendste Aktion. Falls sich die Absurditdtsannah-
me permanent im Zentrum von Strauchs Aufmerksamkeit befinde, wiirde seine Motivati-
on, Handlungen auszufiihren, eventuell zerstort, zumindest dezimiert werden. Er ist aber

nicht passiv. Dies demonstriert am deutlichsten sein vehementes Sprechen.

In Bezug auf das menschliche Denken formuliert der Maler bildhaft: ,,Jeder Mensch durch-
watet stindig die Tiefe eines Gedankens, die einen ganz unten, die anderen noch weiter un-
ten. Bis die Finsternis ihnen die Aussichtslosigkeit klarmacht* (F, 45). Das Wort ,,Durch-
waten® weist auf die Beschwerlichkeit denkerischer Unternehmungen hin. Diese Unterneh-
mungen werden zudem als aussichtslos gekennzeichnet. Es wird nicht prizisiert, was damit
gemeint ist. Vielleicht geht Strauch davon aus, dass das Denken zu keinem relevanten Er-
gebnis flihrt, d. h. unfdhig ist, Probleme zu 16sen oder Antworten auf fundamentale Fragen
herbeizufiihren. An einer anderen Stelle wird Strauchs Skepsis in einem aphoristischen

Vergleich verdichtet:

Im Leben gehe es einem wie im Wald, wo man immer wieder einen Wegweiser und eine
Markierung findet, bis auf einmal keiner, keine mehr kommt. Und der Wald ist unendlich,
und der Hunger hat ein Ende mit dem Tod. Und immer geht man in Zwischenrdumen und
kann niemals aus diesen Zwischenrdumen einen Blick hinauswerfen. (F, 84)

Auch hier zeigt sich eine Diskrepanz zwischen Erkenntnisabsicht und -unmdglichkeit. Die
Verhinderung von Erkenntnis wird indirekt iiber die vorherrschende Dunkelheit bzw. Licht-
losigkeit ausgedriickt. Der Wald, den Strauch als Metapher fiir das Leben verwendet, birgt

einige Wegweiser, die allerdings lediglich eine eingeschrinkte Orientierung bieten. Was
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jenseits des von ihnen erfassten Verweisungssystems liegt, ist nirgendwo verzeichnet oder
es ist unerforscht. Diese Limitiertheit von Richtungsvorgaben bzw. Richtungsangeboten
halt der Maler offenbar fiir ein wichtiges Charakteristikum des Lebens.

Da der Wald in Strauchs Darstellung kein Ende hat, kann er nicht erschlossen, nicht ausge-
nutzt werden. Dem steht ein bis zum Tod andauernder Hunger entgegen. Vermutlich adres-
siert der Ausdruck ,,Hunger* das menschliche Streben nach Totalitdt oder nach der Er-
kenntnis von etwas Absolutem, d. h. Wahrem. Ein solcher Appetit ist aufgrund der Ver-
fasstheit des Waldes unstillbar. AuBBerdem verstellt der stindige Aufenthalt, das stindige
Eingesperrtsein in ,,Zwischenrdumen* die Sicht nach auen. Strauch fasst diese Perspekti-
vitdt als unauthebbar auf. Es wire demzufolge egal, ob jemand das Terrain ausgewiesener
Richtungen und Ziele ins Unbekannte hinein verldsst. Es gédbe fiir jeden Grenzen der Er-
kenntnis und Grenzen des Denkens. Der Maler attestiert der Existenz in diesem Zusam-
menhang zwar nicht explizit etwas Absurdes, vor dem Hintergrund seiner sonstigen Aussa-
gen lassen sich aber entsprechende Unterstellungen freilegen. Nach Strauch, so wére zu in-
terpretieren, gibt es im Leben letztlich nur Vorschlidge von Richtungen, also keine fixierten
Ziele, keinen vorgegebenen Sinn. Ein weiterer Aspekt des Absurden ergibt sich aus dem
geschilderten Missverhéltnis zwischen menschlichem Verlangen nach Totalitit und der Un-
auffindbarkeit einer solchen Geschlossenheit. Dazu passt die Annahme Heinz Ehrigs, dass
das Absurde ,,erst durch das hinzutreten des menschlichen geistes [entstehe], dessen forde-

“229 werde.

rung nach vernunft und sinnhaftigkeit des seins vom seienden ignoriert [sic!]
Absurd wire demnach, iibertragen auf Strauchs Vergleich, das Nebeneinander von Hunger

und der fehlenden Aussicht auf Séttigung.

Samtliche Versuche des Malers, in den Bereichen Religion, Wissenschaft sowie Kunst eine
Letztbegriindung fiir seine Existenz und fiir die Existenz {iberhaupt zu entdecken, schei-

tern.”*? Erniichtert artikuliert er seinen Eindruck von Instabilitit:

Wie doch alles zerbrockelt ist, [...] wie sich doch alle Anhaltspunkte aufgelost haben, wie
jede Festigkeit sich verflichtigt hat, [...] wie aus den Religionen und aus den A-
Religionen [...] nichts geworden ist, [...] wie der Glaube sowie der Unglaube nicht mehr
da sind, wie die Wissenschaft, die heutige Wissenschaft [...] alles hinausgeworfen und
hinauskomplimentiert und hinausgeblasen hat in die Luft, wie das alles jetzt Luft ist ...
Horen Sie: alles ist nur mehr Luft, alle Begriffe sind Luft, alle Anhaltspunkte sind Luft,
alles ist nur mehr Luft ... (F, 162)

In 'Frost' wird an verschiedenen Stellen die Frage danach aufgebracht, ob es etwas Essenzi-

229 Ehrig, Probleme des absurden, S. 50.
230 Vgl. Madel, Solipsismus in der Literatur des 20. Jahrhunderts, S. 8 u. 42.
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elles, Immaterielles und Unsterbliches gibt oder nicht. Ronald Liechti bemerkt in Bezug
auf die oben zitierte Passage: ,,Die Wissenschaft hat nicht nur nichts derartiges gefunden,
sondern noch die letzten Illusionen (Werte, Religionen, Mythen) zerstort.“*! Ubrig bleibt
laut Strauch lediglich Luft — eine Metapher fiir das Diffuse und Unfixierbare des Daseins.
Der Gestus des Malers weist darauf hin, dass er die konturierte Entwicklung des Zerfalls
bedauert. Er geht offenbar davon aus, es habe frither ein u. a. durch Religiositét gestiitztes
Totalitdts- und somit Stabilitidtsgefiihl gegeben. Die Auflésung solcher Vorstellungen fiihrt
er auf die gesamte Unternehmung der Wissenschaft zuriick. Auffallig ist, dass Strauch zu-
folge sowohl der religidse Glaube als auch der Unglaube zerstért wurde. Diese Uberlegung
ist schwierig zu fassen, zumal die behauptete AusschlieBlichkeit innerhalb der Diegese von
'Frost' unzutreffend ist. Eventuell meint Strauch, dass im Zuge der Verwissenschaftlichung
neben der Religiositit sogar rigoros-atheistische Positionen unterminiert worden seien.
Falls er das annimmt, wére der neutrale Agnostizismus die vorherrschende Position: die
Auffassung, dass die Frage nach der Existenz bzw. Nicht-Existenz von transzendenten En-
titdten noch nicht geklért oder nie abschlieend zu kléren ist.

Angedeutet wird hier eine vernunft- und wissenschaftskritische Haltung des Malers. Uber-
haupt ldsst sich die hohe Frequenz seines Einsatzes von wissenschaftlichen oder pseudo-
wissenschaftlichen Sprachstilen als Parodie auf den Versuch begreifen, die Welt aus-
schlieBlich wissenschaftlich zu erldutern.** Zugleich steht Strauch jedoch religidsen Syste-
men ablehnend gegeniiber. Er duflert: ,,Die Religionen tduschen dariiber weg, daf3 alles Un-
sinn ist” (F, 175). Nach der Diagnose des Malers gibt es keinen Sinn, zu dem Religionen
einen exklusiven Zugriff haben und den sie anderen vermitteln. Sie wiirden blof3 das Vor-
handensein von Sinn suggerieren. Damit wird implizit die Naivitit religioser Menschen un-
terstellt.

Strauch vertritt die Ansicht, dass es nie einen Sinn gegeben, dass das Absurde stets vorgele-
gen hat. Demnach wire der Kontrast zwischen einer von der Wissenschaft dominierten und
einer unwissenschaftlichen bzw. vorwissenschaftlichen Epoche kein Kontrast zwischen
Sinnhaftigkeit und Sinnlosigkeit, sondern einer der Anschauungsweise. Strauch geht nur
davon aus, dass die Welt friiher tendenziell als geordnet und sinnvoll erfahren wurde. Eine
Ursache dafiir sind seines Erachtens die Religionen, deren Behauptungen die Absurditét
verdecken wiirden. Er positioniert sich, wie gezeigt wurde, weder aufseiten der Wissen-

schaften noch aufseiten der Religionen. Der Wissenschaft gegeniiber verhélt er sich im ge-

231 Liechti, «Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!», S. 46 f.
232 Vgl. Betten, Thomas Bernhard unter dem linguistischen Seziermesser, S. 191.
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samten Roman misstrauisch, attestiert ihr eine zersetzende Wirkung. Darin scheint so etwas
wie ein Verlangen nach Totalitdt und Stabilitdt auf. Dieses Gefiihl, in eine Ganzheit einge-
bunden zu sein, konnte von Religionen bereitgestellt oder beférdert werden. Als Geistes-
mensch hat Strauch allerdings eine Aversion gegen das Naive. Er ist gar nicht dazu bereit
oder imstande, sein kritisches Reflektieren einzuschrinken. Thm ist folglich durchaus be-

wusst, dass das Gefiihl des Geborgenseins fiir ihn uneinholbar ist.

Die Ausfiihrungen des Malers, so ldsst sich zusammenfassen, weisen heterogene Aspekte
des Absurden auf, die aber iiberwiegend miteinander vertriglich sind. Mitunter stellt sich
allerdings der Verdacht ein, dass sein Handeln nicht mit seiner Existenzhaltung korrespon-
diert. Diese Haltung formuliert er priagnant: ,,Das Leben ist reine, klarste, dunkelste, kris-
tallinische Hoffnungslosigkeit ...*“ (F, 314) In Strauchs Denken gibt es bis auf seltene Mo-
mente keine Zuversicht. Er vertritt die Auffassung, ,,[d]Jas Menschengeschlecht sei das Un-
fruchtbare, »das einzige Unfruchtbare auf der Welt. Es ist fiir nichts. Man kann es nicht
verarbeiten. Man kann es nicht aufessen. Es ist kein Rohstoff fiir etwas, auller fir sich
selbst.«* (F, 259) Demzufolge ist das Menschsein ohne Ziel, ohne Sinn. Es liefere kein
Material fiir etwas, das iiber sich selbst hinausreiche. Dieses Merkmal der Selbstreferenzia-
litdt wird nicht genauer bestimmt. Zu vermuten ist, dass nach Strauch die ,,Funktion* der
Menschheit lediglich in der Selbstbeschiftigung oder Selbstfortsetzung besteht.

Trotz einiger Versuche gelingt es dem Maler letztlich nicht, die von ihm unterstellte Absur-
ditét als etwas Erleichterndes zu begreifen.” Er leitet aus ihr auch keine Motivation dazu
ab, das im Dasein Verfligbare fiir sich auszunutzen und mit diesem zu experimentieren.
Statt dessen reagiert Strauch eher resignativ, zuweilen zynisch auf die Annahme der Ab-

senz von Sinn.

5.3 Aspekte des Absurden in 'Verstérung'

Dem Haupttext von 'Verstorung' ist ein Motto vorangestellt: ,,Das ewige Schweigen dieser
unendlichen Rdume macht mich schaudern.“?** Mit diesem Satz aus Blaise Pascals

'Pensées' (1669/1670) wird das Thema der Absurditit bereits indirekt angelegt. Der Para-

233 Vgl. Thorpe, Der Guckkasten des eigenen Kopfes, S. 193.
234 Pascal, Pensée 206, aus: Pensées sur la religion et sur quelques autres sujets, zit. nach Bernhard,
Verstorung, [Motto], S. 5.

68



text weist voraus auf die Betrachtungen des Fiirsten im zweiten Teil des Romans. Dort hat
das Zitat einen weiteren Auftritt. Saurau fligt es auf Franzdsisch — der Originalsprache — in
seinen Monolog ein, kommentarlos und ohne Anbindung an die Textumgebung. In ithm
wird ein intensiver Eindruck von Ungreifbarkeit und Ungewissheit beschrieben. In Anbe-
tracht einer als unendlich ausgedehnt eingeschitzten Welt entsteht ein Gefiihl des Winzig-

seins. Darin kommt eine Erwégung zum Ausdruck, die auch den Fiirsten beschiftigt: ob
sich die Welt dem menschlichen Fragen blof3 verwehrt und dennoch sinnvoll ist oder ob sie

keinen Sinn enthélt. Dies wird auf allegorische Weise in Sauraus Traumerinnerungen ver-

handelt:

Tatséchlich [...] gehe ich in vielen Trdumen durch einen endlosen Saal zu einer Audienz,
die die wichtigste Audienz meines Lebens ist. Da der Saal, durch den ich gehe, ein hoher,
tatsdchlich schwindelerregender Saal, ein unendlicher Saal ist, ist die Audienz nicht
moglich, und es ist mir, weil der Saal ein unendlicher Saal ist, auch nicht mdglich,
herauszubekommen, bei wem ich die Audienz machen soll. Ich will wissen, wer (oder was)
mich empfingt, empfangen wird, aber ich gehe und gehe und gehe und erfahre es nicht.

(V, 171)

Was hier vorliegt, ist ein aus der Erinnerung an diverse Traume arrangierter Bericht, kein
irrationaler Bewusstseinsstrom, der einen Traumvorgang unmittelbar einfangt. Das unter-
stiitzt die Vermutung, dass Saurau das Erinnerte nachtraglich modifiziert und seiner Aussa-
geintention angepasst hat. Das Irritierende seines Berichts ist das Element der Audienz. Es
befindet sich im Fokus des skizzierten Szenarios. Das Ich durchwandert einen als endlos
bezeichneten Saal mit dem Ziel, eine Audienz zu erreichen. Obwohl also ein Zielort fiir das
Gehen des Ich angegeben wird, bleibt dieser intransparent. Seine Entzogenheit wird auf die
Unendlichkeit des Saals zuriickgefiihrt. Weshalb die erwartete Audienz fiir die bedeutsams-
te gehalten wird und weshalb sie durchgefiihrt werden ,,soll*, bleibt unklar. Das Ich hat of-
fenbar kaum Kenntnisse iiber sie. Ein Anlass fiir die Reise des Ich wird nicht erwéhnt.
Dennoch verlangt es nach der Information, wer bzw. was es empfangen wird.

Trotz der eingestandenen Unmdglichkeit der Audienz entsteht beim Ich kein Zweifel daran,
dass es diese gibt. Der Modus des dringenden Suchens wird — wie es die abschlieBende
Gemination anzeigt — beibehalten. Die Suche wird nicht hinterfragt, nicht beschédigt, nicht
aufgehoben. Daraus ergibt sich der paradoxe Charakter der gesamten Unternehmung. Erich
JooB deutet das vom Fiirsten Berichtete als bildhafte Darstellung der Antwortlosigkeit.*
Vorausgesetzt wird dabei, dass ein Fragen und ein Wunsch nach Beantwortung dieses Fra-

gens besteht.

235 Vgl. JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 75.
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Das fragende Ich im von Saurau erinnerten Traum geht nicht davon aus, es konne durch ei-
gene Bemiihungen Antworten erhalten. Die eigenen Anstrengungen sind demnach vollig
umsonst. Auf die Ohnmacht und Orientierungslosigkeit des Ich verweist das Schwindeler-
regende des endlosen Saals. Die Audienz ldsst sich mit Strebel-Zeller als ein Mittelpunkt
interpretieren, den Geistesmenschen anvisieren, der jedoch stets entzogen bleibt.>** Der Au-
dienz kommt nach genauerer Analyse der Status einer Leerstelle zu. Zwar wird auf sie als
Seiendes referiert, sie ist allerdings nichts Erfahrenes, sondern lediglich Gegenstand einer
Spekulation. Die Annahme des Ich, die Audienz sei unmdoglich, steht in eklatantem Kon-
trast zur Beharrlichkeit des Weitergehens. Es ist dieses Missverhiltnis zwischen dem
Waunsch nach Sinn oder Wissen und der Aussichtslosigkeit hinsichtlich des Erreichens, das

die Suche des Ich zu einer absurden Suche macht.

Der Fiirst hat den Eindruck, ohne Fundament zu existieren. Konsterniert teilt er mit: ,,Die
Zwecklosigkeit, in welcher wir mehr und mehr die Orientierung verlieren, ist ein immer-
wihrender Gedanke in letzter Zeit, katastrophal konkret. (V, 151) Der Zustand der Orien-
tierungslosigkeit resultiert Sauraus Diagnose nach aus der Absenz von Sinn. Die Formulie-
rung ,,mehr und mehr* deutet darauf hin, dass es seines Erachtens etwas gibt, das Sinnhaf-
tigkeit suggeriert und dadurch den Eindruck von Stabilitdt erzeugt, dessen Macht aber zu-
nehmend abnimmt. Seiner eigenen Einschdtzung nach ist nichts vorgegeben, das Verbind-
lichkeit bzw. Orientierung stiften konnte. Im konsequenten Anschluss daran unterstellt er:
,ODb ein Mensch eine riesige Fabrik oder eine riesige Landwirtschaft oder einen ebenso rie-
sigen Satz von Pascal im Kopf hat, ist ganz gleich* (V, 146). Durch die konstatierte Absur-
ditdt werden samtliche Qualitdtsunterschiede von Gedanken nivelliert. Womit sich Men-
schen beschiftigen, fiir was sie sich interessieren oder was sie planen, ist demnach irrele-
vant, da keine absoluten Kriterien fiir eine Beurteilung vorhanden sind. Eine naheliegende
Folgerung wire die Auffassung, es sei genauso irrelevant, was getan wird. Dazu duBlert
sich Saurau zwar nicht, in seinem Denken sind jedoch Anzeichen einer nihilistischen Hal-
tung auszumachen. Darauf, dass eine solche Haltung in Bernhards Texten symptomatisch
ist, hat u. a. Walter Wagner hingewiesen.”’

Vor diesem Hintergrund lisst sich auch folgende Passage auslegen: ,,Rechenmaschinen,
nichts weiter sind die Menschen. Wir rechnen nach, wir denken vergleichsweise immer in

Zahlen. Wir werden in ein Zahlensystem hineingeboren und eines Tages von ihm herausge-

236 Vgl. Strebel-Zeller, Die Verpflichtung der Tiefe des eigenen Abgrunds in Thomas Bernhards Prosa, S.
99.
237 Vgl. Wagner, Uber das Gliick, krank zu sein, S. 134.
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schleudert, aufs Universum zu, ins Nichts.” (V, 173) Saurau betrachtet die Menschen hier
als etwas Mechanisches, dessen Haupttitigkeit das Rechnen ist. Dieses Rechnen kann al-
lerdings — analog zur Rechenmaschine — nur in einem Rahmen stattfinden, der zuvor ,,ein-
programmiert™ bzw. angelegt wurde. Sauraus zugespitzte anthropologische Annahme ist
duBerst kryptisch, denn es werden Maschinen und Menschen in eins gesetzt. Menschen
sind jedoch dazu fihig, Maschinen herzustellen und zu bedienen. Die Vorstellung, sie
selbst seien absichtsvoll hergestellt worden und wiirden bedient, kollidiert mit vielen von
Sauraus sonstigen Aussagen, in denen das Vorhandensein von transzendenten Entitéten zu-
mindest implizit negiert wird.

Zuginglicher ist die Uberlegung, dass Menschen in ein Zahlensystem hineingeboren wer-
den. Sie partizipieren demzufolge zundchst unhinterfragt an einer Denkweise, die mit Lo-
gik, mit Kalkulationen und Prognosen operiert. Ein solches Denken vermag zwar eine fiir
das Leben niitzliche Ordnung herbeizufiihren, so etwas wie ein dem Leben zugrundelie-
gender oder das Leben steuernder Sinn kann mit ihm aber Sauraus Auffassung nach nicht
entdeckt werden. Darauf verweist das vom Fiirsten als ,,Nichts*“ Bezeichnete, auf das die

Existenz hinauslaufe.

Eine weitere Verkniipfung zum Thema Absurditdt ldsst sich an einer Stelle finden, bei der
Saurau die im dritten Kapitel beschriebene Metaphorik eines Existenztheaters verwendet.

Er postuliert:

Die Welt ist tatséchlich [...] eine Probebiihne, auf der ununterbrochen geprobt wird. Es ist,
wo wir hinschauen, ein ununterbrochenes Redenlernen und Gehenlernen und
Denkenlernen und Auswendiglernen, Betriigenlernen, Sterbenlernen, Totseinlernen, das
unsere Zeit in Anspruch nimmt. Die Menschen nichts als Schauspieler [sic!], die uns etwas
vormachen, das uns bekannt ist. Rollenlerner (V, 146).

Jeder Mensch sei ein solcher ,,Rollenlerner® und niemand habe Kenntnis iiber das Wozu
des Lernens. (Vgl. ebd.) Das Leben ist demzufolge ausschlieBlich ein Akt der Einiibung
von Rollen, ein Akt der Verstellung. Diese Verstellung setzt nach gewdhnlichem Verstind-
nis eine urspriingliche Nicht-Verstelltheit oder zumindest die Moglichkeit der Authentizitéit
voraus. Die Uberlegung des Fiirsten dagegen unterstellt, das Schauspielen, d. h. die Ver-
stelltheit, sei etwas Permanentes und Unvermeidliches. Denn die Probebiihne wird mit der
Welt gleichgesetzt.

Hinsichtlich der behaupteten Schauspieler-Existenz der Menschen nimmt Saurau an: ,,An-
dauernd [...] wird ein Dramaturg gesucht. Wenn der Vorhang aufgeht, ist alles zu Ende.* (V,

146) Vermutlich vertritt Saurau die Ansicht, dass niemand auffindbar ist, der die Abldufe
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auf der Probebiihne iiberblicken und koordinieren konnte. Das Groteske des von ihm be-
schriebenen Unterfangens — also des Lebens — besteht darin, dass kein Ziel vorhanden ist,
nichts, was die Probenden zur Teilnahme motiviert. Angedeutet wird ein antiteleologisches
Welt- bzw. Menschenbild des Fiirsten. Sonderbar ist hier die Widerspriichlichkeit der Auf-
fassung, das gesamte Proben bzw. Lernen sei ziellos. Es liegt im Charakter dieser Tétigkei-
ten, Vorbereitung auf etwas Zukiinftiges zu sein. Die Rede von einer Probe wird abstrus,
,Wo eine derartige Probe nicht mehr {iber sich selbst als dem blof3 Vorldaufigen hinausweist,
wo sie nicht mehr [wie beim barocken Topos des Welttheaters, M. M.] durch eschatologi-
sche Hoffnungen oder auch nur durch innerweltliche VerheiBungen legitimiert wird.***
Das legt die Interpretation nahe, dass Saurau sich der paradoxen Vorstellung bedient, um
auf sehr pointierte Weise die von ihm angenommene Absurditdt des Menschseins aufzuzei-
gen. Das Absurde ergibt sich in seiner Darstellung hauptsichlich aus zwei Aspekten: Ers-
tens wird pausenlos geprobt, obwohl kein bestimmtes Ziel vorhanden ist. Zweitens kommt
es nie zu einer Auffiihrung des Geprobten, da die Offnung des Vorhangs mit dem ,,Ende* —
vermutlich ist der Tod gemeint — zusammenfallt. Der Fiirst begreift das Leben demnach als

einen ungerichteten Prozess, der sich in der menschlichen Selbstbeschiftigung erschopft

und letztlich sinnlos ist.

Solche Uberlegungen fithren Saurau allerdings nicht zu der Entscheidung, seine Existenz
abzubrechen. Er registriert: ,,Uber die Dummbheiten aller Redensarten denke ich nach, [...]
iiber die Dummheit, in welcher der Mensch lebt und denkt, denkt und lebt, iiber die
Dummiheit ... Ich gestatte mir mein Leben, absurd! Ich lebe, absurd! Alle leben, absurd!*
(V, 105) Aus Sauraus Perspektive ist Sinnhaftigkeit also keine zwingende Voraussetzung
fiir das Leben. Trotzdem ist er ,,aulerstande, das gleichformige Dasein abwechslungsreich
zu gestalten und so die Sinnfrage zu entschirfen.“** Obwohl er die Frage nach dem Sinn
nicht permanent aufbringt, ist sie flir seine Existenzhaltung signifikant. Der Fiirst bemiiht
sich nicht darum, sie zu ignorieren, mdchte sie offenbar in seinem Denken aufrechterhal-
ten. Wenn er die Frage stellt, gibt er konstant eine verneinende Antwort. Er ist davon {iber-
zeugt: ,.Die Menschen stehen immer auf einem Punkt, auf dem es sinnlos ist, zu sein.” (V,
176)

An anderen Menschen hat er nach eigener Aussage kein Interesse mehr. (Vgl. V, 171) Was

ihn selbst betriftt, so ist es ihm zwar nicht vollig egal, ob er lebt oder nicht, er verhélt sich

238 JooB, Aspekte der Beziehungslosigkeit, S. 75.
239 Ebd. S. 32.
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seiner Existenz gegeniiber aber auch nicht vehement bejahend. Neben einer eher resignati-
ven Einstellung zeigt sich nur in seltenen Momenten ein rebellischer Gestus: ,,Es gibt Stun-
den, da sage ich mir, du hast nichts mehr auer der Trostlosigkeit und du muf3t mit ihr zu-
frieden sein, jeden Tag malst du ihr ein anderes Gesicht, sage ich mir, und du zeigst ihr die
Zunge, damit du sie lachen siehst. (V, 171 f.)

Es ist vor allem sein sich im exzessiven Sprechen manifestierendes Denken, das den Fiirs-
ten beschéftigt, das ihn die Absurdititsannahme ertragen lisst und das thn vom Suizid ab-
hilt. Die Indikatoren dafiir, dass ,,das aussichtslose, aber existenznotwendige Gedanken-
kreiseln des Saurau [...]*** fortgesetzt wird, sind die den Roman "Verstorung' abschlieBen-

den Auslassungspunkte.

240 Tabah, Die gestorte Erkenntnis, S. 255.
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6. Fazit

In dieser Arbeit wurde herauszustellen versucht, welche Signifikanz den Themen Existenz,
Tod und Absurditit insbesondere in der frithen Prosa Thomas Bernhards zukommt. Der Fo-
kus lag dabei auf der Darstellung und Interpretation von Aussagen, Auffassungen und
Handlungen der Protagonisten aus 'Frost' und 'Verstorung'. In einigen Segmenten der Ar-
beit wurde aullerdem analysiert, wie thematische Aspekte présentiert werden und inwiefern
sie mit den narrativen Elementen der Texte korrespondieren. Dass es teilweise deutliche
Entsprechungen gibt, wurde vor allem in den Kapiteln iiber Einsamkeit, Skepsis und Kom-

munikation dargelegt.

Die einzelnen Untersuchungen haben gezeigt, dass sowohl hinsichtlich ihrer Existenzweise
als auch hinsichtlich ihrer Existenzhaltung eine enorme Ahnlichkeit zwischen den Hauptfi-
guren beider Romane besteht. In Bezug auf die Form und den Inhalt ihrer AuBerungen las-
sen sich ebenfalls keine auffélligen Unterschiede feststellen.

Strauch und Saurau sind ganz auf den Akt der Reflexion konzentriert. Thr Denken ist ein
eruptives, zumeist wiistes, riicksichtsloses, kritisches, zersetzendes, pessimistisches, hiufig
widerspriichliches. Es hingt eng mit der Heftigkeit ihres Leidens und der daraus resultie-
renden Sensibilitdt zusammen. Sie leiden nicht nur an Krankheiten, sondern am Dasein
iiberhaupt.

AuBlerdem sind die Protagonisten Erkenntnis- und Sprachskeptiker. Daraus ergeben sich
bei ihnen gravierende Konsequenzen fiir ihre Lebensweise. Da ihnen das Intersubjektive
problematisch geworden ist, haben sie sich in die Einsamkeit zuriickgezogen. In diesem
tiberwiegend intendierten Zustand der Isolation lassen sie sich lediglich selten auf Begeg-
nungen ein. Bei solchen benutzen sie die Anwesenheit eines anderen beinahe ausschlie3-
lich zur Selbstinszenierung und zur Prisentation ihrer Gedanken. Sie wollen dem Zuhorer
etwas Eigenes aufladen, beriicksichtigen allerdings nicht, ob dieser ihren oftmals krypti-
schen Ausfithrungen zu folgen vermag. Obwohl zuweilen der Wunsch nach gelingender
Kommunikation besteht, bemiihen sich die Protagonisten nie ernsthaft darum, etwas vom
anderen einzuholen. Das von ihnen Dargebotene visiert nie eine Resonanz oder die Entste-
hung eines Dialogs an. Es verharrt im Modus des Monologischen. Dies passt zu ihrer fun-
damentalen Unterstellung, dass niemand in den anderen vordringen kann, dass die mensch-

liche Existenz an das Alleinsein gekoppelt ist. Zwar halten sich Strauch und Saurau noch
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im Rahmen der sozialen Sphire auf, am Projekt des Miteinanders nehmen sie jedoch nicht
mehr teil.

In beiden Romanen wird das menschliche Dasein mitunter als Theater vorgestellt. Diese
Metaphorik lésst sich vor allem auf die von den Hauptfiguren abgelehnte Gesellschaft an-
wenden, in der ihrer Ansicht nach das Artifizielle, das Liigen, das Erlernen und Ausfiihren

von Rollen vorherrschen.

Das Thema Tod, auf das in "Frost' und "Verstorung' auch auflerhalb der Figurenrede exten-
siv hingewiesen wird und das {iber die erzeugte Stimmung eingefangen wird, nimmt eine
zentrale Stellung im Denken der Protagonisten ein. Sie verwenden allerdings keinen kon-
sistenten Todesbegrift. Grob lassen sich zwei divergierende Auffassungen ermitteln.

Zum einen wird der Tod als Ende des Lebens verstanden, auf das nichts folgt. Der Maler
und der Fiirst vertreten eine niichterne Existenzhaltung ohne spekulative Zutaten. Religiose
Ausdeutungen der Welt und der menschlichen Existenz werden strikt zuriickgewiesen.
Zum anderen begreifen die Hauptfiguren den Tod als etwas dem Leben Immanentes, als
ein Phdnomen, das im Leben permanent priasent und das fiir die Einstellung dem Leben ge-
geniiber bestimmend ist. Beide fiihren eine schonungslose Konfrontation mit dem Thema
Tod vor. Da sie in beinahe stindigem Bewusstsein der Sterblichkeit existieren, sich also

kaum von diesem ablenken, haben sie nur selten ein Gefiihl von Freude.

Die starke Todesbezogenheit der Protagonisten ist partiell mit ihrer Annahme der Absurdi-
tat des Daseins verschriankt. Simtliche Anstrengungen wihrend des Lebens sind ihnen zu-
folge sinnlos, da diese durch den Tod aufgehalten wiirden. Die Perspektivitit und das Vor-
handensein von Denk-Grenzen machen sie als Grund fiir die Aussichtslosigkeit menschli-
cher Forschungen aus. Die Diskrepanz zwischen der Suche nach etwas Sinnhaftem, nach
Totalitdt oder Wahrheit und der Unmoglichkeit, Derartiges zu erreichen, halten sie fiir un-
authebbar. Aber auch unabhingig dieser Aspekte sind sie der Ansicht, dass kein Sinn vor-

liegt, dass der Existenz keine absoluten Werte oder Ziele vorgegeben sind.

Die Moglichkeitsrdume, die sich aus dem Bewusstsein der Endlichkeit sowie aus der Ab-
surditdtsannahme ergeben, werden von Strauch und Saurau iiberhaupt nicht ausgenutzt. Sie
haben keine Ambitionen mehr, stellen keine Werke mehr her, kennen keine Freundschaft,
fithren keine Unternehmungen, keine Experimente au3erhalb ihres egozentrischen Denkens

durch. Eine Bemiihung darum, der eigenen Existenz selbst einen Sinn zu stiften oder sich
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zumindest in dem von ihnen angenommenen absurden Menschsein souverédn einzurichten,
findet in 'Frost' und "Verstérung' nicht statt. In den zwei Folgeromanen 'Das Kalkwerk'
(1970) und 'Korrektur' (1975) wird dagegen zunehmend eine Konstruktion von Sinn, also
von Daseinsmotiven dargestellt.”!

Hiufig erwégen Strauch und Saurau den Suizid, der ihr existenzielles Leiden am Absurden
beenden konnte. Bei Strauch wird die Umsetzung diverser Ankiindigungen des Suizids am
Romanende angedeutet. Bis dahin hilt er aber — wie Saurau — bewusst am Leben fest. Ob-
wohl beide das Dasein nie explizit und vehement bejahen, verhalten sie sich der eigenen
Existenz gegeniiber nicht vollig indifferent. Dies zeigt ihr angestrengtes Denken bzw. Spre-
chen, das in markantem Kontrast steht zu ihrer tendenziell resignativen Mentalitdt. In ihm
manifestiert sich eine Haltung — ein Trotzdem: Trotz ihrer Todesbezogenheit und trotz der
Uberzeugung, dass das Leben letztlich absurd ist, sind sie — zumindest innerhalb der Hand-
lung von 'Frost' und 'Verstdrung' — nicht bereit, es abzubrechen. Die Aufbietung ihrer
Sprach-Macht, die Intensitdt und Rastlosigkeit ihrer Reflexionen dient ihnen nicht blof3
dazu, das Dasein zu ertragen, sondern demonstriert dariiber hinaus, dass sie noch an irgend

etwas Interesse haben. Ansonsten wiren sie vermutlich ldngst verstummt.

241 Vgl. Petersen, Beschreibung einer sinnentleerten Welt, S. 149.
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