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Alman Edebiyatiyla Biitinlesmis bir Polonya Yahudisi:
Marcel Reich — Ranicki

Giirsel Aytac, Ankara

Once “die Zeit”, sonra “Frankfurter Allgemeine” gazetelerinde edebiyat sorumlusu
elestirmenligi boyunca Almanya’da “Literaturpapst” (edebiyatin papasi) olarak
inlenmis bu elestirmenin otobiyografisi “Mein Leben”i' okurken dogal olarak
hayatinda edebiyatin yeri 6zellikle ilgimi ¢ekmisti. Eser hakkinda yazarken edebiyati
esas almak istedigim halde baslikta onun Yahudi kdkenini belirtmek geregini duydum,
clinkii kendisi hayat hikayesinde “yar1 Yahudi” “yar1 Alman”ligma ilgin¢ bir karsitlik
olarak ozellikle kitabimnin ilk iki bdliimiinde deginmekle kalmiyor anne ve babasmin
Nazilerin toplama kamplarma gonderilisinin agir izlerini carpict bir dille anlatiyor.
Polonya’da Alman askerlerinin Yahudilere uyguladiklar1 onur kirici psikolojik baskilari
da yeri geldik¢e aniyor. Cocukluk ve ilk gencglik yillarmin muhasebesinin yani sira
Alman edebiyatia sevdalanmasini, iki uglu bir durum olarak formiile etme egiliminin
yansimalarindan biri yukarida andigim “yar1 Yahudi” “yar1 Alman Alman”ligin baska

ifadesi su:

“Ben asla yart Polonyali, asla yari Alman degildim - ve asla béyle olmayacagima siiphem
yok. Ben hayatimda asla tam bir Yahudi degildim, bugiin de degilim.” (S. 12)

Berlin’de “Fichte Gymnasium” 6grencisiyken edebiyat dersi i¢in hazirladigi
ayrintili “Georg Biichner” ev 6devini 6gretmeni bunun artik okul 6devinin iistiinde bir
sey oldugunu, ama tam bir edebi deneme olarak da pek sayillamayacagini1 sdylemis, 0O
zamanin Almanyas1 i¢in silirglin yeri olarak bilinen Paris’e elestirmen olarak
gonderilecegini ironik tarzda dile getirerek “Ama Paris’te elestirmen oldugunuzda bana
bir kart gonderin” demistir. Edebiyat Ogretmeninin bu teshisi, Reich-Ranicki igin
donlim noktasi olur. Artik her vesileyle bir elestiri, bir tanitma yazmak ister. Seyrettigi
tiyatro oyunlariyla baglar elestirilerine. Lise yillar1 onun hayatinda en c¢ok kitap
okudugu yillar olur. Edebiyatta ¢ok donanimli olan Berlin sehir kiitiiphanelerinde bu
donemde okuduklar1 Schiller’in biitiin dramlari, Shakespeare, Kleist ve Biichner’in
biitiin eserleri, Gottfried Keller ve Theodor Storm’un biitiin novelleri, Tolstoy ve
Dostoyewski’nin, Balzac, Stendal ve Flaubert’in ¢ogu romanlari, Iskandinav
edebiyatindan Edgar Allan Poe, Jens Peter Jacobsen ve Knut Hamsun’dur. Oscar
Wilde’in kendisini hayran ettigini, Maupassant’in da eglendirdigini yazar.

Dort bes yila bu kadar ¢ok kitabi nasil sigdirdigini diigiiniirken okuma edimi
iizerine sunlar1 agiklar: Hizli okuma aligkanligi yoktur. Tam tersine agir agir okur, bazen
baz1 pasajlar1 birkag kere okumustur. Sehir kiitiiphane kataloglarindan Yahudi

! Reich-Ranicki, Mancel: Mein Leben, 3. Auflage, Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1999 (metin
icindeki alintilar bu baskiya goredir ve tarafimdan Tiirk¢eye aktarilmistir; G.A.)



yazarlarm kitaplar1 ¢ikarilmistir. Nasyonal Sosyalizmin [NS] okunmasmi istemedigi
yazar ve eserlerin lizerleri ¢izilmigse de kimler ve neler oldugu anlagilabilmektedir.
Bunlar Mann kardeslerden Zweig’a, Brecht’e, Seghers’e, Tucholsky’e kadar pek cok
yazardir ve bunlar Reich-Ranicki’nin 6zel olarak ilgilenecegi yazarlar olacaktir.

NS icraatindan biriyle Berlin’den Polonya’ya geri gonderilen, 8.000 Yahudi
arasinda o da vardir. Doniis sirasinda yaptigi hayat muhasebesinin 6zeti, Almanya’dan
beraberinde gotlirdiigli “goriinmez” hazine, “Almanca bilgisi ve Alman edebiyati”d1r.

“Hayatim” kitabinin ikinci boliimii 1938-1944 yillari kapsar ve ilk altbaglik
“Edebiyat ve Savas”tir. Varsova’da ilk zamanlar issizdir ve okumaya bolca vakti vardir.
Merak ettigi yazarlar, 1933 sonrast Almanya disinda siirglinde olanlar ve onlarin
eserleridir. Bunlar Thomas ve Heinrich Mann’dir. Arnold ve Stefan Zweig’dir, Alfred
Doblin ve Joseph Roth’dur, Franz Werfel, Lion Feuchtwanger ve Bertolt Brecht’dir.
Polonyali bir tanikla Almanca konusma dersleri karsiliginda ondan Polonya edebiyati
hakkinda bilgi alir. Bu derslerden edindigi, Polonya edebiyatinin nazim ve hicivde ne
kadar gii¢lii oldugunu 6grenmek olur. Onda Heinrich Heine’ye benzerlikler tespit eder.

Marcel Reich-Ranicki’nin agklar1 arasinda edebiyat agki birinci sirayir alir.
Varsova’da sevdigi ve sonra terk ettigi ilk kiza ask acis1 lizerine bir seyler sdylemek
istediginde Thomas Mann’1in “Tonio Kroger’inden bir alintiyla meramini anlatir:

“En ¢ok seven, yenilendir ve aci cekmek zorundadir.” (S. 194)

Aski yalnizca edebiyattan tanidigini itiraf eden bu gence ayni sevgili, siyasetci
degil yazar, Varsova’da degil Almanya’da olmasi gerektigini sdylemistir. Bir 6giidii,
alintilarla konugsmamasi konusundadir:

“Alintilart birak. Ben Liseweta Iwanowna degilim, sen de Tonio Kréger degilsin. Sana bir
kez daha 6giit veriyorum: Polonya’yi terk et! Bu ogiide uydum, ama ancak ¢ok daha sonra,

ancak bu konusmadan on iki yil sonra.” (S. 195)

Almanya’da yerlesmek konusundaki 6gilidii tutmustur, ama edebiyattan, Alman
edebiyatindan alintilar yapmaktan bir 6miir boyu vazge¢cmemistir o. Varsova’da Nazi
toplama kamp1 gaz odasina gotiiren yolda ytiriirlerken bile yanindaki Tosia’nin kulagina
sOyle fisildamstir:

“Dostoyewski anekdotunu hatirla!” Bununla kastettiginin Stefan Zweig’in inlii eseri
“Sternstunden der Menschheit’da gecen Dostoyewski’nin oliime gotiriiliirken Car’in
emrinin haykirilarak son anda kurtulusu anekdotudur. Marcel Reich Ranicki, bunun
kurmacaligindan stiphe etmez, ama edebiyatin gergek hayatta nasil ise yaradigina tipik bir

ornek olarak anar. (S. 269)

Edebiyatin gergek hayatin zor giinlerinde de nasil ise yarayabildiginin ¢arpici bir
baska drnegi, Varsova’da bir Yahudi aileye, Bolekslere gilinde birkag saatligine bile olsa
baska insanlar, baska diinyalar yasatmasidir. Zengin edebiyat hazinesi, Ranicki’ye
verimli bir kaynak sunar. Okudugu, ilgin¢ buldugu konular1 ¢ogu zaman kendi
katkilariyla birlestirerek onlara anlatir.
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Bu edebiyat seanslarmin kendisine sagladig1 yarar1 da diisliniir. Dinleyenlerin
tepkileri, neyle heyecanlanip neye ilgisiz kaldiklarini tespit eder: Anlatilan sey, yani
insani igeriktir onlar1 ¢eken, ama nasil anlatildigi, yazarmin kim oldugu ile
ilgilenmezler.

“Mein Leben”in son ii¢ bolimiinde Ranicki edebiyatta asil ugrasi alan1 olarak
yasadiklarmi, deneyimlerini anlatiyor. Onun edebiyattaki esas ugrasi alan1 dogal olarak
edebiyat elestirmenligidir. Agirligi olan gazetelerde siirdiirdiigii bu ugras, dogal olarak
cagdas yazarlarin triinleridir ve dolayisiyla o yazarlarla olan iligkisidir. Elestirilen
eserlerin yazarlar1 hakkinda genel yargisi, bu kisilerin her seyden 6nce egosantrik, bagka
deyisle benmerkezci olduklari, elestirilmeye tahammiilleri olmadigidir. 1944-1958
yillart arasmi kapsayan 3. bolimiin ilk sayfalarinda Polonyali bir iistegmen Lee ile
Almanca’dan bir ¢evirisi dolayisiyla aralarinda gecen konusma, Ranicki’nin hayati
boyunca ¢esitli 6rneklerle dogrulanan izleniminin adeta temeli olur. Lee, siir ¢evirisine
yoneltilen elestiriye tepki gostermistir. Metnin kontroliinii hele hele diizeltilmeye
kalkilmasin1 hi¢ hos karsilamamustir. Ranicki, 1944 yilinda gordiigi bu tepkide,
elestirilen yazar ya da cevirmenin yalnizca 6vgili ve hayranhik ifadeleri bekledigini
gormiistiir. Bu izlenim, elestirmenlik deneyimleriyle degismemis, hattd artarak
stirmiistiir. 1999 yilinda kaleme aldig1 “Hayatim” kitabinda s6yle diyor:

“Hayatimda hi¢chir zaman kendini begenmeyen ya da egosantrik olmayan hi¢bir yazar
tamimadim. [ ...] Bazilari kendini begenmisligini orter ve egosantrizmini saklar, obiirleri bu

zayifliklarini meydan okurcasina mizahla ve dogrudan dogruya itiraf ederler.” (S. 305)

Elestirmenin yazar imgesi bu merkezdeyken yazarin elestirmen imgesinin nasil
belirlendigine de deginiyor Ranicki:

“Bir yazarm bir elestirmeni nasi degerlendirdigi, o elestirmenin onun hakkinda, hattd
onun son kitabi hakkinda yazdigina baghdir.” (S. 306)

Ranicki, kendi kendini yetistirmis, dolayisiyla yasadiklarindan 6grenen bir
elestirmendi. Onun bu yanmi fark ettiren c¢esitli orneklerden biri ve bence en
damitilmis;, Anna Seghers’le goriismesini  degerlendirisidir. Yaratic1 yazar ve
elestirmen 1iliskisi tlizerine ¢ok genel bir sonu¢ c¢ikarmistir bu goriismeden. Kendi
deyisiyle:

“Anna Seghers’le bu konusmadan ne ogrendim?” Yazarlarin ¢ogunun edebiyattan
anladiklar: sey, kuslarin ornitolojiden anladigindan fazla olmadigi ve en az da kendi
eserleri tizerine hiikiim verebilecek durumda olduklaridir. Ciinkii genel olarak, géstermek
ve igaret etmek istediklerinin, asagi yukart ulasmak ve etkilemek istediklerinin ne oldugunu
biliyorlar. Bu bilgi onlarin gergekten neyi basarip neyi yarattiklar: konusundaki goriiglerini
bulandiryor. Elestirmen, elinden geldigince kontrol etmeli yazarin ne yazdigim. Yazarin
kendi eseri iizerine soyleyebilecegi seyleri bilmemezlik edemeyiz, ama ozel olarak ciddiye

de almamalyiz.” (S. 343)

Edebiyat elestirmeni karsisinda yaratici yazari kiiciik gérmek, ona yukaridan
bakmak gibi bir tutum izlenimi birakan bu satirlardan hemen sonra yaratici yazari
elestirmenin varlik nedeni olarak kabul etmeyi, bir formiil somutlugu i¢inde soyle dile
getirir Ranicki:
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“Elestirisiz edebiyat olur ama edebiyatsiz elestiri olmaz. Baska bir deyisle: Once tikinmak
gelir, sonra ahldk, once siir, sonra kuram, once edebiyat ve sonra elestiri. Bu béyle oldugu
icin kendimizi kiigiiksemekten hele hele onlara — edebiyatimiza gercekten bir seyler katmis

olan yazarlara — neler bor¢lu oldugumuzu unutmaktan kendimizi korumalydik.” (S. 343)

Bir elestirmen olarak Ranicki’nin “Hayatim” kitabinda Alman edebiyatina
katkilarin1 kabul ettigi obiir yazarlar Bertolt Brecht, Heinrich Boll, Siegfried Lenz ve
Hermann Hesse ile goriismelerinin biraktigi izlenimler sirasiyla yer aliyor. Bu
izlenimlerin genellikle 1944 yilinda Lee’nin biraktigi izlenimi dogrular nitelikte olmasi
ilgingtir. Alalim Brecht’i!

1977 yilinda Brecht’den edindigi izlenim sudur:

“O swralarda bir tek konusu vardir: Eseri ve tiyatrosu. Bir tek de sorusu: Eserinin
Polonya’da c¢evrilip yayinlanmasi, her seyden dnce de sahnelenmesi i¢in ne yapilabilirdi.
Yalnizca, bunu gerceklestirebilecek kimselerle konusmak istiyordu, rejisorlerle,

oyuncularla, yaymcilarla, cevirmenlerle ve gazetecilerle.” (S. 348)

Bunun 6tesinde Brecht’in belki de bunun karsit1 sayilabilecek derin bir izlenim
uyandirdigint fark etmistir Ranicki: “hedef bilinci olan bir enerji”dir bu, “neredeyse
esrarengiz bir irade.” Sonug¢ olarak yine Brecht’in 1921 yilindaki giincesinde yer alan
“Sir olmayan yerde hakikat yoktur” ifadesini onun biraktig1 izlenim i¢in yerinde bulur:

“Belki de Brecht icin karakteristik aura’min temeli, gercekten aciklanamayan ve
tammlanamayan bir sirda, deha denen sirda bulunuyor.” (S. 349)

Bir edebiyat elestirmeni olarak Ranicki’nin asil ilgi alami yaratici yazar ve
kurmaca eserlerdir. Ama 0, zaman zaman edebiyat elestirisinin ruhuna, bu arada kendi
elestirmenligine de deginir. Kitabinin daha ilk sayfalarindan bildigimiz otodidakthigini
elestirmenliginde de siirdiirdiigiinii vurgular. Kendini yetistirirken gecirdigi evrelere
elestirel gozle deginir. 1955 yilinda yaymlanan kitab1 “Alman Edebiyatinin 1871-1954
Arasi Tarihi”, Fontane ile baslayip “Hauptmann, Mann Kardesler, Zweig’la devam edip
Brecht ve Anna Seghers’le son bulmustur. Bu kitabin 1955 yilina kadarki yazilarindan
anlasilabilecegi gibi kendisinin de ele aldig1 yazarlarin etkisi altinda bulundugu
Sosyalist Realizm ¢izgisinde oldugunu belirtir:

“Evet, benim edebiyat elestivim 1955°e kadar marksist ve dogal olarak vulgermarksist
edebiyat teorisiyle sekillenmisti. [...] Ben o siwralar, yani 1951-1955 arasinda heniiz
deneyimsizdim, dogal olarak edebiyat elestirmenliginde de bir otodidakttim. Highir

seminere katilmamistim, hi¢ kimse yoktu bana 6giit verecek hele hele yardim edecek.!” (8.

359)

O yillarda 6rnek alacagi, daha dogrusu bilgilenecegi edebiyat elestirilerinin
Polonya ve DDR (Dogu Alman)’dekilerin de kendisi gibi sosyalist ger¢ek¢i olduguna
da deginir.

Edebiyat teorilerinin akademik diizeyde ele alindig1 Germanistik boliimlerinden
gelme elestirmenler konusunda ne diisiindiigiine gelince... Bu konudaki goriislerini
Frankfurter Allgemeine gazetesine edebiyat sorumlusu olarak alindiginda o g¢evrede
hissettigi yadirganma izlenimleriyle bir arada agiklar. Ise kendisine ¢alisma arkadaslari
aramakla baslamistir. Ciinkii mevcut gazeteci edebiyatcilardaki birbirini kayirma
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aliskanligini cabuk fark eder, bu tutumu ilging bir ifadeyle “Sen bana Goethe’sin de,
ben de sana Schiller’sin diyeyim!” seklinde 6zetler.

Elestirmenligi asil meslek olarak secip bunu gazetelerde iicretli elestirmen olarak
yiiriitenlerin “Pazar giinii avcilarindan daha asil ya da daha namuslu” olmadiklari, ayrica
“adlarmi hatir elestirmenligi ile tehlikeye sokacak kadar” saf olmadiklarini da ekler.

Akademisyenlere, {niversite hocalarma gelince, onlarin bilimsel terim
kullanmadaki  asmriliklarini,  yazilarinin ~ yabanct  kelime bollugu yiiziinden
anlagilmazligmi itici bulur. Bu kadar brans terimleri diiskiinliigiinii hi¢ de elzem
gormez. Yazilarindaki “tebesir kokusu”, “O8retmen havasi” cekilir gibi degildir.
Iglerinden pek azinin gazetelere iyi elestiri Ornekleri gonderdigini de belirtirken
Anglosakson tilkelerindeki Alman kokenli Germanistlerde durumun hi¢ de boyle
olmadigmin altim1 ¢izer. Onlara gazetelerde yer alacak edebiyat elestirilerinin hi¢ de
anlasilmasi giic uzmanlik terimleriyle dolu olmamasi geregini aciklamak zorunda
kalmadigin1 soyler: “Gazetelerdeki edebiyat elestirileri okuyucudan gerci yiiksek
beklentiler isteyebilir ve istemelidir de ama ayni zamanda da anlasilir ve kolay
okunabilir olmalhidir.”

Alman, Awvusturya, Isvicre iiniversitelerinden kendisine gonderilen edebiyat
yazilar1 arasinda cok degerli olduklar1 halde gazetelere degil, akademik yayin
organlarina uygun buldugu icin geri ¢evirdikleri de olmustur.

Frankfurter Allgemeine gazetesinin edebiyat sorumlusu olarak edebiyat
cevrelerinde her ne kadar “biiyilik elestirmen” hattd “edebiyatin papa”si olarak anilsa da
meslektaslar1 arasinda “nefret” uyandirdiginin da farkindadir. Hakkinda hazirlanip
yayinlanan bir televizyon filminde kendisinin bir gii¢ sahibi oldugundan, hatta calistigi
gazeteyi edebiyatta gii¢ sahibi yaptigindan s6z edilmesini giic kavraminin ¢agristirdigi
olumsuzlugun da altin1 ¢izerek anar. O yillarda bir¢cok edebiyat jiirisinde bulunmus,
Ingeborg Badmann Odiilii i¢in Klagenfurt edebiyat yarismasinm sdzciisii olmustur.
Biitiin bunlar1 anlatirken kendi kendine zaman zaman sordugu sey sudur: Calismam,
basarim neye hizmet etti? Ve cevabi: “edebiyata”dir. Kendisinin olaganiistii ¢aligkan
oldugunu bilir. Bu kadar ¢aliskan olusunun kaynagi, mesleginin ayni zamanda hobisi
olmasidir:

“Benim biitiin ¢alisma azmimin arkasinda, ciinkii en sonunda soz konusu olan budur,
“Frankfurter Allgemeine "deki faaliyetimin, abartmis olmadan sunu ekleyeyim: Her giin

verdigi zevk vardir. Burada hobi ile is tutku ile uzmanlik ortiismektedir.” (S. 492)

Edebiyat elestirmenliginde, ¢alistig1 gazetenin ona hi¢ karigsmamasinin, yani tek
se¢ici olarak onu gormesinin, ¢aligma hayatinin siirekli zevk kaynagi olmasinda pay1
biiyiiktiir ve Ranicki bunu kabul eder. Ote yandan bu saygmliga kavusmasmmn da
ardindaki nedeni, ¢caligma tutumuna, hattd ilkesine baglar: Yazarin politik se¢imine
bakmaksizin eserin edebi kalitesidir onun degerlendirme Slgiisii:

“Bay Fest ile kararlagtirdigimiz sey: Cagdas Alman edebiyatina giren her Yyazar,
Frankfurter Allgemeine’de yayinlanabilecekti, hem de politik goriislerinden bagimsiz
olarak. Fest, soziinii tuttu ve dogru hatirliyorsam, ona bu sozlesmemizi hichir zaman

hatirlatmam gerekmedi.” (S. 496)

125



“Mein Leben”, Marcel Reich Ranicki’nin hayat hikayesidir, ama meslegiyle
biitiinlesmis, ¢ok c¢aligkan, edebiyata sevdali bir elestirmenin Almanya tarihiyle de
harmanlanmis hayatidir. Ozel hayati, dostluklari, ¢agdas Alman edebiyatinda
benimsedigi yazarlarla iligkisi de edebiyatin zaten geregi olan zamaninin da aynasi olma
ozelligiyle bagintili olarak o yazarlari nasil ele aldigini gosterdigi gibi, Ranicki’nin
insani 6zelliklerini de yansitmaktadir. Walter Jens’le dostlugu, iki edebiyat¢inin ayni
tutkuyu, edebiyat tutkusunu paylagmalarinin canli 6rnegidir. Bu dostlugun, meslek
geregi birlikte katildiklar1 edebiyat etkinlikleri diginda nasil siirdiigii, Ranicki’nin kendi
degisiyle “tuhaf’tir. Ciinkii bir araya gelip goriismelerinin sayili olmasina karsin
sohbetleri telefon konusmalariyla gerceklesmistir, sik sik ve dakikalar siiren
konusmalardir bunlar:

“Onceleri haftada bir telefonlasiyorduk sonra daha sik ve sonunda, nasil rast geliyorsa
oyle, bazen her giin. Konugmalar yirmi ya da otuz dakika siiriiyordu, zaman zaman biitiin

bir saat ya da daha uzun.” (S. 421)

Anlattig1 yasantilarm c¢ogunda yaptig1 gibi yazarin bu dostluk hikayesinin
niteligi ilizerine diisiincelerini de Ogreniriz. Jens de, o da bu konugmalara “ihtiya¢”
duymaktadirlar, bilgilenmeye, fikir aligverisinde bulunmaya isteklidirler. Bu
nedenlerden bir baskasi da tartigma ihtiyacidir. Tartigmalarini ise i¢inde bulunduklari
konumlarin ve sahip olduklar1 mantalitelerin farkli olusuyla agiklar. Hamburg’dayken,
1959-1973 yillar1 arasinda hayatinin “monolog” tarzinda oldugunu, okumak ve yazmak
tarzina “hiikkiimli” oldugunu belirtir, eksikligini duydugu “diyalog”, mesleki Ogiitler,
dostca uyarilar ve dogal olarak cesaretlendirilmelerdir. Ayni ihtiyaci Jens’in de
hissettiginden emindir Ranicki. Bir edebiyat¢1 aliskanligiyla o telefon sohbetlerinin
“bigim 6zelligini” de belirtmeden edemez.

“Edebiyat ve edebi hayat — bu, konusmalarimizin konusuydu. Selamlagmalar ve hal-hatir
sormalar hi¢ yoktu, hemen baslardik, mesela soyle: ‘Béll’tin yazisi hi¢ de 6yle ¢ok kotii
degil, ama gereginden az diizeltilmis’ [...] Bu kisa ifadelerde hangi yazilarin kastedildigini

belirtmezdik bile. Ciinkii hangi sayfalar: [yayin organlarim okudugumuzu biliyorduk.” (S.
423)

Ranicki bir elestirmendir ve dogal olarak dostu Jens’in eserlerinde tespit ettigi
eksigi de belirtmeden edemez. Edebiyatin c¢esitli tiirlerindeki eserlerinde “eksik olan
sey, hayatin renkliligidir.” Anlatilarinda ve dramlarinda adeta “tezlerinin
kanitlanmasindan baska sey” gérmez. Bu nedenle sdyle der:

“Onun en onemli calismalar: konusmalar, denemeler ve incelemelerdir.” (S. 422)

Jens’in tarzini, konularla, tezlerle, sorular ve kaliplarla oynamak olarak goriir ve
bunu “bir sanat¢inin degil, bir entelektiielin tarzr” sayar. Daha da 6nemlisi, kendi tarzina
yakin bulur:

“Jens, benim gibi, kahvehanesiz bir kahvehane edebiyat¢isidir. Bizim kahvehanemiz,

telefondu.” (. 422)
Ranicki, edebiyat elestirisinde s6z sahibi olacak kadar iine kavusmasinin

nedenlerini soranlara verdigi cevabi kendisi de zaman zaman irdelemis, bu konuda da
diistinmiistiir. Kitabimnin dordiincli boliimiinde kendi elestirmenligi hakkinda elestirel
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tespitleri vardir. Bu boliime segtigi baslik, “Yasama duygusu olarak edebiyat” c¢ok
yerindedir ve boliimiin son ciimlesi, 6zetleyici bir agirliga sahiptir: “Edebiyata sevgisiz
elestiri olmaz.”

S6z konusu boliimiin igerigi lizerinde durmada incelememin yararii gériiyorum:
Edebiyat elestirmeni olmak, Ranicki’nin “genglik riiyasi”dir. Buna bu kadar c¢abuk
ulagmasi tizerine ne diisindiigii soruldugunda séze soyle baslamistir:

“Kendi bagarilar iizerine yorum yapmak, hele hele oviinmek, yalniz tehlikeli degil, hatta
diipediiz ayiptir. Heine ’nin ‘Itiraflar inda séyle demekte hakki vardi: ‘Burada kendim iyi
seylerimi agikga yiiceltsem, kendini begenmis bir ziippe olurdum.” Ama dte yandan ben bu

zor sorudan biitiiniiyle styrilsam, bu da bir korkaklik meselesi olurdu.” (S. 434)

Bu alintida Ranicki, yine bir edebiyat alintis1 yapar, ama ilging olan,
gencligindeki alintilar1 kendi diisiincesini destekleyici olarak kullanirken burada
Heine’yi begendigi halde onun goriisiiniin iizerine kendi eklemelerini gerekli
gormesidir. Ayn1 paragrafta, ornek aldigi “Ondokuzuncu ylizyilin biiyilk Alman
elestiricileri’nin basinda Heine’yi, ardindan da Fontane, Kerr, Polgar, Jacobsohn ve
Tucholsky’i anar. Bunlarin hepsinin de gazetelerde calistiklarini ve iisluplarinda bunun
biiyiik etkisi oldugunu sdyler. O zaman da edebiyat iizerine yazan bilim adamlar1 vardi,
ama onlar akademisyen meslektaslar1 i¢in yaziyorlardi, edebiyatgilar ise edebiyatgilar
icin. Ranicki, kendisi ise “dogrudan dogruya okuyucular i¢in” yaziyordur “meslektaglar
icin degil.” Elestiri yazisin1 gazeteye gonderen akademisyenin de gazeteci elestirmen
gibi “anlasilir olmaya” 6nem vermesi gerekmektedir. Ranicki bunu saglamak icin
yabanci kelimelerin Almanca karsiliklarin1 bulma g¢abasinda zaman zaman abartma
egilimine girmistir.

Ranicki, edebiyat elestirisiyle hal hamur olmus hayatini1 anlattig1 bu eserinde,
yazimi ¢eyrek yiizyil siirmiis bir elestiri kitabindan da s6z eder. Yirmi ii¢ yazar
portresinin yer aldigi “Die Anwilte der Literatur” baslikli bu kitap 1994 yilinda
yayinlanmistir.

“Edebiyatin Avukatlar1” kitabinin yankilar1 arasinda Ranicki 6zellikle sunu
dogru bulur: Burada, bilingli ya da bilingsiz, yazarin kendi portresi ve Kendi itirafi var.
“Bagka insanlar iizerine yazan, aymi zamanda kendi iizerine yazmaktan kendini
alikoyamaz.

Ranicki, bu tespitin elestirmenler meslek birligi icin de gecerli oldugunu
diisiiniir. Ama kendisinin “haddini bilmemek pahasma” belirtmek istedigi sudur:

“Edebiyat benim hayat duygumdur. [...] Nihayetinde, elestirme meslegini yiiriiten, edebiyat
sevgisidir, hattd zaman zaman, elestirmene meslegini siirdiirmek, igine hdkim olmak
konusundakini devasa tutkudur. [...] Ne kadar tekrarlasak azdir ki: Edebiyat sevgisi

olmadan elestiri olmaz.” (S. 437)

Uzmanlik alanim genel edebiyat bilimi olmas1 dolayisiyla zaman zaman gazete
ve dergilerde elestiri yazilar1 da yaziyorum. Ranicki’nin kendi hayat hikayesinde
elestirmenlerimizi ilgilendirecegini umdugum ifadeleri 6zetlemek istememin temelinde
belki benim de ortak goriiste oldugum yanlarin bulunmasi vardi.
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