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Begriflung

Sehr geehrte Mitglieder der DGAVL,

endlich halten Sie den Doppeljahrgang 2008/2009 unseres Jahrbuchs »Komparatistik«
in Hinden, der Sie hoffentlich durch seine vielfdltigen und anregenden Beitrage fiir die
lange Wartezeit entschidigt. Der Grund fiir diese ist, dass ich als Vorsitzender durch
meinen Wechsel von der Universitat Miinster an die Universitat Wien, aber auch dort
gleich wieder durch eine soeben bewiltigte Ubersiedlung unseres Instituts mit zahl-
reichen logistischen Problemen konfrontiert war, von denen ich bei meiner Wieder-
wahl auf der Miinsterschen Tagung nichts ahnen konnte. Die mit unserem Verleger
vereinbarte Zusammenlegung der Jahrgange 2008 und 2009 zu einem Doppelband hat
aber, wie ich meine, zu einer stimmigen Losung dieser Schwierigkeiten gefithrt. Das
Jahrbuch 2010 wird natiitlich wieder ein Einzelband werden, fiir den als ultimativer
Redaktionsschluss der 31.12.2010 gilt. Uber Beitragsangebote freuen wir uns aber
jederzeit, und ich bitte Sie, diese unter der Wiener Adresse an mich oder unseren
Redakteur zu richten. Dies gilt also auch fiir Aufsitze, Buchanzeigen oder Rezensions-
anfragen, die sich auf den Jahrgang 2011 bezichen, fiir dessen nahtlose Vorbereitung
zundchst in Wien Sorge getragen wird.

Der umfangreiche Berichtsband der XIV. DGAVL-Tagung »Comparative Arts« In
Minster ist in der Endredaktion und wird planmiflig ebenfalls im Synchron-Verlag
erscheinen.

Der vorliegende Band zeugt gerade auch durch die Symbiose arnvierter und jiinge-
rer Autorinnen und Autoren, von der lebendigen Aktivitit und den breiten Perspekt-
ven der deutschsprachigen Komparatistik. Dabei wird auffallen, dass nicht weniger als
vier der von uns angenommenen Beitrige sich mit Jorge Luis Borges auseinanderset-
zen, der mehr und mehr als diskursprigender Vordenker - im Wortsinn verstanden -
der internationalen Literaturwissenschaft erkannt wird. Es ist ganz im Sinne der Abbil-
dung von Tendenzen unserer Disziplin, wenn sich solche Schwerpunkte ungesteuert
bilden.

Inzwischen hat der Vorstand der DGAVL beschlossen, die anstehende XV. Tagung
der DGAVL unter dem Titel »Figuren des Globalen: Weltbezug und Welterzeugung in
Literatur, Kunst und Medien« vom 15. bis 18. Juni 2011 an der Universitit Bonn
durchzufithren. Verantwortlich fiir die Organisation sind meine Vorstandskollegen
Prof. Dr. Christian Moser (Bonn) und Prof. Dr. Linda Simonis (Bochum).

Um die Kommunikation gerade auch in der Anbahnung dieser Tagung zu erleich-
tern, darf ich an dieser Stelle noch einmal herzlich darum bitten, uns, falls noch nicht
erfolgt, Thre aktuelle Mail-Adresse mitzuteilen. Gestatten Sie mir schlieflich auch die
Bitte, die Zahlung Ihrer Mitgliedsbeitrige zu uberpriifen. Es gehort zu den Pflichten
jedes Verbandsvorsitzenden, im Interesse der Mitgliedergerechtigkeit darauf zu achten,
dass die - bei uns sehr moderaten - Beitrige von allen entrichtet werden. In diesem
Zusammenhang darf ich aber auch werbend darauf hinweisen, dass eine Mitgliedschaft
in der DGAVL gleichermaflen Hochschulkomparatist(inn)en, Nachwuchswissenschaft-
ler(inn)en, Studierenden und interessierten Laien offensteht.
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Aktuelle Informationen {iber anstehende Tagungen, Forschungsvorhaben, Persona-
lia, Stellenangebote, auch Neuerungen bei den komparatistischen Studiengingen, kurz:
alles, woriiber unmittelbar auf der Homepage der DGAVL oder ggf. auch via Rundmail
informiert werden soll, wollen Sie uns bitte ebenfalls mitteilen, entweder an den deut-
schen Sitz der DGAVL: ¢/o Universitit Miinster, Germanistisches Institut, Hinden-
burgplatz 34, D-48143 Minster, oder direkt an die Universitit Wien, Abt. Verglei-
chende Literaturwissenschaft, Sensengasse 3A, A-1090 Wien.

Zuletzt mochte ich Dank abstatten: Dr. Christiane Dahms (jetzt Bochum) fiir die
langjihrige Mitarbeit und besonders die Redaktion der fritheren Hilfte der hier versam-
melten Texte, fiir die Ubernahme der Redaktionspflichten auf halber Strecke Dr. Stefan
Kutzenberger (Wien), dem die Fertigstellung des Bandes oblag. Fiir die technische
Umsetzung Christian A. Bachmann, M.A. (Bochum), fiir den bewihrten letzten Blick
aufs Ganze Johann S. Koch, M.A. (Krottenmiihl), fiir die Aktualisierung der Personalia
und die Pflege der Homepage, die ich Threr Aufmerksamkeit empfehle, unserem Sekre-
tar Keyvan Sarkhosh, M.A. (jetzt Wien). Schlieflich darf ich dankbar darauf hinweisen,
dass der Rektor der Universitit Wien die Erstellung des Jahrbuchs substantiell unter-
stutzt.

Achim Holter



NACHRUFE

In memoriam Lea Ritter-Santini

Am 5. Juni 2008 starb im Alter von achtzig Jahren Lea Ritter-Santini, emeritierte
Professorin der Literaturwissenschaft an der Universitit Munster. Bereits frith hatte sie
verfligt, dass innerhalb des Instituts von personlichen Ereignissen kein Authebens
gemacht werden sollte. Da ich 1997 ihre Nachfolge antreten durfte, mochte ich den-
noch wenigstens kurz an thr Wirken erinnern, wie dies andere bereits unmittelbar nach
threm Tod in der iiberregionalen Presse getan haben. Lea Santini, verheiratet mit dem
Mediziner Prof. Dr. Walter Ritter, war als Italienerin und Germanistin formlich pride-
stiniert, das Ideal der Vergleichenden Literaturwissenschaft zu verkorpern. Seit 1970
gehorte sie der Universitit Miinster an, zunichst als Lehrstuhlvertreterin, ab 1973 dann
als Inhaberin einer o. Professur. Wenn sie auch nominell stets Neugermanistin blieb,
verfolgte sie doch in ihren Lehrveranstaltungen wie in thren Publikationen deutlich
komparatistische Akzentsetzungen. Fiir ihre Generation galt noch als selbstverstind-
lich, dass Hochschullehrer auf Dauer nur erfolgreich sein kénnen, wenn durch Lehre
und Verwaltung das Biicherschreiben nicht vereitelt wird. 1965 debiitierte sie mit der
groflangelegten Qualifikationsschrift Gber Heinrich Manns Italien-Beziige: L taliano
Heinrich Mann. Der Dialog der Kulturen war eines threr groflen Themen, ein anderes
das, was Oskar Walzel »wechselseitige Erhellung der Kiinste« nannte, mit besonderer
Liebe zu allen Zeugnissen der Interaktion zwischen Literatur und bildender Kunst.
Typisch fir sie war der elaborierte Essay.

Mehrere Sammelbinde zeugen von ihrer Genauigkeit bei der Recherche, aber auch
ithrer Synthese- und Formulierungskunst. Thre Aufsatzsammlungen erschienen sowohl
in Italien, in der Regel bei threm Bologneser Stammverlag Il Mulino, als auch in
Deutschland bet Hanser.

Sie besorgte italienische Ausgaben wichtiger Texte der Moderne. 1979 schrieb sie
die Einfithrung zur Ubersetzung von Thomas Mann Der Erwiiblte (L eletto), 1985 gab sie
auf Italienisch die hellsichtigen Proust-Analysen von Ernst Robert Curtius heraus, die
sie mit einer Einleitung versah, 2000 widmete sie einen Band Felix Hartlaubs Neapel-
Erlebnis (Partenope o l'avventura a Napoli). 1988 erschien Nel giardino della storia, 1991
der von ihr edierte Band Mit den Augen geschrieben. Von gedichieten und erziblten Bildern,
der drei Jahre spiter auch in Italien herauskam, eine faszinierende Zusammenstellung
von literarischen Bildbetrachtungen und Bilderzeugungen, Texten zu realen und zu
fingierten Werken der bildenden Kunst. Typisch fiir thre wahrhaft vornehme Zuriick-
haltung war es, ithren eigenen Essay »Mit den Augen schreiben« zwei Seiten von Hans
Blumenberg nachzuordnen. 1998 erschien zuerst in Italien I volo di Ganimede. Mito di
ascesa nella Germania moderna, dem 2002 die deutsche Ausgabe folgte: Ganymed wird
»zum fiktiven Archetypus fiir die Generation zwischen den Kriegen, fiir ihre Lust nach
Gehorsam und Aufstieg, nach Gewalt und Erhebunge, heifit es darin. Wieder geht es
um ikonologische, tibersetzungskritische und kollektivsymbolische Deutungen. 1991
gestaltete sie die grofle Lessing-Ausstellung in [talien, deren zweibandiger Katalog Mafi-
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stibe setzte: Da Vienna a Napoli in carrozza. Il viaggio di Lessing in ltalia. Zwei Jahre
spiter bot sich der monumentale Katalog anlisslich der Wolfenbiitteler Ausstellung in
deutscher Fassung: Eine Reise der Anfklirung. Lessing in ltalien 1775. Lea Ritter-Santini
deutete darin Lessings Umgang mit Bichern und Geld, reflektierte das an Lessings
Erfahrungen, was ihr selbst immer von zentraler Bedeutung war: die Kultur der Aufkli-
rung und der Toleranz. In vielfacher Hinsicht gelang ihr damit die Rehabilitation einer
Italienerfahrung, die im Schatten der Goetheschen und auch der Herderschen gestan-
den hatte. Das Leihgeber- und Mitarbeiterverzeichnis kiindet von den vielfiltigen Kon-
takten, die Lea Ritter-Santini in der diszipliniren Gemeinschaft gekniipft hatte. Sie
gehorte diversen literarischen Gesellschaften an, dem Ovidianum, dem Wissenschaftli-
chen Beirat des Wissenschaftskollegs in Berlin, vor allem seit 1981/82 dem Prisidium
der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung in Darmstadt. 1983 erhielt sie den
Premio Montecchio, 1989 den Premio Luigi Russo.

Lea Ritter-Santini, die neben ithrer Miinsterschen Adresse den Familienwohnsitz in
Bologna stets beibehalten hatte, wurde im Mirz 1993 emeritiert. Fortan widmete sie
sich hauptsichlich Forschungsprojekten in Italien sowie der ihr mehr und mehr ans
Herz wachsenden Herzogin Anna-Amalia-Bibliothek in Weimar. 1997 vervollstindigte
sie thre Lessing-Forschungen durch den Sammelband: Gotthold Ephraim Lessing e i suoi
contemporanei in Italia. Als ich fur die Tagung »Comparative arts« der DGAVL, die im
November 2008 in Miinster stattfand, einen Abendvortrag plante, der das Neben- und
Miteinander der Kiinste reflektieren sollte, war es fiir mich selbstverstindlich, Lea
Ritter-Santini darum zu bitten. Mein Brief hat sie nicht mehr erreicht.

Die Komparatistik verlor mit ihr eine einzigartige Mittlerin zwischen dem deutsch-
sprachigen Raum und der Romania, eine stilistisch hochgewandte Essayistin, eine
Kennerin der Gegenwartsliteratur und eine prizise Philologin. Ich bin dankbar fiir
viele Gelegenheiten, uns {iber die Perspektiven unseres gemeinsamen Fachs auszutau-
schen. Wir alle vermissen ihre scharfsinnig-kultivierte Konversation und ihre herzliche
italianita.

Achim Holter



In memoriam Gert Mattenklott

Am 3. Oktober 2009 verlor die DGAVL eines ihrer prominentesten Mitglieder, als Gert
Mattenklott, emeritierter Professor fiir Literaturwissenschaft an der Freien Universitit
Berlin, im Alter von nur 67 Jahren nach schwerer Krankheit starb. 1942 in Oranienburg
geboren, hatte er in den 1960er Jahren in Géttingen, Grenoble und Berlin studiert,
namentlich an dem von Peter Szond: gegriindeten und heute dessen Namen tragenden
Institut fiir Vergleichende Literaturwissenschaft. Aus diesem Kontext bewahrte er stets
eine Spur jenes oppositionellen Geists, gerade gegeniiber einer nationalen Germanistk,
den Szondis melancholische Komparatistik zur Emanzipation gebracht hatte. Zu die-
sem roten Faden sollte auch Gert Mattenklotts respektvoll-neugieriges Sondieren von
AuRenseiter-Existenzen gehéren, jiidischer Intellektueller zumal, von Walter Benjamin
bis zu Franz Rosenzweig, aber eben auch Stefan Georges und seines Kreises. Thn
beschiftigten homoerotische Subtexte der Literatur, das Oszillieren von Minnlich und
Weiblich, tiberhaupt das Ambivalente, nicht zuletzt im Medium der Fotografie.

Mattenklott hatte 1967 tiber Melancholie in der Dramatik des Sturm und Drang pro-
moviert ~ fir thn war gerade das Trauerspiel ein Schauplatz widerspriichlicher Affekte
und Funktionen - und sich, nach einem Forschungsjahr in Yale, schon zwei Jahre
darauf habilitiert mit dem Buch Bilderdienst. Asthetische Opposition bei Beardsley und
George, worin zweletlel deutlich markiert war: das Augenmerk fiir den Crossover zwi-
schen Literatur und bildender Kunst, das viele der berihmtesten Komparatisten aus-
zeichnet, und das Interesse fiir die Positionsnahme des Kiinstlers, die zuallererst eme
Gegenposition darstellt.

Von 1972 war Gert Mattenklott Professor fiir Neuere Deutsche Literatur und Ver-
gleichende Literaturwissenschaft in Marburg. Die schon dabeisein durften, schwirmen
noch heute vom Aby Warburg-Seminar, das er in Marburg gemeinsam mit dem Germa-
nisten Heinz Schlaffer und dem Kunsthistoriker Martin Warnke durchfiihrte. Trotz
deutlicher marxistisch-ideologiekritischer Wurzeln, wahrscheinlich gerade aufgrund ei-
ner klaren Reflexion gesellschaftlicher Primissen, sperrte sich Mattenklott einer zeitty-
pischen linken Dogmatik. Das wurde gerade in jener Dialektik sichtbar, die sich bei
seinen Kerngebieten, dem Asthetizismus insbesondere Georges sowie auch der Goethe-
zeit und der Frithromantik, notwendig ergab.

1994 wurde er als Ordinarius fiir Komparatistik und in der Funktion des Instituts-
leiters als Nachfolger von Eberhard Limmert an die FU berufen. Ich erinnere mich an
ein Kennenlernen in der Pariser Maison Heine, bei dem miur sichtbar wurde, wie wichtig
thm, damals noch unter »Marburg« angeklindigt, der Berliner Wohnsitz seit jeher war.
Das Peter Szondi-Institut in Berlin als grofiter Standort der Komparatistik in Deutsch-
land st ganz wesentlich mit Gert Mattenklotts Namen verkniipft. Zu seinem 65.
Geburtstag richtete es denn auch ein wichtiges Kolloquium aus.

Seine Gastprofessuren fithrten ihn nicht selten in die USA, aber auch nach Japan,
Israel, Italien. Er gehorte mehreren Sonderforschungsbereichen und Graduiertenkol-
legs der DFG an. In deren Benennungen spiegelte sich eines seiner namhaftesten
Arbeitsgebiete: die supramedial konzipierte Asthetik. Typisch fiir ihn war nicht so sehr
die grofle Monografie, obwohl er eine ganze Reithe von Biichern publizierte, als der
pointierende Essay. Er schrieb Aufsitze, Kritiken und Rezensionen fiir diverse Tageszei-
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tungen, darunter die FAZ, die NZZ, die SZ, und wurde zuletzt von diesen und anderen
mit respektvollen und sympathiereichen Nekrologen geehrt.

Ein Nachruf mit Aktualitdtswert kann in einem Jahrbuch nur die Ausnahme sein;
in diesem Fall der nachgetragenen kurzen Wiirdigung erscheint es daher wenig passend,
eine lange Liste mit Publikationstiteln und wissenschaftlichen Verdiensten anspielungs-
weise zu reproduzieren. Eher mochte man mit Uberzeugung und Nachdruck darauf
verweisen, dass das Peter-Szondi-Institut die differenzierte Publikationsliste Gert Mat-
tenklotts auf seiner Netzseite weiterhin anbietet. Das vielberufene lange Gedichtnis des
Internets moége sich auf Dauer bewihren, denn die eigentliche Gedichtniskultur be-
steht nach wie vor im Weiterlesen dessen, was nunmehr abgelagert ist in Bibliotheken

und in der langen Bibliographie eines zu kurzen Gelehrtenlebens.
Achim Holter



ABHANDLUNGEN

CAROLIN FISCHER

Campusromane der Gegenwart oder die Gleichzeitigkeit
des Ungleichzeitigen

In Javier Marias’ Roman Todas las almas (1989), dessen Titel auf den Ort der Handlung,
das Oxforder All Souls College, verweist, begriifit der Portier Will den Ich-Erzdhler
jeden Morgen mit einem anderen Namen. Der fast neunzigjihnige Portier wihnt sich
namlich, von Tag zu Tag wechselnd, in einer anderen Epoche seines langen Lebens und
spricht den spanischen Gastprofessor dann jeweils als einen Kollegen aus jener Zeit an.
So wird dieser innerhalb einer Woche fiir Will zu Personen aus den verschiedensten
Jahrzehnten. Diese Verwechslungen fithren zu dem Schluss, dass die Oxford-Professo-
ren sich zumindest seit dem ersten Weltkrieg nicht verindert haben und letztlich
austauschbar sind.

Ganz anders verhilt es sich mit den fiinf Romanen, um die es im Folgenden geht:
Sie sind alle in einer Epoche, nimlich in »unserer postmodernen Moderne« entstanden,
lassen sich unter dem Genre des Campusromans rubrizieren, weisen aber gleichzeitig
derart eklatante Unterschiede auf, dass zunichst Kriterien bestimmt werden miissen,
um einem solchen Vergleich Stringenz zu verleihen.

Da der Publikumserfolg der als Beispiel ausgewdhlten Romane stark variiert - vom
internationalen Bestseller tiber einen Goncourt-Preistriger bis zu einem nur in Erstauf
Jage publizierten Buch - werden zunichst alle fiinf in chronologischer Reihenfolge
kurz vorgestellt. Es folgen einige Uberlegungen zum Genre des Campusromans, um
dann die Theorie der Intrige nach Peter von Matt zu applizieren und auf ihre Anwend-
barkeit hin zu iiberpriifen. AbschlieRend werde ich die Funktion der Intertextualitit in
den einzelnen Texten untersuchen.

1. Kurzprisentation der ausgewihlten Texte

1984 erschien David Lodges Small World, An Academic Romance,! in der eine erkleckli-
che Anzahl von Literaturwissenschaftlern sich auf Tagungen rund um den Erdball
trifft. Sie wetteifern um den Besitz der Wahrheit, sprich: der allein seligmachenden
Literaturtheorie?, sowie um einen prestigetrichtigen und hochdotierten Lehrstuhl der
Unesco. Ein Auflenseiter des Geschehens, Persse McGarrigle, verliebt sich gleich zu
Beginn in die kluge, schone und geheimnisvolle Angelica, die er nach einer »Schnitzel-
jagd<® rund um den Globus schliefllich als Verlobte seines Namensvetters wiederfindet.

1 Dawvid Lodge: Small World. An Academic Romance. London 1984. Hier zitiert nach der
11. Auflage der Penguin-Ausgabe.

2 Wie Lodge verschiedene literaturtheoretische Ansitze parodiert, zeigt Pfandl-Buchegger 1993,
Kapitel 3.7.2.
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Finf Jahre spiter veroffentlichte Javier Marfas den eingangs erwihnten Roman
Todas las almas,® der ohne weitere Exitationen die zwei Jahre des spanischen Gastprofes-
sors in Oxford schildert, mit den zeremoniellen Abendessen, den high tables, der Suche
nach antiquarischen Biichern und einer Geliebten, Clare Baynes.

Recht aufgeregt geht es hingegen in Schwanitz’ Campus zu,” dem nicht zuletzt dank
der Verfilmung in Deutschland vermutlich bekanntesten Beispiel. Ein exponierter Pro-
tessor der Hamburger Universitit, Hanno Hackmann, versucht sein obsessives Verhilt-
nis zu einer Studentin, Babsi, zu 16sen, woraus sich ohne deren willentliches Zutun eine
Intrige gegen Hackmann entwickelt, die thn vor dem Disziplinarausschuss als Vergewal-
tiger dastehen ldsst, was seine Karriere wie auch sein Privatleben ruiniert.

Remo Ceseranis ltalienische Reise des dottor Dapertutto,® des Doktor Uberall, ist nicht
auf einen Campus oder wie bei Lodge auf die Welt der Tagungen und Kongresse
beschrinkt. Vielmehr begleitet Dapertutto den Berliner Professor Palimsestus in der
zweiten Aprithalfte des Jahres 1994 »durch die Laster und Tugenden der Intellek-
tuellen« (so der Untertitel), mit denen er an verschiedenen Orten Veneziens, der Emilia
und der Toskana Treffen organisiert. Da es sich dabel jeweils um Zusammenkiinfte
unter Akademikern handelt, lisst sich der Roman durchaus im Kontext der Universi-
tatsliteratur analysieren.

Zeitlich und riumlich maximal kondensiert ist die Handlung von Paule Constants
Confidence pour confidence,” der 1998 mit dem Prix Goncourt ausgezeichnet wurde. Vier
Teilnehmerinnen eines feministischen Colloquiums verbringen den Morgen nach dem
Abschluss der Veranstaltung in der Kiiche der Gastgeberin Gloria Patter, wobei die
gegenseitigen Animosititen sowie die personlichen Schicksale in Manier eines Kam-
merspiels mit zahlreichen Riickblenden intensiv in Szene gesetzt werden.

2. Campusromane als frauenfeindliche Professorenromane?

Was nun macht diese fiinf Texte zu Campusromanen, oder wie lisst sich der Campus-
roman tiberhaupt bestimmen? Eingedenk der grundsitzlichen Schwierigkeiten bei der
Definition von Gattungen, soll es hier geniigen, einige gemeinsame, aber existentielle
Merkmale zu bestimmen.

Wenn man sich mit diesem Phinomen beschiftigt, so fillt als erstes auf, dass es sich
in starkem Mafle auf die englische respektive die englischsprachige Literatur konzen-
triert. Bereits 1990 listet Ian Carter 196 britische und 439 amerikanische Campusroma-
ne allein seit dem Ende des Zweiten Weltkrieges auf. Damit sprengt die hier vorgenom-
mene Auswahl den {iblichen Rahmen, da der verbreiteten anglo-amerikanischen Uni-
versitdtsprosa Beispiele aus der deutschen, franzdsischen, spanischen und italienischen
Literatur gegeniiber gestellt werden, so dass dieses Phinomen aus einer ginzlich neuen

3 So lautet der Titel der deutschen Ubersetzung,

4 Javier Marias: Todas las almas. Barcelona 1989.

5 Dietrich Schwanitz: Der Campus. Frankfurt a.M. u.a. 1995. Hier zit. nach der 12. Aufl. der
Taschenbuchausgabe.

6 Remo Ceserani: Viaggio in Italia del dottor Dappertutto. Attraverso vizi (e virtdl) degli intellet-
tuali. Bologna 1996.

7 Paule Constant: Confidence pour confidence. Paris 1998.
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Perspektive betrachtet werden kann. Bezeichnend fiir die Dominanz des Englischen in
diesern Kontext ist indes die Tatsache, dass die vier kontinentaleuropiischen Autoren
beruflich allesamt in engem, direktem Kontakt mit Universititen in den traditionellen
Heimatlandern des Genres stehen oder standen, sei es als Anglist wie Schwanitz, se1 es
als Hochschullehrer in England oder Nordamerika wie Ceserani, Constant und Marias.

Fiir Deutschland konstatiert Victoria Stachowicz, dass der Begrift des Universitits-
romans »anders als im anglo-amerikanischen Raum [...] [in] Literaturlexika nicht be-
riicksichtigt« wird (Stachowicz 2002, 21),® was sich wohl auch daraus erklirt, dass
hierzulande Richard Sheppard zufolge zwischen 1690 und 1977, nimlich zwischen
dem Academischen Roman von Eberhard Werner Happel und dem Schleifirog von Her
man Kinder, keinerlei Academic Fiction erschienen ist.?

Sein literatursoziologischer Versuch einer Erklirung vermag indes wenig zu iiber-
zeugen:

Where the university is not perceived as a problematic institution, there is no need to write
university novels; where the reading public accepts study and scholarship as a good thing
n itself; there is no need to lampoon or diabolise the academic. (Sheppard 1990, 21).

Demnach hitte es in Deutschland zwischen 1690 und 1977 keinerlei relevante Debat-
ten um Bildung im Allgemeinen oder die Institution der Universitit im Besonderen
gegeben ...

Leider bleiben auch seridsere Ansitze, die Konzentration des Genres auf den angel-
sichsischen Sprachraum durch die spezifische Gestalt der akademischen Institutionen
zu erkliren, nur bedingt schliissig.’®

Kehren wir deshalb von Spekulationen zu Fakten zuriick. Als Urtypus des Akade-
mikers in der englischen Literatur gilt Chaucers Figur des Clerk (vgl. Proctor 1957,
13f)), der allerdings - schweigsam, abgerissen und ganz in seine Studien vertieft - wenig
mit den Figuren spiaterer Campusromane gemein hat. David Lodge zollt ihm dennoch
indirekten Tribut, indem er Small World mit einer expliziten Parodie des Prologs der
Canterbury Tales beginnen lasst.!!

8  Stachowicz 2002, 23: »Dafl Universititsromane im Deutschen keine etablierte Gattung sind,
wird auch darin deutlich, daf nicht einmal die Bezeichnung eindeutig definiert ist.« Derglei-
chen gilt auch in anderen europaischen Lindern.

9 Sheppard 1990, 21: »[...] it is hard to think of any novel between Eberhard Werner Happel’s
Der akademische [sic] Roman (1690) and Herman Kinder’s Der Schleiftrog (1977) which is directly
and centrally critical of Academy.«

10 So betont Showalter 2005 gleich zu Beginn threr Studie die Bedeutung der besonderen Auspri-
gung britischer und amerikanischer Hochschulen fiir die Entstehung des Campusromans, um
in der Conclusion festzustellen, dass eine enorme Diskrepanz zwischen dem akademischen
Alltag und den Plots von Campus-Romanen besteht. Auch Weiff 1988, 3, vertritt die Meinung,
dass die Griinde hierfiir »zweifellos in den Unterschieden der Universitits- und Bildungstradi-
tionen |[...] der beiden Kulturkreise zu suchen« seien, die Universititsromane im deutschen
Sprachraum »verhindertenc.

11 Der Anfang des als »Prologue« bezeichneten Romans lautet: »WHEN April with its sweet
showers has pierced the drought of March to the root, and bathed every vein of earth with that
liquid by whose power the flowers are engendered [...]} then, as the poet Geoffrey Chaucer
observed many years ago, folk long to go on pilgrimages. Only, these days, professional people
call them conferences.« Lodge 1984, 0.S. Eine Analyse der intertextuellen Spiele der Anfangs-
sequenz liefert Martin 1999, 49.
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Eine der ersten wissenschaftlichen Arbeiten zu diesem Sujet ist The English University
Nowzel von Mortimer Proctors aus dem Jahre 1957, der eingangs die Plots auf eine
»general formula« bringt,!? die man als lustiges Studentenleben zusammenfassen kann,
getreu dem Untertitel des Academischen Romans von 1690: »Worinnen das Studenten-
Leben fiirgebildet wird; zusamt allem, was auf den Universititen passiret [...] was fur
Excessen die Studenten oft begehen«.

Dennoch stellt Proctor ganz zurecht fest: »it is not always easy to say what is and
what is not a university novel« (Proctor 1957, 2). Dies liegt vermutlich auch an den von
thm ausgewahlten Werken, derer er nicht weniger als zweihundert fiir den Zeitraum
von 1749 und 1956 auflistet,!? angefangen mit Tom Jones iiber die Romane von Jane
Austen, deren Plot bekanntlich keineswegs dem von ihm skizzierten Muster entspricht.

Sehr viel interessanter ist ein anderes Phanomen. Wenn wir zwei der Schliisselwerke
des Genres betrachten, und zwar Compton Mackenzies Sinister Street, erschienen 1913/
14, und Kingsley Amis’ Lucky Jim von 1954 (beides wiederum Hypotexte von Small
World),} stellen wir fest, dass der Fokus der Handlungsabldufe sich offensichtlich von
den Studierenden auf die Lehrenden verlagert.

Der Campusroman wird also zum Professoren-Roman, und dies in zweifacher Hin-
sicht: Zum einen, wie erwihnt, auf diegetischer Ebene, zum anderen auf extradiege-
tischer Ebene, insofern als sich Hochschuldozenten in zunehmendem Mafle als Ver-
fasser ebensolcher Texte hervortun, wie beispielsweise Vladimir Nabokov (Prin, 1957),
Malcome Bradbury (The History Man, 1975) oder David Lodge.

Genau dieser Aspekt trifft auf simtliche hier ausgewihlten Romane zu: Ihre Verfas-
ser sind oder waren Hochschullehrerlnnen, und selbiges gilt fir die Protagonisten.
Studierende spielen kaum eine Rolle; die Figurenkonstellation vermittelt hiufig den
Eindruck ausgeprigter akademischer Hybris, gemidf dem Motto, Studenten sind
dumm, faul, aufsissig, und der Mensch fingt frithestens beim Doktoranten an. Ledig-
lich ausgewihlte Studentinnen werden intensiv wahrgenommen: als Objekt professora-
ler Begierde, das gegebenenfalls zum Subjekt erpresserischen Handelns mutiert.

Insgesamt ldsst sich - chne feministischen Furor - wenig Gutes iiber das Frauenbild
sagen.’ Bei David Lodge finden wir diverse ins Satirische tiberspitzte Stereotypen mit
durchaus sprechenden Namen: die minnermordende Vertreterin marxistischer Theorie
Fulvia Morgana, die altjiingferliche, krudesten Populirfreudianismus propagierende
Sibyl Maiden, diverse frustrierte Ehefrauen, sowie natiirlich die brillante unerreichbare
Angelica und ihre Schwester Lily, eine Prostituierte.

Bei Schwanitz ist das weibliche Panoptikum weniger originell. Es treten auf: die
keifende Ehefrau, die attraktive, hysterische Studentin, die devote Sekretirnn, die intri-
gante Senatsmitarbeiterin, die thren Sexappeal zu nutzen versteht, und die etwas
ditmmliche Theaterwissenschaftlerin, die schnell minnlichem Charme und Machtin-

12 Proctor 1957, 1: »The reader who has made his way through the long list of English university
novels cannot fail to note the remarkable sameness their plots, and even individual fragments
of action, exhibit.«

13 Vgl. Proctor 1957, 215-222: Bibliography of English University Fiction.

14 Zu der Penguin Twentieth Century Classics edition von Lucky Jim hat David Lodge eine Einleitung
geschrieben, die auch in seinem Sammelband The Practice of Writing. Essays, Lectures, Reviews and
a Diary (London 1996) abgedrucks ist.

15 Zu den Gender-Rollen in Small World vgl. Kapitel 2.1.2. in Arizti 2002.
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stinkt erliegt. Als einzige Professorin die natlirlich blonde, von ihrer Mission besessene
Frauenbeauftragte und als einzige wirklich intelligente das Arbeitstier, eine »Gargon-
nel« (41) mit erstaunlich tiefer Stimme, also keine wirkliche Frau. Ein perfektes Beispiel
fir Gender-Debatten. Somit gelingt es Schwanitz den eigentlichen Kern seiner Krtik
gegen Ubertriebene political correctness und den Auswichsen institutionalisierten Femi-
nismus’ indirekt zu desavouieren, wenn nicht gar zu dekonstruieren.

Analog dazu ist die einzige Professorin in Marids Todas las almas die Geliebte des
Ich-Erzahlers, tiber deren berufliche Qualifikation er sich ganzlich ausschweigt, um auf
das Decolleté unter ihrem Talar und ihr unreflektiertes, sprich: typisch weibliches
Verhalten hinzuweisen. Bei Ceserani hingegen scheinen Intellektuelle per definitionem
minnlichen Geschlechts zu sein, mit Ausnahme der skrupellos machtversessenen Um-
berta Cazzimberti, die aber schnell von der Universitit unter Berlusconis Flagge in die
Politik wechselt.

Bis hierher befinden wir uns also in der klassischen oxbridge Minnerwelt, aus der
Paule Constant als Autorin sowie durch thre weibliche Figurenwelt herausfillt. Jede
threr vier Frauen schaut auf eine traumatische Kindheit zuriick, aus der zwel sich als
Emigrantinnen mit verzweifeltem Ehrgeiz auf Fithrungspositionen in der US-amerika-
nischen Universititswelt emporgearbeitet haben, aber aus unterschiedlichen Griinden
vor den Scherben ihres Privatlebens stehen. Es wurde Constant zum Vorwurf gemacht,
dass diese beiden iberzeugten Feministinnen keineswegs in die Kategorie der Gutmen-
schinnen einzuordnen sind, allerdings haben sie ihre wissenschaftliche Orientierung
nicht aus Opportunismus gewahlt, sondern vielmehr in dem Bewusstsein, dass thnen
ohne die Erfolge des Civil-Rights- sowie des Women’s-Lib-Movement der Aufstieg
kaum moglich gewesen wire.

Ob man sich nun tiber das Frauenbild, das diese Romane transportieren, amiisiert
oder empdrt, seine eigentliche Bedeutung gewinnt es aus der faszinierenden Dichoto-
mie zwischen dem Ort der Handlung und der Figurengestaltung. Ersterer ist die Uni-
versitit oder allgemeiner die Welt der Intellektuellen, also eben der Ort, an dem
Gender-Diskurse entwickelt und somit Wahrnehmung und Bewusstsein dieses Pro-
blemfeldes vorangetrieben wurden. Gleichzeitig verbreiten Autoren, die eben diesem
Milieu entstammen, ein - wenngleich ironisch gebrochenes ~ Frauenbild, das kaum ein
voremanzipatorisches oder antifeministisches Klischee auslisst. Gerade damit wird die
Notwendigkeit solcher Diskurse unterstrichen, die in den Romanen hiaufig eine licher-
liche Note bekommen. Dies nun konterkariert die oberflichliche Aussage der Texte
oder ldsst sie, wie im Fall Constants, von der Autorin nach eigenen Aussagen nicht
intendierte Positionen vertreten, !¢

Zu den Figuren im Campusroman der Gegenwart sei abschlieend noch ange-
merkt, dass trotz aller Kritik an ihren akademischen Kollegen, mit der Constant, Ce-
serani, Schwanitz, Marias und Lodge wahrlich nicht sparen, sich doch immer wieder
ein gewisser kollegialer Diinkel zeigt, beispielsweise wenn Constant die beiden Profes-
sorinnen die Lebenskrisen sehr viel erfolgreicher meistern ldsst als etwa die hochneuro-
tische Schriftstellerin oder die ginzlich dem Alkohol verfallene Schauspielerin.

16 Obwohl sich Constant dagegen verwehrt »anitféministe« zu sein (so in einem Interview mit
Argand im Magazine littéraire, April 1998), wirft beispielsweise Sacha Verna in der Frankfurter
Rundschau vom 24.11.1999 ihr vor, »liberzeichnete Endzeit-Emanzen« entworfen zu haben.
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Wenn nun Literatur-Professoren {iber Professoren schreiben, so ist ein hoher Grad
an Autoreflexivitit nicht verwunderlich,!” und dementsprechend spielt die Handlung
fast immer im Bereich der Literaturwissenschaft, bei Marias ist es - wenig iiberraschend
- die spanische, bei Constant die franzosische.

Um diese allgemeinen Uberlegungen zum Genre abzuschliefen, hier noch einige
Hypothesen seines derzeit wohl erfolgreichsten Vertreters. Als wesentlichen Grund fiir
die Popularitit seiner Biicher nennt David Lodge die inhirente Komik des Sujets!®
sowie die relative Harmlosigkeit der dargestellten Konflikte.!? Er schreibt: »Essentially
the campus novel is a modern, displaced form of pastoral |...] That 1s why it belongs to
the literature of escape, and why we never tire of it.« (Lodge 1986, 171; Hervorh. C.F.)

Eine Position, der Malcom Bradbury vehement widerspricht:

If my own books dealt, as they did, several times with the university theme, and if by this
time I had become an academic myself and hence a university novelist in another sense, it
was largely because [ saw the university not as an innocent pastoral space but also a battle-
ground of major ideas and ideclogies which were shaping our times. (Bradbury in: Bevan
1990, 53; Hervorh. C.F.)

Somit vertreten zwei britische Anglistik-Professoren, die sich zudem als erfolgreiche
Autoren von Campusromanen hervorgetan haben, diametral entgegengesetzte Stand-
punkte in der Frage der Gattungsdefinition, wodurch die Schwierigkeit einer klaren
Bestimmung augenfillig demonstriert wird.?® Sinnvoll erscheint demnach eine Be-
schrinkung auf den kleinsten gemeinsamen Nenner, also solche Romane als Campus-
Romane zu bezeichnen, deren Handlung sich zentral auf universitire Kreise und Kon-
tlikte konzentriert, wobet es sich gerade in den letzten Jahrzehnten wie erwihnt primir
um Professorenromane handelt.?!

Als Versuch, das Genre thematisch zu fassen, schligt Lodge vor: »[...] the principal
determinants of action are sex and the will to power, and a typology of campus fiction
might be based on a consideration of the relative dominance of these two drives in the
story.« (Lodge 1986, 170) Wie er selbst erkennt, liefe sich mit diesen beiden Motivati-
onsstrangen eine fast unerschopfliche Fiille an Werken der Weltliteratur charakterisie-

17 »When English professors write novels, they tend to write about what they know best: other’s
people books.« Showalter 2005, 7.

18 »[...] there is something inherently funny about people committed to excellence and standards
making fools of themselves.« David Lodge in einem Interview mit der New York Review of
Books, 17.3.1985.

19 Lodge 1986, 171: »...] academic conflicts are relatively harmless, safely insulated from the real
world and its sombre concerns.«

20 Showalters Versuch einer Gattungsbestimmung ist zwar deutlich differenzierter, aber schon
allein deshalb a priori nicht allgemeingiiltig, da sie sich nur auf die dsthetisch befriedigendsten
Werke bezieht: »The best academic novels experiment and play with the genre of fiction itself,
comment on contemporary issues, satitize professorial stereotypes and educational trends, and
convey the pain of intellectuals called upon to measure themselves against each other and
against their internalized expectations of brilliance.« Showalter 2003, 4.

21 In diesem Kontext stellt sich die Frage, ob beispielsweise The Human Stain von Philip Roth
oder Disgrace von J.M. Coetzee als Campusromane aufgefasst werden sollen, da der Plot zwar
seinen Ausgangspunkt in einem universitiren Kontext nimmt, sich dann aber weit dariiber
hinaus entwickelt.
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ren - angefangen bei den Epen Homers -, so dass auch dieser Ansatz leider nicht weiter

fithrt.

3. Die Intrige

Die Uberlegung, dass der Campusroman primir vom Kampf um Macht und Sex
handelt, mag wenig zu seiner konkreten Charakterisierung beitragen, lasst aber darauf
schlieffen, dass der Intrige eine zentrale Rolle zukommt. Deren »Theorie und Praxis«
hat Peter von Matt seine neue, ausgezeichnete Studie gewidmet. Folgende »Elemente
des Intrigenmodells« stellt er zusammen:%?

Notsituation und entsprechende Zielphantasie

Intrigensubjekt (freiwillige oder unfreiwillige Helfer/Intrigantengruppe)
Intrigenopfer

Formen der Verstellung

{(Gegenintrige)

(Intrigenrequisiten)

»Was das morphologische Modell als Ganzes betrifft, zeigen sich im zeitlichen Aufrif§
also drei Phasen: Planung, Durchfiihrung und Anagnorisis.« (Matt 2006, 121)

Dieses Modell lisst sich bei Schwanitz exakt nachvollziehen.”® Die erste Notsituati-
on 1st Hanno Hackmanns Erkenntnis, dass das Verhiltnis zu der Studentin Babsi seine
Ehe bedroht, Zielphantasie ist der Entschluss, es trotz starker sexueller Anziehung zu
beenden. Von der »latenten Drohung exzentrischen Verhaltens« (Schwanitz 1998, 63)
seitens Babsis eingeschiichtert, greift er zu einer List, einer Verstellung, die das Intrigen-
opfer aber durchschaut. Dennoch erklirt sie sich unter der Bedingung eines letzten, als
Vergewaltigung inszenierten Geschlechtsaktes zur Trennung bereit. (Vgl. Schwanitz
1998, Kap. 4)

Kurz darauf behauptet Babsi bei einer Theaterprobe, genau wie die Figur, die sie
spielen soll, von einem Lehrer vergewaltigt worden zu sein, weshalb ihr die Rolle
entzogen wird. Daraufhin erleidet sie einen Nervenzusammenbruch und erklirt, die
Parallele zur Figur fre1 erfunden zu haben, was sie in einem spiteren Gesprich mit dem
Vorsitzenden des Disziplinarausschusses, Bernd Weskamp, bestitigt. (Vgl. Schwanitz
1998, 162)

Dennoch entwickelt sich aus dieser Situation die eigentliche Intrige, mittels derer
Hanno Hackmann zum Vergewaltiger abgestempelt werden soll, wodurch der Prasi-
dent der Universitit, die Frauenbeauftragte und Weskamp ihre Kompetenz und Integri-
tat im nneruniversitiren Wahlkampf unter Beweis stellen wollen. Parallel, aber vollig
unabhingig davon, setzt ein anderes Mitglied des Disziplinarausschusses die Presse auf
die Fihrte dieses angeblichen Skandals, um ungestért brisantes historisches Material

22 Peter von Matt 2006 entwickelt das hier tabellarisch skizzierte Intrigenmodell in den ersten
zwolf Kapiteln des Buches und fasst es im dreizehnten zusammen.

23 Bereits Stachowicz 2002, stellt in Kapitel 3.1.1 ausfithrlich dar, dass die Intrige ein Thema ist,
»das in deutschen Universititsromanen hiufig dargestellt wird« (31), wobei sie sich allerdings
an der Definition Gero von Wilperts sowie an der soziologischen Untersuchung von Richard
Utz orientiert.
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edieren zu kdnnen. Es handelt sich also um eine komplexe Intrige mit zwei Intriganten-
gruppen, die jeweils unterschiedliche Zielfantasien verfolgen, denen aber beiden trotz
einer versuchten Gegenintrige Erfolg vergonnt ist: Familie und Karriere des Intrigenop-
fers sind zerstort.

Nun kénnte man fragen, worin der Erkenntnisgewinn liegt, die Intrigenstruktur des
Campns mittels der von Matt dargelegten Elemente zu analysieren. Dieser st - isoliert
betrachtet - tatsichlich begrenzt. Interessant wird es hingegen, wenn wir diese Intrigen-
struktur im Kontext betrachten, und zwar einerseits im Gesamtkontext von Peter von
Matts Analyse dieses Komplexes sowie andererseits im Vergleich mit den vier weiteren
Romanen. Von Matt konstatiert in Kapitel 47 »Die Krise des Intrigensubjektes in der
frithen Moderne« und kommt zu dem Schluss, dass »der literarische Modernismus die
Intrige in Romanen und Dramen zu den exemplarischen Verfahren der vormodernen
Literatur zihlt und davon abriickt«?* Die eindeutig vormoderne, weitgehend triviale
écriture des Campus findet nach dieser Analyse ihre perfekte inhaltliche Entsprechung in
der Intrigenstruktur.??

Wie nun verhilt es sich mit Todas las almas und Confidence pour confidence, deren
Autoren beide moderne Schreibweisen praktizieren. Um es kurz zu machen: Sie bestati-
gen die zitierte These vollkommen. Bei Marias fehlt jeglicher Ansatz zu einer Intrige.

Spannung, allerdings mehr im Sinne von femsion als von suspense, finden wir in
Confidence ponr confidence, wo sich eine echte Kabale anbahnt. Gloria Patter ist die
Veranstalterin des Feministischen Colloquiums und Gastgeberin ihrer Kollegin Babette
Cohen sowie der Schriftstellerin Aurore Amer, aus deren Werken die vierte im Bunde,
die Schauspielerin Lola Dhol vorgetragen hat. Die farbige Gloria nun beginnt unter
dem Vorwand einer partiellen Ubersetzung fiir Seminarteilnehmerlnnen das Plagiat
eines Romans von Amer, den sie unter threm eigenen Namen und dem Titel African
Women veroffentlichen will. Zwar haben wir eine Intrigensubjekt, ein potentielles Op-
fer, die Notsituation in Gestalt des dringenden Wunsches, das eigene Schicksal litera-
risch zu verarbeiten,?® und die entsprechende Zielfantasie. Die Aktion liuft aber dop-
pelt ins Leere. Zum einen weil Gloria ihre Verstellung aufgibt und Babettes Plagiatsvor-
wurf empért mit pseudowissenschaftlicher Argumentation zuriickweist:

Gloria s’frrita, elle Tui parla successivement d’intertextualité et d'oralité, elle lui dit que la
littérature n’appartenait quau lecteur comme la langue A celui qui la parle, qu’on ne pouvait
plus rester le cul serré sur des copyrights d’un autre temps, que si Babette voulait patler de
plagiat, tout le monde plagiait tout le monde! (Constant, 83)

Zum anderen ist es fiir die Bestitigung der von Mattschen These noch relevanter, dass
dieser Handlungsstrang, also die Intrige, sich in einer ergebnislosen Diskussion ginz-
lich verliert.

24 Matt 2006, 454. Die daraus resultierende These, dass eben dies »den beispiellosen Aufstieg des
Kriminal- und Spionageromans im 20. Jahrhundert ermdglicht« (457) habe, ist hier nicht
relevant.

25 Laut Stachowicz 2002 1st Der Campus damit typisch fir den deutschen Universititsroman, in
dem »der Gestaltung des Erzihltextes in seiner Tiefenstruktur wie auch in der Oberflichen-
struktur bis auf wenige Ausnahmen kein grofler Wert beigemessen« (101) wird.

26 Constant 1998, 188: »Je veux un livre qui dise ma naissance, je veux un livre qui dise mon
enfance, je veux un livre qui dise que je suis quelqu’un quelque part.«
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Wenn Peter von Matt die »Diskussion tber die Postmoderne [als] ziemlich unpro-
duktiv« (454) ablehnt, ist ihm nicht grundsitzlich zu widersprechen. Dennoch gibt es
Romane wie Small World oder Ceseranis Viaggio in ltalia, deren écriture primir durch
postmoderne Stilmerkmale, durch »eine grundsatzliche Pluralitit von Sprachen, Mo-
dellen, Verfahrensweisen« (Welsch 2002, 16f) gekennzeichnet ist. Die »postmoderne
Tiefenlosigkeit« (Asholt 1994, 11) macht logischerweise tragische, existentielle Intrigen
unméglich. Folglich laufen simtliche Versuche, Angelica zu erobern oder an den
Unesco-Lehrstuhl zu gelangen, auf eine oft licherliche Weise ins Leere. Da Ceseranis
sReisebericht« aus einer kommentierenden Beobachterperspektive heraus verfasst ist,
bietet die primire Handlung keinerlei Raum fiir Intrigen. Die intellektuellen Karrieren
hingegen, die uns vorgestellt werden, sind dafiir umso mehr von Rinkespielen gekenn-
zeichnet. Deren Darstellung macht trotz aller komischen Elemente der Erzihlweise
deutlich, dass der fiktive Autor eindeutige ideologische und moralische Positionen
vertritt. Ceserani selbst verneint als Literaturwissenschaftler in Raccontare il postmoderno
die Frage, ob Nanni Balestrinis Edztore ein postmoderner Roman sei, mit folgender
Begriindung: »Balestrini continua a credere nell’esistenza di alcune verita fondamentall,
di alcune grandi narrazioni ideologiche del mondo e della storia.« (Ceserani 1997, 157)
Man kénnte auch sagen, er glaube an die Bedeutung eines aufgeklarten biirgerlichen
(oder anti-biirgerlichen) Bewusstseins. Analog hierzu miisste Ceserani, der italienische
Verfechter der Postmoderne, seinen eigenen Roman beurteilen.

4, Intertextualitit

Was Ceserani und Lodge offensichtlich miteinander verbindet, ist die Intertextualitit,
die beide in einer ungeheuren Bandbreite praktizieren, wobei Swall World dem Viaggio
in Italia mindestens gleichermaflen als Hypotext gedient hat wie Goethes lialienische
Reise.”’

Lodge selbst sagt, er schriebe »layered fiction«,”® und das farbenprichtige intertex-
tuelle Kaleidoskop von Small World mdchte ich wenigstens in groben Ziigen am Bei-
spiel der sprechenden Namensgebung skizzieren.”” Die Hauptfigur Persse McGarrigle
wird auf die Ahnlichkeit seines Namens zu demjenigen Percivals angesprochen; spiter
glaubt er, dass von ihm die Rede sei, wenn tiber Charles Sanders Pierce gesprochen
wird. Er wird, anders als Parzival, am Ende die erldsende Frage stellen,?® die niemand
anderem als Arthur Kingfisher die Vitalitat zuriickgibt. Fulvia Morgana erinnert an die

27 Zur typisch postmodernen Ausprigung der Intertextualitit, die seinen Roman ebenso kenn-
zeichnet wie Small World, schreibt Ceserani 1997: »La novita, evidentemente, sta in altro [als
der Intertextualitit selbst]; sta, anzitutto, in una diversa funzionalita dell’intera pratica interte-
stuale, che viene spregiudicamente collegata con la piti ampia pratica dei rapporti fra codici e
interfacce; in secondo luogo essa si inserisce in un processo, di tipo epistemologico, che ha
schiacciato e ridotto il s mondo- a testo, lo ha testualizzato, ha interposto fra testo e mondo
una serie di intertesti che lo rendono forse pili enigmatico e incomprensibile, forse, paradossal-
mente, solo dopo lunghi esercizi interpretativi, sleggibile..« (137)

28 »I write layered fiction, so that it will make sense and give satisfaction even on the surface level,
while there are other levels of implication and reference that are there to be discovered by
those who have the interest or motivation to do so.« Haffenden 1985, 160.

29 Eine ausfuhrlichere Analyse intertextueller Beziige liefert Pfandl-Buchegger 1993 in Kap. 3.7.1.
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Fee, die - je nach Uberlieferung - die Schwester von Kénig Artus oder von Alcina aus
dem Orlando Furioso ist, dessen weibliche Hauptfigur wie bei Lodge Angelica heif3t.
Deren Zwilling Lily hingegen ist genau wie die gleichnamige Figur in Simister Street
Prostituierte. Sibyl Maiden ist keineswegs, wie der Name suggeriert, Jungfrau, sondern
die vermeintlich jungfrauliche Mutter dieser Zwillinge, die sie ausgesetzt hat wie Rea
Silvia laut romischer Mythologie Romulus und Remus. Zwei weitere Figuren hat Lodge
Changing Places, einer seiner friheren campus novels entnommen. Eine der komischsten
Szenen des Buches ist ausgerechnet nach Keats romantischer Verserzahlung The Eve of
St. Agnes inszeniert.

So bildet Lodge eine schier unendliche intertextuelle Kette, die von der Antike bis
zu seinen eigenen Romanen reicht, wobei er viele seiner Hypotexte explizit markiert,
andere eher durch Allusionen und einige nur fiir informierte Leser zu erkennen sind.
Mag die Funktion der einzelnen Beziige auch variieren, insgesamt dient sie primir
dazu, die Literanizitit des Werkes zu unterstreichen.

Dergleichen gilt nicht fiir Marias und Constant, die sich jeweils auf einen Hypotext
beziehen, der jeweils mehr als eine Inspiration denn als Modell diente, geschweige denn
als literarisches Spielmaterial. Die diversen Anspielungen auf Viadimir Vladimirovitsch
in Todas las almas verweisen auf Nabokov, den Marias zudem als einen der fiir sein
Schreiben wichtigsten Autoren bezeichnet,’! was eine offenkundige Beziehung zu Prin
herstellt, ohne dass diese sich intersiv auf diegetischer Ebene reflektierte. Paule Con-
stant hat hingegen mit Confidence pour confidence explizit das Projekt einer réécriture von
Mary McCarthys The Group unternommen, allerdings auch hier in einer sehr freien
Form. Es kommt also in diesen beiden Werken der Intertextualitdt im Genettschen
Sinne der transtextnalité eine wesentliche geringere Bedeutung zu als bei Lodge oder
Ceserani.

Daflir betonen sowohl Marias wie auch Constant die Selbstreflexivitit ihrer Texte
durch das Thema des Schreibens und die Figuren von Schriftstellern. In Confidence pour
confidence driickt sich dies in einer ebenso faszinierenden wie paradoxen Konstellation
aus: Gloria Patter, die Hauptfigur des Romans, der genau die Konflikte ihres Lebens
zum Thema hat, will einen ebensolchen Roman schreiben, aber in Form des Plagiats
einer anderen Autorin, gleichsam als ob sie sich durch literarischen Diebstahl ein
anderes Leben aneignen wollte.

Javier Marias hingegen gestaltet das Leben seines Protagonisten als Suche nach
antiquarischen Biichern zweier mysteridser Autoren, Arthur Machen und John Gaws-
worth. Der Ich-Erzihler wird Mitglied der Machen-Company, und zumindest die -
wohlgemerkt nicht genannten - Titel dieses Autors, nimlich The House of Souls und The
Shining Pyramid, stehen in deutlicher intertextueller Verbindung zu Todas las almas,
eben zum Titel respektive zur Wohnung des spanischen Professors, die er beinahe
obstinat mit dem Epitheton »pyramidenférmig« versieht. Der Werber fiir den Machen-
Freundeskreis weist thn auf den Schriftsteller John Gawsworth alias Terence Ian Fytton
Armstrong hin, dessen Lebensbericht zu den erstaunlichsten Passagen des Romans
gehort, aber der kuriosen Biographie der realen Person durchaus entspricht. Fiir viele

30 Nachdem die Kandidaten fiir den Unesco-Lehrstuhl ihren literaturtheoretischen Standpunkt
dargelegt haben, heif3t es: »1 would like to ask each of the speakers,« said Persse, »What follows
if everybody agrees with you?« Lodge 1984, 319.

31 So widmet er thm das Portrait »Vladimir Nabokov en éxtasis« in seinen Vidas escritas.
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Leser, die diese Biographie nicht kennen, wird bereits hier die Grenze zwischen histori-
scher Realitat und Fiktion verschwimmen.

Endgiiltig 16st Marfas diese Grenze am Ende auf, indem er diesen Gawsworth zur
fiktiven Figur werden ldsst, wenn namlich Claire Baynes ihrem Geliebten die Tragodie
threr Kindheit erzahlt, wie sie ansehen musste, dass eben Terence Armstrong Schuld
trug am Tode ihrer Mutter.

Zusammenfassend lisst sich also sagen,

1. dass Romane aus einer Epoche, wie die hier untersuchten, trotz deutlicher
inhaltlicher Parallelen stilistisch vormodern, modern oder postmodern geprigt sein
konnen;

2. dass der von Peter von Matt konstatierte Konnex zwischen traditioneller litera-
rischer Form und klassischer Intrigenstruktur - wenngleich meist ex negatzvo - von den
hier untersuchten Romanen bestitigt wird, obgleich die Intrige fast grundsatzlich Be-
standteil des literarisierten Universititslebens ist;

3. dass selbst in unserer globalisierten Welt einzelne Formen von Literatur, hier der
Campusroman, eine deutliche Riickbindung an einen bestimmen Sprachraum, hier den
englischen, aufweisen, selbst wenn sie von Autoren aus der Romania verfasst sind;

4. dass die zum Professorenroman gewandelte campus novel wie kaum ein anderes
Genre verstirkt durch die inhirente Autoreferentialitit zu einem Spiel mit der eigenen
Literarizitdt fuhrt, sei es als Vielfalt an intertextuellen Verkettungen, sei es durch die
intensive Thematisierung von Literatur und die Verquickung von Fiktion und fiktiona-
ler Realitit auf diegetischer Ebene;

5. dass aber schliefflich die von den Texten transportierten Klischees mitunter so
uniiberbietbar schlicht sind, dass sie zum einen die oberflichliche Aussage der Texte
diskreditieren und die Notwendigkeit von Diskursen unterstreichen, die sich nicht
zuletzt in der akademischen Diskussion weiter entwickeln.
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CHRISTIAN MOSER

Shakespeares Hexen als Manifestation des Abjekten

Terry Eagleton stellt in seinem kleinen Biichlein tiber Shakespeare eine provozierende
These hinsichtlich der Bedeutung der Hexen in Macbeth auf: »The witches«, so behaup-
tet er, »are the heroines of the piece, [...] however much the critics have set out to
defame them« (Eagleton 1986, 2). Die Hexen sind die eigentlichen Heldinnen des
Dramas - und das, obwohl, ja gerade well sie als bloBe Randfiguren in Erschemnung
treten. Denn die Hexen werden in Macheth gezielt in einem Schwellen- und Randbe-
reich der kulturellen und sozialen Ordnung plaziert - »its shadowy borderlands«. Ge-
nauer: Als ambivalentes Grenzphinomen stellen sie das Funktionieren der kategorialen
Oppositionen in Frage, die diese Ordnung begriinden. Die Welt der Hexen 1st keine
bése und hiflliche Gegenwelt zu der durch verntinftige Gesetze strukturierten, durch
gottliche Autoritit legitimierten Welt der Menschen. Vielmehr hebt sie den fundieren-
den Gegensatz zwischen gut und bése, schon und hifllich aus den Angeln: »Fair is foul,
and foul is fair« ([.1.12).

Die Hexen in Macketh sind Grenzwesen, die der Grenze zugleich ihre ordnende und
unterscheidende Kraft rauben. Bei ihrer ersten Begegnung mit den »weird sisters« wis-
sen Macbeth und Banquo nicht, ob sie es mit Frauen oder Minnern zu tun haben:

you should be women,
And yet your beards forbid me to interpret
That you are so. (1.3.43-45)

Doch nicht nur die Differenz zwischen den Geschlechtern, auch der Unterschied
zwischen Phantasie und Wirklichkeit wird von den Hexen unterminiert. »Are ye fanta-
stical,« so fragt Banquo, »or that indeed / Which outwardly ye show?« (1.3.51f)
Banquo sieht sich aulerstande, die Frage zu beantworten, ob die Hexen ein blofles
Phantasma darstellen oder der duflerlichen, gegenstandlichen Wirklichkeit angehoren.
Sind sie eine Ausgeburt seiner Phantasie, eine Projektion seines Ich? Oder handelt es
sich um reale Personen, mit denen man wie mit gewdhnlichen Menschen kommunizie-
ren kann? Eben diese Differenz zwischen Innen und Auflen, Ich und Anderem wird
durch die Hexen auffer Kraft gesetzt. Ste fithren einen destabilisierenden dritten Term
in die biniren Oppositionen ein, auf denen die symbolische Ordnung beruht, und
bringen dadurch deren feste Bedeutungsrelationen ins Wanken. Es ist kein Zufall, daff
das (Gegensatz-)Paar Banquo/Macbeth mit einem Hexen-7rio konfrontiert wird. Doch
nicht einmal die subversive Dreizahl stellt bei den Hexen einen verldsslichen Fixpunkt
dar: Thre Identitit ist so wenig festgelegt und definierbar, dafl das Trio zeitweilig zum
Sex-(oder Sept-?)tett mutiert (vgl. die Buhnenanweisung in IV.1: »Enter HECATE and the
other three Witches<).

Es ist bezeichnend, daff Shakespeare die von den Hexen ausgehende Bedrohung
mit der Bildlichkeit des Klebrigen assoziiert. In IV.1 brauen sie aus allerlei ekelhaften
Zutaten ~ Kroten, Echsen, Schlangen, »Nose of Turk, and Tartar’s lips« (IV.1.29) - eine
Suppe zusammen, die sich durch ihre abstoende Viskositit auszeichnet:
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Make the gruel thick and slab.

Double, double toil and trouble,
Fire burn and cauldron bubble. (IV.1.32-36)

Doch Shakespeares »weird sisters« besitzen nicht nur die den Hexen iiblicherweise
zugeschriebene Vorliebe fiir schleimiges Kriechgetier, sie fithren vielmehr ihrerseits eine
amphibienartige Existenz, da sie sich - als »Posters of the sea and land« (1.3.31) - auf
dem festen Land wie auch im fliissigen Element gleichermaflen zu Hause fihlen. Mehr
noch: Sie selbst haben die Konsistenz jener Blasen, die in dem von ihnen erzeugten
Gebriu aufgiren. So jedenfalls beschreibt sie Banquo: »The earth hath bubbles, as the
water has, / And these [sc. the witches] are of them.« (IV.1.76f))

Die in einer klebrigen Masse aufsteigende Blase: Sie markiert ein anschauliches
Paradigma des abjekten Nicht-Gegenstands, dessen Konturen in bestindiger Auflésung
begriffen sind. Das Abjekte - so argumentiert Julia Kristeva im Anschluff an Mary
Douglas und Jean-Paul Sartre - steht zwar in enger Beziehung zu Schmutz und Abfall,
ist aber nicht mit ithnen gleichzusetzen: »Was das Abjekte kennzeichnet, ist nicht das
Fehlen von Sauberkeit oder Hygiene. Das Abjekte ist vielmehr das, was eine Identitit,
ein Systemn, eine Ordnung durcheinanderbringt. Was die Grenzlinien, die klar markier-
ten Orte und die Regeln miffachtet. Das Zwischending, das Mehrdeutige, das Hybri-
de.« (Kristeva 1980, 12, Ubers. C.M.) Abjekte Substanzen par excellence sind die
Korpersekrete, die - wie etwa der Nasenschleim - unentscheidbar zwischen dem Festem
und dem Fliissigem, dem Inneren und dem Auflerlichen changieren; Substanzen also,
die aus dem Kérper austreten, ohne doch ganz von ithm >abzufallen«. Derartige Stoffe
rufen Unbehagen oder Ekel hervor, weil sie auf die irreduzible Porositit des Leibes und
somit auf die Labilitit der Identitaten verweisen, die sich stets an intakten Koérpergren-
zen orientieren.

Shakespeares Hexen reprisentieren die subversive Macht des Abjekten. Es ist daher
nur folgerichtig, daff Lady Macbeth in dem Moment, in dem sie den Beschluf8 fafit,
sich gegen die patriarchalische Autoritit des Konigs aufzulehnen, diese dimonische
Macht um Beistand bittet. Sie soll ihr Blut in eine dickfliissige Masse verwandeln:

make thick my blood,

Stop up th’access and passage to remorse
That no compunctious visitings of nature
Shake my fell purpose [...]. (1.5.41-44)

Das Blut, das die Konsistenz eines zihfliissigen, halb geronnenen Breis angenommen
hat, soll den Verkehr zwischen dem Verstand und der Instanz des Gewissens unterbin-
den. Lady Macbeth will ihre Psyche in ein abjektes Gebilde verwandeln, um die verin-
nerlichten Normen der Gesellschaft auszuschalten, ihr Inneres zu verduflerlichen. Ganz
ihnlich ergeht es Macbeth, nachdem er sich dem magischen Gebriu der Hexen und
den daraus hervorgehenden Prophezeiungen ausgesetzt hat: Auch sein Blut verdickt
sich; auch er sagt sich von der regulierenden Instanz des Gewissens los: »From this
moment, / The very firstlings of my heart shall be / The firstlings of my hand.«
(IV.1.144-147)

Doch das Biindnis, das Macbeth und seine Frau mit den Kriften des Abjekten
eingehen, ist prekir. Der Konflikt, an dem sie zerbrechen, besteht gerade darin, daf§ sie
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sich des Abjekten zur Errichtung einer neuen Herrschaft bedienen, die - mehr noch gar
als die alte, die sie ablést - auf hierarchischen Oppositionen beruht. Sie fiirchten das
Abjekte in dem Mafle, in dem sie davon Gebrauch machen. Daher nimmt Lady Mac-
beth das Blut Duncans, das an ihren Hinden haftet, schlieflich als eine klebrige
Befleckung wahr, von der sie sich rein zu waschen sucht. Und Macbeth empfindet die
Furcht vor dem Konkurrenten Banquo, in die ihn die Prophezeiung der Hexen stiirzt,
als einen Fremdkorper, der seinem Innersten auf verstdrende Weise anhaftet: »Our fears
in Banquo / Stick deep« (II.1.50f.). Die Morde, zu denen er seine Gefolgsleute anstif
tet, entspringen einem immer deutlicher hervortretenden Reinheitswahn. Schliefilich
konzipiert er das Blutbad, das er unter dem zu seiner Absetzung angetretenen anglo-
schottischen Heer anrichten will, als ein einziges grofles Reinigungsritual: »What rhu-
barb, cynne, or what purgative drug / Would scour these English hence?« (V.3.55£)

Macbeths Rekurs auf die Metapher des Purgativs ist verraterisch. In der élteren
Medizin bezeichnet das Purgativ ein Gift, das dem Kranken verabreicht wird, um
seinen Korper von allen giftigen Schadstoffen ~ und somit nicht zuletzt auch vom
Purgativ selbst - zu reinigen. Es hat mit anderen Worten den Zweck, das Abjekte in
»Abfallc zu transformieren, der riickhaltlos entsorgt werden kann. Als sich Macbeth auf
ein Biindnis mit den Michten des Abjekten einlif8t, besteht seine Absicht offensicht-
lich darin, sie als ein solches Purgativ zu instrumentalisieren. Er sieht darin ein Gift, das
sich am Ende selbst entsorgen wird. Macbeths Herrschaft steht somit von vorneherein
im Zeichen eines Reinheitsterrors, der klare Differenzen zwischen Herrschenden und
Untergebenen, Minnern und Frauen, Schotten und Englindern zu etablieren sucht.
Doch je radikaler Macbeth bei seinen Reinigungsbemiithungen zu Werke geht, desto
zahlreicher werden die abjekten Stérfaktoren, deren er sich entledigen muf. Schliefilich
gewinnt er selbst das Ansehen eines gewaltigen, schleimigen Parasiten, der dem schotti-
schen Gesellschaftskérper wie ein Inkubus anhingt und 1hn aussaugt.

Es kann daher nicht verwundern, daf§ auch Macbeths Gegner von der Metaphorik
des Purgativs Gebrauch machen. »Meet we the med’cine of the sickly weal, / And with
him pour we in our country’s purge, / Each drop of us«, so lifdt sich etwa Caithness
vernehmen (V.2.27-29). Mit »med’cine« ist in diesem Zusammenhang das englische
Heer gemeint, das die expatriierten Schotten bei ithrem Vorhaben unterstiitzen soll,
Macbeth vom Thron zu stlirzen. Eine assoziative Verkniipfung zwischen der Hilfsbe-
reitschaft der Englinder und dem Reinheitsbegehren wurde bereits zuvor in IV.3 herge-
stellt, wo auf die wundersame Fiahigkeit des englischen Konigs Edward verwiesen wur-
de, die an Skrofulose Erkrankten - »strangely visited people / All swoll'n and ulcerous«
- durch blofle Handauflegung zu heilen und von ihren abstoflenden Hautausschligen
zu befreien (IV.3.152f). Es hat somit den Anschein, als werde den Englindern in
Macheth die Rolle emes idealen Purgativs zugeschrieben: Sie helfen den Schotten dabei,
thren siechen Gesellschaftskorper zu heilen und von dem tyrannischen Parasiten zu
befrelen, zichen sich aber nach vollbrachter Tat wieder uneigenniitzig hinter thre Gren-
zen zuriick, ohne auf die Verhiltnisse in Schottland Einfluff zu nehmen.

Doch dieser Schein triigt. Bei niherem Hinsehen wird vielmehr deutlich, daff das
englische Purgativ sich keineswegs riickhaltlos selbst entsorgt. Vielmehr bleibt von thm
etwas an Schottland hingen. Der erste legislative Ake, den der neue Konig Malcolm
vollzieht, besteht nimlich darin, die schottische Institution der thanes abzuschaffen
und durch das englische System des earldom zu ersetzen (V.9.29f). Die schottische
Gesellschaft erhilt eine englische Struktur. Die klare Grenzziehung zwischen Schott-
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land und England wird auf diese Weise unterminiert; das Purgativ enthiillt seinen
abjekten Charakter. Shakespeares Drama stellt die Moglichkeit einer totalen Reinigung
und eines absoluten politischen Neubeginns in Frage. Es flihrt die subversive Macht
des Abjekten vor Augen, dem letztlich kein Purgativ gewachsen ist.
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Klassiker, Klassiker - und kein Ende?

Fine Bestandsaufnahme aktueller Klassiker-Biicher und
Lektiireratgeber auf dem populdren Buchmarkt

Klassiker, Klassiker - und kein Ende? Dieser Eindruck mag einen dieser Tage beim
Durchstébern groflerer Buchhandlungen beschleichen. Freilich, die Auswahl und Ka-
nonisierung von Literatur in Leselisten, Lektireempfehlungen und Lexika ist kein neu-
es Phinomen.! Doch seit einigen Jahren wird der Buchmarkt mit einer Fiille von reich
illustrierten Klassiker- und >must read-Biichern (iberschwemmt, die sich vornehmlich
an ein interessiertes Laienpublikum wenden. Neben dem Anstof§ einer neuen Kanonde-
batte durch Ulrich Greiners Leitartikel in der Zeit im Mai 1997 (Greiner 1997) scheint
hier nicht zuletzt das Jahr 2000 ausschlaggebend gewesen zu sein; der Beginn des neuen
Jahrtausends ladt offensichtlich ein zu einer Sichtung und Bewertung des bisher Ge-
schriebenen:> Mehr als viereinhalbtausend Jahre Literatur und Schriftkultur - wenn
man Uber das Gilgamesch-Epos hinaus bis auf die dltesten sumerischen Schriftiiberliefe-
rungen zurlickgeht - machen es dem Fachwissenschaftler, mehr noch den Studierenden
der Philologien und wohl erst recht dem interessierten Laien nicht einfach, das Wesent-
liche aus der unendlichen Masse der schriftlichen Zeugnisse und literarischen Erzeug-
nisse auszuwihlen. Angesichts einer tiglich weiterwachsenden Biicherfiille scheint sich
»die Sehnsucht nach einem festen Inventar« (Hage/Saltzwedel 2001, 208) herauszukri-
stallisieren: Was bleibt, um mit Eduard Engel (1928) zu fragen, und hat iiber die
Jahrzehnte und Jahrhunderte Bestand? Was 1st mehr als eine dem Zeitgeist verpflichtete
literarische Eintagsfliege und hat das Potential zum Klassiker?

1. Akademische Verbindlichkeiten - Leselisten fiir den Studienalltag

Fiir den akademischen Lehrbetrieb haben sich schon seit langem fachbezogene Lekti-
reempfehlungslisten etabliert. Dabei scheint, wie Thomas Amos vollig zu Recht kon-
statiert, »eine anleitende Einladung in das Lesen auch und gerade fiir Studenten der
Literaturwissenschaft vonnéten« zu sein (Amos 2007, 171). Mit dem Kleinen Kompara-
tisten hat die Miinchener AVL ihren Studierenden einen Leitfaden durch den Lektiire-
dschungel an die Hand gegeben. Dieser trigt insofern der Realitit des Studiums
Rechnung, als er neben einer auf Vollstindigkeit bedachten Auflistung jener Werke,
die ein umfassend belesener Komparatist kennen sollte (-Grofe Liste der Weltlitera-

1 Exemplarisch sei hier verwiesen auf Henri Mazels nach Lebensaltersabschnitten unterghederte
Lektiireempfehlung Ce gu’il fant lire dans sa vie (Mazel 1906), auf Ludwig Sternaux’ Leseliste
Biicher, die man kennen sollte (Sternaux 1920) sowie auf die »Biicherlisten« in Anton E. Schon-
bachs Uber Lesen und Bildung [EA 1888] (Schonbach 1905, 379-407). Weitere historische Bei-
spiele finden sich bei Korte 2002, bes. 310-314.

2 Vgl hierzu auch die Feststellung Hermann Kortes, daff es sich beim Kanoniserungsbestreben
um ein historisch wiederkehrendes Phinomen handelt, das vor allem in Umbruchzeiten Kon-
junktur erlebt. »Kanonratgeber entstanden hiufig in Phasen, die von Zeitgenossen als Traditi-
onswandel und Neuorientierung erlebt wurden.« (Korte 2002, 320)



32 KEYVAN SARKHOSH

turq, 12-15), auch ein Kondensat fiir den Studienalltag (-:Kleine Liste der Weltliteraturs,
11) enthilt. In gedruckter Form liegt seit 2005 zudem ein Lesekanon flir Komparati-
sten vor. Wie der Kleine Komparatist enthalt die im Berliner Erich Schmidt Verlag
erschienene Lektiireempfehlung von Dieter Lamping und Frank Zipfel eine Liste der
»20 Unverzichtbaren« (Lamping/Zipfel 2005, 70). Sie bietet auflerdem - und dies ist
besonders lobend hervorzuheben - eine Ubersicht iiber grundlegende philosophische
sowie literatur- und kulturtheoretische Werke und Schriften. Letzteres ist vor allem ein
splirbarer Mangel in der erstmals 1994 beim Schmidt-Verlag verlegten und mittlerwer-
le in dritter Auflage (2006) erschienenen Leseliste fir Germanisten (Segebrecht 2006).
Erginzt wird das sich vorrangig an Studierende richtende Leselisteprogramm der
Berliner Verleger um Binde fiir Anglisten und Amerikanisten (Jahnson u.a. 1995),
Romanisten {Baasner/Kuon 1994) und Philosophen (Pieper/Thurnherr 1994). Dane-
ben hat auch der Stuttgarter Reclam-Verlag bereits Mitte der 1990er Jahre einen
kommentierten Lektiirekanon vorgelegt (Griese u.a. 2002; EA 1994), der genau ge-
nommen drei Listen umfaflt: eine zur deutschsprachigen, eine zur fremdsprachigen
Literatur sowie eine zur Philosophie. Im Kommentar wird dabei in komprimierter
Form stets ein Inhaltsabrif geboten und ggf. die Bedeutung des jeweiligen Werkes
herausgestellt.

Das Gros der derzeit auf dem Buchmarkt erhiltlichen Leselisten, Ratgeber und Kano-
nes im Lexikonformat jedoch hat weniger eine sich gua Profession mit (Welt-)Literatur
auseinandersetzende Leserschaft im Blick, als vielmehr den ambitionierten Laien und
Biicherfreund. Bereits Hermann Korte hat 2002 im Rahmen eines Sonderbandes der
Edition Text+Kritik zur Kanondebatte auf die »aktuelle Hochkonjunktur des literar-
schen Ratgebermarktes« verwiesen (Korte 2002, 309). Seit der Veréffentlichung von
Kortes Beitrag hat sich auf dem Buchmarkt indes einiges getan. Eine Fiille neuer Titel
ist erschienen. Nicht nur dies mag Grund genug fiir eine emneute Bestandsaufnahme
sein. Hinzu kommt, dafl Korte in seinem Aufsatz ausschliefflich den deutschen Buch-
markt im Blick hat und sich dabei auf einige wenige Beispiele konzentriert. Den Boom
der Klassikerbiicher und -ratgeber scheint dies nicht addquat widerzuspiegeln. Dariiber
hinaus unternimmt Korte vor allem eine historische Einordnung und Rekonstruktion,
wihrend er das eigentliche Phinomen allenfalls ansatzweise erfaft.

2. Das Begehren nach Orientierung - oder: Leselisten als KompaX,
Karte und Navigator

Die Fiille der Biicher zum Thema scheint das Begehren nach Orientierung in einer
immensen Biicherwelt widerzuspiegeln. Das im Vorwort der Reclam-Lese/iste konstatier-
te Orientierungsbediirfnis gilt nicht nur fur ein fachinteressiertes Expertenpublikum
(Griese u.a. 2002, 9), sondern scheint ein allgemeines Phinomen zu sein. So betonte
Marcel Reich-Ranicki in cinem Interview in einer dem Kanonphinomen gewidmeten
Ausgabe des Spiege/ im Jahr 2001, daf die »Sehnsucht nach einem Kanon« die »Sehn-
sucht nach einer Ordnung« zum Ausdruck bringt (Reich-Ranicki 2001, 213). Ordnung
wiederum scheint der Garant fiir Orientierung. Dies deckt sich mit der Aussage Tho-

mas Anz’, daf§ »in unserer Kultur ein normativer Orientierungsbedarf in Kanon-Fragen
besteht« (Anz 2002, 22).



KLASSIKER, KLASSIKER -~ UND KEIN ENDE? 33

Vor allem das Qualititskriterium mag - zumindest prima facie - bei der Orientie-
rungssuche nach wie vor ausschlaggebend sein. Wer nicht weifs, was aus der Masse
jener Biicher, die in Buchhandlungen gerne unter der Rubrik »Belletristikc zusammen-
gefaflt werden, Gber das Mittelmafl hinausgeht und nicht in Trivialitat absinkt, wer
furchtet, »in der unentwegt wachsenden Biicherflut zu ertrinken« (Reich-Ranicki 2001,
213), braucht vielleicht wirklich einen Navigator durch das »Zeitalter des Romans«
(Vollmann 1998, |5]), zumindest aber »Kompass und Karte durch den Biicherozean«
(Korte 2002, 315),% die ihn sicher in den Hafen, wuigo zum guten Buch fithren.* »Zu
Beginn des 21. Jahrhunderts dhneit unser Wissen [...] einem Ozean: Der Horizont ist
immer gleich weit entfernt, auf der spiegelglatten Flache sieht alles gleich aus«, betont
in diesen Sinne auch Christiane Zschirt im Vorwort zu threm Lektiireratgeber, und
zieht daraus den Schlufi: »Auf den endlosen Weiten des Ozeans kann man leicht die
Orentierung verlieren. Es sel denn, man hat einen Kompaf.« (Zschirnt 2002, 19)

Doch welchem Lotsen soll man sich anvertrauen, welchen Kompaf! soll man zur
Hand nehmen - zumal es vermeintlich nichts Schlimmeres gibt, als Zeit mit dem
falschen Buch zu verbringen (vgl. Hage/Saltzwedel 2001, 210)? Die Verbindung von
bildungsbiirgerlichem Anspruch und Feuilletonismus scheint hier - zumindest aus
verlegerischer Sicht - nach wie vor ein sicheres Ticket. Vollmanns Roman-Navigaior
umfaflt seine zuvor in der EAZ unter der Rubrik »Durchs Jahrhundert des Romans
verdffentlichten Beitrige (vgl. Vollmann 1998, [215]). Wer eine Alternative sucht, greift
vielleicht zur 1980 erstmals aufgelegten ZEIT-Bibliothek der 100 Biicher von Fritz J.
Raddatz, die mittlerweile in der 13. Auflage vorliegt (Raddatz 2003). Und wer sich gar
nicht auf die Autorntit der Literaturkritik als Kanoninstanz verlassen will, entscheidet
sich wohl besser fur Frédéric Beigbeders Dernier inventaire avant liguidation (2001),
denn schliefflich basiert dieser »Kanon von unten: - »un choix démocratique et néan-
moins subjectif«, wie der Verfasser selbst betont (Beigbeder 2001, 12) - auf einer 1999
gemeinsam von der Zeitung Le Monde und der Buch- und Unterhaltungsladenkette
Fnac initierten Umfrage, an der sich 6000 Franzosen beteiligt haben (vgl. ebd.), und
stellt damut dezidiert keswen Expertenkanon dar. Die »Figur des Bildungsmentors«
(Korte 2002, 312) 1st hier abgelost durch eine - natirlich stark franzdsisch gepragte -
opinio communis.

Beigbeders »Inventar« umfaf§t ausschlieflich Bicher aus dem 20. Jahrhundert. Ne-
ben der Eingrenzung auf bestimmte Zeitrdume, Epochen - die Antike oder die Moder-
ne, um nur zwei Beispiele zu nennen® -, Linder und Kulturrdume ist eine Unterteilung
oder Festlegung der Kanones auf bestimmte Gattungen, Formen und Themen - zum
Beispiel Liebesromane (vgl. bspw. Bérard u.a. 2005) - oder Wissensbereiche jenseits der
»Schonen Literatur< nicht selten (z.B. Fournier 2006)°. Und natiirlich werden auch

3 Zur Metaphorik von Biicherflut und Orentierung vgl. Korte 2002, 310.

4 Bereits Eduard Engel schreibt im Vorwort zu seiner Weltliteraturgeschichte, daff die Motivati-
on, diese zu verfassen, entstanden sei, »nachdem ich aus dem Munde jedes mir befreundeten
Bildungsmenschen vernommen, wie stark sein Bediirfnis nach irgendeiner zuverldssigen Weg-
weisung dieser Art sei [...]« (Engel 1928, 9).

5 Zu denken wire hier etwa an Cyrill Connollys 1965 erstmals erschienene, The Modern Move-
ment betitelte Liste jener Werke, die er als reprisentativ fiir die Moderne ansieht, und die die
Zeit von 1881 bis 1951 abdeckt (Connolly 1965). Exemplarisch sei auch verwiesen auf Cathe-
rine Lecomte Lapps Bibliothéque classique idéale, eine Auswahlanthologie kanonischer Texte der
Antike (Lecomte Lapp 2007).
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Spezialinteressen bedient und exklusive Lesergruppen anvisiert.” So hat der Bloomsbury-
Verlag neben seinem mittlerweile in siebter Auflage vorliegenden, vorrangig Autoren
des 20. Jahrhunderts umfassenden Good Reading Guide (Rennison 2006b), der um einen
Band zur Weltliteratur erginzt wurde (Kalinowski/Cassar 2007), unter dem Titel
Bloomsbury Good Reading Guides eine Reihe lanciert, in der jeweils 100 Werke bespro-
chen werden und die bisher Binde zu klassischen, d.h. kanonischen Romanen (Rennr-
son 2006a), Kriminalromanen (Rennison/Shephard 2006) und Science Fiction-Roma-
nen (Rennison/Andrews 2006) umfafit. Neben der Hohenkamm- wird damit die Parali-
teratur gleichermaflen beriicksichtigt.® Und wer sich tiber die wichtigsten »Graphic
Novels« informieren méchte (Rowley 2008), Biicher lesen will, die - vermeintlich - >das
Leben verindern« (Rennison 2008), oder ausschliefilich Titel sucht, die ein minnliches
Zielpublikum vor Augen haben (Andrews/Duncan 2008), wird ebenfalls im Hause
Bloomsbury fiindig.

3. Im Gesprich bleiben -
Ratgeber als Lektiiresurrogat flir Besserwisser

Neben der Orientierung und Bestandssicherung dienen Kanonlisten und >Klassiker«
Biicher mindestens ebenso als ein Surrogat, das eigentliche Lektiire ersetzt. In kompri-
mierter Form - die Affinitit zum Lexikon ist nicht tibersehbar ~ wird dem Leser
Faktenwissen prisentiert, das man im geeigneten Moment prisentieren und damit
glinzen, vor allem aber, damit man, wenn schon nicht am »Gesprich der Zivilisatio-
nen« (Schwanitz 2002, 9) teilnehmen, so doch zumindest »bei vielen Gelegenheiten [...]
mitreden« (Pruys 2001, 20) kann - kurz: »Bildung« im schwanitzschen Sinne (vgl.
Schwanitz 1999).° Wohl véllig zu Recht erkennt daher Korte als Motiv der meisten
Klassiker-Ratgeber das Ziel, den Lesern zu erméglich, »an spezifischer Konversation
teilnehmen zu kénnen« (Korte 2002, 316). Das bedeutet aber entweder ein schlankes
Korpus an empfohlener Lektiire (so z.B. bei Pruys’ Bibliothek, die 44 Titel umfalt) oder
eben jene Aufbereitung »appetitlicher« und vor allem »gut verdaubarer Wissenshappenc

6 TFourniers (2006) ideale Bibliothek der Humanwissenschaften ist unterteilt in die Bereiche
Anthropologie (12-86), Psychologie (87-130), Psychoanalyse (131-148), Erzichung (149-170),
Sprachwissenschaft (171-190), Kommunikationswissenschaft (191-204), Soziologie (205-264),
Evolutionswissenschaft (265-300), Geschichte (301-354), Geographie (355-365), Politikwissen-
schaft (366-408), Okonomie und Kapitalismus (409-450), Philosophie und Epistemologie
(451-506) sowie schlieRlich die Unklassifizierbaren (507-520). Jede der einzelnen Kategorien
umfafit in chronologischer Ordnung eine Reihe klassischer Wissenschaftstitel, die in ihrem
Inhalt und ihrer Bedeutung ausfithrlich vorgestellt werden, sowie am Ende jeweils noch eine
Ubersicht weiterer Titel (»Et aussi ...«) mit Abrif.

7 Vgl. hierzu auch die Feststellung Kortes, dafl sich das »Wissen um das, was man lesen miisse,
[...] seit 1800 auf Werte und Interessen sozialer Gruppen, auf deren Identititen, Lebensstile,
soziale Abgrenzungen und Handlungsmuster« griindet (Korte 2002, 308).

8 Ebenso zeigt im {ibrigen Beigbeders Dernier Inventaire »eine gewisse Offenheit gegentiber der
Paraliteratur«, indem auch Comics und Kriminalromane beriicksichtigt werden (vgl. Amos
2005, 205).

9 Sigrid Loffler (2003, 20) bringt ihre Geringschitzung gegeniiber dem Schwanitz-Bestseller zum
Ausdruck, wenn sie diesen, nicht ganz unpassend, als »Handbuch fuir Blender und Bildungssi-
mulanten« bezeichnet.
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@ la Schwanitz. Letzteres entspricht durchaus dem verdnderten Leseverhalten, das Signid
Loffler (2003, 15) beobachtet: »weg vom Durchleser, hin zum Uberﬂieger, zum Hipp-
chenleser.« Die Nihe von popularem Ratgeber und (Klassiker-)Kanon scheint dabei
bereits im Grundmuster des Kanons als »eine Kette von Elementen nach Art des
Katalogs« (Holter 1997, 21) angelegt zu sein.

Der Titel des in Anlehnung an den Bestseller von Schwanitz, jenem »meistverkauf-
ten Paradigma gegenwirtiger Empfehlungsliteratur« (Korte 2002, 309), ebenfalls im
Eichborn-Verlag erschienen Buches von Christiane Zschirnt (2002) wire in diesem
Sinne vielleicht mit >Biicher: Alles was man #icht mehr lesen mufl, wenn man dieses
Buch gelesen hat< zwar umstindlicher, aber durchaus treftender formuliert. Unter dem
Primat der Faktenvermittlung bietet es neben der Nennung einschligiger Werktitel
»recht locker verplauderte Inhaltsangaben« (Korte 2002, 319) und damit letztlich me-
morierbares Wissen. Ein neues Phinomen ist das sicherlich nicht und erst recht keine
Form der Wissensaneignung, fiir die man sich - zumal als Laie - schamen muff. Denn
seten wir so ehrlich: im akademischen Umfeld wird oftmals nicht anders verfahren, wie
Pierre Bayard (immerhin Professor flir franzdsische Literatur an der Universitit Paris
VII - Vincennes-Saint Denis) bekannt und gentiRlich vorgefithrt hat (vgl. Bayard
2007). Das pragmatische, wenngleich bedauerliche Credo dirfte wohl lauten: Man
muf (oder sollte man besser sagen: man kann?) nicht jedes Buch gelesen haben,
solange man nur weif, wie man dariiber zu sprechen hat. Dies bedeutet aber nicht
zuletzt die Abldsung des von Korte (2002, 312) noch zitierten materiellen Bildungsan-
spruches: Nicht mehr die Quantitit des Gelesenen macht das Bildungsfundament aus,
sondern die Pragmatik der Wissensaneignung und -memorierung.

4. Von der Vorrangstellung der Literatur zur Pluralitit des Kanons

Dessen ungeachtet stellt sich hier grundsitzlich fiir den Berufsleser wie fiir den Laien
natiirlich nicht nur die Frage nach der Qualitit, sondern mindestens ebenso sehr nach
der Quantitit des zu Lesenden. Vor allem der englischsprachige Buchmarkt versteht es,
Kanonlisten mit markanten Schlagworten zu vermarkten: Wihrend bei den genuin
deutschsprachigen Ratgebern das von Korte (2002, 309) hervorgehobene »Leitmotto
»Das muss man gelesen haben« eher implizit formuliert ist,!0 ritckt bei den englisch-
sprachigen Formaten neben dem aufdringlichen Duktus und dem unabweislichen Ap-
pellcharakter (vgl. ebd.) vor allem die Finalitit des Lebens und damit eine begrenzte
'Lebenslesezeit« drastisch in den Vordergrund.!' An die Stelle der idealen Bibliothek
(vgl. z.B. Boncenne 1997) tritt dabei vielleicht weniger ein Korpus realiter lesbarer
Biicher, als vielmehr der fiir die Spal- und Konsumgesellschaft typische Akkumulati-
onsgedanke. So stehen die 1001 >unbedingt< vor dem Tod zu lesenden Biicher (Boxal
2006) 1in einer Rethe mit 1001 Filmen (Schneider 2003), Gemilden (Farthing 2006),
Gebiuden (Irving 2007) und Girten (Spencer-Jones 2007), die man gesehen haben,

10 Hier offenbart sich nicht zuletzt ein wesentlicher Unterschied zwischen den universitiren
Lektiirekanones und den populdren >must read-Ratgebern: Wihrend sich jene 1.d.R. »in der
normativen Sphire des Sollens« bewegen (Anz 2002, 22), formulieren diese die nachdriickli-
chere normative Sphire des Miissens. In den deutschen Ubersetzungen wird indes der absolute
Imperativ des Miissens durch das Modalverb >sollenc abgeschwicht.
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Pop- (Dimery 2005) und Klassik-Alben (Rye 2007), die man gehort, Rezepten (Pils u.a
2008) und Weinen (Beckett 2008), die man ausprobiert, Reisen (Schultz 2003), die man
unternommen, Golf-Léchern (Barr 2005), die man angespielt, und sonstigen Dingen
(Watkins 2005), die man unbedingt getan haben sollte. Es muf sich dabei nicht zuletzt
die Frage stellen, ob in einer »Epoche der Medienmischung« (Korte 2002, 320), deren
sinnfalliger Ausdruck sich in der Pluralitit der mithin konkurrierenden Kanones wider-
spiegelt, die Vorrangstellung der Literatur zu Disposition steht. Oder anders gefragt: st
die Literatur nur noch - bzw. tiberhaupt noch - eine prima inter pares? Lingst hat eine
Kanonerweiterung in einem sehr weit gefafften Sinne eingesetzt: Statt der noch vor
zehn Jahren von Walter Erhart diagnostizierten »massiven Dekanonisierung nicht nur
der literarischen, sondern vor allem der schriftlichen Kultur selbst« (Erhart 1998, 118),
138t sich mittlerweile ein allenthalben sichtbares Kanonisierungsbegehren auch nicht-
schriftlicher Kultur feststellen. Dabei definiert sich das Prinzip des Kanon, dem Greiner
(1997, 51) noch unbedingt die »Pflege und Aneignung des >kulturellen Erbes« zuge-
schrieben wissen wollte, offensichtlich nicht mehr tiber eine Abgrenzung zum Trivialen
(vgl. Korte 2002, 316). Trivialkanones (oft in Form explizierter Negativkanones) haben
mittlerweile ihren festen Platz auf dem Buchmarkt eingenommen. Zu denken wire hier
nur an Titel wie Die schlechiesten Filme aller Zeiten (Giesen/Hahn 2002).

Der Befund ist dabei kein eindeutiger: Einerseits wird durch solche Kanonisierungs-
prozesse das Triviale, ja das Schlechte geadelt; andererseits fithrt das Nebeneinander der
disparaten Kanones zu einem Dignititsverlust des vermeintlich Hochkulturellen. Letzt-
lich macht dies vor allem deutlich, daff Dignitit kein Kritertum mehr fur Kanonisie-
rung ist. Die Unterscheidung zwischen bigh brow- und low brow-Literatur und -Kunst
(bzw. -Kultur im weiteren Sinne) scheint damit vollends hinfillig zu werden. Diese
Auflésung der Differenzen spiegelt sich auch in der Tektonik einzelner Kanones wider.
So bietet uns Zschirnts Biicher. Alles was man lesen mnfS beispielsweise einen bunten
Themenmix (vgl. auch Korte 2002, 319), bei dem Shakespeare in einer Reihe steht mit
Sex, Wirtschaft, Trivialliteratur und Kultbiichern, in den >Klassiker der Weltliteratur«
wie Gustave Flauberts Madame Bovary oder Marcel Prousts A lu recherche du temps perdu
genauso Eingang gefunden haben wie Karl Mays Winneron und nicht zuletzt Donald
Duck. Der die Auswahl begriindende Begrift des >Klassischen« erfahrt dabei eine Aus-
weitung. Er bezeichnet nicht mehr nur das kulturell Wertvolle, Zeitlose und stets
Aktuelle; er markiert nicht mehr ausschlieflich die »Differenz zwischen dem Wichtigen
und dem Unwichtigen« (Schwanitz 2002, 15). Wie Schwanitz im Vorwort heraushebt,
gilt bei Zschirnt das als >klassische, »was gewissermaflen Kultstatus hat« (ebd.). Die
Auswahl droht damit ins Beliebige zu entgleiten - nicht nur bei Zschirnt, die freilich
betont, dal sie gar nicht die Absicht habe, einen (neuen) Kanon zu begriinden
(Zschirnt 2002, 20). Die Zeitgeschmack und Kultstatus unterworfene und damit aus-

11 Zu denken wire hier natiirlich an die bekannten >Berechnungen< Arno Schmidts, nach denen
man in seinem Leben, genauer: in der Zeit, in der »man aufnahmefihig ist«, d.h. »von Fiinf
zehn bis Sechzig«, hochstens »3150 Binde« lesen kann - vorausgesetzt man bendtigt nur finf
Tage, »um ein Buch zweimal zu lesen« (Schmidt 1988, 31). »Und selbst wenn man nur 3 Tage
fiir eines benodtigte, wiren’s immer erst arme 5000.« (Schmidt 1995, 92) Die Konsequenz kann
also nur lauten: »Sie haben einfach keine Zeit, Kitsch oder auch nur Durchschnittsliteratur zu
lesen: Sie schaffen in Threm Leben noch nicht einmal simtliche Binde der Hochliteraturl«

(Ebd.)
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tauschbare Auswahl deckt sich mit den von Korte (2002, 319) konstatierten »Tenden-
zen zur amorphen Prisentation von Biicherlisten«. Der Begriff des >Klassikers« droht
damit selbst ins Amorphe zu entgleiten.

5. Die Macht der Zahl(en) - ... und der Bilder

Kommen wir noch einmal zur Quantitit bzw. zum erfafSten Korpus zuriick: Die Zahl
Tausend (plus eins - soviel Selbstbeziiglichkeit mufl sein) scheint dabei offensichtlich
die (symbolische) Obergrenze zu markieren. Man denke hier auch an das im Haren-
berg-Verlag erschienene Buch der 1000 Biicher (Kaiser 2002). In aller Regel ist das in den
verschiedenen Kanon- und Klassikersammlungen erfafite Korpus allerdings deutlich
schmiler. Abgesehen von gelegentlichen Ausreiern nach oben (z.B. Manguel 2006)
und unten (z.B. Pruys 2001) scheinen sich dabei vor allem die Zahlen 100 und 50
etabliert zu haben.!?

Wie schon der Titel verrit, ist die Zahl 50 ausschlaggebend fiir die Rethe 50 Klasss-
ker. Ste bezieht sich dabei nicht auf das Korpus der bereits vorliegenden Binde - derzeit
(Ende 2008) sind es 33 -, sondern auf die Anzahl der Personen, Werke bzw. Beispiele,
die in jedem einzelnen Band vorgestellt werden. Wesentliches Kennzeichen der Reihe
ist dabei ihre thematische Diversitdt und ihr enzyklopidischer Anspruch. Mit dem von
Joachim Scholl unter Mitarbeit von Klaus Binder verfaiten Band 50 Klassiker Dentsche
Schrifisteller liegt mittlerweile das flinfte Werk der Reihe zum Thema Literatur vor.3
Man mag dies als Indiz dafiir werten, dafl der Literatur innerhalb dieses sehr heteroge-
nen Gesamtkanons grofle Bedeutung beigemessen wird.

Die 50 Klassiker-Reihe richtet sich vorrangig an em interessiertes Laienpublikum.
Dementsprechend sind die Binde um ein hohes Maf an Lesefreundlichkeit bemiiht.
Dies spiegelt sich nicht nur in der leichtverstindlichen, auf das anvisierte Zielpublikum
zugeschnittenen Sprache, sondern auch in der Gestaltung und dem Layout der Biicher
wider. >Faktenseiten, auf denen wesentliche Informationen noch einmal tiberblicksar-
tig zusammengefaflt werden, sowie Infokdsten mit Schlagworten sollen die Eingingig-
keit der Faktenvermittlung unterstiitzen. Eine ganz dhnliche Gestaltung findet sich
auch bei Harenbergs Buch der 1000 Biicher; die Lemmata werden hier ebenfalls durch
Schlagwortkasten und tabellarische Ubersichten erginzt (vgl. Kaiser 2002). Dariiber
hinaus folgen beide Formate einem Trend zur Bebilderung, bei dem neben Autoren-
photos und -portraits sowie Titelblattreproduktionen von Ausgaben vor allem Stand-
bilder aus Verfilmungen abgedruckt werden, um so die Motivation und Suggestivkraft
zu erhthen."* Mehr noch, das Vorliegen einer Verfilmung scheint die Aufnahme eines
Werkes in den Kanon wenn nicht zu garantieren, so doch zumindest zu erleichtern.
Dies gilt auch fiir zahlreiche Klassikerausgaben und Primirkanones. So kénnte man

12 Neben den »100 must-reads< der Bloomsbury Good Reading Guides sei auch an die ZEIT-Bibliothek
der 100 Biicher erinnert; vgl. auch Gaudreau/Ouellet 2005. Beigbeders Dernier invantaire avant
liguidation umfaflt dagegen erinnerlich 50 Romane.

13 Die anderen Bande zur Literatur sind Sichtermann/Scholl 2002, Sichtermann/Scholl 2004,
Scholl 2007 und Abels 2004.

14 Vgl hierzu auch Korte 2002, 314, der die Motivation und Suggestivkraft der Klassiker-Ratgeber
betont.
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beispielsweise fast dazu geneigt sein anzunehmen, dafl eine unabdingbare Vorausset-
zung fiir die Aufnahme eines Buches in die SZ-Bibliothek das Vorhandensein einer
Verfilmung war, aus der man ein Standbild fiir die Gestaltung des Schutzumschlages
wihlen konnte. Und selbst das Spiegel-Interview mit Marcel Reich-Ranicki zum Thema
Kanon wird von mehreren Stzlls aus Fernsehfilm- und Kinoadaptionen literarischer
Klassiker flankiert (vgl. Reich-Ranicki 2001).

Mit Blick auf den Gerstenberg-Band 50 Klassiker Romane des 20. Jabrhundert konsta-
tiert Korte (2002, 321), daf »90% aller genannten Titel {...] Romane [sind], die bereits
erfolgreich verfilmt wurdens, und leitet daraus ab, daf§ Verfilmung »hier als primires
Selektionsprinzip [erscheint], um zu entscheiden, welche 50 Romanklassiker kanonfé-
hig sind oder nicht«. Es darf indes bezweifelt werden, dafk das Rekurrieren auf Verfil-
mungen ein Ausdruck von Nobilitierung und Kanonisierung ist. Vielmehr scheint es so
zu sein, dafl die nahezu inflationare Bebilderung mittels Filmbildern nicht nur als Beleg
dafiir gewertet werden kann, daf8 »die literarisch-schriftlichen Zeugnisse nur ez Medi-
um unter anderen geworden sind« (Erhart 1998, 118), sondern mehr noch, dafl der
Film als ein anderes narratives Medium der Literatur lingst thren Platz strittig gemacht
hat. Sigrid Loffler (2003, 14) bringt es auf den Punkt: »Das Buch hat aufgehort, das
kulturelle Leitmedium zu sein.« Dies hat auch fiir die aktuellen Kanonisierungsprozesse
weitreichende Folgen. Thomas Anz (2002, 27) erkennt im Kanon unter anderem die
Funktion, »als Speichermedium kultureller Traditionen«, genauer: »als Triger eines
skulturellen Gedichtnisses« zu dienen. Dieses kollektive Gedichtnis scheint am Ende
des 20. und zu Beginn des 21. Jahrhunderts von der Bilderflut des Films (und des
Fernsehens) dominiert zu sein. Die Filmbilder haben sich fest in das (nicht nur popu-
lir-)kulturelle Archiv eingeschrieben und scheinen von dort aus vorrangig abgerufen zu
werden.!® Es mag sich angesichts Greiners Ausdrucks des »Miill[s] der Bilderflut«, dem
er die Verbindlichkeit des Kanons entgegengesetzt wissen wollte (Greiner 1997, 51), als
Ironie des Schicksals erweisen, daf sich i der nicht zuletzt durch seinen Beitrag
angestofenen Kanonflut die Macht der Bilder als stirker erwiesen hat als die Macht des
Wortes. Hat die Literatur damit ihren von Greiner geforderten »festen Ort« (ebd.)
verloren? Zumindest scheint die Anzahl der derzeit angebotenen Film- an jene der
Literatur-Kanones heranzureichen (neben Schneider 2003 se: verwiesen auf Holinghaus
2005, Manguel 2004 und Schnabel 2004 - um nur einige Beispiele zu nennen; die Liste
lieSe sich fortsetzen).

6. »Der Kanon ist tot, es lebe der Kanon!«!® - Kanonisierung als
Phinomen der Popkultur

Angesichts von Medienmix und Kanonpluralitdit muf8 die Stellung des >klassischenc
literarischen Kanons einer Revision unterzogen werden. Mehr als zehn Jahre nach
Anstof der Kanondebatte in der Zeit hat sich eben nicht der eine neue Kanon heraus-
gebildet, den Greiner seinerzeit gefordert hat. Das Geschift mit dem Kanon hat sich als

15 Dies gilt im {ibrigen nicht nur fiir Bilder aus dem eigentlichen filmischen >Text, sondern auch
fiir >kontextuellec Filmbilder. So sind in den 1001 Books You Must Read Before You Die (Boxal
2006) neben Film-St/ls vorrangig Kinoplakate abgedruckt.

16 Loffler 2003, 13.
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ein boomender Markt erwiesen. Als Leser werden wir mit einer Fiille unterschiedlicher
Formate und Angebote iiberschiittet. Die Orientierungskrise angesichts der Bucherflut,
»die grofle Verunsicherung und die grofle Uniibersichtlichkeits, die Schwanitz (1999,
24) angesichts immer neuer (schulischer) Bildungsmodelle konstatiert, lassen sich mitt-
lerweile auch auf den Kanon-Buchmarkt selbst {ibertragen. Das Desiderat der Stunde
kénnte eine kommentierte Metaliste sein, die im Dschungel der Kanon- und literars-
schen Ratgeberbiicher Orientierung verspricht. Es liegt auf der Hand, daf§ nicht jeder
Titel dem Interesse einer jeweiligen Lesergruppe gerecht wird. Umso wichtiger ist es, die
Kriterien zu prifen, nach denen das jeweilige Korpus zusammengestellt wurde.

Wenngleich die hier vorliegende Bestandsaufnahme keinen Anspruch auf Vollstin-
digkeit erheben kann - schlieflich wurden nur englisch-, deutsch- und franzésischspra-
chige Titel erfaflt; eine genauere Untersuchung des Angebots auf anderen Buchmirkten
wire noch vorzunehmen -, so wird dennoch ein Trend ganz deutlich: auch auf dem
deutschsprachigen Buchmarkt setzen sich vermehrt die >must read-Formate nach an-
glo-amerikanischem Vorbild durch. Erweist es sich bekanntermaflen selbst fiir den
komparatistischen Expertenkanon als problematisch, dafl es thm in der Regel nicht
gelingt, einen deutlichen Eurozentrismus zu iiberwinden,!” so lauft der populire Buch-
markt dadurch Gefahr, einen wenn nicht anglozentristischen, so doch einem vom
anglo-amerikanischen Geschmack geprigten neuen normativen Kanon den Weg zu
ebnen, der sich aus den Klassiker-Biichern, die sich auf dem Markt bewihren, heraus-
kristallisiert. Letztlich bedeutet dies, dafl die Kanondebatte weder in den Feuilletons,
noch in der literaturwissenschaftlichen Diskussion, sondern an der Ladentheke ent-
schieden wird - und zwar nicht gemessen daran, welche >Klassiker, sondern welche
Ratgeber und Lektiireempfehlung sich am besten verkaufen. »Nicht mehr der Kritiker
ist die Instanz, nach der man sich richtet, sondern der Konsument. An die Stelle des
souverdnen Kritikers ist der allmichtige Verbraucher getreten.« (Loftler 2003, 16)

Die Macht des Publikumsgeschmacks jenseits elitarer Bildungsanspriiche darf dabei
nicht unterschitzt werden. Der >klassische« literarische (Empfehlungs-)Kanon mag sich
wohlméglich nach wie vor dartiber definieren, daf§ er sich gegen »minderwertig emp-
fundene zeitgendssische Gegenwartsliteratur abgrenzt« (Korte 2002, 316).!8 Angesichts
der zahlreichen Formate, die neben Literatur auch nicht-schriftliche kulturelle Zeugnis-
se, vor allem auch Gegenwartskultur und Triviales, ja vermeintlich >Schlechtes« kanoni-
sieren, ist zu bezweifeln, dal »Abwehr von der Gegenwart« noch als »ein starkes kanon-
bildendes Motiv« (ebd., 317) gewertet werden kann. Wie die bereits erwihnten Negativ-
bzw. Trivialkanones beweisen, hat sich Kanonisierung selbst lingst zu einem eigenen
popkulturellen und postmodernen (Medien-)Ereignis entwickelt und scheint sich in
der Tat »als event-Kanone« (Willems 2001, 217) zu bewihren. Dies belegen nicht
zuletzt die sich grofler Beliebtheit erfreuenden sogenannten >Rankingshows« im Fernse-
hen, wie z.B. Die ultimative Chart-Show (seit 2003 auf RTL) oder Die 100 nervigsten ...
(seit 2004 auf ProSieben).”” Natiirlich ist auch das Medium Buch vor einer Vereinnah-

17 Vgl. hierzu z.B. die Kritik von Thomas Amos (2005, 204) am deutlich eurozentristischen
Basalkorpus der Leseliste Was sollen Komparatisten lesens von Lamping und Zipfel.

18 Vgl. dazu auch die nach einen neuen, »rigoros zusammengestrichenen« Schulkanon rufende
Forderung Marcel Reich-Ranickis im Spiegel-Interview, dafl sich Schiiler »nicht mit minderwer-
tiger, sondern mit guter Literatur« auseinandersetzen - und unterhalten - sollten (Reich-
Ranicki 2001, 213f).
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mung durch dieses TV-Format nicht gefeit geblieben. Mit der Schlagzeile »Die grofite
Lesekampagne, die es jemals gab« vermarktet, wurden im Rahmen der ZDF-Fernseh-
show Unsere Besten unter dem Thema »Das grofle Lesen« am 1. Oktober 2004 die seit
August desselben Jahres per Umfrage ermittelten »Lieblingsbiicher der Deutschen«
vorgestellt. Damit stehen die >Lieblingsblicher< zum einen in einer Reihe mit den
grofiten Deutschen, den Sportlern des Jahrhunderts, den grofiten Erfindungen, den
Jahrhunderthits, den bedeutendsten Fuflballern, den Lieblingsorten der Deutschen,
den grofiten deutschen Filmstars, sKomikern & Co.q, den grofiten Musikstars aller
Zeiten, den grofiten Fernsehmomenten und >olympischen Momenten«?® Das Medium
Buch ist somit zu einem Element neben vielen andern im grofen Kontext einer von
Erlebnismomenten geprigten Mediengesellschaft reduziert. Zum anderen darf es als
bezeichnend gewertet werden, daf es mit Thomas Manns Buddenbrooks lediglich ein
grofer kanonischer Roman der deutschen Literatur unter die »Top-Ten« geschafft hat.
In Erfilllung des abgegriffenen Topos des meistgelesenen Buches kann die Bibel in
diesem >Ranking« fir sich den zweiten Platz reklamieren, nur dbertrumpft von J.R.R.
Tolkiens Lord of the Rings. Wenn man dann noch von Antoine de Saint-Exupérys Le
Petit Prince absieht, haben sich auf den ersten zehn Plitzen ansonsten ausschlieflich
Belletristiktitel, mehr noch: Trivialromane wie Ken Folletts The Pillars of the Earth
(Platz 3) breitgemacht.

All dies macht nicht zuletzt eins deutlich: Vor dem Hintergrund einer von »alltags-
asthetischen Erlebnismustern« (Schmidt/Vorderer 1995, 154) gepragten »egalisieren-
de[n] Kulturindustrie« (Loftler 2003, 17) ist die »Figur des Bildungsmentors« (Korte
2002, 312) zum kliglichen Scheitern verurteilt, »weil er schon lingst keine Macht mehr
hat, seine Hitliste in der Gesellschaft durchzusetzen« (Loffler 2003, 4). Kanonisierung
bestitigt sich vielmehr als ein »Phinomen der invisible hand« (Winko 2002, 11) inner-
halb eines weitergespannten kulturellen Archivs. - Da hilft auch kein kulturreaktioni-
res Desiderat wie das des Jenaer Germanisten Gottfried Willems (2001, 267), daf ein
verbindliches, klassisches und rein literarisch fundiertes »Kanonwissen [...} als Gegen-
pol zu dem der Dynamisierungsdynamik« starkgemacht werden misse, fithre doch
letztere dazu, wie er polemisch betont, daf »anstelle des altgewohnten metaphysischen,
geschichtsphilosophischen oder dsthetischen Tiefsinns jeder erdenkliche kulturge-
schichtliche Flachsinn durch den Text hindurchgezerrt« (ebd., 236) und kanonisiert
werde.

19 Nicht von der Hand weisen laBt sich die Nihe solcher Formate zu (gedruckten) Bestseller-
Listen, einem im Gbrigen urspriinglich genuin amerikanischen Phinomen (vgl. Minden 2007,
165). Wic Micheal Minden betont, kann man in solchen Bestseller-Listen allerdings durchaus
den Prozef8 einer dysfunktionalen Kanon-Formation erkennen: »Each week a mini-canon is
produced, only to be replaced the following week by a modified one.« (Ebd., 164) Zumindest
bei der Ultimativen Chart-Show resultiert zudem aus den einzelnen, jeweils einem Thema (z.B.
»Die erfolgreichsten Rock-Classics aller Zeiten«, 2. Mai 2008) gewidmeten Sendungen i.d.R.
auch ein materieller Kanon in Form eines anschlieBend vermarkteten Doppel-Albums.

20 Vgl die offizielle Homepage der ZDF-Show Unsere Besten unter der URL http://unserebesten.
zdf.de/ZDFde/inhalt/4/0,1872,1404004,00.html (12.08.2008)
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7. Was bleibt denn nun? Ein Fazit

Die medienpluralistische Erweiterung der Kanonpraxis erfordert mithin eine Kanonre-
vision insbesondere vor dem Hintergrund eines popkulturellen Archivs. Dies bedeutet
mndes weder die von Willems (2001, 218) gefiirchtete »radikale Infragestellung von
Kanon und Kanonbegriff«, noch manifestiert sich hier lediglich der Ehrgeiz von »Jung-
Intellektuelle[n], der Zukunft zu zeigen, was eine Harke ist, und sich zugleich die Mithe
historischer Bildung zu ersparen« (ebd.). Eine solche Polemik wird Ligen gestraft
durch eine Realitit, in der der Markt auf Greiners Forderung nach dem einen, verbind-
lichen Kanon mit einer ausufernden Kanonpluralitit geantwortet hat, die sich - viel-
leicht mit Ausnahme der akademischen Leselisten fur den Universititsgebrauch - jeder
Verbindlichkeit entzieht und statt dessen dem Zeitgeist unterworfen ist. Schon vor
zehn Jahren hat Walter Erhart (1998, 120) in diesem Sinne erkannt, daff Kanonisie-
rungsprozesse »heute nicht mehr linger durch konsensuelle Kriterien einer akademi-
schen Bildungsgemeinschaft gesteuert«, »sondern eher als \Moden« und als >Erlebnissti-
le« wirksam« werden. Letzteren ist wohl auch die Bildung selbst zuzurechnen: Statt als
Ornentierungshilfen, die zu eigenstindigem Lesen anregen, dienen die Kanones und
Ratgeber als Lektiresurrogat und damit als Anleitung zum Mitreden. Dartiber hinaus
bestatigt die Bestandsaufnahme Erharts Schlu8folgerung, daf sich die »Kanon-Debatte
auf das Terrain einer Gegenwartskultur begeben« muf, »die lingst von anderen >inter-
essanten< Medien dominiert wird« (ebd.). Im weiten Feld der populiren Kanones kann
die Literatur kaum noch per se eine Vorrangstellung und den noch von Greiner (1997,
51) geforderten »festen Ort« fir sich beanspruchen, sondern mufl sich das Feld mit
anderen - nicht nur affinen - Wissens- und vor allem Erlebnisdiskursen teilen. An die
Stelle elitdren Bildungsdenkens ist die egalitdre Einheitssuppe getreten. Letzte spiegelt
sich nicht zuletzt im dominanten Format der >must read«Biicher anglo-amerikanischen
Vorbilds wider. Auch ist nicht zu ibersehen, dafl es nicht mehr das Medium Buch
allein ist, in welchem die Kanonisierung erfolgt und dokumentiert wird. Die genannten
Fernsehshows konnen nicht nur als Beleg dafiir gewertet werden, daff Kanonisierung
selbst zu einem popkulturellen Phinomen geworden ist; sie unterstreichen auch, dafl es
vor allem die Bilder und nicht die Worte sind, die sich in das popkulturelle Archiv
eingeschrieben haben.

Wenn wir den Kanon mit Achim Hélter als eine das Textsystem selbstvergewissern-
de Schreibweise auffassen (vgl. Holter 1997, 21), dann missen wir ihn zu einem pop-
kulturellen Text ausweiten. Kanon bedeutet somit nicht eine autarke Selbstvergewisse-
rung des Textsystems Literatur. Vielmehr belegt diese Ausweitung, »dafl Kanonisierung
nie nur ein innerliterarischer Prozef ist« (Schmidt/Vorderer 1995, 145). Die Literatur
mufS, will sie sich dauerhaft behaupten, ihren eigenen Standort innerhalb des Archivs
hinterfragen und zugleich stets neu bestimmen. Kanonisierungsprozesse kénnen dabei
durchaus als ein Hilfsmittel fungieren. Medienvermischung und Kanonpluralitit stel-
len also das Modell Kanon, das sich in seiner Katalogform zu bewihren scheint, an sich
nicht in Frage. Vielmehr bestitigt dies die Einsicht Ricarda Schmidts (2007,17), »daf
ein Kanon ein Prozef ist, kein unverinderliches Produkt. Kanones sind nie von dau-
ernder Gliltigkeit, sondern stets im Prozef8 begriffen, verinderlich und vielfiltig.« Mit
Siegfried J. Schmidt und Peter Vorderer gesprochen sind Kanones »in funktional diffe-
renzierten Gesellschaften« wie der unseren auf »selbstorganisierende Prozesse der Selek-
tion angewiesen« (Schmidt/Vorderer 1995, 147), mehr noch, diesen unterworfen. Da-
bei macht sich letztlich das Prinzip des (Markt-)Stirksten bemerkbar: Durch den Vor-
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rang der auch ins Deutsche iibersetzten englischsprachigen smust read«-Binde wird der
Weg geebnet fiir vom anglo-amerikanischen Geschmack geprigte pluralistisch-normati-
ve Kanones.

All dies mag einen kulturpessimistischen Schluf§ nahelegen: Die Bestandsaufnahme
scheint zu bestitigen, daf§ an die Stelle von autoritativer Verbindlichkeit lingst ein
durchaus nicht zu unterschitzendes Maf§ an Beliebigkeit getreten ist. Aber fithrt dies
automatisch zu »geschichtsvergessene[r] Leere« (Greiner 1997, 51)2 Woh! kaum.
Schliefilich bleibt immer noch der (vermeintliche) »Miill der Bilder« (ebd.), der diese
Leere auffilllt.
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PETER GOSSENS
Die »Andersheit des Anderen«

Uber die Ethik weltliterarischen Denkens
im Zeitalter der Globalisierung

»Literatur ist Fretheit.«
Susan Sontag!

»Wie haltst du es mit der Andersheit der Anderen?« (Beck 2002, 410) So formuliert Ulrnich
Beck eine Kernfrage des Kosmopolitismus, der fiir ihn eine zentrale Form gesellschaft-
lichen Verhaltens in der globalisierten Modeme ist. Gerade in seinem Verhaltnis zur
»Andersheit des Anderen« unterscheidet sich der Kosmopolitismus deutlich von ande-
ren Versuchen, die globalen Strukturen der menschlichen Gesellschaft zu beschreiben:
Universalismus, Multikulturalismus, globaler Liberalismus etc. wiirden zwar, so Beck,
in der Frage nach der »Andersheit« den Anderen zunichst als »prinzipiell gleich |...]
respektieren«, Doch gerade in der »universellen Gleichheit« liegt auch das Problem
dieser Erklarungsmuster, denn die »Besonderheit des Anderen« wird hier zugunsten
ebendieser Gleichheit geopfert und der »eigene[] Entstehungs- und Interessenzusam-
menhang« geleugnet (Beck 2004, 77). Damut gilt fir diese Parameter des Internationa-
lismus das gleiche, was Beck auch als Problem anderer sozialer Prinzipien wie etwa des
Nationalismus ausmacht: Bewusst oder unbewusst schlieffen der Universalismus wie
der Nationalismus die Andersheit des Anderen aus threm Denken aus.

1. Kosmopolitismus und der >Dialog der Kulturen:

Dagegen setzt Beck zwel Termini, die diese Andersheit zur Bedingung ihres Handelns
machen: Kosmopolitismus und Transnationalismus. Fur thn steht die »national-inter-
nationale Ausschlieflichkeitsordnung [...] im Gegensatz zu der Begniffsordnung trans-
national und kosmopolitisch. Transnationalitit meint Lebens- und Handlungsformen,
welche das nationale Entweder-Oder durch ein ko-nationales Sowohl-als-Auch ersetzen.
Transnational sind ko-nationale (und insofern a-nationale) Lebens-, Denk- und Hand-
lungsformen - die durch die Mauern der Staaten hindurchgehen« (ebd., 98). Aus
diesem »transnationalen Nationalismus« entwickelt sich, so Beck weiter, eine »(wenn es
gut geht) historisierte ethnische Identitit in der Teilhabe an mehreren, sich exklusiv
definierenden, nationalen, politischen und offentlichen Riumen |, die] zugleich natio-
nalisiert, transnationalisiert und kosmopolitisch gedffnet« (ebd., S. 99) werden. Becks
Vorstellung eines modernen Kosmopolitismus liegt die Frage zugrunde: Wie gehe ich
mit dem Anderen um und welchen ethischen Paradigmen unterliegt mein Handeln?
Nicht die Abgrenzung, sondern das Miteinander verschiedener Kulturen, nicht nur das

1 Der Verfasser dankt Pascale Rabault-Feuerhahn fur die Einladung zu einem Kollquium tiber
Modeles interprétatifs des postcolonial studies : le comparatisme en question am 17. Mai 2008 in der
Ecole Normale Superieure (Paris), bei dem diese Uberlegungen erstmals vorgestellt und disku-
tiert werden konnten. Sontag 2003, 60.
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Globale, sondern auch das Lokale und Individuelle sind die Paradigmen, von denen
die Existenz des Einzelnen in der globalisierten Moderne bestimmt ist. Becks etwas
utopische Hoffnung auf eine kosmopolite Moderne blieben nicht unkritisiert und
haben andernorts wesentliche Ausdifferenzierungen erfahren.? Allerdings scheint es
auch fiir andere soziologische Theorien verbindlich, dass die Weltentwiirfe moderner
Menschen durch einen Transformationsprozess bestimmt sind, bei dem »die eigenen
sozial-kulturellen und religiosen Wurzeln« immer wieder erneut interpretiert werden
(Pries 2008, 357).

Kosmopolites Leben in der globalisierten Moderne impliziert daher ein Handeln,
das sich jenseits der offiziellen Strukturen globaler Politik und Okonomie etabliert und
gemeinhin als >Dialog der Kulturen« bezeichnet wird. Politik und Okonomie treiben
einen Globalisierungsprozess voran, der vor allem auf Angleichung und Marktbereini-
gung setzt. Das primire Interesse ist der globale Austausch méglichst homogener und
daher in groflen Zahlen absetzbarer, wieder erkennbarer Produkte: Konfektionsware,
die sich weltweit in den Einkaufsmeilen grofer wie kleiner Stidte, im Internet, im Kino
oder auch auf den Angebotstheken grofler Buchhandlungen wiederfindet. Romane wie
Harry Potter werden heute zeitgleich weltweit angeboten und erreichen schon nach
wenigen Stunden ein Millionenpublikum, das sich in der Folge weltweit iber dieses
Kulturdokument definieren kann. Das spricht zwar letztendlich nicht gegen die welt-
weite Verbreitung von Bestsellern; auch ist es besser, tiberhaupt ein Buch zu lesen als
gar keines. Allerdings geben die gesteuerten Marktinteressen der Konzerne wesentliche
Impulse fir die Rezeption und Wahrnehmung dieser Kulturgtiter vor.

Die Theorien einer >Neuen Weltliterature, die sich angesichts des wachsenden Erfol-
ges postkolonialer Schriftsteller seit den 1990er Jahren entwickelten, gehen von dhnli-
chen Pramissen aus. In seinen skeptischen Betrachtungen zur »Worthiilse« Weltlitera-
tur betont Kerst Walstra, dass fiir diese neue »Art von Literatur eine Sprache [pridesti-
niert ist], die weltweite Verbreitung hat und deren Autoren eine Vielzahl kultureller
Erfahrungen in diese Sprache einflieBen lassen konnen« (Walstra 1995, 206). Und auch
von thm konsultierten Zeitdiagnostiker wie Wolf Lepenies sehen die Zukunft der
»world fiction« zwar bel Autoren einer »kulturellen Peripherie«, die in »Megastidte[n]
mit ithren gemischten Kulturen« leben, aber auch er unterstellt gleichwohl, dass diese
Schriftsteller - den 6konomischen Gesetzen des Marktes folgend - ihre Werke in einer
Weltsprache verfassen: »Englisch« (Walstra 1995, 207). Doch dieser vermeintlich ausdif
ferenzierten Homogenitit stehen andere Konzepte eines neuen weltliterarischen Schrei-
bens gegeniiber, die Weltliteratur als eine Kultur des »displacement« begreifen.? Doris
Bachmann-Medick sieht die neue Weltliteratur in einem Spannungsverhiltnis zwischen
Globalen und Lokalem:

Beispielhaft fiir Weltliteratur wiren hier (literarische) Texte, die sich selbst in Weltbezie-
hungen lokalisieren und in den kulturelle Positionsbestimmungen reflektiert bzw. ausge-
staltet werden. [...] Grundlage solcher Texte ist mehr denn je die Verarbeitung von wirklich
erfahrener Alteritit und selbst durchlebten Kulturkonflikten, die weit hinausgeht tiber die
Imagination erfahrener Welten, weit hinaus auch tber ein imaginires, museales Welt-
»archiv« von Literaturen. (Bachmann-Medick 1996, 273)

2 Zur Kritik an Beck vgl. Pries 2008, 350; sowie: Gofens 2008b.
3 Vgl dazu: GoRens 2008a.



DIE »ANDERSHEIT DES ANDEREN« 47

Und Elke Sturm-Trigonakis erginzt dieses Modell durch eine geradezu konstitutive
Rolle von Mehrsprachigkeit und Sprachmischung als weiterer Leitdifferenz, die im
Zusammenspiel mit den Kriterien der Globalisierung und Glokalisierung kulturelle
Interaktion in der »Neuen Weltliteratur« iiberhaupt erst mdglich machen.* Konzepte,
die bereits das homogene Auftreten globaler literarischer Phinomene als Weltliteratur
verstehen, greifen daher zu kurz, denn der Vorstellung eines kulturellen Dialoges wider-
spricht es, dass eine auktoriale und damit unhintergehbare Sprecherposition normativ
vorgegeben ist. Denn letztlich fithrt die Dominanz einer einzigen oder weniger
Welt(kultur)ymachte nur dazu, den Gedanken eines transnationalen Kulturaustauschs
zu zerstoren. So schreiben lljja Trojanow und Ranjit Hoskoté in ihrer Kampfabsage an
den »Clash of civilisations,

Die Annahme, die Globalisierung habe zu einem intensiveren und dynamischeren Aus-
tausch der Kulturen gefiihrt, ist falsch. Die kapitalistische Globalisierung hat einen negati-
ven Effekt auf die Vielfalt. Sprachen und kinstlerische Ausdrucksméglichkeiten sterben
aus, alternative Lebensweisen bleiben nur in den trockenen Wilzern der Gelehrsamkeit.
(Trojanow/Hoskoté 2007, 29)
Ahnliches hat Erich Auerbach schon 1952 - also kurz nachdem durch den Genozid
und die Verschiebungen territontaler Ordnungen auch die Strukturen und die Ge-
schichte der sog. >Kultur des Abendlandesc grundlegend in Frage gestellt waren - in
seinem wegweisenden Aufsatz Philologie der Weltliteratur befiirchtet:

Sollte es der Menschheit gelingen, sich durch die Erschiitterungen hindurchzuretten, die
ein so gewaltiger, so reiflend schneller und innerlich so schlecht vorbereiteter Konzentrati-
onsprozef mit sich bringt, so wird man sich an den Gedanken gewdhnen miissen, daf§ auf
einer einheitlich organisierten Erde nur eine einzige literarische Kultur, ja selbst in ver-
gleichsweise kurzer Zeit nur wenige literarische Sprachen, bald vielleicht nur eine, als
lebend {ibrigbleiben. (Auerbach 1952, 39)

Durch diesen »Konzentrationsprozefl« werden die Konzepte transnationaler Kultur,
die seit jeher, aber spitestens seit dem Ende des 18. Jahrhunderts explizit zu einem
wesentlichen Bestandteil des menschlichen Denkens gehoren, erheblich in Frage ge-
stellt. Eine solche Konzentration, die Auerbach schon 1952 in der wachsenden Domi-
nanz des Englischen reprisentiert sieht, fihrt zur Vernichtung kultureller Diversitit
und widerspricht damit den Vorstellungen eines kulturellen Dialoges. Auerbach macht
dies am »Gedanken der Weltliteratur« deutlich, der, wie er festhilt, durch diesen Pro-
zess der Vereinheitlichung und Konzentration »zugleich verwirklicht und zerstort«

(ebd.) ware.

2. Kulturelle Identitit - was ist das?

Einem kulturellen Dialog forderlich ist jedoch eine Position, die versucht, das Figene
mit dem Fremden zu verbinden, ohne mit thm eins zu werden. Kulturelle Muster, das
hat schon der kurze Uberblick iiber den Kosmopolitismus gezeigt, »gerinnen zu Identi-

4 Vgl Sturm-Trigonakis 2007, 108£.
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titen, denen man durchaus zutrauen kann, dass sie miteinander in einen Dialog treten
und sich iiber sich selbst in thren Differenzen dialogisch verstindigen kdnnen« (Nasse-
hi 2006, 34). Entscheidend ist, dass es sich hier um einen authentischen, individuellen
Sprecher handelt, d.h. jeder einzelne Sprecher wird zum einmaligen oder zumindest zu
einem besonderen Reprisentanten eines bestimmten kulturellen Musters. Jede Stimme
innerhalb des kulturellen Dialoges ist in ihrer Authentizitit »gleichzeitig[] und wechsel-
seitig[]« (ebd., 37) sichtbar.

Es stellt sich die Frage, wie ein Individuum aussieht, das einer der vielen Beteiligten
des sog. >Dialoges der Kulturen« ist. Problematisch ist hier vor allem der Begriff der
Identitit bzw. der kulturellen Identitat, zu der die Individuen des kosmopoliten Kom-
munikationsprozesses »gerinnen«. Schwierig werden der Begriff und das Verstindnis
von Identitit nicht zuletzt deshalb, weil die Vorstellung einer kulturellen Identitit oft
mit kollektiven Kriterien belegt ist. Kollektive Identitit orientiert sich - das haben
nicht zuletzt die kritischen Studien von Thomas Meyer, Lutz Niethammer oder Anne-
Marie Thiesse gezeigt® - oft an nationalen oder ideologisierten Mustern und fithren zu
einem sog. »Identititswahn«. Bei der kollektiven Identititssuche werden die Mechanis-
men eines individuellen »Widerstands« zugunsten eines gemeinschaftlichen Identitiits-
ideals »ausgeschaltet«: »ldentititswahne, so Thomas Meyer, »will nichts als Identitit,
dieselbe in allen Lebensbezligen und bei allen Anderen« (Meyer 2002, 43). Fiir Lutz
Niethammer entwickeln sich solch kollektiven Identititen hiufig zu inhaltsarm redu-
zierten »Plastikworten« (Niethammer 2000, 33-35), die Uniformitit erzeugen und als
scheinbarer >Elitendiskursc die eigene Identititsgruppe von anderen abheben. Durch
solche Identitatsmodelle ist das jeweilige Individuum in seinem Verhiltnis zur kollekti-
ven Gruppe festgelegt und der jeweils Andere »entwertet, vertrieben oder unterworfenc
(Meyer 2002, 43).

Betrachtet man die Prozesse der kulturellen Globalisierung, wie sie oben beschrie-
ben wurden, so ist leicht zu erkennen, dass durch diese weltweit verbreiteten Diskurs-
muster ein in dieser Weise pradeterminiertes kollektives Identititsmodell geférdert
wird. Die Gefahr swahnhaften« Verhaltens ist dabei latent immer vorhanden, zumindest
ist - bei allem individuell scheinenden Auftreten auch dieser Gruppen - ein Konsens
tiber ethisch wie kulturell richtiges Verhalten garantiert. Abweichungen bzw. Gegenpo-
sitionen werden zumindest in den meisten Gesellschaften der westlichen Welt geduldet
bzw. finden einen Nischenplatz innerhalb der ausdifferenzierten Strukturen des Kollek-
tivs der sglobal community«. Innerhalb bestimmter sozialer Bereiche - zu nennen wiren
wiederum Nation, Politik und Okonomie, staatliche und religiése Gruppen, aber auch
jedwede Form des Jet-Sets u.a. - diitfte dieses Modell einer kollektiven Identitit pra-
gend sein. Aber gerade die erkennbaren individuellen Identititsstrukturen, die dem
kollektiven System widersprechen, zeigen andere Merkmale, um ein kosmopolites
Handlungsmodell, wie es anfangs vorgestellt wurde, zu erkliren. Als Kritiker kultareller
Globalisierung lehnen Iljja Trojanow und Ranjit Hoskoté jegliche Form von Standardi-
sierung ab; fiir sie ist die kulturelle Existenz des Einzelnen ein dynamischer Akkumula-
tionsprozess:

Die Vorstellung einer festgelegten Identitit ist eine Schimire. Kulturelle Existenz ist ein
kumulativer ProzeR. Die Politik der Identitit versucht, jeden einzelnen von uns in eine

5 Vgl Meyer 2002, 2000, Thiesse 2001.
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bestimmte Schublade zu pressen, auf der fein sduberlich Rasse, Religion und Nationalitit
vermerkt sind; wohingegen das Leben uns einlidt, ja sogar verpflichtet, uns auf eine
Achterbahnfahrt durch das Auf und Ab der Unterschiede zu begeben - wir haben keine
Identititen, sondern dynamische Positionen. (Trojanow/Hoskoté 2007, 227)

Individuelle Identitatsmuster sind dabei in keiner Weise festgelegt und den jeweiligen
Umstinden unterworfen. Identititsbildung ist ein Prozess, der in seiner Entwicklung
der Dynamik des jeweiligen Lebensweges folgt und seine Dimensionen stetig erweitert.
Liest man die durchaus kritische Analyse von Lutz Niethammer zu den Modellen
kollektiver Identitit, so scheint zumindest dieser Prozess individueller Identititsbil-
dung nicht zu den uberstrapazierten >Plastikstrukturenc des modernen Diskurses, son-
dern zu den dialogischen Grundbediirfnissen menschlichen Seins zu gehéren:

Die Frage nach der eigenen Identitit verweist auf »das Anderes, und zwar nunmehr 1 aller
Regel auf dessen Pluralitit, Wandelbarkeit und kollektive Form, eine Auswahl wechselnder
Ubermichte und Normen. Da das Subjekt nicht einfach in ihre Traditionen von jung auf
hineinwichst und sie unbewufit als selbstverstindlich erfahrt, sondern thnen immer neu
von auflen aus unterlegener Position begegnet, nimmt es die Difterenz wahr und setzt sich
mit thr in Beziehung. Es versucht, thre Konstruktionsprinzipien zu erkennen, und ver-
gleicht sie mit verfremdeten Blick mit den eigenen Traditionen, die thm oder ihr aus dieser
Sicht nunmehr ebenfalls als spezifische Konstruktionen erscheinen. (Niethammer 2000, 52)

Identititsbildung ist hier ein archdologisches, oder, um in den Termini der Literatur-
wissenschaft zu bleiben, ein philologisches Unternehmen, in dem die »neuen Erfahrun-
gen in ein erweitertes Identititskonzept und autobiographisches Projekt« eingebaut
werden. Das jeweilige Subjekt wird veranlasst, seine »identifikative mentale Landkarte«
zu vermessen und »dabei unter Umstinden lingst vergessene Werte und Kulturelemen-
te« neu zu »(er-)finden« (Pries 2007, 350). Ubersetzung und Transformation sind dabei
die wesentlichen Parameter, die dazu flihren, dass [dentititsmodelle hier nicht einfach
additiv neben- oder aufeinandergesetzt werden, sondern dass sie in einem Prozess der
subjektiven Aneignung zu einem letztlich hybriden Identititsmodell zusammenflieBen.
»Métissage«, Vermischung nennt Edouard Glissant diesen Prozess, den er in der Welt
der Moderne als konstitutiv ansieht (Glissant 1997, 15). Allerdings ist die métissage, das
muss vielleicht in Differenz zu Glissant betont werden, kein zufilliges Ereignis, son-
dern ein bewusster Akt der Auseinandersetzung, der von grundlegenden ethischen
Paradigmen begleitet ist: Diese ethischen Paradigmen konnen vielleicht »Hoflichkeit« -
»cortesia«, wie George Steiner ausfihrt (Stemner 1990, 196) - oder >Vernunft< hei§en.
Auf jeden Fall sind eine dialogbereite »Offenheit« und der Wunsch, sich tiber die eigene
wie fremde Position auszutauschen und diese in ihrer jeweiligen Andersheit anzuerken-
nen, wesentliche Impulse zur Bildung individueller Identititsstrukturen. Ein in dieser
Weise entwickeltes Individuum entspricht den Vorstellungen eines Weltbiirgers der
Globalisierung, denn, darauf weist Kwame Anthony Appiah in seinem Buch The Ethics
of Identity hin, »the cosmopolitan impulse is central to this view [...], because it sees a
world of cultural and social variety as a precondition for the self-creation that is at the
heart of a meaningful human life« (Appiah 2005, 263).
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3. Susan Sontag und die Weltliteratur

Als »Vorbedingung fiir die Selbsterschaffung« ist die Ethik des Kosmopolitischen
Grundlage fir die Bildung eines freien und selbstbestimmten Individuums. Die Ent-
scheidung, sich gegeniiber dem Fremden zu 6ffnen und die »Andersheit des Anderenc
in sich und fiir sich zuzulassen fiihrt zu einem Lebensmodell, dass letztlich die Fretheit
des Individuums garantiert. Deutlich macht dies - und damit bleibt das hier entwickel-
te Modell eines ethisch fundierten Kosmopolitismus nicht nur graue Theorie - u.a.
Susan Sontag, die anldsslich der Verlethung des Friedenspreises des Deutschen Buchbandels
am 16. Oktober 2003 ihre intellektuelle Biographie skizzierte.

Jenseits des biographisch Faktischen entwickelt sie in ihrer Rede auch ein humani-
stisches Gegenmodell zum herrschenden Diskurs iber Krieg und Gewalt, der in den
USA nach dem 11. September 2001 erschreckende Ausmafle angenommen hatte. Su-
san Sontags intellektuelles Selbstbild ist in dieser Situation nicht der von der offiziellen
Politik bestimmte Alltagsdiskurs und die fortgesetzte politische Entmindigung, son-
dern vor allem die zeitlose Prisenz weltliterarischer Wahrnehmungsmodelle. In Verbin-
dung mit der moralischen Kategorie des Gewissens bildet die Weltliteratur eine wesent-
liche und existentielle Grundlage ihres intellektuellen Engagements:

Mir gefillt die Vorstellung, dafl ich nichts weiter reprisentiere als die Literatur, eine
bestimmte Idee von Literatur, und das Gewissen, eine bestimmte Idee von Gewissen oder
Pflicht. (Sontag 2003, 44)

Fiir Sontag entwirft die Literatur Welten, die den einfachen politischen und gesell-
schaftlichen Konstruktionen das Ideal eines sowohl moralischen wie isthetischen Kos-
mopolitismus entgegensetzen und damit den herrschenden Diskurs konterkarieren:
»Eine Aufgabe der Literatur besteht darin, herrschende Gewissheiten in Frage zu stellen
und Gegenthesen zu entwerfen« (ebd., 56). Als Gegenmodell zu den monokausalen
politischen Erklirungsmustern nach dem 11. September 2001 spricht sie den komple-
xeren Darstellungsmodi der Literatur das Potential zu, die sozialen und ideologischen
Strukturen der menschlichen Gesellschaft hinreichend differenziert darzustellen, denn:
»Literatur kann uns sagen, wie die Welt beschaffen ist« (ebd.). Dieses differenzierte
Wissen um die Beschaffenheit der Welt erlaubt es, den Anderen und das Andere in sich
selbst zuzulassen und sich selbst, »wenigstens zeitweise« (ebd.), zuriickzustellen. Susan
Sontags Interesse an den Werken der Weltliteratur richtet sich nicht auf die in ihr
dargestellten Realien des Alitags oder des Krieges, sondern vor allem auf die damit
intendierten ethischen Fragen: »Mich interessiert die Literatur weniger als Medium der
Aufklirung denn als Medium der Weisheit. Grofle Literatur, wie ich sie mir vorstelle,
lehrt uns, die Conditio humana besser zu verstehen« (Verna 2002). Die Beschiftigung
mit Literatur ist fiir Susan Sontag, so zeigt sie in ihrer biographischen Skizze, der
einzige Weg, um die hermetische Kollektivstruktur des Nationalen zu durchbrechen
und die intellektuelle Freiheit des monadischen Individuums als eine ethische Notwen-
digkeit moderner Gesellschaften auch nach dem 11. September 2001 zu behaupten:

Zugang zur Literatur, zur Weltliteratur bedeutete: dem Gefingnis der nationalen Eitelkeit,
der Spief8biirgerlichkeit, dem zwanghaften Provinzialismus, dem stupiden Schulunterricht,
der Unvollkommenheit des Schicksals, dem Ungliick [zu] entkommen. Literatur war der
Paf3, der Zutritt in ein reicheres Leben, in die Sphire der Freiheit gewihrte.
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Literatur war Freiheit. Und vor allem in einer Zeit, in der die Werte des Lesens und des
Innenlebens so massiv in Frage gestellt werden wie heute, gilt: Literatur ist Fretheit. (Sontag
2003, 60)

Weltliteratur wird hier zum Garanten individueller Fretheit, die einem spezifischen
Interesse an universaler Bildung entspringt. Die transnationale Bedingtheit von Litera-
tur fihrt - zumindest fiir Susan Sontag - nicht zu einer Anhaufung von abrufbarem
Wissen, sondern bildet ein kosmopolitisches Bewusstsein als notwendige Verbindung
von menschlichem Zusammenleben und individuellem gesellschaftlichem Engage-
ment.

Auch in ihrem letzten offentlichen Auftritt anlisslich der Verlethung des Literary
Award am 7. April 2004 griff Susan Sontag diesen Aspekt von Weltliteratur als Mog-
lichkeit der Darstellung komplexer Weltbilder nochmals auf:

In unserer degenerierten Kultur werden wir fast iiberall dazu angehalten, die Realitit zu
vereinfachen, Weisheit zu miflachten. Es steckt viel Weisheit im kostbaren Erbe der Litera-
tur, der Weltliteratur, die uns weiterernihren kann, die einen unerliflichen Beitrag zu
unserer Menschlichkeit leistet, in dem sie eine komplexe Sicht der menschlichen Empfin-
dungen und der Widerspriiche artikuliert, ohne die es in Literatur und Geschichte kein
Leben gibt. (Sontag 2004, 39)

Weltliteratur 1st fiir Susan Sontag ein mafigebliches Erfahrungspotential, aus dem her-
aus sich die Komplexitit menschlichen Seins tiberhaupt erst vermittelt und mit der
sich das individuelle Subjekt der Erfahrung kultureller Alterititen 6ffnet. In der Mog-
lichkeit, iiber die Beschiftigung mit Weltliteratur andere Welten wahrzunehmen und
damit das Eigene gegeniuber einem Fremden zu 6ffnen, realisiert sich fiir Sontag ein
grundsitzliches Gefiihl individueller Freiheit. Erst aus dieser Freiheit heraus wird fiir sie
ein Leben in der Gesellschaft - gesellschaftliches Leben - Uberhaupt méglich. Die
Pathetik ihrer Dankesrede, bei der sie es der Weltliteratur allein zuschreibt, Gberhaupt
ein Leben in intellektueller und persénlicher Freiheit zu leben, hat dabei tatsichlich
etwas von jener »unironischen« Ernsthaftigkeit, die notwendig war, damit, so ihr Sohn
David Rieff, »ein in Biicher vernarrtes, asthmatisches kleines Midchen aus einer Fami-
lie, die auf Bildung nicht viel gab, eine Jugend in Stidarizona und den Vorstidten von
Los Angeles« {iberstehen konnte (Rieff 2008, 20).

4. Weltliterarische Ethik und Komparatistik

Zur Recht steht die Frage im Raum, was die Ethik der individuellen Identititsbildung
mit den Problemen einer Komparatistik im 21. Jahrhundert zu tun hat? Susan Sontags
autobiographisches Projekt macht uns zumindest eines deutlich: Die Bildung des Indi-
viduums unterliegt nicht nur zufilligen klimatischen oder sozialen Einfliissen, sondern
ist ein ebenso gesteuerter und von aufen beeinflusster Prozess. In diesemn Fall war es
die Literatur, die Weltliteratur, die zur Entwicklung und damit zur Befreiung Susan
Sontags beigetragen hat. Dabel ist sie kein Einzelfall: Wie viele Intellektuelle der Gegen-
wart - hinzuweisen ist hier nicht nur auf Edward Said, sondern auch auf Schniftsteller
und Denker wie Anthony Kwame Appiah, Homi K. Bhabha, Edouard Glissant, Amin
Maalouf, Arundhati Roy u.a. - sah sich Susan Sontag von den Selbstverstindlichkeiten
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eines kollektiven Miteinanders ausgeschlossen. Im tGbertragenen Sinn lebte sie als Intel-
lektuelle - auch wenn sie als prigende Essayistin Amerikas hoch dekoriert und aner-
kannt war ~ in einer Art Diaspora-Exil, das es einerseits erforderlich machte, anderseits
aber auch erméglichte, alternative Individualititsentwiirfe wahrzunehmen und in die
eigene Entwicklung einfliefen zu lassen. Weltliteratur war in diesem, aber auch in
anderen Fillen der Vermittler von Individualititsentwirfen und bot die Moglichkeit,
aus der bornierten Enge der Provinz auszubrechen und Mechanismen der Assimilation
und der Aneignung des Anderen beispielhaft zu erleben.Immer sind es die individuel-
len kiinstlerischen Leistungen und ihre Verortung in einem grofleren globalen Kontext,
die das genuine Interesse bei der Beschiftigung mit Weltliteratur bilden.

Edouard Glissant hat im Kontext der franzésischen Diskussionen um eine »littéra-
ture-monde« die Weltliteratur - als den zentralen Gegenstand komparatistischen Den-
kens - in Anlehnung an Albert Camus als »solitaire et solidaire« (Glissant 2007) be-
zeichnet und damit auf das Miteinander von Poesie und Politik, Individuum und
Gesellschaft hingewiesen. Tatsachlich muss sich die Identitit des schreibenden Indivi-
duums in einer globalen Welt immer wieder neu zwischen sozialen und isthetischen
Paradigmen verorten. Fiir die Komparatistik heilt dies, sich neben und aus der Be-
schiftigung mit den isthetischen Bedingungen der Kunst auch die Frage nach den
ethischen Primissen weltliterarischen Handelns zu stellen. Dann wird komparatisti-
sches Denken in Zeitalter der Globalisierung tatsichlich ein Akt moralischen Han-
delns, der - aus dem Asthetischen kommend - die Frage nach den gemeinsamen
Werten menschlichen Seins in den Blick nimmt und auf diesem Weg politisch wird.
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ULRIKE ZEUCH

Taugt der -Ubergang« als bewusstseinsphilosophisches Konzept
tir die Beschreibung ideengeschichtlicher Prozesse?

'Ubergangc ist eine Metapher fiir die Beschreibung ideengeschichtlicher Prozesse. Si-
cher st ihr Bedeutungsfeld weiter. Kurt Rottgers (2007) nennt neben der anthropologi-
schen Konstante: dem Ubergang als Erfahrung von Tod und Geburt, den Ubergang als
Metamorphose, den Ubergang als Transzendieren sowie dessen Negation: nimlich das
Transzendieren als ein unstatthaftes, gar mit Tabu belegtes Ubergehen von einer Sphi-
re in die andere. Hiniberzugehen kann, so Rottgers weiter, auch bedeuten, tiber eine
Schwelle zu gehen, fortzuschreiten zu Neuem und in diesem Akt des Fortschreitens das
Werden und die Geschichte, ja die Geschichtlichkeit selbst, auch in threr radikalen
Verneinung alles Vorangegangenen, zu bejahen.

Gerade im Zusammenhang mit letzteren Bedeutungszuschreibungen hat die Meta-
pher des Ubergangs im geschichtsphilosophischen beziehungsweise bewusstseinsphilo-
sophischen Konzept des Deutschen [dealismus ihre Nobilitierung erfahren. Bewusst-
seinsphilosophisch ist dieses Konzept insofern, als es von den seit Descartes zentralen
Primissen der Orientierung an sich selbst sowie der Bildung von Allgemeinbegriffen
ausschhiefflich auf der Grundlage von Erfahrung und damit auf der Grundlage von
etwas zunichst in der Vorstellung Gegebenem ausgeht (vgl. Zeuch 2001).

Die Frage, der ich im Folgenden nachgehe, ist, ob diesem Konzept, das seinen
Kairos um 1800 hat, ein besonderes Potential zukommt, das der Ideengeschichte gegen
thre Kritiker auch in der Gegenwart eine sraison d’etrec verleiht, wenn es um den
Rekonstruktionsversuch komplexer gesellschaftlicher, politischer, philosophischer Zu-
sammenhinge und Kontinuititen iiber mehrere Epochen oder Zeitabschnitte hinweg
geht. Denn seit 1968 scheint der um 1900 mit Friedrich Meinecke uiblich werdende
Begriff in Misskredit geraten, wie die Herausgeber im Vorwort zur neu gegrindeten
Zettschrift fiir Ideengeschichte 2007 resimieren.! Kritisiert wird an der Ideengeschichte,
dass sie von historisch divergenten Kontexten absehe und scheinbar leichtfiiffig, aber
sachlich unzulissig bis unverantwortlich, da beliebig ~ so der Vorwurf - zwischen
Epochen und Autoren hin und her springe, Kontinuititen ansetze, wo Briiche, Ge-
meinsamkeiten, wo Differenzen seien. Am meisten jedoch wird kritisiert, dass die
Befiirworter der Ideengeschichte davon ausgehen, Ideen blieben bet aller noch so
durchgreifenden Historizitit identifizierbar. Gegen die absolute Geschichtlichkeit wird
ein ideeller, essentieller Kern angenommen, der irritiert. Aber - und das sei gleich zu
Beginn immerhin angeflihrt - eben diesem ideengeschichtlichen Ansatz verdankt sich
ein bedeutsames, tiber mehr als eine Wissenschaftlergeneration hin entstandenes, ambi-
tioniertes wie in der >scientific community« angesehenes Werk: das historische Worter-

1 Raulft 2007, 4-6, hier 4: »Jahrzehntelang galten ideengeschichtliche Untersuchungen als obso-
let, methodologisch iiberholt, einem suspekten Platonismus hochkultureller Uberlieferung
und einem humanistischen Kult des Abendlandes verpflichtet. An Ersatzangeboten war kein
Mangel, von der Ideologiekritik bis zur Sozial- und Mentalititengeschichte, vom Strukturalis-
mus bis zur Dekonstruktion spannten sich die Bégen der antiidealistischen, antihistoristischen
und antihermeneutischen Deutungsangebote.«
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buch der Philosophie von Joachim Ritter, eben jenes Philosophen, der das Konzept der
sphilosophia perennis« fortschrieb (vgl. Ritter 1971ff).

Nun lieffe sich einwenden: Das historische Worterbuch der Philosophie ist selbst
historisch - ein Projekt, das konzeptionell ins 19. Jahrhundert zuriickreicht. Aber auch
heute werden >transitions, ["Jbergéinge, zum Leitbegriff - etwa einer Konferenz, und die
Veranstalter erhoften sich von der Wahl dieses Leitbegriffes, dass (noch einmal) genau
hingeschaut werde auf Verinderungen von Denkweisen, Anschauungen, Auffassungen,
da etwas Neues - so die Annahme - entstehe und bis dahin geltende Uberzeugungen
abgeldst oder umgewandelt wiirden.? stransitions« als Leitbegtiff soll ~ auch oder gerade
heute - dazu einladen, vertraute, statisch gewordene Ordnungsmuster historischer Zi-
surierung zu {iberpriifen. >transitions< markiere die Bereitschaft zu disziplinirer Offen-
heit, epochen-, kultur- wie religionsiibergreifend trans- beziehungsweise interdisziplini-
re Fragestellungen zu verfolgen. Wer den Ubergang in den Blick nehme, richte den
Blick weniger auf Zustinde als auf Vorginge - so die Erwartung an den Ubergang als
Metapher fiir die Beschreibung ideengeschichtlicher Prozesse.

Eine dhnlich reaktualisierende Konjunktur hat in den letzten Jahren die Metapher
der Metamorphose, auf die Réttgers in seinem Beitrag zum Ubergang ebenfalls eingeht
(Roéttgers 2007, 472), erfahren - eine Metapher, die von der Naturphilosophie um 1800
und von Goethe her bestens vertraut ist. Auch sie soll als Erklarungsmodell fiir Verin-
derungsprozesse in den Geistes- und Nachbarwissenschaften dienen (Coelsch-Foisner
2005, Gottwald 2005). Anders jedoch als die Metapher des Ubergangs bezeichnet die
Metapher der Metamorphose eine ganzen Reihe von Vorgangen, keinen besonders
hervorgehobenen Moment auratischer Qualitit, da simtliche Bestimmungen sich neu
formieren sollen. Doch wie tauglich ist der Ubergang wirklich fiir die Beschreibung
ideengeschichtlicher Prozesse?

Rottgers wihlt fiir die Darlegung des Bedeutungspotentials des Ubergangs als Wer-
den oder Geschichte Hegel als Referenzautor. Denkbar wiren auch andere geschichts-
philosophische Paradigmen wie das der bereits erwidhnten >philosophia perennis«. Ich
beziehe mich auf Friedrich Holderlins Aufsatz Das untergebende Vaterland ... von 1800.
Holderlin habe ich deshalb als Ausgangspunkt gewihlt, da er die Frage bleibender
Erkenntnis unter einer Pramisse diskutiert, die ganz verschiedene historische Theorie-
konzepte der Nachfolgezeit teilen. Im Folgenden werde ich (1) das Konzept des Uber-
gangs, wie Holderlin es in seinem kryptischen Fragment darlegt, charakterisieren, (2)
die Bedeutung des erfiillten Augenblicks fiir dieses Konzept darlegen, (3) zeigen, welche
Probleme diese Annahme in sich birgt und auf dieser Grundlage (4) erértern, wie
brauchbar ein derartiger Terminus fur die Beschreibung ideengeschichtlicher Prozesse
ist.

1. Ubergang ... (Holderlin)

Ubergang, metaphorisch auch als Schwelle bezeichnet, steht - ganz allgemein - fiir eine
Grenze, die eine Verinderung, einen Wechsel markiert. In der Geschichtsphilosophie
des 18. Jahrhunderts steht Ubergang fiir einen Wechsel in der Wahmehmung des

2 So beispielsweise das Thema des 18. Kongresses der Internationalen Gesellschaft fiir Musikwis-
senschaft: Passagen/ Transitions, vom 10.-15. Juli 2007 in Ziirich.
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Bewusstseins. Fiir Dietrich Henrich ist der Wechsel in der Wahrnehmung des Bewusst-
seins ein Signum der Moderne, und zwar unter der Voraussetzung, dass erst in der
Moderne »Erfahrungszusammenhinge instabil geworden waren, in denen die Men-
schen ihr eigenes Wesen zuvor als wohlbestimmt im Ganzen einer einsichtigen Ord-
nung vorgestellt hatten.« (Henrich 1996, 308)

Wihrend der erste Gedanke von der Geschichtlichkeit in der Moderne lediglich
besage, dass »dasselbe Wesen in veranderten Welten leben kann«, werde jetzt das
»Selbstsein selber als geschichtlich aufgefafit« (Henrich 1996, 311). Mit diesem zweiten
Gedanken der Geschichtlichkeit begreife bewusstes Leben sich so, »dafl die Wirklich-
keit, aus der es sich versteht, grundsitzlich variabel ist« (Henrich 1996, 309).> Die
Einsicht, dass die Wirklichkeit, aus der heraus der Mensch sich zuvor begriffen habe,
unendlich modifizierbar sei, werde einerseits als »Bedrohung seiner individuellen Ver-
wirklichung erfahren, ebenso aber auch jede besondere Form seines wirklichen Lebens
als Schranke seiner Moglichkeiten« (Henrich 1996, 310). Wenn aber das Selbstsein
selber geschichtlich ist, entzieht es sich sowohl der »Vergegenstindlichung als Weltord-
nung« wie auch »jeder anderen Thematisierung als Gegenstand« (Henrich 1996, 311).

Beide Gedanken der Geschichtlichkeit setzt Friedrich Hélderlin in seinem Aufsatz
Das untergebende Vaterland ... voraus. Mit diesem Aufsatz reagiert Holderlin auf die um
1800 bereits erkenntnistheoretisch als problematisch erkannte Einsicht; er benennt die
Sorge, dass die Identitdt durch die Eliminierung einer transzendenten Instanz, die
ehedem Bleibendes, Ewiges verbiirgte, verloren gehe, und er stellt die Frage, ob die
Geschichte ein immanentes Ziel habe und auf Entwicklung und Fortschritt ausgerich-
tet sel.

Wie hat man sich den Ubergang vorzustellen, und was dndert sich Holderlin zufol-
ge im Ubergehen von dem einen in den anderen Zustand? Ubergang gilt Holderlin als
imagindrer Punkt in der Vorstellung, da simtliche begrifflichen Zuschreibungen im
Fluss und neue Zuschreibungen méglich sind. Ubergang markiert den Punkt schopfe-
rischer Neubildung, der aber zugleich die Negation des Vorangegangenen, dessen Auf-
hebung, die Auflésung bestehender Strukturen und inhaltlicher Bestimmungen voraus-
setzt:

[...] die Welt aller Welten, welche immer /st das Alles in Allen, stellt sich nur in aller Zeit -
oder im Untergange oder im Moment, oder genetischer im werden des Moments und
Anfang von Zeit und Welt dar [...]. (Hélderlin 1992, 446)

Ubergang als Verinderung in der Wahrnehmung des Bewusstseins ist eine Konstrukti-
on ex post und 1st als Konstruktion ein Produkt des vorstellenden Subjekts.

Die Auflésung also als Notwendige, auf dem Gesichtpunkte der idealischen Erinnerung,
wird als solche idealisches Objekt des neuentwickelten Lebens, ein Riickblick auf den Weg,
der zuriickgelegt werden muflte [...]. (Hélderlin 1992, 447)

Als Konstruktion unterliegt die Annahme geistesgeschichtlicher Zisuren, Kontinuiti-
ten, Schwellen, Umbriiche oder Ubergénge dem Vorwurf des Subjektivismus. Um den
Vorwurf zu entkriften, versteht Holderlin den Ubergang als der Geschichte immanen-

3 Mit Wirklichkeit identifiziertes Bewusstsein kann tiberhaupt nur die eigene Wirklichkeit als die
seine anerkennen, muss also andere und vergangene Welten grundsitzlich nicht nur fremd,
sondern auch als befremdlich finden.
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tes Prinzip, die Geschichte selbst gilt thm als Inbegriff der Verinderung von Mensch
und Natur und als objektives Faktum.

Holderlins Schrift ldsst sich lesen als Versuch, den mit dem Vergehen und der
Geschichtlichkeit alles Seins einhergehenden Verlust in einen Gewinn umzumiinzen.
Dies tut er, indem er den Verlust als notwendig bejaht, weil nur im Ubergang vom
Bestehenden zum noch nicht Bestehenden neue Méglichkeiten offenbar wiirden und
das, was 1st oder war (das Einzelne, Besondere, Individuelle), mit dem, was noch nicht
ist, aber sein kann (dem Allgemeinen, Unendlichen), als hochste Potenzialitit in Berith-
rung kommt.

Holdetlin erhebt den Anspruch universaler Giltigkeit seiner Pramisse: dass namlich
alles einer sich in mehreren Schritten vollziehenden dialektischen Vermittlung unterlie-
ge, die zudem, so seine Annahme weiter, im Vollzug fortschreite in Richtung auf
allseitigen Ausgleich. Am Ende des Prozesses Uberwiege weder das Besondere noch das
Allgemeine.

Die gesamte Bewegung, so sehr Holderlin sie rational strukturiert, ist ein vorratio-
naler Prozess, weswegen Holderlin bezeichnenderweise die subjektive Erfahrung dieses
Momentes der Auflosung des Bestehenden und dessen Neuformierung als »Traum«
(Holderlin 1992, 447), als »Lebensgefithl« (Holderlin 1992, 448) bezeichnet. Durch den
Akt der inneren Bejahung der Prozessualitit gewinnt der Ubergang, der zunichst als
Verlust gewertet wurde, an, so Hélderlin, »Gehalt« und »Harmonie« indem er nicht
verstanden wird als Zerstoérung von Gehalt und Abbruch von Bestehendem, sondern
als »Ubergang aus Bestehendem ins Bestehende« (Holderlin 1992, 450). Je mehr man
diese Notwendigkeit des Ubergangs bejahe und damit bewusst mit vollziehe, werde die
Erfahrung reicher, nicht drmer.

Ist der Universalismus von Holderlins geschichtsphilosophischem Entwurf auch
bald historisiert, sein grofl angelegter Entwurf einer dialektischen Vermittlung von
allem mit allem sowie die damit verkniipfte Fortschnttshypothese mit Skepsis versehen
worden, so bleibt doch seine Primisse einer allumfassenden Geschichtlichkeit, die
keine zeitenthobene Instanz zuldsst, unangetastet und gilt bis heute als die Pramisse des
Verstehens. Diese Kontinuitdt in einer bestimmten Hinsicht ist um so bemerkenswer-
ter, als sie eigentlich der These widerspricht, dass alles stindiger Wandlung unterliege
und wenn Uberhaupt, nur in Umformung und Vermittlung sich bewahre; denn diese
These miisste konsequenterweise irgendwann auch die Annahme allumfassender Ge-
schichtlichkeit einbezichen.

2. ... als erfullter Augenblick im Moment (Holderlin)

Aus der Geschichtlichkeit als Pramisse des Verstehens zieht Holderlin die Konsequenz,
dass der Ubergang auch der einzig mogliche Punkt des Verstehens sei. Die Geschicht-
lichkeit 1st fiir Holderlin nicht nur eine Primisse des Verstehens unter mehreren,
sondern viel mehr: Sie wird zur sconditio sine qua non« des Verstehens. Nur dann, so
Holderlins implizite Annahme, wenn sich etwas dndert, ist Verstehen moglich. Das
Verstehen aber oder vielmehr: das Innewerden, intuitive Erfassen oder die Wesensschau
vollzieht sich in einem Augenblick, da alles im Ubergang begriffen ist, weswegen gesagt
wird, dieser Augenblick sei erfiillt.
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Dieser Untergang oder Ubergang des Vaterlandes [...] fithlt sich in den Gliedern der
bestehenden Welt so, dafl in eben dem Momente und Grade, worin sich das Bestehende
auflést, auch das Neueintretende, Jugendliche, Mogliche sich fithlt. (Holderlin 1992, 446)

Das zeitliche Kontinuum fortwahrender Verinderung wird fiir einen Moment unter-
brochen, steht fiir einen Moment still. Nur in diesem Moment, da Alt und Neu
beisammen sind, ist ein Vergleich zwischen vorher und nachher méglich. Nur dieser
Vergleich erlaubt, das jeweils Spezifische zu erkennen. Nur durch diesen Vergleich lasse
sich die einseitige Perspektive im Hier und Jetzt, die Befangenheit oder Eingeschrinkt-
heit zugunsten von Uberblick iiberwinden, oder, in Hélderlins Worten

das Begreifen, Beleben nicht des unbegreifbar, unselig gewordenen, sondern des unbegreif-
baren, des Un‘seligen der Aufldsung, und des Streites des Todes selbst, durch das Harmo-
nische, Begreifliche Lebendige (Hélderlin 1992, 447).

Holderlin st nicht der erste, der aus der Geschichtlichkeit als Pramisse des Verstehens
die Konsequenz zieht, nur im Ubergang sei Verstehen méglich. Dieser Moment, auch
erfiillter Augenblick genannt, gewinnt seit dem Zeitpunkt, da man der Geschichtlich-
keit als Primisse des Verstehens gewahr wird, an Bedeutung. Spitestens seit der guerelle
des anciens et modernes in der Frithen Neuzeit ist dies der Fall. Der erfillte Augenblick st
unter der Voraussetzung zentral, dass nicht nur die empirische Welt nicht erkennbar
sei, sondern mogliche bletbende Erkenntnisgegenstinde iiberhaupt. Unter der Voraus-
setzung, in ausschlieflichem Rekurs auf die Wahrnehmung zu Erkenntnissen kommen
zu koénnen, steht man vor dem Dilemma: Wie soll iberhaupt etwas erkennbar sein,
wenn ein Gegenstand sich so verandert, dass simtliche durch die Wahrnehmung zum
Zettpunkt A erkennbaren Eigenschaften eines Gegenstandes sich zum Zeitpunkt B
vollig gewandelt haben?

Wenn Holderlin zufolge deshalb Identisches nicht erkennbar ist, dann bleibt einzig
die Konstanz der Erfahrung als solcher. Das erkennende Subjekt bleibt sich in allen der
Wandlung unterworfenen Zustinden gleich. Was bleibt, ist die Zeit gua Zeit. Der Inhalt
geht, weil standig sich verindernd, bei jeder neuen Zeiteinheit verloren; er wird ledig-
lich gedacht als »Ubergang aus Bestehendem ins Bestehende« (Holderlin 1992, 450),
erscheint nicht als vernichtet, sondern als die Negation transzendierender Akt.

Wird unter Erkenntnis das Erfassen simtlicher je verschiedener Einzelheiten eines
Gegenstandes und ihr Zusammenfassen unter den einheitlichen Begriff verstanden,
dann schafft nur die Konstanz in der Erscheinung, die Zeit als solche, losgelést von
jeder Inhaltlichkeit, die abstrakte Zeit, den Zusammenhang. Sie ist das diese sonst
zusammenhanglosen ~ und deshalb nicht erkennbaren Einzelheiten einigende Band; so
benutzt Hélderlin in seinem Fragment auch ausschlieflich Allgemeinbegriffe (Mensch,
Natur, Zeit, das Individuelle, das Mogliche, das Wirkliche).

Die Formen oder Ideen, die in der Nachfolge Platons selbst noch fiir den frithneu-
zeitlichen Theologen und Philosophen Nicolaus Cusanus wirklich und reich sind und
die Fiille der fiir sie je spezifischen Mdéglichkeiten einfalten, sind zu abstrakten Leerstel-
len, zu auf beliebige Weise inhaltlich auffiillbaren Variablen reduziert.? Sie bediirfen
nun der Materie, der Zeit, um zu ihrem wahren Sein zu gelangen. Erst im Durchgang

4 Vgl Benz 1999. Erst jlngst ist die Rezeption des Cusanus im Idealismus wieder ins Blickfeld
gekommen, vgl. Reinhardt/Schwaetzer 2007.
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durch die Zeit beziehungsweise am Ende aller Zeit, wenn keine neuen Bestimmungen
mehr hinzukommen, entwickeln sich die Formen zu dem, was sie eigentlich sind.

Was aber passiert mit der auf Platon und Aristoteles zuriickgehenden adaeguatio rei
et intellectus als Wahrheitskriterium - einer Korrespondenztheorie der Wahrheit, die
Uber Thomas von Aquin an die Frithe Neuzeit und damit auch an Cusanus weitertra-
diert worden ist? Sie wird umgeformt und den neuen Anforderungen angepasst: Wahr-
heit der Erkenntnis gilt nun als garantiert nur dann, wenn das Denken mit dem
unendlichen Gegenstand tibereinstimmt. Die Zeit aber, die fir Wandlung und Verin-
derung steht, schafft erst die Bedingung dafiir, dass sich der Gegenstand der Erkenntnis
im Prozess der Wandlung von allen seinen nur immer méglichen Aspekten, in simtli-
chen nur denkbaren Modifikationen zeigt, ja dass sich ein Gegenstand in einen ande-
ren, jeder in jeden verwandeln kann.

In diesem Zusammenhang ist Holderlins vehemente Wendung gegen die beharren-
de, stetige Wirklichkeit der Gegenwart zu sehen: »aus Nichts wird nichts« (Hélderlin
1992, 447). Die Wirklichkeit wird als etwas Totes gewertet im Gegensatz zum Lebendi-
gen der fliefenden Zeit. So gilt es, die Leere und Langeweile einer inhaltslos geworde-
nen Gegenwart durch Aufbruch oder ein Sich-Hineinnehmen in den Fluss der Zeit zu
iberwinden.

Die angeblich umfassende Verzeitlichung saimtlicher Formen und die dadurch an-
gestrebte Authebung der Transzendenz schaffen also die Bedingung fiir die Unendlich-
keitserfahrung. Sie sollen zu einer vollkommenen Relativierung jedweden endlichen
Inhalts und zur fur diese Unendlichkeitserfahrung erforderlichen Offenheit fiir alles
fiihren. Die Unendlichkeitserfahrung selbst jedoch darf nicht der Zeitlichkeit und
Relativierbarkeit unterliegen. Die Zeit muss in der Zeit aufgehoben sein, sonst kann
kein Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit und Wahrheit - die geforderte adaeguatio rei et
intellectns in Holderlins Sinne - mehr erhoben werden, ein Anspruch, den er nicht
aufzugeben gewillt ist.

Das Aufheben der Zeit in der Zeit beziehungsweise der erfiillte Augenblick, den
Holderlin meint, ist nicht, wie bei Cusanus, so zu verstehen, dass etwas Uberzeitliches,
die Form, zum Bestimmungsgrund fiir etwas in der Zeit Seiendes, das Geformte, wird
und der Mensch dieses tiberzeitliche Wahre auf zeitenthobene Weise erfasst, wenn
auch zunichst sich auf empirische Gegenstinde beziehend und erst einmal in der Zeit
erkennend. >Augenblick« meint hier vielmehr die rein summarische Zusammenfassung
aller, vergangener wie zukiinftiger, Zeitmomente in einem Nu, »gedacht« als ein Uber-
gang »aus Bestehendem in Bestehendes« (Holderlin 1992, 450).

Sind simtliche abstrakten Zeitmomente in einem Nu zusammengefasst, so gilt
auch der Inhalt, der verloren geglaubte, als wiedergewonnen, und zwar nicht ein einzel-
ner, endlicher, sondern der Inhalt schlechthin in seiner Totalitit, der unendliche Sinn.
Holderlin nennt dies »einen reproduktiven Akt [...], wodurch das Leben alle seine
Punkte durchlauft, und um die ganze Summe zu gewinnen, auf keinem verweilt«, bis
ein unendliches, »ein ganzes Lebensgefithl« (Holderlin 1992, 448) entsteht.

Und dieser lduft nicht mehr Gefahr, relativiert zu werden, scheint doch durch den
Augenblick, der jeden nur denkbaren Zeitmoment absorbiert, dass keine neuen Bestim-
mungen mehr hinzukommen und ein Wandel also nicht mehr stattfindet.
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Im lebendig Bestehenden herrscht eine Beziehungsart, und Stoffarr vor; wiewoh] alle tibui-
gen darin zu ahnden sind, im Gbergehenden ist die Mdglichkeit aller Beziehungen vorherr-
schend [...]. (Holderlin 1992, 446)

Erfillt wird er genannt, weil in thm das ununterschiedene Alles, die Summation samt-
licher Inhalte gegenwirtig sein soll. Den rechten Augenblick fiir die Unendlichkeitser-
fahrung abzupassen, ist jedoch nicht einfach. Ist er verpasst, gibt ihn keine Ewigkeit
zuriick; denn diese oder jene Konstellation kommt, da alles in Fluss ist, nie wieder.

Der erfiillte Augenblick ist, weil die Dimension der Zeit nicht verlassend, selbst
zeithaft. Der Augenblick ist der innerste Wesenskern der Zeit. Er ist ferner etwas
Subjektives. Es gibt keinen Augenblick unabhingig von Blickenden. Das Unendliche
sucht emnen Ort, sich zu manifestieren. Jeder Mensch kann zum Vollzugsort einer
sakulanisierten Inkarnation werden.

Ist zwar aufgrund der Standortbezogenheit des Betrachters der Blick immer subjek-
tiv, so soll doch im Moment des Untergangs, der zugleich Anfang von etwas Neuem
und damit Ubergang ist, die Subjektivitit ausgeschaltet sein. Weil die Gefahr, sich
festzusetzen im Neuen oder festzuhalten am Alten, so grof ist, kann sich ein tiefgrei-
fender, alles umfassender Wandel auch nur unerwartet, in einem Umschlag, einer
Revolution vollziehen, oder er vollzieht sich gar nicht. Den Auswirkungen dieser Denk-
weise autf den Bereich des Politischen in der Folgezeit nachzugehen, wire gewiss auf-
schlussreich; bereits Holderlin spricht im Hyperion von der Revolution nicht nur in
asthetischen Kategorien. Der erfiillte Augenblick verletht dem Menschen absolute Frei-
heit, ja Allmacht, er wird schépferisch, wird zum alter deus. Im Besitze des Inhaltes
schlechthin kann er etwas dndern, und zwar alles, allerdings auch nur dann. Trotz der
absoluten Geschichtlichkeit als Pramisse, die Holderlin teilt, keimt da die Hoffnung,
dass es eine letztgtiltige Vereinigung von Gegensitzen geben kénnte, so dass »auch der
Ubergang authért« (Holderlin 1992, 450) - ein Gedanke, von dem jede ernst gemeinte
Revolution lebt, dass sie die letzte sein und das Erstrebte einlésen werde.

3. Von Ubergéngen, Schwellen, turns, Paradigmenwechseln,
Briichen ...

Was passiert nach 1800 mit Holderlins Metapher des Ubergangs? Sie wird ubiquitir.
Der Ubergang gilt seit 1800 als ein prominenter Ort des Verstehens, und zwar eines
Verstehens, das als Bewusstwerdung von Verinderung begriffen wird und sich des
terminologischen Inventars der Bewusstseinsphilosopie bedient. Sowoh! der in der
Nachfolge von Hegel dialektische Umschlag logisch aufeinanderfolgender Begriffe wie
die positivistische Geschichtsschreibung des 19. Jahrhunderts macht ausgedehnten
Gebrauch von Begriffen, die zum Bestand an Denkfiguren des Ubergangs gehoren (vgl.
Grofle 2006). Selbstverstandlich wird, das Neue im Modus der Geschichte zu behaup-
ten und deshalb die Metapher des Ubergangs zu bemithen. Am Ende des Jahrhunderts
situtert Rudolf Virchow - ein Beispiel von vielen méglichen einer interessengeleiteten
historiographischen These - in seiner Rede am 3. August 1893 in der Aula der Konigli-
chen Friedrich-Wilhelms-Universitit zu Berlin die Griindung der Berliner Universitit
im Ubergang aus dem philosophischen in das naturwissenschaftliche Zeitalter.
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Aber auch Edmund Husserls Methode der Urteilsenthaltung (Epoché), die darauf
abzielt, keine Aussagen {iber das Sein oder Nichtsein zu treffen, weder positive noch
negative - eine Enthaltung des Bewusstseins von allen Seinsgeltungen hinsichtlich der
Weltexistenz, schreibt Holderlins Konzept des Ubergangs fort; in der Epoché ist wie im
Ubergang das Urteilen und Denken in Gegensitzen suspendiert und das Bewusstsein in
diesem Sinne rein (vgl. Wang 2005).

Noch die Sozialgeschichte in den 70ern des 20. Jahrhunderts greift mit dem von
Reinhart Koselleck geprigten Begriff der »Sattelzeit® auf eben diese Denkfigur zurtick.
Seit Hans Blumenbergs Buch zu der frithneuzeitlichen Epochenschwelle zwischen Ni-
kolaus von Kues und Giordano Bruno in den 1970ern,® deren Methode sich Hans-
Georg Gadamers Wabrbeit und Methode von 1960 verdankt,” die wiederum auf Holder-
lins Das untergehende Vaterland ... zuriickgreift, ist die Metapher von der Epochenschwel-
le eingingig. Die Markierung einer Epochenschwelle meint, so Blumenberg, dabei die
Konstruktion gedanklich systematischer Konsistenzen und die Umbesetzung formal
identischer Systemstellen (vgl. Blumenberg 1966, 443).

Ob Epochenschwelle, Umbruch, Ubergang, Paradigmenwechsel oder turn: Eine
ganze Rethe von Forschungsarbeiten trigt einen dieser Begriffe im Titel. Ich subsumie-
re damit Kategorien wie >turn, >Paradigmenwechsel oder >break< nicht einfach der
Denkfigur des Ubergangs, noch begreife ich sie als synonym konzipierte historische
Begriffe. Mir geht es um etwas anderes: trotz der Differenzen der jeweils entwickelten
historischen Konstruktionen, die an dieser Stelle allerdings nicht angemessen darstell-
bar sind, auf eine sachliche Gemeinsamkeit, noch in der bewussten Urteilsenthaltung,
hinzuweisen: dass nimlich der Ubergang als Verinderung in der Wahrnehmung des
Bewusstseins eine Konstruktion ex post und als Konstruktion ein Produkt des vorstellen-
den Subjekts ist. Es ist ein Signum eines akzellerierenden historischen Bewusstseins,
dass Holderlins Metapher des Ubergangs dabei ebenso dem Werden und Vergehen
unterliegt und in der Vielfalt ihrer Anwendungen und produktiven Umdeutungen
zunehmend verblasst wie andere Begriffe auch.

Thomas S. Kuhn definiert in Die Struktur wissenschaftlicher Revolutionen Fortschritt
als Wechsel von Paradigmen und ldsst Fortschritt ausschlieflich fiir die sogenannten
exakten Wissenschaften, die Naturwissenschaften, gelten. Da es sich hierbei aber um
eine allgemeine wissenschaftstheoretische Frage handelt, misste Kuhns Position in
Bezug auf die Geisteswissenschaften modifiziert werden. Es ist jedoch evident, dass
seine soziologische Analyse im Ergebnis Merkmale nennt, die sich am Selbstverstind-
nis der Naturwissenschaften besonders deutlich zeigen. Zu diesen Merkmalen zihlt
Kuhn die Einigung einer Gruppe von Wissenschaftlern auf ein fortan (giiltiges) Paradig-
ma, die Stiftung von Einheit anstelle von Konkurrenz einer Vielzahl von Schulen, den
Anspruch radikaler Ablosung von alten Paradigmata, die Wertung des Wechsels als
Fortschritt, so dass das abgeloste Paradigma als fortan obsolete Vorgeschichte gilt, die
Ausblendung der Wahrheitsfrage sowie methodisch der Anspruch auf Genauigkeit und
Vollstandigkeit (vgl. Kuhn 1976, 39) in der Durchfihrung von Experiment und Beob-
achtung, aus denen rational allgemeine Gesetzmafigkeiten ableitbar sein sollen (vgl.

5 Vgl Conze/Brunner/Koselleck 2004.
6 Vgl Blumenberg 1976.
7 Vgl. Gadamer 1960.
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ebd., 116f). Demnach gibt es in den Naturwissenschaften kein tberzeitlich giiltiges,
irreversibles Standardwissen im Sinne von Lehrbuchwissen.

Aber auch in den Geisteswissenschaften spricht man vom Paradigma, etwa der
historischen Anthropologie fiir die Literaturwissenschaft® oder der Vieldeutigkeit fiir
die literaturwissenschaftliche Interpretation.” Giovanni Reale bezieht sich explizit auf
Kuhn, um die Neuheit der Platon-Interpretation der Tiibinger Schule als Paradigmen-
wechsel zu begriinden.!® Man spricht vom Wechsel der Paradigmata als Aufgabe fiir
das Selbstverstindnis des Autors in der Moderne,!! vom Paradigmenwechsel in der
Translationswissenschaft,'? der Asthetik,’® der Sprachphilosophie!* wie in Bezug auf
den Kulturbegnff.!> Man spricht von wmmunicative turn,'® pragmatic turn'? oder cultn-
ral turn;1® aber auch diverse andere turns wie der narrativist, emotional oder transiational
turn werden verhandelt.

Dabeti sind die jeweils angesetzten Epochenschwellen variabel. So wird die Schwelle
beispielsweise zwischen Moderne und Postmoderne entweder zuriickverlegt oder vor-
verlegt; man spricht von the long eighteenth century. Globalisierung, zunichst spezifisch
fur das Zeitalter postnationalstaatlicher Ordnung, wird von Jirgen Osterhammel
(2003) zum Signum des Zeitalters der Entdeckungen in der Frihen Neuzeit. Mit
ebenso guten Griinden kénnte man das Rémische Imperium oder die Expansion des
Islam als Epochenschwelle der Globalisierung ansetzen. Begriindet wird die Vorverle-
gung oder Zuriickversetzung von Schwellen oder Ausdehnung oder Stiickelung damit,
nur so die Zeitversetztheit und Prozesshaftigkeit, die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeiti-
gen beschreiben zu kénnen.

Nur: Ist das bewusstseinsphilosophische Konzept von Halderlins Ubergang, der
essentielle Kern, noch gewahrt? In der posthistoire wird, wie vor ihr schon von Friedrich
Nietzsche, Zweifel angemeldet an der Uberzeugung, es gebe so etwas wie eine simtliche
Zuschreibungen, alte wie neue, bewahrende Instanz, wie auch immer man diese nennen
mag: Metaerzdhlung oder meta-histoire oder Uberindividuelles Bewusstsein. Aber an der
Notwendigkeit, das Alte {iberwinden zu miissen, damit etwas Neues entstehen kann,
wird auch in der posthistoire festgehalten. Auch die posthistoire ist, wie Marco Bormann
(2002) feststellt, nicht frei von Primissen, die offiziell Lingst verabschiedet sein sollen.

Wird die Moglichkeit einer Metaebene des historischen Verstehens in der posthi-
stoire auch negiert, so bedient doch auch sie sich der Kategorien des noch nicht und schon

8 Vgl Behrens 1995.
Vgl. Kurz 1992.

10 Reale 1993, 29, meint, die von Kuhn entdeckten Gesetze, »die den Wandel der Ideen der
Wissenschaft bestimmen, [gelten] auch fiir unseren Fall« (sc. den Fall der Tiibinger Schule):
»Das Paradigma der Tiibinger Schule bietet die entscheidenden Garantien, die neue Paradig-
men, wenn sie fruchtbar sind, bieten kdnnen« (47), und unterscheidet vor dem neuen Paradig-
ma der Tibinger Schule drei, die thm vorausgegangen seien (52).

11 Vgl Hillgirtner 2000.

12 Vgl. Schmitt 2000.

13 Vgl. Seubold 1998.

14 Vgl. Mauersberg 2000.

15 Vgl. Hansen 1993, Hohendahl 2001.

16 Vgl Morris 2001.

17 Vgl. Rehg 2001.

18 Vgl. Manjali 2006.
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nicht mebr; gerade in der posthistoire wird die Erforschung der Erinnerungskultur(en) zu
einem zentralen Thema. Ohne Michel Foucault zum Ideen- und Kontinuititshistoriker
erkliren und seine explizite Kritik an der Ideengeschichte ignorieren zu wollen, gilt
auch fiir ihn: Der Ubergang als Verinderung in der Wahrnehmung des Bewusstseins ist
eine Konstruktion ex post und als Konstruktion ein Produkt des vorstellenden Subjekts.
Trotz seines historischen Aprionis in den Diss et Ecrits stellt Foucault sich in den
Kontext der Ideengeschichte; in dem Gesprich mit Raymond Bellour Uber verschiedene
Arten, Geschichte zu schreiben setzt er an die Stelle des Ubergangs als Metapher den Bruch
(vgl. Foucualt 2001, Bd. 1, 754). Aber auch der Ubergang bleibt fiir ihn wichtig. Zwar
wendet er sich dagegen, das einzelne Ereignis »in einem 1dealen Kontinuum aufzulé-
sen« (Foucault 2001, Bd. 2, 180). Und er spricht davon, dass das historische Wissen seit
1945 einen »bedeutsamen Wandel« (Foucault 2001, Bd. 1, 750) erfahren habe, aber
sich in diesem Wandel nichts hintiberrette, weswegen er stattdessen epistemologische
»Briiche« (ebd., 753), etwa in den Wissenschaften des 19. Jahrhunderts, diagnostiziert,
allerdings in den einzelnen Wissenschaften nicht zeitgleich. Far die Jahrhundertwende
um 1800 hingegen will Foucault einen Bruch nicht gelten lassen, schon gar keinen
absoluten. Vielmehr ist es seine Absicht, den Wandel zu beschreiben und »alle notwen-
digen und hinreichenden Transformationen aufzuzeigen, um den »Ubergang von der
Ausgangsform des wissenschaftlichen Diskurses, der des 18. Jahrhunderts, zur nachfol-
genden Form, der des 19. Jahrhunderts« (ebd., 755) zu erkliren. Wie aber ist, fragt
Réttgers, ein derartiger epochaler Ubergang {iberhaupt zu denken?

Das Problem verschirft sich iiberall dort, wo die Beschreibung einer Epoche selbst in
statischen oder strukturalen Begriffen vorgenommen wird, also etwa im Werk von Fou-
cault oder Blumenberg. (Réttgers 2007, 482)

4. ... und den Problemen mit dem Ubergang

Dass der Ubergang als Metapher fiir ideengeschichtliche Prozesse selbst ohne bewusst-
seinsphilosophische Implikationen im Sinne Holderlins fiir die Beschreibung ideenge-
schichtlicher Prozesse seine Probleme hat, sei im Folgenden exemplarisch gezeigt:

Der Herausgeber des Sammelbandes Literatur, Musik und Kunst im Ubergang vom
Mittelalter zur Neuzeit von 1995 erklirt im Vorwort, dass in thm »historische Phinome-
ne« untersucht wiirden,

die sich im Ubergang vom spiten Mittelalter zur frithen Neuzeit stirker gewandelt haben,
als es sich im Hinblick auf den Ablauf der Zeit von selbst verstehen wiirde (Boockmann
1995, Vorwort).

Eines dieser historischen Phinomene sei Gegenstand dieses Sammelbandes, und zwar

der

Wandel, der aus so verschieden verstandenen Titigkeiten Kiinste werden und Nachfahren
von Handwerkern, hofischen Spezialisten und Gelehrten als Kinstler zusammenriicken
lieB (Boockmann 1995, Vorwort).

Zum einen wird hier eine Beschleunigung im Wandlungsprozess angenommen, zum
anderen eine Vereinheitlichung und Subsumption von Disparatem unter einen, eine
neue [dentitit stiftenden Begriff, den des Kiinstlers, als Charakteristika dieses Prozesses.
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So nimmt Klaus Wolfgang Niemoller beispielsweise in einer petitio principii einen »Para-
digmenwechsel fir die Musik« (Niemdller 2004, 190) in der ersten Halfte des 16.
Jahrhunderts an, den er am Ende des Aufsatzes bestatigt (ebd., 215).

Aber so einheitlich st das Bild dann doch nicht, welches einzelne Beitriger/innen
des Sammelbandes entwerfen. So gibt es auch Beitrige, die weder die Beschleunigung
noch die Vereinheitlichung bestitigen. Eher votieren sie fur eine »Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen« (Guthmiiller 2004, 131). Die Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen
als Signum einer Epoche aber ist nicht typisch fiir die Zeit um 1500. Dasselbe ldsst sich
von der Romantik!® oder von der Moderne?” sagen.

Auf den ersten Blick scheint die Argumentation der Herausgeber/innen des Sam-
melbandes Literatur im Ubergang vom Mittelalter zur Neuzeit von 2004 differenzierter. Sie
fuhren an, dass die Epoche um 1500 als Zeitenwende fiir die Literatur immer wieder
und unter verschiedenen Gesichtspunkten beschrieben worden sei. Sie zitieren aber
auch Stimmen, die davor warnen, zu schnell komplexe Prozesse und Tendenzen zu
vereinheitlichen. Allerdings zichen die Herausgeber daraus den nicht minder
(vor)schnellen Schluss, dass »sich gerade die Literatur des Ubergangs vom Mittelalter
zur Neuzeit als besonders widerspriichlich und befremdlich« (Rocke 2004, 9) erweise.
Zum einen wird auch hier der Ubergang als Faktum vorausgesetzt, zum anderen wird
die Alteritit oder negatorische Kraft zum Signum dieser Epoche um 1500, welche ihre
»Brisanz und Innovation« (Rocke 2004, 10) ausmache. Alteritit aber soll auch und
gerade das Signum des Mittelalters sein, zu dem sich die frithe Neuzeit als Antizipator
der Moderne verhalte (vgl. Jaufl 1977, Haug 1999).

Aus dieser argumentativen Verlegenheit ziehen sich die Herausgeber/innen mit
dem Hinweis auf »historische und literarhistorische Strukturen >langer Dauer« (Jauf§
1977, 13) und ein »lange wahrendes Nebeneinander« (Jaufd 1977, 16) von Alt und Neu,
kurz: die bereits vertraute Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen. Doch leuchtet dieser
Hinweis ebenso wenig ein wie das von thnen angefiihrte Kriterium fiir den Mangel an
»Innovationskraft«, wenn namlich »ein Text eine Gattungsstruktur lediglich reprodu-
ziert und nur stofflich varitert« (Jaufd 1977, 17), so als sei die Form immer und in jedem
Fall vorrangig gegentiber dem Inhalt zu behandeln.

Als problematisch erweist sich die Annahme des Ubergangs fiir die Beschreibung
ideengeschichtlicher Prozesse aus mehreren Griinden: (1) muss man die trotz des
Anspruchs auf Neubeginn fortlaufenden sachlichen Kontinuititen ignorieren, (2) be-
steht der systemimmanente Zwang zur permanenten Umbkehr (Innovation, Revolution
etc.), (3) muss man die negierte Vergangenheit entweder vereinheitlichen, gegen die sich
das Neue als plural, komplex und widerspriichlich abhebt,?! oder der einheitlichen
Kontur des Neuen die Disparatheit des Vergangenen gegeniiberstellen.

Kaum brauchbar ist dieses Konzept fiir solche Prozesse, die vor 1800, beispielsweise
in der sogenannten Frithen Neuzeit anzusetzen sind, die sich von ihrem Selbstverstind-
nis her Gber die Wahrung der traditio und die aemulatio definieren, nicht aber tiber
Negation und eher dem Konzept der #eratio oder dem triadischen Schema von Auf-
gang, Bliute und Verfall folgen. So haben Forschungen der letzten Jahrzehnte zur

19 Vgl. Bormann 2006.

20 Vgl Kim 1999.

21 So spricht Hempfer 1995 davon, dass im 16. Jahrhundert »aus der diachronen Abfolge unter-
schiedlicher Dichtungs- und Fiktionstheorien eine gleichzeitige Verfliigbarkeit« (48) werde.
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Literatur des Mittelalters ergeben, dass weder die Fiktionalitit noch die Individualitit
erst eine Neuheit der Literatur seit der Frithen Neuzeit ist.?? Zwar bleibt die Beurteilung
in der Forschung ambivalent: Von Vor-Formen ist die Rede. Aber immerhin scheint
damit das lange vorherrschende, vor allem durch die Klassik und Romantik um 1800
erzeugte Bild des Mittelalters revidiert, so als habe sich die Literatur des Mittelalters
einer naiven Abbildfunktion von gegebener Wirklichkeit in kollektiven Formen des
Selbstverstindnisses verschrieben.

So verdienstvoll diese Riickdatierung als modern geltender Fiktionalitit und Indivi-
dualitit auch ist, geht diese Entdeckung doch von einer falschen Primisse aus und
verkennt dabei trotz der seit den 1970ern forcierten Alterititsforschung in Bezug auf
das Mittelalter?® das spezifisch Andere der Literatur im Mittelalter gegeniiber der der
Neuzeit.?* Die Entdeckung geht insofern von einer falschen Primisse aus, als damit
unterstellt ist, es habe einmal eine solche als bindend angesehene Auffassung, Literatur
habe Wirklichkeit abzubilden, gegeben, von der sie sich im Ubergang zur Neuzeit
schrittweise emanzipiert habe. Und die Forschung hat sich aus diesem Grund vor allem
auf den Gegensatz zwischen Nachahmung von faktisch Gegebenem und fiktionaler
Gestaltung, historischem Dokument und Imaginiertem konzentriert und versucht, die
Fiktionalitdt der Literatur mit dem Wahrheitsanspruch im Sinne einer Korrespondenz
mit der Wirklichkeit in Einklang zu bringen.?’

Was bei dieser Konzentration aus dem Blick geriet, war der eigentliche Gegenstand
der Literatur, der sich, ob frei erfunden oder angereichert mit Realia, in der Theorie
iber Literatur auf signifikante Weise von der der Frithen Neuzeit unterscheidet. Diese
Differenz besteht nicht im Wahrheitsanspruch der Literatur, auch nicht darin, dass
frithneuzeitliche Literaturtheorie das Individuum im Blick habe, mittelalterliche hinge-
gen etwas Allgemeines. Der entscheidende Unterschied besteht im Begriff des Allgemer-
nen und damit zusammenhingend mit dem Begniff dessen, was wirklich (im Sinne von:
seiend) zu sein meint.

Durch die Umdeutung des Allgemeinbegriffs sind in der Frithen Neuzeit zwei
entscheidende Folgerungen gezogen worden: Literatur hat sich von der repraesentatio
der res zu emanzipieren, will sie nicht blofle Kopie sein - ein Vorwurf, der ja seit Platon
prisent 1st,20 jetzt aber unter den geinderten Primissen eine neue Bedeutung und
Aktualitat bekommt. Und Literatur hat nicht nur etwas Allgemeines zu reprisentieren,
sondern alles, was sich vorstellen lasst (vgl. Kappl 2006, Schmitt 1998). Da die Forde-
rung nach Mimesis eines Allgemeinen in der mittelalterlichen Literatur nicht bedeute-
te, wahrnehmbare Gegenstinde in der Beschreibung auszusparen, so sie funktional
bedeutend sind, hat die ausfithrliche Beschreibung sinnlich wahrnehmbarer Gegenstin-
de tmmer wieder zu dem Missverstindnis gefuhrt, die Dichter mittelalterlicher Litera-
tur hitten - im Unterschied zur Neuzeit ~ anschaulich gedacht (vgl. Willems 1989).

Dass diese Umdeutung als historischer Prozess rekonstruierbar ist, heif8t nicht, dass
sie gedanklich zwingend ist. Unter nicht transformierten Primissen kann ein Mimesis-

22 Vgl. vor allem die Forschungen von Haug 2003, 1995, 1993, 1992, 1985.

23 Vgl. Jauf 1977, Miinkler 2002.

24 Zur historischen Vermitteltheit von Epochenbegriffen vgl. Herzog 1987.

25 Zur Relevanz der im 20. Jahrhundert bedeutsamen Wahrheitstheorien der Korrespondenz
beziehungsweise Kohirenz vgl. Skirbekk 2001; fir die Literaturtheorie White 1986.

26 Vgl. Blittner 2000.
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begnff auch zu einer Zeit vertreten werden, da diese Umdeutung historisch bereits
vollzogen und zum main stream geworden 1st, wie am Beispiel des Loffelschnitzers im
Dialog Idiota de mente von Nikolaus Cusanus. (Vgl. Zeuch 1991, Benz 1999) Immerhin
nachdenklich kénnte stimmen, dass auch nach dem Mittelalter Dichter mit ihren
Texten nicht blof8 Begriffe anschaulich machen, abstrakte Normen erfiillen oder das,
was sich wahrmehmen, in der Erinnerung reproduzieren und vorstellen lisst, 1:1 wider-
spiegeln wollten. So kénnte es durchaus sein, dass die durch die Forschung seit den
1970ern stark profilierte Altenitit des Mittelalters zu modifizieren wire.

Nachdenklich stimmen kénnte auch, dass trotz der Zisur von 1945, nach
Auschwitz, die als unhintergehbare Krise der Reprisentation - so Adorno und die
Folgen?” - gewertet wird,”® trotz der Skepsis der Moderne gegeniiber der Autonomie
des Subjekts als eines Subjekts eigenstindiger und damit ethisch relevanter Handlun-
gen, auch nach 1945 an eben diesem Subjekt gerade in der Literatur festgehalten wird,
die sich der Bewiltigung der Vergangenheit verschrieben hat. Denn ohne ein Subjekt
ist auch die Frage nach Verantwortung sinnlos. Diese sogenannte Holocaust-Literatur
hat zwar den Einzelnen im Blick, zielt aber zugleich auf etwas Allgemeines ab. (Vgl.
Dresden 1997) Und eine Reihe von Ereignissen in eine Ordnung und in einen Zusam-
menhang zu bringen, die es mitzuteilen wert, ja notwendig sei, halten Schriftsteller
auch nach 1945, trotz des Holocaust oder eher: im Angesicht des Holocaust nicht nur
fiir iberhaupt moglich, sondern zudem fiir ihre zentrale Aufgabe?” Zygmunt Bau-
mann etwa besteht auf einer Verkniipfung von Moralitit und Geschichtlichkeit. (Vgl.
Bauman 2002)

5. Folgerungen

Aus den Problemen, die Holderlins Ubergang als Beschreibungskategorie fiir ideenge-
schichtliche Prozesse mit sich bringt, lassen sich mehrere Folgerungen ziehen:

1. Der Ubergang scheint als Heuristikum fiir die Beschreibung ideengeschichtlicher
Prozesse zwar nach wie vor unverzichtbar, ist aber mit Vorsicht zu benutzen, da die
Tendenz besteht, einerseits Differenzen einzuebnen, andererseits Kontinuititen oder
sogar Identitdten jenseits der jeweils angesetzten Schwelle zu iibersehen.

2. Die Geschichtlichkeit gilt als »anthropological universal« ( Most 2001, VII). Ohne
ein Subjekt, das sich verandert und sich als verinderbar wahrnimmt, gibe es auch keine
Ideengeschichte. Implizit wie explizit kommen aber durchaus und immer wieder {iberhi-
storische Primissen mit ins Spiel.3% Diese gilt es im Lichte der Unerbittlichkeit der
Historizitit, auf die Michel Foucault dringt,’! zu beachten und kritisch zu reflektieren.

3. Das Konzept des Ubergangs ist eine Méglichkeit von mehreren, angesichts der
Geschichtlichkeit menschliches Verstehen zu begriinden. Holderlins Konzept des Uber-
gangs intendiert aber mehr, nimlich eine Methode, um >bleibende< Erkenntnis zu
garantieren. Die seinem Konzept inhidrenten Probleme zeigen, dass es thm nicht gelingt,

27 Vgl. Bonheim 2002, Kramer 1999, Claussen 1988.

28 Vgl. Grierson 2003, Dunker 2003, Hahn 2004.

29 Vgl Roth 2004, vor allem das Interview mit Aharon Appelfeld.

30 An allererster Stelle gilt dies natiirlich fiir den Wahrheitsbegriff selbst; vgl. dazu Lauth 1966.
31 Vgl Brieler 1998,
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in der Zeitlichkeit selbst einen unwandelbaren und zugleich identifizierbaren Kern zu
behaupten.

4. Fur die Beschreibung ideengeschichtlicher Prozesse ist die Konstanz eines ideel-
len, essentiellen Kerns sowie dessen Nachweis nicht erforderlich.
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WERNER NELL
Der Westen im Osten: Galizien in Montreal:

»West of the sun
and east of the moon.«
Cassandra Wilson

1. Zwischenraume als Erinnerungs-Liicken

Dass in bestimmten Bewusstseinszustinden, erst recht in Tagtrdumen und im Halb-
schlaf, Grenzen verschwimmen, Kategorien einander {iberlagern und auch die Unter-
scheidung von Traumwelten und Wirklichkeiten ihre Trennscharfe verliert, ist sicher-
lich jedem auch aus dem eigenen Leben und Erleben bekannt. Zugleich ist diese
Erfahrung eines Zwischenraums von Traumwelt und Wachzustinden immer wieder
auch ein Thema (und zugleich Formelement) literarischer Texte und anderer kiinstleri-
scher Gestaltungen gewesen,” bis zu jenem ebenso programmatischen wie hinsichtlich
des Verhiltnisses von Traumwelt und Wirklichkeit ritselhaften Bild Francisco de Go-
yas: »Der Schlaf/ Traum der Vernunft gebiert Ungeheuer«® von 1799. Die Attraktivitit
des damit benannten Zwischenraums lisst sich wohl nicht zuletzt dadurch begriinden,
dass sich in einer solchen sei es kiinstlerisch, sei es durch die Alltagsphantasie geform-
ten Uberlagerung zweier Wahrnehmungs- und Erlebnisformen Moglichkeiten bieten,
die im biographischen Erleben ebenso wie in kiinstlerischen Gestaltungen auftretenden
Verschrinkungen von Zeitstrukturen wiederzugeben (und zu reflektieren). Das Ineinan-
der-Verschachteltsein von Ortserfahrungen und Erlebnisriumen kann damit ebenso
gestaltet wie weitergehender Kommunikation und Reflexion zuginglich gemacht wer-
den.

Zum einem betriftt dies die Vermischung bzw. Uberlagerung von Stationen, Emp-
findungen und Vorstellungen im Zuge von Lebenserfahrungen und Lebensliufen. De-
ren Abfolge ergibt sich freilich gerade auch aus der Unterscheidung und Gliederung
von Ereignissen und Erfahrungen, die im Leben und so auch innerhalb der dieses
begleitenden Traume >wirklich« ineinander verwoben sind und so auch wiederum wei-
tere Erfahrungen prigen bzw. vergangene in Erinnerung rufen kénnen. Zum anderen
ist zu beriicksichtigen, dass sich diese Erinnerungen und Erfahrungen Gber weite rium-
liche zeitliche Entfernungen hinweg erstrecken doch in der Konstitution des Bewusst-
seins ebenso wie in den Wirklichkeitsbeziigen selbst als mit Person und Raumerfahrun-
gen verbundene Einheit auftreten,? ja gerade in ihrer raum-zeitlichen Verwicklung auch

1 Dedicated to our newly found relatives Galicia born and Montréal raised Renate Krakauer,
Hank Lobbenberg and all of the Krakauer-Tannenzapf family with love and affection.

2 Vgl Lenk 1998, 297t

3 »Elsuefo de la razén produce monstruos«. Das spanische Substantiv »suefioc kann mit >Schlaf
oder >Traum:« tibersetzt werden. Die Verben ssofiar« (triumen.) und >dormir< (>schlafen) legen
dem Interpreten jedoch das Wort »Traum« nahe. Zit. aus einer Vortragsankiidigung der Hum-
boldt-Gesellschaft zur 78. Sitzung der Gesellschaft am 16. Mirz 1999. http://www.humboldt-
gesellschaft.de/inhalt.php?name=goya [3. Mai 2009].

4 In diesem Sinne liefe sich darauf hinweisen, dass »Heimat« immer nur als verlorene, als immer
schon »zweite Heimat« erfahren und reflektiert werden kann, vgl. Tiircke 2006, 21ff.
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die Einheit eines jeweiligen Subjekts in seiner Besonderheit erst ausmachen bzw. zu
einer dann auch wahrnehmbaren und reflektierbaren Gestalt werden lassen kénnen.’

Mythen und Mirchen, phantastische Erzdhlungen und Traumbilder bis hin zu
imagindren Reisebildern und Tagebuchnotizen aus den Zwischenwelten des Reisens,
der Erinnerung und des Bewusstseins, wie sie uns im Anschluss an den Surrealismus
und andere kunstlerische Avantgarden seit den 1920er Jahren vorliegen, bieten hier,
zumal im Zusammenhang einer Moderne, zu deren zentralen Erfahrungen Flucht und
Exil, Deportation und Dislokationen jedweder Art gehéren, (vgl. Arendt 1943, 23)
einen Vorrat unterschiedlichster >Aufzeichnungen< und poetisch gefasster Diskontinui-
titen und Bruchstiicke Raumkontinuititen und Raumbriiche, zumal aber Uberlagerun-
gen von Raumerfahrungen, die Verdichtung bzw. auch Dehnung von Zeitstrukturen
und die damit verbundenen biographischen Rekonstruktionen und literarischen Kon-
struktionen unterschiedlicher Zeit- und Erfahrungsebenen konturieren und konstitute-
ren sich hier wechselseitig und bilden so einen Text, in dem sich die Verschlingungen
unterschiedlichster Koordinaten der Zeit und des Raums in der Form einer Kollage
reflexiv zusammengesetzter Versatz- und Erinnerungsstiicke zusammenfinden kdnnen.
Verlorene Orte und Welterfahrungen, erinnert und rekonstruiert unter den Rahmenset-
zungen einer anderen Welt, vermdgen so in den Texten der Exilierten, der Deportierten
und jeweils moglicherweise auch in einer imaginiren Welt nur Angekommenen einen
neuen Platz zu finden.

Der Ort der Imagination, zustande gekommen aus der Erfahrung eines freiwillig
oder erzwungenermaflen erlittenen Ortsverlustes, wird so zum Erfahrungs- und Konsti-
tutionsraum eines Subjekts, das seine »reale Prisenz«® gerade aus der Wirksamkeit einer
literarisch geschaffenen Imagination erfihrt, einer Welt, in der sich Koordinatensyste-
me unterschiedlichster Art - Ost und West, Siid und Nord - iiberlagern: So, dass auf
den Strafflen Montréals im Kanada des Jahres 1943 Difte und Klange, Straenszenen
und Empfindungen aus dem &sterreichischen oder russischen Galizien der Jahrhun-
dertwende 1900 geschildert werden kénnen, auch wenn das Subjekt der Erinnerung,
der wohl am 14. Februar 1909 im damals zu Russland gehdrenden Ratno (Ukraine)
geborene kanadisch-judische Schriftsteller A. M. Klein, sich erst (iber die Evokation von
Erzihlungen, tiber Texte und Lektiiren also, Erinnerungen an jene Welt schaffen kann,
deren Erfahrung seinen eigenen biographischen Erinnerungsmoglichkeiten voraus-
ging,” zugleich aber Gber Familienerzahlungen zum Bestandteil des eigenen Lebens

wurde. Mitten in Montréal werden so die Bilder eines osteuropiischen Shtetl evozier-
bar:

Out of the ghetto streets where a Jewboy
Dreamed pavement into pleasant Bible-land,
Out of the Yiddish slums where childhood met

5 Zu den Grundlagen einer solchen phinomenologisch orientierten Theorie des Erzihlens vgl.
Schapp 2004, 6ff,, Waldenfels 1987, 137ff,, Marquard 2000.

6 Vgl dazu die allerdings weit tiber dieses Thema in seiner historischen Beschrinktheit hinausge-
henden Uberlegungen bei Steiner 1990.

7 Entsprechend hat A(braham) M(ordechai) Klein selbst spiter darauf bestanden, schon in
Montreal geboren zu sein; tatsichlich ist die Familie wohl bald nach seiner Geburt nach
Kanada ausgewandert, wo Klein ab 1915 die Mont Royal School in Montreal besuchte. Vgl.
M.W. Steinberg in: Klein 1969, VIIf.
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The friendly beard, the loutish Sabbath-goy ...

Out of the jargoning city I regret,

Rise memories, like sparrows rising from

The gutter-scattered oats,

Like sadness sweet of synagogal hum

Like Hebrw violins

Sobbing delight upon their Eastern notes. (Klein 1974, 271)®

Der Ort dieser Beobachtungen bleibt freilich im Unbestimmten zwischen der einen
Rahmen setzenden kanadischen Stadt im Westen und den in der Imagination geschil-
derten Empfindungen und sonstigen Eindriicken vom Leben auf den Straflen eines im
europiischen Galizien? vorgestellten Stidtchens. Mitten im Westen erscheint so der
Osten als Raum der Erinnerung, geschaffen und vermittelt durch Imagination und eine
diese tragende sprachliche Form. Erinnerung und Imagination mischen sich in dieser
Form und kénnen sich so zugleich wechselseitig konstituieren: Der literarische Text
wird zum Erinnerungsort, in einem biographischen und dariiber hinausgehend dann
auch sozialen und kulturgeschichtlichen Sinn.

2. Literatur und Verwandlung

Nicht zuletzt wegen dieser Moglichkeiten beim Schreiben literarischer Texte hat Elias
Canetti in seiner berlthmten Miinchner Rede Der Beruf des Dichters vom Januar 1976
den Dichter einen »Hiiter der Verwandlungen« genannt: »[...] Hiiter in zweifachem
Sinn. Einmal wird er sich das literarische Erbe der Menschheit zu eigen machen, das an
Verwandlungen reich ist.« (Canetti 1981, 284) Bereits hier meint Canetti allerdings
nicht nur die literarische Verwandlung von Wirklichkeiten durch Erzihlung, das Um-
wandeln von Wirklichkeit in Phantasieprodukte, wie es Freud in seinen Bemerkungen
zum Tagtraum als Hauptgeschift des Dichters bzw. Kiinstlers beschreibt,!? sondern die
offensichtlich zu seiner Natur gehorende Fihigkeit des Menschen, aus sich »Verschie-
denes« zu machen, sich selbst im Auferen wie im Inneren zumindest ansatzweise
»wirklich« zu verwandeln, in sich selbst mehrere Menschen, ja »so viele« (ebd.) zugleich
Zu sein.

Diesen anthropologischen Aspekt, der zugleich fiir Canetti auch die Méglichkeit
der Sozialitit, des sich Offnens fiir andere Menschen erméglicht und umfasst,!! fithrt

8  Das Gedicht Autobiographical wurde spiter als eigenstindiges Kapitel »Gloss Aleph« in Kleins
einzigen Roman The Second Scroll aufgenommen. Vgl. Klein 1951; 1969, 95-97.

9 Fir die folgenden Ausfithrungen, die sich mit Galizien als einem Imaginations- und Projekti-
onsraum im Medium der Erinnerung und einer darauf bezogenen Literatur beschiftigen, ist
dabei die Orientierung an den historischen Grenzen der &sterreichisch-habsburgischen Pro-
vinz Galizien, die von 1772 bis 1918 als Kronland bzw. Kénigreich Galizien und Lodomerien
firmierte und damit von der Ersten Polnischen Teilung 1772 bis zum Untergang der Monar-
chie 1918 emen Teil des 6sterreichischen Kaiserreichs darstellte, nicht ausschlaggebend; dhn-
lich wie in den Bildern Marc Chagalls oder den Texten Joseph Roths erscheint die Welt des
europiischen Ostjudentums als ein Lebenszusammenhang, der von diversen politischen Ent-
wicklungen und Grenzziehungen zwar iiberschattet und mitunter zerschnitten wird, zugleich
aber nicht von diesen duflerlichen Setzungen her seine Besonderheit gewinnt.

10 Vgl. Freud 1978, Bd. 2, 128-135.
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er dann im zweiten von thm angesprochenen Sinn, in dem der Dichter als »Hiiter der
Verwandlung« angesehen werden kann, dahingehend aus, dass er im Dichter, Kiinstler,
in gewissem Sinne auch im Intellektuellen denjenigen sehen méchte, der die Vielgestal-
tigkeit des Menschen, zumindest seine Befdhigung dazu, gegen jene mit Modernisie-
rung, Industrialisierung, Mechanisierung und Machtvollzug verbundene Form der Ver-
einseitigung und der Spezialisierung des Menschen - Theodor W. Adorno wiirde von
»Zurichtung«!? sprechen ~ zu bewahren hat. Verfestigungen von Simplizitit und Verlu-
ste an Komplexitit, wie sie sich unter den Bedingungen der Gegenwart des Industrie-
zeitalters und einer zur >Rationalisierung« verkiimmerten Vernunft beschreiben, erfah-
ren und eben auch kritisieren lassen, werden damit zum Arbeitsgebiet, ja zur Gegenwelt
des Dichters:

In einer Welt, die auf Leistung und Spezialisierung angelegt ist, die nichts als Spitzen sieht,
denen man in einer Art von linearer Beschrankung zustrebt, die alle Kraft an die kalte
Einsamkeit der Spitzen wendet, das Danebenliegende aber, das Vielfache, das Eigentliche,
das sich zu keiner Spitzenhilfe anbietet, missachtet und verwischt, in einer Welt, die die
Verwandlung mehr und mehr verbietet, weil sie dem Allzweck der Produktion entgegen-
wirkt, die bedenkenlos die Mittel zu ihrer Selbstzerstorung vervielfiltigt und gleichzeitig
zu ersticken sucht, was an frither erworbenen Qualititen des Menschen noch vorhanden
wire, das ihr entgegenwirken konnte, in einer solchen Welt, die man als die verblendetste
aller Welten bezeichnen méchte, scheint es von geradezu kardinaler Bedeutung, das es
welche gibt, die diese Gabe der Verwandlung thr zum Trotz weiter iben. {Canetti 1981,
285f)

Dass es sich hierbei - auch im Mythenbestand, soweit sie von »Verwandlungen« han-
deln - vor allem um Uberbleibsel aus vergangenen Zeiten, Reminiszenzen an unterge-
gangene Volker und verwischte Landschaften handelt, macht dabei in Canettis Sicht
den Reiz der imaginaren Rickbeziige und die Aufgabe der gerade literarischen bzw.
sonstwie kunstlerischen und auch der wissenschaftlichen Rekonstruktion eben dieser
Komponenten menschlicher Verwandlungsfahigkeit um so bedeutsamer (vgl. Canetti
1980a, 373 1f; Canetti 1981, 285).

3. Galizien als Erinnerungsraum

Nun wurde Canetti 1905 in Rustschuk am Unterlauf der Donau im heutigen Bulgarien
geboren und also nicht in Galizien und hat doch in den zitierten Gedanken bereits
mehrere Aspekte angesprochen, die sich sowohl auf die Selbstinterpretation als auch
auf die Auflenwahrnehmung Galiziens im 19. und 20. Jahrhundert beziehen lassen, als

11 Canetti ordnet nunmehr diese Fihigkeit dem Dichter zu, eine »Gabe, die einstmals »eine
allgemeine war, [...] die Zuginge zwischen den Menschen offen zu halten. Sie sollten imstande
sein, zu jedern zu werden, auch zum Kleinsten, zum Naivsten, zum Ohnmaichtigsten.« (Canetti
1981, 286f.). Vgl. auch Die Stimmen von Marrakesch (Canetti 1980b, bes. 1194F)) Dass sich hier
unter diesem Aspekt Entsprechungen finden lassen zwischen den Dichtern/Kiinstlern der
Moderne und den auf Grenziiberschreitungen hin angelegten Figuren des Tricksters oder
Schamanen in den alleriltesten menschlichen Gesellschaften, ist von Canetti sicherlich so
gesehen und u.a. in seinen diesbeziiglichen Ausfithrungen in Masse und Machr (1960) dort auch
im Kapitel »Die Verwandlung« ausgearbeitet worden. Vgl. Canetti 1980a, 373 ff.

12 Vgl. Adorno 1951, 320.
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einer Welt, um den israelischen Historiker Dan Diner zu zitieren, im »Zeitstau« (Diner
2003, 8), zumal unter dem Druck struktureller Verdichtungsprozesse im Zusammen-
hang der Moderne seit dem 19. Jahrhundert und menschlich zu verantwortender Ge-
waltprogramme im 20. Jahrhundert.?® Freilich geht es, - auch davon handelt Canettis
Votum fiir die Moéglichkeiten (und einen dazu gehorigen Raum) der Verwandlungen, -
zugleich um eine historisch und kuleurrdumlich beschreibbare Welt, um Gesellschaften
und Bevolkerungsgruppen in einer Zeitschleife, in der sich westliche Modernitit und
dstliche Vormoderne, ebenso aber auch 8stliche und westliche Postmoderne - man
denke hier aktuell an die Romane des ukrainischen, auch in Deutschland recht erfolg-
reichen!* Romanciers und Essayisten Juri Andruchowytsch!® - sowie westliche, eben-
falls aber wiederum auch 6stliche, gerade aus den Erfahrungen und Verwerfungen der
Moderne geborene Nostalgie ineinander verschlingen.!¢ Diese in Sehnsucht getauchte
Vergegenwirtigung einer untergegangenen Zeit, in der sich unterschiedliche Zeit- und
Raumerfahrungen, diverse soziale und kulturelle Codes und nicht zuletzt unterschied-
liche Facetten von Identititen und Identitatsvorstellungen ineinander verwoben zeigen
und spiegeln, spielt fiir die Wiederkehr Galiziens in den Literaturen Europas und
Nordamerikas nach 1990 ebenso eine Rolle!” wie fiir die Erinnerung und Wiederaneig-
nung verloren gegangener galizischer Spuren in den Emigrantenliteraturen beispielswei-
se Nordamerikas und anderer Kontinente wihrend des gesamten 20. Jahrhunderts.!®
Offensichtlich haben literarische Texte 1n diesen Zusammenhingen die Funktion, eben
die Verwandlungsmaglichkeiten bzw. Verwandlungsversprechen von Menschen - nicht
zuletzt angesichts der Macht der Gewalt - im Rekurs auf die Erinnerung phantasti-
scher, mitunter auch mdrchenbafi vergangener Zeiten lebendig, zumindest fur die Erin-
nerung lebendig zu halten!®,

Diner sicht dieses Ineinander-Verschlungen-Sein von Vormoderne und Moderne
aus historischen, soziologischen und kulturgeschichtlichen Griinden vor allem in den
Erfahrungswelten, aber auch in den Selbst- und Fremdwahrnehmungen der jiidischen
Bevélkerungen in Mittelosteuropa reprisentiert, die nun, zumal in den aktuellen deut-
schen, aber auch nordamerikanischen Wahrmehmungen Galiziens seit 1990 erneut
wieder im Vordergrund stehen.? »Einer solchen Perspektive nach stellen die Judenhei-
ten der dstlichen Imperien bet aller thnen sonsthin zugesprochenen Modernitit kollek-
tiv ein gewissermaflen vormodernes Element in der sich herausbildenden Modeme

13 Zu den Rahmenbedingungen fiir Deportationen und andere Formen exzessiver Gewalt vgl.
Natmark 2004, 14-21.

14 U.a. 2006 Triger des Leipziger Literaturpreises.

15 Z.B. Andruchowytsch 2005,

16 Vgl dazu grundlegend Csiky/Feichtinger/Karoshi/Munz 2004.

17 Vgl. Nell 2009.

18 Vgl. dazu Stenberg 1991.

19 Und konnte damit eine Art Gegenmittel zu jenem doppelten Sterben sein, dem Verlust der
Erinnerung an die Verstorbenen/Getoteten, von dem Alvin Rosenfeld als von einem »double
dying« spricht, vgl. Rosenfeld 2000. Auf eine genauere Analyse des bereits zitierten Gedichts
von Klein unter dieser Perspektive muss hier verzichtet werden, vgl. aber: »I am no old man
fatuously intent/On memories, but in memory I seek/The strength and vividness of nonage
days,/ Not tranquil recollection of event.« (Klein 1974, 273)

20 Ewwa in dem Bestseller (und der zugehorigen Verfilmung) Everything is lluminated von Jona-
than Safran Foer (London 2002; Film von Liev Schreiber 2005). Vgl. dazu Nell 2009.
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insofern dar, als ithnen in den Prinzipien der Gleichheit sich anverwandelnden Lebens-
welten die Male vorgeblich lingst abgelegter Vergangenheiten eingeschrieben sind.«
(Diner 2003, 13f)) Gerade weil es sich bei diesen Erscheinungen, die diese besondere
Stelle der Juden im &stlichen Mitteleuropa ausmachen, um historisch, soziologisch
und auch regionalspezifisch beschreibbare Vorginge handelt, stehen freilich die Juden
in dieser Hinsicht nicht allein, sondern konnen eben in ihrer Gemischtheit von Erfah-
rungen und Handlungsmustern stellvertretend auch fiir die Beschreibung anderer Be-
volkerungsgruppen herangezogen werden (vgl. Sznaider 2009, 105f). Galizien wird
damit, so hat es u.a. Moritz Csaky, ebenso aber auch Karl Schlégel, fur die gemischten
Raume Mitteleuropas im Ganzen beschrieben (vgl. Csdky 2002, 66f., Schidgel 2003),
fur die Komplexitit, die Verwerfungen, aber auch die Entwicklungsmoglichkeiten ganz
Europas.?! »Ebendiese in die Moderne hineingetragenen korporatistischen Residuen
einer vormodernen natio erheben die Geschichte der Judenheiten in den Rang eines
Seismographen fiir die Verwerfungen der europiischen Geschichte von der Aufklirung
bis in die Katastrophengeschichte des jiingst abgelaufenen Jahrhunderts hinein.«
(Diner 2003, 14)

4. ... und Raum der Verwandlungen

»Es war eine Gegendq, so hatte es bereits Paul Celan anlasslich der Entgegennahme des
Bremer Literaturpreises 1958 im Hinblick auf Galizien gesagt, »in der Menschen und
Bicher lebten« - eine Formulierung, die sich, zumal seit der Riickkehr Galiziens bzw.
Zwischeneuropas - zumindest in die Literatur nach 1990,22 inzwischen auf zahlreichen
Klappentexten und sonstigen Werbeflichen wiederfindet. Offensichtlich verdankt die-
se Formulierung ihre Beliebtheit der in diesem Satz auch angesprochenen Gleich-
Gultigkeit, dem Furemnander-Einstehen-Kénnen von Menschen und Biichern, nicht
zuletzt hinsichtlich ihrer Fihigkeit fir Lebendigkeit, Erinnerung und Verwandlung
stehen zu konnen. Zugleich ist der Gedanke sicherlich auch als eine Reaktion zu
verstehen auf die das 20. Jahrhundert, aber auch schon die Judenfeindschaft im spani-
schen 16. Jahrhundert kennzeichnenden Verbrennungen von Buchern und Menschen,
so dass Celans Formel wohl auch deshalb Anklang gefunden hat, weil sie - im Modus
einer unaufhebbar verlorenen Vergangenheit?® - eine Landschaft vor Augen stellt, in
der Menschen und Gedanken »lebendig«, im Sinne Canettis eben auch »verwandlungs-
fihig« erscheinen konnten.

War frither eine Reise nach Galizien eine Reise in das Land der Dekadenz, so ist sie heute
eine Reise in das Land nach dem Zerfall, nach dem Untergang, aber auch nach der Wende.
Die Realitdt der postkommunistischen Linder {ibt ebenfalls eine groffe Anziehungskraft
auf die westlichen Autoren und Journalisten aus, die einerseits fasziniert von dem Ver-

21 Vgl Magocsi 2005, 6. Vermutlich ldsst sich dieses Ineinander-Verschrinkt-Sein von Konver-
genz und Divergenz vom Regionalen iiber die bekannten Formen ibernationaler Gemein-
schaften bis hin zur Weltgesellschaft weiterfithren; eine Dimension, die im Folgenden nicht
ausgefithrt werden kann. Vgl. aber Schwinn 2006, Beck-Gernsheim 1999.

22 Vgl. dazu Byczkiewicz 2007, Hiichtker 2002.

23 Vgl. dazu Hofbauer 1999.
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gangen en sind, andererseits aber die politischen Verinderungen der Gegenwart wahrneh-
men und sie durch das Prisma des Mythos sehen. (Byczkiewiecz 2007, 7)%

Dass mit einer solchen Textualisierung der Welt dann auch ein bestimmter Bildbereich
und die Aura eines mit der jitddischen, chassidischen Mystik verbundenen Geheimnisses
angesprochen werden, mag die Faszination noch erhohen.?

Wenn Elisabeth Beck-Gernsheim iiber die jlidische Kultur in Deutschland schreibt,
sie sei »hier und heute tatsichlich: eine deutsche Erfindung« (Beck-Gernsheim 1999,
270), so stellt sich auch die Frage, ob es sich bei »Galizien< in anderen literarischen
Texten ebenfalls in diesem Sinne um eine Erfindung, um die Konstruktion einer Erin-
nerungslandschaft handelt, die sich im Sinne Pierre Noras als »histoire au second
degré« (Nora 2002) auf ein Phantasma bezieht, dessen eigentlich Substanz sich nicht in
einer wie immer zugeordneten und im weitesten Sinne vermutlich sogar ganz unbe-
kannt gebliebenen Landschaft >im Osten< wiederfinden lasst, sondern vielmehr in der
Seelengeschichte, im Mentalititen-Haushalt ihrer Beobachter ithren Bezugspunkt hat.

Denn freilich sind es nicht nur Substanzen und Erscheinungen, die sich in den
»Zwischenreichen« (Joseph Roth) Mittelosteuropas als Gemengelage, in threr Undurch-
dringlichkeit einerseits, in ihrer Anschlussfihigkeit andererseits, und damit nicht zu-
letzt in ihrer Verwandlungsfihigkeit zeigen, die dann auch thre Konvertierbarkeit von
sozialen und historischen zu dsthetischen Mustern und umgekehrt verstindlich werden
lasst. Sicherlich ist diese Riickkoppelung dsthetischer Kriterien: z. B. Reinheit oder auch
»Siuberung« (Naimark 2004, 10ff)), an soziale und politische Prozesse inklusive der
damit verbundenen Gewaltdispositionen und Legitimationen durchaus mit Furcht und
Schrecken wahrzunehmen. Es sind aber auch die Kategorien der Zuordnung selbst:
raumliche und zeitliche Orientierungslinien, nationale und religiése Muster, ja sogar
die individuell oder gruppenspezifisch gefassten Vorstellungen von Identititen und
Ordnungen, es ist das Koordinatensystem im Ganzen (vgl. Csaky u.a. 2004), das unter
diesen Bedingungen ins Rutschen gerit, in Zweifel zu ziehen ist und sich seinerseits als
ein nur ansatzweise zu entwirrendes Ubereinanderliegen bzw. Ineinander-Verwickelt-

24 Auch dies lisst sich noch einmal mit Blick auf Canetti sehen, in dessen anthropologischem
Grundriss der Dichter als »Hiiter der Verwandlung« der Gegenspieler zum »Machthaber« ist,
desjenigen, der, um als einziger zu iiberleben, alle anderen - um mit Michel Foucault zu
sprechen - »Sterben machen« muss (Foucault 1993); die Wiederkehr Galiziens in der Gegen-
wart als einer Landschaft »nach dem Untergang« muss also auch aus der Faszination der
Uberlebenden gegeniiber den Maglichkeiten einer Wiederkehr des Verlorenen gesehen werden.
Da es sich dabei um eine Landschaft ohne diejenigen Menschen handelt, die auf immer
vernichtet wurden, fordert deren Rickerfindung bzw. kiinstliche Einfligung geradezu nach
>postmodernen< Verfahren und Tastenkombinationen wie >Riickwirtse, »Einfiigen< oder auch
"Wiederherstellen«.

25 Dies gilt zumindest aus der Perspektive eines im seisernen Gehause« der Moderne einsitzenden
Publikums, in dessen Blickrichtung sich Armut und Glanz der vormodernen Verhiltnisse,
eines »reichen Landes der armen Leute«, um den Titel emes Lesebuchs mit literarischen Texten
zu Galizien zu zitieren (vgl. Gauff/Pollack 1992), mischen und Faszination und Grauen,
Abwehr und Verlangen, nostalgisch gespeiste Sehnsucht und phantasmatisch getragene Schrek-
kensbilder im Blick auf >den Osten« (von Vampiren und Taschendieben tiber jitdische Ausbeu-
ter und Hausierer bis zur aktuellen Medienberichterstattung tiber ukrainische Autodiebe und
Prostituierte) zumindest iiber die Befindlichkeiten der Wahrnehmenden ausfithrlich Auskunft
geben kdnnen.



78 WERNER INELL

Sein von unterschiedlichen Folien und Narrativen zeigt, fur das der britische Sozialhi-
storiker Charles Tilly bereits in den 1980er Jahren den Begriff der »entangled histories«
gepragt hat (vgl. Rothermund 2005, 23).

5. Galizien zwischen Ost und West

Dass es dabel nicht nur um Stoffe und Motive in unterschiedlichen Narrationen (von
Landschaften, Erfahrungen, Menschengruppen und Individuen) geht, sondern auch
um die diesen zugrundeliegenden und sie gestaltenden Bauformen Interpretati-
onsmuster, also um das Zustandekommen und die Funktionen des Koordinaten-
systems selbst, lasst sich nicht zuletzt anhand der Bedeutung von Ost und West in
Galizien (und im Blick auf Galizien selbst) zeigen. Dabei geht es auch um die Bedeu-
tung bzw. die besonderen Moglichkeiten, die hier anzusprechenden bzw. auch zu
erkundenden Interferenzen und Zwischenriume in den dazu besonders geeigneten
Medien der Literatur und anderer schillernder Kiinste vorzustellen und dariiber Impul-
se zur Reflexion und Konstruktion auch der eigenen Identititsbeziige, zumal in ihrer
Relativitit, zu vermitteln bzw. zu erkennen. Auch dies, um noch einmal Celan aufzu-
nehmen, gehort zu den Konturen einer Landschaft, der »Menschen und Biicher leb-
ten,

Vor diesem Hintergrund beschreibt das Folgende eine Pendelbewegung, die sich
eher imaginativ als real an Stidtenamen und damit verbundenen Landschaften und
Vorstellungsrdumen orientiert, zugleich aber eben darauf hin angelegt ist, >wirkliche«
Erfahrungen und Erinnerungen sowohl zu transportieren als auch zu gestalten. Diese
Pendelbewegung verlduft zwischen dem Osten Kanadas, genau genommen den Stadten
Toronto (ON) und Montréal (Québec), wenn es denn auf der Oberfliche einer Kugel
iiberhaupt feste Limespunkte und einen dazu gehorigen Mittelpunkt geben kann,?® im
dullersten Westen gelegen, und den heute in der westlichen Ukraine, damals im Osten
eines staatlich nicht vorhandenen Polen und im Nordosten des Habsburger Reiches
liegenden Stidten Drohobycz und Lemberg/Lwow/ Lviv. Ein tiefergehender Blick auf
diese transatlantische Linie zwischen Ost und West wiirde, wie in heutigen Migrations-
atlanten tiblich, Menschen und Erfahrungen, Giiter, Vorstellungen und Ideale, Phan-
tasmata und Traumata in Bewegung zeigen, wobei - und dies ldsst sich mit Glitern
ebenso leicht verbinden wie mit Menschen - die so in Bewegung geratenen Erfahrungs-
raume und Vorstellungsreservoire sich nicht nur auf der Strale, also auf dem Weg
beobachten lassen, sondern sich eben auch an den jeweiligen Endpunkten in der
Verschrinkung von Ostlichem im Westlichen (welcher Westen?), Westlichem im Osten
(welcher Osten?) wiederfinden lfassen. Wie Karl Schlégel dies fiir Mittelosteuropa her-
ausgestellt hat (vgl. Schlogel 2003), so hat der Osteuropa-Historiker Hans-Heinrich
Nolte in einer neueren Studie auf die Bedeutung Jahrtausende alter ost-westlicher und
nord-siidlicher Wanderungswege und Handelsstralen fur die Kulturgeschichte Europas
und Asiens hingewiesen (vgl. Nolte 2006), ein Ansatz, der u.a. durch die 1998 in
Bochum gezeigte Ausstellung (und den zugehorigen Katalog) zur mehrere tausend
Jahre alten Geschichte der Strafle zwischen Briigge und Nishni}-Novgorod emne an-

26 Genauso gut lisst sich ja darauf hinweisen, dass Montréal &stlich von Drohobycz und Lem-
berg westlich von Toronto liegt.
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schauliche Stiitze gefunden hat. Im Sinne der sowohl unter den Vorzeichen der »Glo-
balgeschichte« (Grandner/Rothermund/ Schwentker 2005) als auch der Geschichte der
Globalisierung (vgl. Osterhammel/ Petersson 2004 ) sich derzeit profilierenden Ansatze
zur Erforschung »globaler Interaktion« (Bley/Kénig 2006 )?7 lassen sich solche Routen
im Austausch von Menschen und Giitern, Vorstellungswelten und Ideen natiirlich
auch transatlantisch und transkontinental skizzieren.?®

Da es sich aber im Zuge dieser globalen Vernetzungen neben der Verkniipfung und
dem Zusammenbasteln von Dingen auch um das Ineinander-Verwoben-Sein (»entan-
glement«) von Lebenserfahrungen und Selbstbildern, Werten und Haltungen, Wunsch-
bildern und Schreckensvorstellungen handelt, die freilich nicht alle ausgesprochen und
kommunikabel einfach vor Augen (und Ohren) gestellt werden konnen, kommt hier
kiinstlerischen Verfahren eine besondere Bedeutung zu, die wie die »schone« Literatur
im Sinne Wolfgang Isers durch Konstruktionen des Fiktiven auf die Realisierung eines
Imagindren in den Riumen und unter den Rahmenbedingungen der >Wirklichkeit
zielen und damit diese ebenso anthropologisch wie sozial notwendige Moglichkeit
eines Imaginaren zur Erfahrung einer Wirklichkeit werden lassen kénnen (vgl. Iser
1991).

Wie deutlich dabei Zeit und Raum ineinander verwoben sind, ja sich bis zur
Paradoxie bzw. Unaufloslichkeit der Gedanken verschrinken und vermitteln konnen,
auch wenn das »Ostlichec (in diesem Fall) im Westen keinen Platz mehr hat, aber im
Sinne dessen, was soziologisch dem Thomas-Theorem zufolge als soziale Tatsache
durchaus als »wirklich« bezeichnet werden kann (vgl. Thomas 1965, 8611.), dann gerade
doch als Ostliches im Westen »wirklich« zu werden vermag, erkennt jeder, der sich an
die Ankunft und die erste Zeit Mendel Singers in Joseph Roths beriihmtem Roman
Hiob (1930) erinnert:

Zwischen zwdlf und zwei muss man Lunch essen und zwischen sechs und acht ein Dinner.
Dieser Zeiten achtet Mendel nicht. Er isst um drei Uhr nachmittags und um zehn Uhr
abends, wie zu Hause, obwoh! eigentlich zu Hause Tag ist, wenn er sich zum Nachtmahl
setzt, oder auch frither Morgen, wer kann es wissen. (Roth 2001, 124)

Es sind aber nicht nur die Innenwelt und die Macht der individuellen Gewohnheiten:
»Am Nachmittag, um die Stunde, in der zu Hause seine Schiiler gekommen waren,
legte er sich auf das Rosshaarsofa, schlief eine Stunde und traumte [... |« (ebd., 130), die
den Osten in den Westen transportieren. Vielmehr 1st der Osten tatsachlich auch
historisch und faktisch in der Aufenwelt vorhanden:

[...] dieses Amerika war keine neue Welt. Es gab mehr Juden hier als in Kluczysk, es war
eigentlich ein grofleres Kluczysk. Hatte man den weiten Weg iiber das groffe Wasser
nehmen missen, um wieder nach Kluczysk zukommen, das man in der Fuhre Samesch-
kins hitte erreichen kénnen? (Ebd., 126)

27 Vgl Bley/Koénig 2006.

28 Dass dies auch eine eigenstindige, durchaus sozialhistornisch fundierte Literatur- und Kulturge-
schichte anstofen und férdern kann, mag hier mit dem Verweis auf das inzwischen weltweit
rezipierte Buch 7he Black Atlantic. Modernity and Double Consciousness (1993) des britischen
Soziologen Paul Gilroy belegt werden.
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Nicht allein damit steht Roths Roman freilich bereits mitten in einer Auswanderungs-
bzw. Migrationsgeschichte zwischen Galizien und Nordamerika, die schon aufgrund
der in Galizien vorhandenen politischer Bedriickungen und des Elends der herkémm-
lichen sozialen Verhiltnisse seit dem 18. Jahrhundert geniigend Push-Faktoren aufzu-
weisen hatte und die durch die in den 1880er Jahren einsetzende, zum Teil schnelle,
zum Teil auch uberstiirzte Modernisierung (vgl. Good 1984) Galiziens, zumal auch
durch die damit verbundenen verstirkten Verwerfungen in der Sozialstruktur, noch
erheblich verstirkt wurden: »Aus den von Osterreich besetzten Gebieten [Polens,
W.N.] kamen zwischen 1890 und 1914 insgesamt 800 000 Menschen, je zur Hilfte vor
und nach der Jahrhundertwende« (Hoerder 1992, 51) nach Nordamerika.?’ Im Blick
auf die jiidischen Bevolkerungen Galiziens wurde diese Lage noch durch eine Reihe
von Pogromen im benachbarten Russland vor und nach der Jahrhundertwende 1900
und deren Weiterfiihrung auch diesseits der Grenzen verschirft, deren Folgewirkungen
dann auch in den Kontext der Romane Roths gehoren:

In dem Jahrzehnt vor 1880 waren 30.000 Juden in die Vereinigten Staaten ausgewandert.
In dem Jahr nach den ersten Pogromen 1881/82 flohen 13.000 und danach stieg die Zahl
standig bis es vor dem Ersten Weltkrieg mehr als 100.000 Auswanderer pro Jahr waren. Die
Gesamtzahl der jiidischen Auswanderer beliuft sich auf etwa 2,5 Millionen, nach anderen
Schitzungen auf 3,5 Millionen; davon gingen neun Zehntel in die Vereinigten Staaten, die
ibrigen nach Argentinien und Kanada, nach Paris und London. Bis 1914 war ungefihr ein
Fiinftel der jidischen Bevtlkerung Osteuropas ausgewandert: 75 Prozent der Migranten
verlieflen das Russische Reich, 18 Prozent die verarmten Ssterreichischen Provinzen Gali-
zien und Bukowina oder ungarische Gebiete, wiederum andere die ebenso gebeutelten und
von der Regierung ausgebeuteten ruminischen Distrikte. (Hoerder 1992, 58)

Bereits im Umfeld dieser Zahlen, erst Recht im Blick auf die Erfahrungswelten der
Individuen und Gruppen und deren Verarbeitung in unterschiedlichen Erinnerungs-
und Reflexionsmedien zeigt sich fiir die Analyse die Aufgabe, gerade die wechselseitige
Abhingigkeit, die gegenseitige Programmierung von Innenwelt und Auflenhaltigkeit
tberkreuz mit der riumlichen Kategorie Ost und West und noch einmal - im Sinne
einer »histoire croisée« - durchkreuzt durch das Ineinander-Verschachtelt-Sein von
Zeitdimensionen und Erinnerungsstufen in den Blick zu nehmen und gleichsam im
Sinne dessen, was Husserl Meditation genannt hat, analytisch auseinanderzulegen,
methodisch nebeneinanderzustellen und zugleich zu wissen, zu bedenken, dass sich
Phinomene immer nur in der Form momentan (fiir uns) gegebener Erscheinungen -
als Synthesen - zur Untersuchung und als Anlisse anderer Handlungen fassen und
untersuchen lassen. »Ein solches, von einer heterogenen Vielfalt geprigtes kollektives
und individuelles Referenzsystem«, so noch einmal Moritz Csaky in der oben bereits
genannten Studie zu Geschichte und Geddchinis, »in welchem die einzelnen Elemente sich
zwar begegnen, durchdringen, ihre Eigenstindigkeit das 8t Fremdheit jedoch auch
weiterhin behalten, verweist auf die Dramatik, die kulturellen Prozessen inhirent ist.
Die einzelnen Elemente behalten, auch wenn sie mit anderen eine neue Konfiguration

29 Dass andere Auswanderer nach Stidamerika, aber auch nach Westeuropa und dann auch nach
Sudafrika, Australien und China gelangten, kann im Folgenden nicht weiter beriicksichtig
werden, soll aber auch nicht unerwihnt bleiben. Vgl. Hoerder 1992, 15f, 123
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eingehen, ihre it und stehen auch innerhalb eines neuen kulturellen Kontextes in
Konkurrenz zueinander.« (Csaky 2002, 65)%

6. Der Westen 1m Osten

Diese Erfahrung eines Patchwork-Alltags und der Interferenz, des Ineinander-Ver-
schlungen-Seins der unterschiedlich astlich-westlichen Horizonte betnfft aber nicht
nur die galizischen Auswanderer in Nordamerika, fir deren >Normal«Perspektive -
eben noch vor dem Traditions- und Erinnerungsbruch der Shoa -~ der Roman Joseph
Roths ein Beispiel bieten kann. Sie stellt sich auch aus der Sicht derjenigen kanadischen
und us-amerikanischen Ol-Ingenieure dar, die in den 1880er Jahren nach Drohobycz
und seine Umgebung kamen, um dort - angesichts eines in eben diesen Jahren, nicht
zuletzt in Folge des zu dieser Zeit in Westeuropa und in Deutschland beginnenden
konjunkturellen Aufschwungs®! und einer dadurch gegebenen Nachfrage fiir fossile
Brennstoffe und namentlich Olprodukte - neue, zumal in Pennsylvania erprobte For-
dertechniken, die sogenannte kanadische Stangenbohrung, einzufithren:

In der Luft lag der schwere Geruch von Petroleum und Paraffin. Wiren nicht die Bohrtiir-
me gewesen, die, planlos Gber die Hinge bis hinauf zum Waldrand verstreut, aus dem
Boden ragten, und die triib schillernden Ollachen auf den zerstampften Wiesen und
morastigen Wegen, man hitte Borystaw und den Nachbarort Tustanowice ohne weiteres
fir Goldgribersiedlungen im amerikanischen Westen halten kdnnen. (Pollack 1984, 35)

Immerhin lag Galizien um die Jahrhundertwende »in der Weltproduktion von Erdél
hinter den Vereinigten Staaten, Russland und Niederlindisch-Indien an vierter Stelle.«
(Pollack 1984, 33)

Tatsdchlich fihrte diese Entwicklung in der Folge zu amerikanischen Verhiltnissen
und zwar in aller Zwiespiltigkeit, wie sie auch ansonsten zu den »take off«-Phasen
(W.W. Rostow) der klassischen Industriemoderne gehort: massenhaft schien plotzlich -
und dies noch unter den Bedingungen landwirtschaftlicher Subsistenzwirtshaft und
durchaus national bzw. sprachlich kulturell geprigter und vergleichsweise rigide abge-
grenzter sozialer Stratifikation - Geld vorhanden zu sein und lockte Geschiftemacher
aller Art an. Wie aber auch ansonsten in den hochkapitalistischen Verhiltnissen der

30 Anzumerken bleibt hier freilich, dass auch die von Csiky postulierte »Authentizitit« der
einzelnen Dinge eine durchaus zusammengesetzte ist, wobei man neben der diesbeziiglichen
philosophischen Tradition die niherhin zur Moderne und ihren Mobilitits- und Hybriditits-
erfahrungen hin angelegte Konzeption Arjun Appadurais hier nennen konnte; vgl. Appadurai
1998.

31 »Mit der sprunghaften Entwicklung der Petroleumindustrie in den achtziger und neunziger
Jahren, dem Bau von Raffinerieanlagen, Rohrleitungen und Fabriken gerieten die Zwiebeln
und Selman [eine ortliche Sagengestalt] bald in Vergessenheit; das Leben in Drohobycz verin-
derte sich schlagartig und aus dem vordem beschaulichen Bezirksstidtchen wurde das geschif
tige Zentrum der ergiebigsten Olfelder Galiziens, die der Region den Namen galizisches Pennsyl-
vanien oder Kalifornien einbrachten und Unternehmer, Geschiftemacher und Spekulanten aus
allen Winkeln des Landes anlockten.« Pollack 1984, 30f -~ »1871 existierten allein in der
kleinen Gemeinde Borystaw 1200 Unternehmer, die 3500 Schichte betrieben, die Zahl der
Kompagnons und bruitowey aber war unermesslich.« (Ebd., 33)
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Zeit verdringten in Galizien bald auch {ibergreifend agierende Konsortien und Banken
die lokalen Kleinunternehmer; tiberhaupt brachten Kapitalismus, moderne Industrie-
produktion und entsprechend ausgeweitete Handelsbeziehungen schon bald »den We-
sten< 1n unterschiedlichsten Facetten in den Alltag und zumal die Stidte des Osten ein;
1912 erschien im Tygodnik Drobobycki »die Bekanntmachung, ein gewisser Maks Bar-
tischan gebe sich die Ehre, am Ringplatz das American House, Magazin der Neuheiten,
zu erdfinen, einen Konfektionsladen in dem von Handschuhen, Krawatten und Krigen
bis zu »amerikanischen und Karlsbader Schuhen« alle Waren gefithrt wiirden« (Pollack
1984, 47).

Bruno Schulz, 1892 in Drohobycz geboren (und 1942 von einem SS-Mann mehr
oder weniger aus Langweile auf der Strafle erschossen), schildert die durch die Moderne
erzeugte Unruhe in seinen teils mirchenhaft-phantastischen, teils ins Grotesk-Schreck-
liche gedrehten Geschichten (Die Zimiliden, Die Krokodilsgasse) und bietet damit unter-
schiedliche Wahrnehmungen und Sichtweisen dieses epochalen Umbruchs: »Der Geist
der Zeit, der Mechanismus des Wirtschaftslebens hatte auch unsere Stadt nicht ver
schont und auf den Planschnitzeln ihrer Peripherie gierig Wurzeln geschlagen [...]
dhrend in der alten Stadt immer noch der nichtliche Winkelhandel mit seinem feierli-
chen Zeremoniell herrschte, entwickelten sich in diesem neuen Viertel sogleich die
neuzeitlichen, niichternen Formen des Kommerzialismus. Der Pseudoamerikanismus,
dem alten morschen Boden der Stadt aufgepfropft, lief hier die iippige, wenn auch
leere und farblose Vegetation trodlerhafter, schlechter Anspriiche emporschieflen. |...]
alten, schiefen Vorstadthduschen erhielten rasch zusammengepappte Portale, die erst
ein Blick aus der Nihe als erbarmliche Imitation grofstidtischer Einrichtungen ent-
larvte. [...] Das Viertel war ein Eldorado fiir solche moralischen Deserteure und Fliicht-
linge von der Fahne der eigenen Wiirde. Alles erschien dort verdichtg und zweideutig
[..].«*?

Auch wenn Schulz sich hier v.a. auf die moralische Verelendung setner Stadt durch
Modernisierung bezieht und dazu entsprechend groteske bis hissliche Phanomene in
den Blick hebt, so ist es doch eine wesentlich tiefgehendere, grundlegender, zunichst
gesellschaftlich, historisch und eben auch wirtschaftlich in Erscheinung tretende Zwie-
spiltigkeit, die -~ um die von Schulz geschilderte Allegorie der »zusammengepappten
Portale« wieder aufzunehmen - die galizische Situation charakterisiert: Handelt es sich
dabei doch um eine »erbirmlichen Imitation« jener Modernisierungsprozesse, die in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts in Westeuropa und Nordamerika auf den Weg
gebracht werden und die dann in den folgenden Jahrzehnten auch den Osten errel-
chen, hier aber - man ist an Andrzej Stasiuks Beschreibung der sparliche Auslagen
eines gewdhnlichen Straflenkiosks in seinen Opowiesci galicyjskie (1999)/ Galizische Ge-
schichten (dt. 2002) - erinnert, lediglich noch als Etiketten bzw. Restbestande eines
Glitzermarktes auftauchen, triibe Lichter in einer von Not und Elend, auch politisch
motivierter Gewalt geprigten Landschaft. (Vgl. Stasiuk 2002, 18-21)

Aber auch die anderen Folgeerscheinungen der Moderne: die Leuchtreklamen des
Kinos und die Stralenbahn in Josef Wittlin Moy Lwow (1946), das leere Geflimmer des
Fernsehgerits, nachdem der dort gesehene Pornofilm liangst abgespult ist oder auch die
ndchtliche Auslage eines Straflenkiosks in Stasiuks Galizische Geschichten, die eine ebenso

32 Schulz: Die Zimtliden, zit. n. Pollack 1984, 46f.
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metaphysisch farbenfrohe wie sozial deskriptiv triste Bestandaufnahme des Lebens in
den Dérfern Siidostpolens nach dessen >Riickkehr nach Europac und seiner Offnung
nach Westen bieten (vgl. Stasiuk 2002, 89), stellen diesen Prozess in seiner ganzen
Zwiespiltigkeit dar. Zu den Eingriffen des Westens in diese ostlichen Landschaften
gehort aber auch die riesige (und weitestgehend sinnlose) Militirmaschine, die in Josef
Wittlins Schilderung des Aus- und Einbruchs des Ersten Weltkriegs in Galizien be-
schrieben wird (Sol ziemi/Das Salz der Erde, 1937) und im Besonderen der mit den
Mitteln seinerzeit modernster Planung, Logistik und Technik durchgefiihrte Massen-
mord an den europdischen Juden, in dessen Verlauf die Todesfabriken eben jene
Landschaft, von der Celan sprach, vorerst endgiiltig zerstorten. Freilich fihrt die Suche
nach den Uberlebenden und nach den Spuren dieser durch Gewalt vernichteten Welt
erneut zunichst wieder nach Westen.

7. Der Osten 1m Westen

Denn erst nach der um die Zeitenwende 1990 erfolgenden Offnung des Europa und
seine Gedachtniskulturen, auch seine Vergessenskulturen, trennenden >Eisernen Vor-
hangs< bot sich erneut die Méglichkeit, Galizien als Reise- und Erfahrungsraum, ebenso
aber auch als Projektionsraum und als Raum poetischer Bilder aus westlicher Sicht in
den Blick zu nehmen, wobei - hierauf hat Ridiger Wischenbart bereits 1992 aufmerk-
sam gemacht, inzwischen hat Juri Andruchowytsch in seinem 2005 auf Deutsch er-
schienen Roman Zwdlf Ringe dies auch literarisch gestaltet - auch der Wiederkehr der
alten Klischees (:Die dunkle Seite Europas<) sowohl als Spielmaterial als auch als Ein-
satz in politischen und kulturellen Diskursen erneut Tiir und Tor gedffnet wurde (vgl.
Wischenbart 1992, 183ff.). Aufs Neue erscheinen die Landschaften des alten Galizien:
Stdostpolen, die westliche Ukraine, der Norden Ruminiens auch als Landschaften, i
denen Biicher und Menschen leben, Biicher und andere kiinstlerische Gebilde auch im
Sinne von Cornelius Castoriadis als Reprdsentationen eines sozialen Imaginaren aufge-
fasst werden und entsprechend als Méglichkeiten seiner Thematisierung und Bearber-
tung wirken kénnen.

Wer freilich in irgendeiner anderen als einer erinmerungspoetischen Weise nach den
Wirklichkeiten und den Erfahrungszusammenhingen Galiziens in historischer, sozialer
und auch kulturtheoretischer Hinsicht fragen wollte, dem blieb angesichts der histor-
schen Liicken (an individueller, familirer, kultureller, gesellschaftlicher Uberlieferung)
zunichst wohl nur die Spurensuche iibng, ein sich Einlassen auf das Zusammentragen
der Uberreste des Erinnerns im Gesprich mit Uberlebenden und Exilierten, wie dies
etwa der Literaturkritiker und Essayist Lothar Baier (1942-2004) in seiner 1995 erschie-
nenen Sammlung von Texten getan hat, die unter dem Titel Ost-West-Passagen. Kultur-
wandel - Sprachzeiten den Spuren und Lebenserfahrungen von Menschen nachgegangen
ist, die es von Galizien unter den Verwerfungen des 20. Jahrhunderts nach Montréal,
Toronto oder New York verschlagen hat. So hatte auch die niederlindische Filmema-
cherin Chantal Akerman mit dem 1988 gedrehten Film Histoires d’Amérigue (Geschichten
aus Amerika), der ein von judischen Emigranten besuchtes Gartenlokal in New York
und die dort aufeinandertreffenden Geschichten portritiert zunichst einmal die Form
einer Art teilnehmender Beobachtung gewihlt; vergleichbar etwa zu den Werken der
polnischen Autorin Hanna Krall (1937), die in ihren Geschichten ebenfalls die Form
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des Berichts bzw. eine Mischung aus Erzihlung und Reportage nutzt, um biographisch
und zugleich historisch auf das Wesentliche konzentriert die Absurditit und mitunter
dann die ebenso verstérende wie anrithrende Wirkung ungeplanter Komik in histori-
schen Zufillen und gewaltsam erzeugten Umbriichen zu schildern.

Bestand schon das alte Galizien verschiedenen, ineinander verwickelten Literaturen,
die nur um den Preis ihrer kiinstlichen bzw. ideologischen Aussonderung nach ethni-
schen, sprachlichen oder sonstigen Bezligen sortiert und dem entsprechend, bspw. aus
der Sichtweise der an sprachlichen und politischen Kategorien ausgerichteten National-
philologien, als polnische, deutsche, russische, erneut heute auch ukrainische Literatu-
ren eingestuft werden konnten, so kann, hier ist noch einmal auf Dan Diner zu
verweisen, die eigentiimliche Zwischenstellung der jiidischen Autoren und Texte, auch
unter den Perspektiven des Sprachenwechsels (Manés Sperber), der literarischen Mehr-
sprachigkeit (die Briider Singer) oder auch der Sprachenwah! (Elias Canett1), schlief3-
lich des fortgesetzten Schreibens in einer zuletzt durch die Shoa zum Untergang be-
stimmten Sprache wie dem Jiddischen, als paradigmatisch fiir die galizische, so aber
eben auch fiir die europdische Literatur im Ganzen gesehen werden (vgl. Hann/
Magocsi 2005). In dieser Hinsicht stellt die Wiederentdeckung Galiziens (und auch des
Jiddischen) in jeweils neuen Mischungsverhaltnissen mit anderen Sprachen in Montré-
al, wie dies Lothar Bater unternommen hat, nicht mehr nur einen Endpunkt, sondern
emneut auch einen Anfangspunkt fir eine Beschiftigung mit dem literarischen Raum
und Bildbereich Galizien dar:

»Die Immigrationsstadt Montréal«, so Baier in der Einleitung seines Buches, »hat
nicht wenig von dem aufgenommen, was aus dem armen Osten Europas vertrieben
und verjagt worden ist. In den dreiffiger Jahren war nach Franzésisch und Englisch
Jiddisch die meistgesprochene Sprache der Stadt. Nicht in der Lemberger Straenbahn,
einer der iltesten Europas, sind heute jiddische Laute zu héren, wohl aber zuweilen in
der modernen, auf Gummireifen fahrenden U-Bahn von Montréal.« (Baier 1995, 13f)

Baier sucht in den auf diese »Einladung zu einem Zeitstrandbummel« (Baier 1995,
9) Essais die Erfahrung eines Lebens in jenen »sprachverunsicherten Zonen« (Baier
1995, 15) wiederzufinden, die fur im Hinblick auf literarische Versuche produktive,
durch Mehrsprachigkeit, Mobilitat und Migration geprigte soziale Zusammenhinge
kennzeichnend seien, die sich heute in Weltmetropolen wie Montréal, Toronto oder
New York finden lassen, und die es - gleichsam eine globalisierte Welt in nuce - in
Galizien bis zu seiner endgiiltigen Ausloschung in den 40er Jahren des 20. Jahrhunderts
schon einmal.

Baiers Wiederentdeckung Galiziens im Amérigue frangaise’, auch dies noch einmal
ein besonderer Akzent, bietet aber nicht nur stofflich und lebensgeschichtlich eine
Verbindung zweier Welten und Zeitriume, sie verweist in ihrer Anlage auch auf eine
bestimmte Form, einen bestimmten isthetischen Mafistab im Umgang mit jenem
Loch, das durch Massenmord und Deterritorialisierung in jene Landschaft gerissen
wurde, in der eizzst Biicher und Menschen lebten. Diesseits des Kitsches und jenseits der
voraussetzungslosen Setzung von Mythen im Umgang mit diesem Zerreiflen einer
Uberlieferungskette durch Massenmord bieten sich wohl nur solche literarische Verfah-
ren an, in denen die Reflexion und gestaltete Bezugnahme auf den durch die Gewalt

33 Vgl Beaulieu/Bergeron 2002.
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des Verbrechens zerstorten Zustand der Zivilisation - im Sinne dessen, was Adorno im
Zusammenhang seiner Uberlegungen zur »Aufarbeitung der Vergangenheit« (Adorno
1977, 5551} und zur »Erziehung nach Auschwitz«, (Adorno 1977, 6741f.) ebenso aber
auch zu den Moglichkeiten einer Lyrik nach Auschwitz als Ausdrucks individuellen
Leidens (Adorno 1973, 355) angesprochen hat - zu einem zentralen Bestandteil des
literarischen Werkes selbst geworden ist. Das Wissen um eben diesen in keine Form zu
fassenden Bruch der Zivilisation®, der, eben darauf hatte Adorno mit seiner Bemer-
kung, ein Gedicht nach Auschwitz zu schreiben, sei »barbarisch« (Adorno 1977, 30),
hingewiesen, auch einen Bruch jeglicher Konventionen des Natrativen oder Lyrischen,
des Asthetischen und Fiktiven, nicht zuletzt der kritischen Reflexion selbst bedeutet,
vermag so gerade in briichig-reflexiver Form als eine eigenstindige Ebene der Darstel-
lung und Reflexion auch in der Gestalt des Werkes selbst zu erkennen bzw. auch in ihr
enthalten sein.

8. Perspektiven im Wechsel der Perspektiven

Hierfiir finden sich in der deutschen, polnischen und nordamerikanischen, zumal auch
in der in diesen Sprachen geschriebenen jiidischen Literatur verschiedene Beispiele, in
denen in der hier beschriebenen Weise die wechselnden Orte Galiziens in &stlichen
und westlichen Perspektiven zu einem Raum der Erinnerung und der Subjektkonstitu-
tion entfaltet werden. So wie die durch Beobachtungen, Interviews, Erzahlungen und
Reflexionen zustande kommende Erkundung der galizischen Erfahrung nicht nur ein
Bild des kanadischen Montréal entwerfen kann, sondern zugleich ein galizisches Mon-
tréal zeigt, wodurch die Global City Lothar Baiers Essais auch im Sinne Homi Bhabhas
als »third space« Erscheinung treten und so auch erschlossen und reflektiert werden
kann, so ldsst sich von hier aus vielleicht eine Maxime fiir die literarische Reprisentati-
on Galiziens nach seiner endgiiltigen Auflésung bzw. Ausloschung in der Shoa aufstel-
len: Offensichtlich bedarf eine solcherart auf eine nicht vorhandene lokale Prisenz
gerichtete reflexive Darstellung zusatzlicher, diskursiver oder erzihlerischer Mittel, die
beispielsweise in der Verschrinkung von Raumerfahrungen und in der Durchkreuzung
von Bezugslinien zwischen den verschiedenen Orten und Reflexionsriumen in Ost
und West bestehen kénnen, um die fiir die Restitution notige Mehrdeutigkeit der
Bezugsebenen und damit auch eine entsprechende Reflexionsarbeit sowohl anzustoffen
als auch zu gewahrleisten und - im Sinne einer auf Dauer gestellten Unruhe - gegebe-
nenfalls auch weiterzufithren.?>

So kreuzen sich die Linien zwischen Ost und West in A.M. Kleins bereits er-
wihntem Roman The Second Scroll von 1951 mehrfach: Zunichst erfahren die bereits in
Kanada, in Montréal ansidssigen Auswanderer aus Galizien von Pogromen und Terror
an den in Galizien Zurtickgebliebenen durch tberlebende Fliichtlinge: »Murder by
murder the pogrom was reconstituted for us by the passionate strangers.« (23) Als
iberdies die Nachricht eintrifft, der bis dahin verehrte Onkel Melech, der jiingere
Bruder der Mutter und angehende Schriftgelehrte, der gerade wegen seiner bisherigen

34 Vgl. zu den Grenzen, Unfertigkeiten und auch zu dem grundlegend unzureichenden Charakter
solcher Versuche vgl. Todorov 1993, 274 .
35 Vgl. dazu ausfiihrlicher Nell 2009.
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Frommigkeit und Gelehrsamkeit und seinem Zuriickbleiben in Galizien die hdchste
Anerkennung in der Familie geniefit, habe eben wegen dieses Pogroms nicht nur seinen
Glauben verloren, sondern sei zu den Bolschewiki ibergelaufen, wird dieser in den
folgenden Jahren zur persona non grata, ja zu einem Tabu-Thema in der Familie, von
deren Erfahrungen und Entwicklungen der zunichst noch im kindlichen Alter befind-
liche Erzihler berichtet und damit zugleich das durch die Abwesenheit prisente Loch
in der Erinnerung festhalt.

We never again spoke of him in our house. But as the years passed I had no further need
to rely on my domestic sources for information; I could always pick up the latest news
about him from the townsfolk of Ratno now resident in Montreal, whom I would meet at
recurrent festivals and funerals, (25)3%

Spiter kommt der Erzdhler wihrend seines Studiums selbst mit marxistischen Ideen in
Kontakt und dadurch erneut auch seinem Onkel wieder niher:

Uncle Melech’s progress in the Communist Party not only failed to disturb me but indeed
filled me with a secret pride. From these reports, received during the late *twenties and
eatly 'thirties, I made myself a new image of the uncle who together with angels had stood
invisible and auspicious over my Hebrew lessons. It was a strange metamorphosis, this
from Talmudic scholar, syllogizing the past, into Moscow student, conspiring the world’s
future. (25£.)

Schlieflich erhilt der Erzihler am Ende des Zweiten Weltkrieges die Gelegenheit zu
einer Reise nach Palastina, die thn auch nach Europa fithren wird, als erneut ein Brief
des Onkels eintrifft, der von einer abermaligen Wende in seinem Leben, war dieser
doch Zeuge eines der schrecklichen Massaker, die von deutschen Truppen in Osteuro-
pa an der jiidischen Bevolkerung im Rahmen der Shoa veriibt wurden,’” unmittelbarer
Zeuge eines Geschehens, das ihn nunmehr zuriick an die Seite sesner Leute fithrt und
zugleich damit auch die rdumlichen Grenzen zwischen Ost und West zugunsten eines
globalen Erinnerungsraums offensichtlich aufgehoben hat:

Today I write as one who having fled from out a burning building runs up and down the
streets to seek, to find, to embrace the kinsmen who were with him in that conflagration
and were saved. And we were all in that burning world, even you who were seperated from
it by the Atlantic ~ that futile bucket. (30)

Auch wenn der Neffe sich gleich im Anschluss an diesen Brief aufmacht, um den
Onkel zu treffen, der sich inzwischen in Siiditalien aufhilt:

36 Ratno, heute eine Kleinstadt in der Ukraine ca. einhundert Kilometer &stlich von Lublin,
gehorte bis 1919 zu Russland, dann zu Polen und wurde in den Kriegsziigen des Zweiten
Weltkrieges mehrfach von sowjetischen und deutschen Truppen besetzt.

37 Klein ldsst im zweiten Kapitel seines Romans Onkel Melech {iber die Vernichtung der jidi-
schen Bevolkerung in Kamenets (= Kamienz Podolski, heute Ukraine) berichten, wobei histo-
rische Vorginge um die Ermordung der jidischen Bevlkerung von Ratno zwischen dem 16
Juli und dem 25. August 1942 durch die SS und deutsche Truppen in den Bericht eingeflossen
sind. Vgl. >Ratno, m: Pinkas Hakehillot: Encyclopedia of Jewish Communities, Poland. Volu-
me V (Ratno, Ukraine), 187-189; zit. n. http://www.jewishgen.org/yizkor/pinkas_poland/
pol5_00187.html [06.05.2009].
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When the end came, when the highways of Europe were at least cleared of the cogged
armoured monsters, I came out of my concealment and joined in camp after camp the
remnants of our people. And now I am at Bari; I am promised that soon I shall be able to
board ship for Haifa. (36),

so wird das Treffen nie stattfinden, wohl aber ist in diesen Briefen und Suchbe-
wegungen eine Kreuzung der Linien abzusehen, die von Ost nach West, von Galizien
nach Montréal und von West nach Ost gefithrt haben, in Bari vergeblich versuchen,
sich einander zu nihern, in Palistina/Israel aber zumindest so zueinander finden, dass
sich gerade die Erinnerung an den inzwischen verstorbenen Onkel zu einem fiir beide
Perspektiven verbindender Raum der Erinnerung und Erfahrungen, eines Familienge-
dichtnis und eines gemeinsamen Glaubens erkennen lisst: »In tones«, so berichtet der
Erzahler von der Beerdigungsfeier fiir den Onbkel, »as if they were talking to their own
souls, they spoke of Uncle Melech and how he had become a kind of mirror, an
aspaklaria, of the events of our time.« (92) Israel wird damit zu einem Schnittpunkt
nicht nur der Linien, sondern zugleich als Ausgangspunkt gedeutet, an dem sich die
Traditionslinien treffen und neue Impulse und Bezugslinien ithren Anfang haben:

[...] but here in Israel these were not really tombs but antechambers to new life, the mius-en-
scéne for an awakening. Dramatically one speaker pointed in the direction of the tomb of
the prophet Hosea, great prophet of social justice, and again toward Meron, were the
mausoleum of Rabbi Simon benYochal, great patriot and mystic, pronouncing them not
graves but halidoms, deaths invested in life. (Ebd.)

Neben Traditionslinien und Himmelsrichtungen verkntipfen sich hier eben auch Pro-
gramme, die auf die Gestaltung der Zukunft gerichtet sind; vor diesem Hintergrund
kann der Erzahler dann fiir den Onkel das Kaddisch sprechen: »The name that had
once rung for me with angel pennies was resounding now to the conning of a new
alphabeth. It was my kinsman’s name.« (93)3

Das Grauen der Shoa, das wie oben zitiert auch Gber den Atlantik hinweg eine Art
globaler Gemeinsamkeit geschaffen hat,?? lisst so noch einmal auch die Familienver-
bindungen und nicht zuletzt die raumlichen Distanzen zusammenschrumpfen. In der
religis ausgerichteten Perspektive des Romans werden diese Ennnerungen und Bezugs-
linien zu einer Haltung der Demut vor der Grofle und Unerkennbarkeit des gottlichen
Willens.

Dass angesichts der Schrecken des 20. Jahrhunderts eben auch in einer nicht religr-
dsen Perspektive die riumlichen Weiten und Koordinaten relativiert werden, ldsst sich
freilich auch noch auf andere Weise darstellen. So hat der Schriftsteller und Songwriter
Leonard Cohen (geboren 1932 in Montréal) seinem Lehrer A.M. Klein den Song/das
Gedicht To a Teacher (2004)* gewidmet. Auf die naheren Beziige der osteuropdischen,

38 Die »angel pennies« beziehen sich darauf, dass dem Erzidhler wihrend seiner ersten Hebriisch-
Stunden »pennies from heaven« fiir gute Lernfortschritte versprochen werden, vgl. Klein 1969,
18: »To Montreal, to our modest address on the Avenue de 'Hétel de Ville, there came from
Volhynia letter after letter, penned in the strange script of eastern Europe [...J« auch hier
stehen - mitten in Montreal - die Fremdheit der hebriischen Schriftzeichen und diejenige der
osteuropiischen Handschrift in Korrespondenz zueinander.

39 Zu dieser globalen Bedeutung der Shoa vgl. Margalit 2000.

40 Veroffentlicht auf dem Album Dear Heather (2004).
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galizischen Erinnerungslandschaften und die Bedeutung der Shoa fiir die kanadische
Avantgarde der 1950er Jahre, also beispiclsweise bei Irvin Layton,*! fiir die humori-
stisch und grotesk getdnten, ebenfalls zwischen West und Ost oszillierenden »postmo-
dernen«® Romane Mordecai Richlers (geboren 1931 in Montréal) oder auch deren
Auswirkungen auf die Entwicklung und Gestaltung der Rock- und Pop-Kultur seit den
1960er Jahren kann hier schon aus Platzgriinden leider nur verwiesen werden;* immer-
hin tritt in Richlers {iberaus erfolgreichem*® Roman Solomon Gursky was Here die Figur
des Zuspitkommers Shloime Bishinsky auf:

When Poland was about to be partitioned, he was caught in Byalistock (1), in the Russian
zone, More politically informed aunts and cousins fled to the other zone. They knew, say
what you like, that the Germans were a civilized people. But Sloime’s family, too late for
the last train out, failed to escape to Auschwitz. Instead, they were transported to Siberia,
a journey of two weeks. From there, Shloime slipped into the Middle Kingdom and then
Harbin, in the puppet state of Manchukuo, where once-grand White Russian ladies now
stripped in cabarets. Eventually he reached Japan itself, then sailed as a stroke from
Yokohama to Vancouver. (Richler 2007, 11)

Als er eines Abends in der Szene Montréals gefragt wird: »What was it like in Siberia?«
lautet seine Gegenfrage: »Like Canada, ... what else?« (Ebd.)

Moritz Csaky hat im Blick auf das Verhiltnis von Geschichte und Erinnerung am
Beispiel Zentraleuropas die These aufgestellt, »dass Zentraleuropa aufgrund seiner eth-
nisch-kulturellen Differenziertheit als ein >Laboratorium«< angesehen werden kdnnte, im
dem kontinuierlich Prozesse stattfinden, die heute, im Zeitalter der Globalisierung und
der kulturellen Vernetzung, weltweit von Relevanz geworden sind« (Csiky 2002, 66),
wobei er ganz zu Recht die keineswegs nur positiven Seiten dieser durch Mobilitit und
diverse Differenzierungen erzeugten Unsicherheiten, personalen und sozialen Verunsi-
cherungen anspricht, die ja eben auch in diesen Regionen zu einer eigenen Geschichte
von Gewalt, Verfolgung und Verelendung gefithrt haben. »Ich glaube«, so allerdings
Cséaky weiter, »dass gerade am Beispiel Zentraleuropas die Forderung svon kultureller
Vielfalt auf kulturelle Differenz umzudenken« nicht nur méglich, sondern auch not-
wendig ist: Der kulturelle Text Zentraleuropas sollte daher als ein »Konzept polyphoner
und hybrider Kulturen« verstanden werden.« (Ebd., 67)

Gerade unter dieser Perspektive sind allerdings zwer Akzentsetzungen vorzuneh-
men, wobei ich hoffe, hierzu die Begriindungen gezeigt zu haben. Zum einen lassen
sich die angesprochenen Prozesse in ihren Zwiespilten, Grauen erzeugenden und zu-

41 Geboren am 12.12.1912 als Israel Pincu Lazarovitch in Targu Neamt im heutigen Ruminien,
damals Wolhynien, einer Landschaft, die an Galizien angrenzt und sicherlich in dieser Hin-
sicht auch in den hier angesprochenen Vorstellungsraum gehort. Gestorben am 04.01.2006 in
Kanada.

42 Zu Gemeinsamkeiten und Unterschieden &stlicher und westlicher Postmoderne, die nun im
Blick auf die hier in Rede stehende Literatur auch noch einmal zu spezifizieren wiren, vgl. Nell
2008a.

43 Hinzuweisen ist aber - um einen Anfang zu machen - auf das 2008 auf Deutsch erschienene
Buch von Steven Lee Beeber. Dass diese >westlichen« Erscheinungen auch wiederum einen
Resonanzraum 1m Osten, diesmal in Iwano-Frankiwsk, hatten bzw. haben, lisst sich bei Andru-
chowytsch 2003, 126 passim nachlesen.

44 Winner of the 1990 Commonwealth Writers Prize; shortlisted for the Booker Prize.
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gleich Faszinationen und Traumwelten hervorrufenden Erscheinungen auch bereits im
19. Jahrhundert nur im Zusammenhang weiterreichender Bezugsystem und Hand-
lungsketten verstehen, dort situieren, damit aber auch sowohl relativieren als auch
relationieren, wenn sie - wie hier in dem Ineinander-Verschlungen-Sein von Ost und
West gezeigt - in den Zusammenhingen und als Erscheinungsformen globaler Interakti-
on gesehen werden: von Montréal bis Drohobycz, von Lemberg bis New York und
wieder zurlick. Zum anderen muss entgegen den Tendenzen postmoderner, auch post-
kolonialer Kultur- und damit Differenz-Theorie auch auf der Relativierung der Vorstel-
lung von der Dominanz kultureller Muster und Orientierungen, leider auch von Lern-
prozessen, in historischen und sozialen Zusammenhingen, also im Zusammenleben
von Menschen, bestanden werden.

Tatsichlich sind kulturelle Erscheinungen und Muster, gerade in ihrer auf der
Codierung von Ambivalenz (»bestimmbare Unbestimmtheit<)* beruhenden Funkti-
on, immer nur im Wechselbezug zu sozialen, politischen, wirtschaftlichen und histori-
schen Vorgingen zu sehen, insoweit als diese das Handeln von Menschen ebenso
bestimmen wie ihre Bemithungen um die Gestaltung von Sozialitit, gegebenenfalls
auch durch Ausschluss und Massenmord. Gerade im Blick auf diese Vorginge tritt
damit die Primisse der Unwahrscheinlichkeit von zivilen Verhiltnissen ebenso deutlich
hervor wie die unmittelbare Notwendigkeit, dieses unwahrscheinliche Muster mensch-
lichen Zusammenlebens zu fordern und gegebenenfalls zu schiitzen.

Der in Graz und Sarajewo lebende und lehrende Schriftsteller und Literaturwissen-
schaftler Dzevad Karahasan hat, so wird er ber Csaky zitiert, von Kultur als einem
»erregenden Spiel« gesprochen, »ein Spiel des gegenseitigen Kommentierens und Kon-
trastierens von Offenem und Geschlossenem, von Auflen und Innen, ein Spiel, das aus
sich selbst heraus auch die innere Organisation der Stadt [»Gesellschaft, W.N.] be-
stimmt, sowoh! die Struktur jedes ihrer Teile als auch das alltigliche Leben 1 thr, aber
auch jedes Einzelelement dieses Alltagslebens, vom Wohnen bis zum Essen.« (Karaha-
san 1993, 14; Csaky 2002, 66) In dhnlicher Weise hatte bereits Elias Canetti die Aufga-
be der Dichter als »Hiiter der Verwandlungen« erlautert: »Sie sollten«, so Canetti in der
zu Anfang bereits zitierten Miinchner Rede von 1976, »die Zuginge zwischen den
Menschen offenhalten.« (Canetti 1981, 286)
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ROLF PARR

Was eigentlich ist Luxemburger Literatur
und was ihre Spezifik?
Ein interdiskurstheoretischer Diskussionsbeitrag

L

In der aktuellen Diskussion kursieren eine ganze Reihe von Fragen nach dem Umgang
mit bzw. dem richtigen Zugriff auf die mehrsprachige Luxemburger Literatur. Wie
sollen aus kulturpolitischer Perspektive und wie konnen vom Ort der Wissenschaft aus
Konzepte der Literaturgeschichtsschreibung fiir den Raum Luxemburg aussehen? Was
ist jenseits der Tatsache der Dreisprachigkeit (und damit einem per se komparatisti-
schen Gegenstand) das Spezifische an der Luxemburger Literatur? Wie konnte (sollte?)
diese Spezifik gefordert werden? Und wie sieht die aktuelle Lage aus der Perspektive der
Luxemburger Literaten selbst aus? Wann ist jemand eigentlich ein Luxemburger Autor?
Die Antworten darauf sind nicht weniger vielfaltig als die Fragen und lieffen sich selbst
in einer ganzen Vortragsrethe kaum hinreichend behandeln. Es lassen sich jedoch
einige wiederkehrende Grundtypen der Thematisierung der Luxemburger Literatur im
offentlichen Raum ausmachen, die zunichst skizziert werden sollen.

Ein erster Typus besteht darin, zu bedauern, dass es - historisch betrachtet ~ keine
Luxemburger Literatur in Parallele zu den anderen europiischen Natonalliteraturen
und ihrer Entwicklung gegeben hat, eine Uberlegung, die in abgemilderter Form auch
noch mn der These von einer verspitet zum Zuge gekommenen Nationalliteratur enthal-
ten ist. Mit literarhistorischem Erkenntnisinteresse kann dann nach den Griinden dafiir
gefragt werden, einige lieen sich sogar schnell finden, wie etwa das wechselhafte
Schicksal Luxemburgs als souverdner Staat. Es bliebe letztlich jedoch bei einer Art
nachgetragener Erklarung fiir die im Vergleich mit den anderen europiischen National-
staaten als Mangel empfundene historische Ausgangssituation.

Typus zwei diskutiert die Férderung der Luxemburger Literatur - also das Ausloben
von Literaturpreisen, die Einrichtung des »Centre National de Littérature«, die Vergabe
von Stipendien fur Schriftsteller, die Unterstiitzung der belletristischen Verlage und
Literaturfestivals - vom Ort der Kulturpolitik aus. Aus deren Perspektive soll Luxem-
burger Literatur als Nachweis der kulturellen Spezifik Luxemburgs im Vergleich mit
derjenigen anderer europdischer Linder dienen. Dieses Vorhaben prisentiert sich in
moderner Form als Forderung, via Literatur (und im Weiteren Kultur iberhaupt)
scohésion sociale« zu erzielen. Die soziale soll durch kulturelle Kobdsion und diese u.a.
auch durch eine spezifisch luxemburgische Literatur unterstiitzt werden, Dem ent-
spricht durchaus der Mainstream der Luxemburger Politik, denn der Kultursektor und
auch die »Geistes- und Sozialwissenschaften werden nicht um ihrer selbst willen unter-
stiitzt, sondern um den sozialen Zusammenhalt der Gesellschaft, der anscheinend
bedroht ist, zu fdrdern«.! Das wire letztlich eine politische Mafigabe fiir literarisches
wie auch literaturwissenschaftliches Handeln, aber noch keine wissenschaftliche Ant-
wort auf die Frage nach der Spezifik der Luxemburger Literatur und ebenso wenig ein
wissenschaftliches Konzept zu threr weiteren Erforschung, da es politisch-priskriptiv
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und damit unabhiangig von der asthetischen Vielfalt der de facto vorliegenden Luxem-
burger Literatur ist.

Geht man jedoch nicht von einem {ibergeordneten und tendenziell immer praskrip-
tiven kulturpolitischen Rahmen aus, sondern schaut sich mit diesmal rein deskriptiver
Intention - drittens - an, was die Feuilletons und Kulturteile der Zeitungen, die Verlags-
werbung, die literarischen Vereinigungen sowie die einschligigen Webseiten als Luxem-
burger Literatur ansehen, wie diese Literatur als »Medium sozialer und kultureller
Selbstbeobachtung fungiert«,”> dann kommt man zu einer abgestuften Matrix von
Graden der s>Luxemburghaftigkeitc der Luxemburger Literatur.

II.

Im engsten Sinne wird diejenige, tendenziell auf die Region hin orientierte schriftstelle-
rische Produktion als spezifisch Luxemburgische Literatur verstanden, die im hier nur
simulierten Extremfall von Luxemburger Staatsbiirgern geschrieben wird, die in Luxem-
burg ansissig sind, Mitglieder des »Luxemburger Schriftstellerverbandes« (»Létzebuer-
ger Schréftstellerverbandes«) sind, die iiber Luxemburg und/oder fiir ein Luxemburger
Publikum schreiben und die Ergebnisse ihres Schreibens in einem Luxemburger Verlag
(wie Editions Phi, Editions Guy Binsfeld, Op der Lay, ultimomondo u.a.) oder einem
Luxemburger Organ publizieren.? Ein nicht in Luxemburg ansissiger Verlag ist jedoch
ebenso wenig Hindernis flir die Zuordnung zur Luxemburger Literatur wie fehlende
Mitgliedschaft im LSV.

Eine Grenze zeichnet sich jedoch dann ab, wenn die Autorinnen und Autoren zwar
gebiirtige Luxemburger, aber nicht mehr in Luxemburg ansissig sind und zudem viel-
leicht nicht Gber Luxemburg und auch nicht speziell fiir ein Luxemburger Publikum
schreiben. Schon einen wirklichen Grenzfall bilden schlieflich diejenigen Autorinnen
und Autoren, die nicht Luxemburger sind und woméglich nicht einmal in einer der
drei Landessprachen publizieren, dafiir aber zumindest azch tiber Luxemburg und auch
fur ein Luxemburger Publikum. Die dominanten Kriterien bei einer solchen Abfolge
von Graden des >Luxemburgisch-Seins« der Luxemburger Literatur sind letztlich das der
Zugehorigkeit zum Land und zumindest indirekt auch das Knterium der »Abstam-
mung:. Georges Hausemer etwa adressiert 1983 im Vorwort einer Zeitschriftennummer
seine Luxemburger Schriftstellerkollegen wie selbstverstindlich als »meine Luxembur-
ger Stammesgenossen«.? Allerdings ist das Kriterium >Luxemburger sein< heutzutage
insofern ambivalent geworden, als es ja auch den Luxemburger Staatsbiirger mit nicht-
luxemburgischer Herkunft bezeichnen kann. Ein modern-europaisches Konzept der

1 Pauly 2007, 49. - Pauly verweist dort auf die Regierungserklirung vom 4. August 2004, in der
auch die Universitit Luxemburg diesen Auftrag zur Herstellung von »cohésion sociale«
bekommt: »Parmi les grands axcs, le Gouvernement encouragera également la recherche sur
I'identité du pays, sur la société luxembourgeoise, les flux migratoires, 'intégration ainsi que
sur la langue et le systéme de lanque pratiqué au Luxembourg, ceci pour disposer d'instru-
ments permettant de promouvoir la cohésion sociale.«

2 Conter u. Goetzinger 2008, 8.

3 Vgl fiir die Zeit bis 1979 die Liste der Luxemburger Literatur- und Kulturzeitschriften bei Hury
1979, 302-304.

4 Hausemer 1983, 4.
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Luxemburger Literatur miisste daher solche Kriterien wie »Herkunft< und >Ansissigkeit
in der Region: fiir subdominant erkliren.?

Das gilt jedoch nicht fiir die Sprachen, in denen geschrieben wird, denn die kom-
plettieren das Kriterienfeld als zweite, im Schema horizontale Achse. Unstrittig ist die
Rede von Luxemburger Literatur in sprachlicher Hinsicht dann, wenn sie in Létzebuer-
gesch geschrieben ist, es folgen mit Deutsch und Franzésisch die Sprachen, die auch in
anderen Lindern gesprochen werden, dann mit einigem Abstand als Lingua franca das
Englische und die eine oder andere in Luxemburg vertretene Migrantensprache wie
Portugiesisch oder Italienisch. Integrale iber zwei oder sogar drei der Luxemburger
Sprachen hinweg sichern auch hier die Zugehorigkeit zur spezifisch luxemburgischen
Literatur auf besondere Weise. Dabei spielt es keine Rolle, ob ein Autor oder eine
Autorin im Laufe ihres Schreibens von der einen in die andere Sprache gewechselt hat
(wie Anise Koltz), zwei oder drei der Sprachen fiir unterschiedliche Textformen nutzt
(wie u.a. Roger Manderscheid), Gedichte in einer deutschsprachigen und einer franzo-
sischen (wie Colette Mart®) oder deutschsprachigen und létzebuergeschen Fassung
vorgelegt hat (wie René Welter’ und wiederum Manderscheid), ein auf Létzebuergesch
geschriebener Roman ins Hochdeutsche tibersetzt wird (wie Manderscheids Romantri-
logie »Tschako Klack«, »Der Papagei auf dem Kastanienbaum«, »Der sechste Him-
mel«®), oder alle drei Luxemburgischen Nationalsprachen bis hinein in die Syntax und
Semantik eines Textes integriert werden, wie es die im Rahmen des »1. Luxemburger
Literaturpreises fiir Mehrsprachigkeit« 1998 entstandenen und dann pramierten Arbei-
ten von Paula de Lemos, Themp Hoscheit, Gerd Heger und Véronique Schons doku-
mentieren, wobei Schons zusitzlich auch noch das Englische einbindet (Abb. 1).” Fir
die sprachlichen Integrale ist die Zielsetzung dieses Preises geradezu paradigmatisch,
denn die eingereichten Arbeiten »sollen in einer Kombination von mindestens zwei der
drei Landessprachen [...] verfait sein, konnen« darliber hinaus jedoch auch weitere
Sprachen nutzen. Sie missen

allerdings so aufgebaut sein, daf der wesentliche Inhalt auch einem Leser verstindlich ist,
der nur eine der offiziellen Sprachen beherrscht. Diese textimmanente Ubersetzung bzw.
Verstindnishilfe ist das eigentliche Anliegen des Preises, der auf Kommunikation in einer
multikulturellen Gesellschaft abzielt.10

Allerdings sichern sprachliche Integrale iber zwei oder drei der Luxemburger Sprachen
hinweg nicht schon per se kulturelle Integration, nationalstaatliche Identitit und cohé-
sion sociale. So haben Gilles Deleuze und Félix Guattari in ihren Uberlegungen zur

5 Entsprechend war das einzige Selektionskriterium flir die Aufnahme in das 2007 erschienene
»Luxemburger Autorenlexikon«, in Luxemburg (selbstindig) verdffentlicht und/oder auf das
literarische Leben eingewirkt zu haben. Auf diese Weise konnten Luxemburger Literaten im
Ausland ebenso wie fiir das literarische Leben in Luxemburg relevante Auslinder einbezogen
werden (vgl. das Vorwort zu Goetzinger u. Conter 2007).

6 Mart 1986.

7 Vgl von René Welter die Gedichte »Aujourd’huila résistance est & venir / Heute muss der
Widerstand beginnen« sowie »La memoire des blessures / Erinnerung an Wunden« in: Harig
1981, 48-51.

8  Manderscheid 1997 (E: 1988), 1999 (E: 1991), 2006 (E: 1995).

9 Heger u.a. 1999, 41.

10 Ebd, 5.
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Frage sWas ist eine kleine Literatur?« herausgestellt, dass deren erstes Merkmal »ein
starker Deterritorialisierungskoeffizient« ist, »der ihre Sprache erfafit«.!! Im Falle der
Luxemburger Literatur liegt diese Tendenz zur Deterritorialisierung zum einen im
Anschluss an die beiden groflen Sprachen Franzdsisch und Deutsch, aber auch schon
in der Tatsache der Dreisprachigkeit selbst. Das verweist zugleich auf eine Verwerfung,
die fiir die aktuellen Luxemburger Autorinnen und Autoren quer zu den skizzierten
Diskussionen verlduft. Ste besteht darin, dass die zunehmende Selbstbehauptung der
Luxemburger Literatur (und mit ihr die gesamtgesellschaftlichen Prozesse der Identi-
tatsbildung) notwendigerweise mit Abgrenzung gegen die beiden grofleren Nachbarn
Frankreich und Deutschland einhergeht und auf Wahrnehmung als eine eigenstindige
Literatur (im Weiteren wieder als eigenstindige nationale Entitit) hinwirken muss.
Dem entspricht seit den 1970er Jahren das inzwischen zum feststehenden Topos der
Luxemburger Literaturgeschichtsschreibung gewordene »Ende der Bescheidenheit«,!?
ein Aufbruch oder »Impuls« wie thn der Titel der gleichnamigen Zeitschrift schon 1965
signalisierte,!® sowie die vermehrte Nutzung des Luxemburgischen als literarische
Schriftsprache auch fiir rmoderne« Texte.

II.

Zugleich kodieren die Nachbarlinder und mit ihnen das dort ansissige Potenzial an
Lesern Luxemburg von auflen her aber eher als europiisches Gebilde denn als national-
staatliche Entitit, symbolisch z.B. als Herz< und »Motor« Europas oder als -Reagenz-
glas,, in dem Europa in kondensierter Form anzutreffen ist. Das hat seinen Grund in
dem einfachen literarischen Verfahren der Metonymie, denn in deutschen, englischen
und franzésischen Zeitungen heifdt es bei EU-Entscheidungen, die in Stadt oder Land
Luxemburg gefillt werden, stets in Form der rhetorischen Figur des pars pro toto
»Luxemburg hat entschiedens, sLuxemburg senkts, Luxemburg erhéht.. Dadurch aber,
dass solche Metonymien iiber lingere Zeit hinweg gebildet und in Umlauf gehalten
werden, verfestigt sich ein auf die Europaperspektive und speziell noch einmal den
Bereich der Finanzwirtschaft hin eingeschrinktes Bild, das letztlich alles, was mit Lu-
xemburg zu tun hat, zunichst einmal auf Europa hin ausrichtet (semiotisch gespro-
chen: Luxemburg auf Europa und Wirtschaft hin monosemiert)-

In eine solche europiische Richtung muss die Luxemburger Literatur und missen
die Luxemburger Literaten aber dann gehen, wenn sie erfolgreich auf dem europi-
ischen Buchmarkt sein wollen, und das heifit in erster Linie auf dem deutsch- oder
franzésischsprachigen bestehen wollen. Das wiederum kollidiert aber sowohl mit der
Aufgabe, spezifisch luxemburgisch zu sein, wie mit der Forderung eines via Literatur
erzielten innergesellschaftlichen Zusammenhalts und schlieflich auch mit der Nutzung
des Luxemburgischen als Literatursprache. Denn die »Aussichten« fiir das Luxemburgi-
sche »liber die Grenzen hinwegzukommen« - so hat es die Lyrikerin Anise Koltz
prignant formuliert - »sind gering«. Es ist dazu »verdammt [...], hier im Raum zu

11 Deleuze u. Guattari 1976, 24.

12 Die Formulierung geht auf Roger Manderscheid zuriick; vgl. Presse- und Informationsdienst
der Luxemburger Regierung 2007.

13 Impuls 1965-1971. Vgl. dazu Meder 1979, 7£; Manderscheid 2003.
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bleiben«. Von daher ist Koltz, »was das Luxemburgische betnfft« nur wenig optimi-
stisch: »Es kdnnte sein, dass, wenn Roger Manderscheid und Guy Rewenig nicht mehr
in dieser Sprache schreiben, sie wieder einschlift.«!* Dabei hat Koltz allerdings nur
jenen Ausschnitt der Luxemburger Literatur im Blick, der durch prominentere Autoren
und inzwischen kanonisch gewordene Texte reprisentiert wird. Thr Befund gilt sicher-
lich nicht fiir die Kinder- und Jugendliteratur, die auch innerhalb Luxemburgs in relativ
hohen Auflagen verkauft werden kann, und ebenso wenig fur alle nichtkommerziell
eingebundene Literatur, wie sie beispielsweise in literarischen Internetforen zu finden
ist. Da prosperiert gerade in jlingster Zeit das Létzebuergesche als Literatursprache.

Fir die >Luxemburger Literaten von Profession« jedoch, die von ihrem Schreiben
leben wollen, ist dieses Dilemma, sich einerseits luxemburgisch national verankern zu
miissen und durchaus auch zu wollen, was am einfachsten Uber das Létzebuergesche
geschehen konnte, sich andererseits aber iber Luxemburg hinausreichende Leserkreise
erschlieen zu wollen und m 6konomischer Hinsicht sogar zu miussen, nicht wirklich
losbar.!> Sie kénnen in dieser Situation erstens ganz auf Luxemburg (und damit auf
dauerhafte Subvention) setzen und sich vom europidischen Markt abkoppeln oder -
zweitens ~ ausschliefflich auf das Leserpotenzial einer der beiden grofien Bezugsspra-
chen setzen, wofur aber die Luxemburger Spezifika weitgehend ausgeblendet werden
miissen, oder - drittens - solche Kompromisse eingehen, die darauf hinauslaufen, das
eine zu tun ohne das andere zu lassen, einen Roman etwa in Létzebuergesch und dann
noch einmal in (Hoch-)deutsch bzw. Franzdsisch zu verdffentlichen. 16

Wie gehen nun die Autoren und auch die Verlage im konkreten Fall mit diesem
Double-bind um? Ein illustratives Beispiel” stellt der im Frithjahr 2007 bei Kiepenheu-
er & Witsch als Taschenbuch von Guy Helminger als Autor und Mario Andrack als
Herausgeber erschienenen Roman »Die Ruhe der Schlammkréte« dar,!® der von der
Kélner Punk-Kneipe »Statione, ihrem Personeninventar und dem Uberschreiten alko-
holischer und sexueller Normalititsgrenzen handelt, was zunichst einmal tiberhaupt
nichts mit Luxemburg zu tun hat. Interessant an diesem Buch sind fiir unseren Frage-
zusammenhang aber dann diejenigen Beitexte, die dem eigentlichen Roman teils voran-
gestellt, teils in Form von kommentierenden Fufinoten beigegeben sind und die der
franzosische Literaturtheoretiker Gérard Genette als »Paratexte« bezeichnet hat, die als
Schwellen bzw. Membranen der Rezeptionssteuerung fungieren (daher der franzdsische
Originaltitel »Seuils«):

14 Anise Koltz im Gesprach, 59. - Die aktuelle Entwicklung scheint diese (ilteren) Befiirchtungen
allerdings nicht zu bestitigen.

15 Das Vorwort der Luxemburg-Nr. der dsterreichischen Zeitschrift »das pult« von 1983 konsta-
tiert dieses Dilemma in Parallele zur Situation der Luxemburger Schriftsteller auch fiir die
Ssterreichischen: »Auch fiir den &sterreichischen Autor ist Hochdeutsch beinahe eine Kunst-
sprache, auch er muf} verlegerisch, was Karriere, Lebensmdglichkeit und Markt betrifft, nach
der Bundesrepublik schielen, auch er hat [...] dagegen zu kimpfen, nicht als deutscher (statt:
deutschsprachiger Autor) vereinnahmt zu werden« (Sandler 1983, 2).

16 Dabei kommt den Luxemburger Autoren die Mehrsprachigkeit des Landes entgegen, denn die
Ubersetzungen miissen nicht unbedingt als solche wahrgenommen werden, wie das Beispiel
Roger Manderscheid zeigt.

17 Vgl. dazu ausfithrlich Parr 2007.

18 G. Helminger 2007b.
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Der Paratext ist also jedes Beiwerk, durch das ein Text zum Buch wird und als solches vor
die Leser und, allgemeiner, vor die Offentlichkeit tritt. Dabei handelt es sich weniger um
eine Schranke oder eine undurchlissige Grenze als um eine Schwelle ...}, um eine >unbe-
stimmte Zone« zwischen innen und auflen, die selbst wieder keine feste Grenze nach innen
(zum Text) und nach aufen (dem Diskurs der Welt iiber den Text) aufweist [...]."*

Einen solchen rahmenden Paratext stellt das Gespann von Herausgeber Manuel An-
drack und Autor Guy Helminger ihrem Buch gleich voran, und zwar in Form eines E-
Mail-Wechsels, der neben einer Reihe anderer Funktionen auch die der Verankerung
Helmingers in Luxemburg und als Luxemburger {ibernimmt. Exponiert wird die Lu-
xemburgfrage von Andrack dabei so direkt, dass es fast schon wie ein Test auf die
Verortung Helmingers in Luxemburg wirkt:

Dass ich als Kolner Urgestein irgendwann zum Liebhaber der Station geworden bin, war ja
eigentlich nur logisch. Aber hast du, lieber Guy, nicht ab und zu die heimatliche Scholle
in Luxemburg vermisst? [...] Dabei hast du - so ist mir zu Ohren gekommen - doch schon
das Bundesverdienstkreuz des Herzogtums verliechen bekommen? Also wie ist dein Verhilt-
nis zu Luxemburg und wieso hat es dich seit Stations-Zeiten dauerhaft nach Kéln verschla-
gen??0

Natiirlich gibt es in Luxemburg kein Bundesverdienstkreuz, sondern es ist der Helmin-
ger verliehene »Prix du mérite culturel de la ville d’Esch« gemeint. Aber genau das ist
eine der Schreibstrategien, um die Luxemburger Spezifik zwar einerseits aufzurufen, sie
aber andererseits zugleich auch in die Vorstellungshorizonte eines grofleren deutsch-
sprachigen Publikums zu >tibersetzens, um so allen Anschein von Regionalitit zu ver-
meiden, der das potentielle Lesepublikum unweigerlich einschrinken wiirde. Daher
versucht Helminger parallel dazu auch jegliche Verortung in der Kélner Regionalitit zu
vermeiden, indem er beteuert, nie ein Konzert von BAP oder den Blick Féss gehort zu
haben. Das verschiebt Helminger erst zu den eigentlich schon jenseits der Grenze der
Luxemburger Literatur angesiedelten Autoren, um ihn dann sofort wieder ins Spek-
trum der Luxemburger Autoren zurilickzuholen. Genau diese Bewegung in zwei Rich-
tungen realisiert dann auch Helmingers Antwort, und zwar gleich mehrfach:

An Luxemburg oder an meine dortige Heimatstadt Esch habe ich wenig gedacht, muss ich
zugeben. Ich habe mich schon immer als Nomade gefithlt und damit {iberall zu Hause
[das ist die Verschiebung in Richtung Internationalitdt]. Aber die Ehrungen meiner Geburts-
stadt lass ich nicht verdppeln, horst du [das holt ihn wieder in Richtung Luxemburg zuriick].
Ich meine, hitte jemand mir damals erzihlt, dass Esch-sur-Alzette mir eines Tages den
»Prix du mérite culturel« verleihen wiirde, hitte ich ihn nach Merheim in die Klapse
geschickt [hier kann Helminger fiir ein Luxembuiger Publikum Luxemburger Lokalwissen unter
Beweis stellen]. Eigentlich hatte ich nie vor, in meine Heimat zuriickzukehren. Da ich nur
noch Deutsch schrieb, war mir klar, dass ich auch in Deutschland leben muss. Es ist
leichter, an der Sprache dranzubleiben, wenn man sie jeden Tag hort. Tja, und dann habe
ich mich wohl verknallt, was auch so ein Anker ist, den man nicht so schnell wieder ausm
Boden kriegt. Heute fahre ich regelmiflig zu Besuch nach Esch, sage meinen Eltern hallo,
treffe Freunde [alles das geht wieder in Richtung Luxemburger Identitit], aber nach ein paar

19 Genette 1989 (E: 1987), 10.
20 G. Helminger 2007a, 18.
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Tagen 1st mir alles wieder zu klein und ich freu mich auf Kdln [du seizt schon wieder die
Gegenbewegung ein]?!

Auch Andrack als Paratexte-Autor liefert solche Luxemburgverankerungen, nutzt ber-
spielsweise die Anmerkung zu emer Figur dazu, auf den »Prime Club« in Kéln hinzu-
weisen, der sich - wie kdnnte es anders sein - »auf der Luxemburger Strafle«?? befindet.
Naturlich ist das Zufall, nicht aber, dass genau diese Information unter hundert denk-
baren anderen ausgewdhlt und im Text realisiert wird. Dieses Verfahren der Veranke-
rung in Luxemburg und auch die Ambivalenzen zwischen >Kéln mit Weltanschluss:
und >Luxemburg mit »Einéde« finden sich auch in anderen Texten Helmingers, in
seinem neuen Roman »Morgen war schon«?® ebenso wie etwa in dem Gedicht »Interci-
ty (Ein Schweigen)«, in dem die beiden polar angelegten Lokalisationen >Kéln< und
»Luxemburg: als erste und letzte Zeile den iibrigen Gedichttext »antithetisch« rahmen,
die dazwischen liegende Zugfahrt beide Pole verbindet, also den Ubergang erméglicht,
bei weiteren semantischen Ambivalenzen (:Geliebte« in Koln, »Geliebte« im Melusina-
mythos), die sowohl dem Pol »KoIn« als auch dem von >Luxemburgc zugesprochen
werden.

Koln Niederschlag Lexeme

gegeniiber (ausm Bahnhof)

antithetisch mit vorgeschobenem
Kiefer »GELIEBTE!« langst geheirat
verzahnt (kurzes Gekoche) so hofte
ich) wie Mihlenrider (aus der Stadt
raus) wie durchgebissen Hochspannung
Mast an Mast tibers schlifrige Land
durch Tannenhiigel getropft lang-

sam (ich versuch’s) eingenickt
»GELIEBTE!« Goldplombe Arschgesicht
um fiinf hab ich gepackt! Nebelnacht
Gezwitscher stopfte wehrlos

Filtertiiten in die Ohren wihrend die
Glithbirne 15ffelgeschleudert und
stromgeschnellt in der Tasse zerlief
sandreich ausm Kaffeesatz echote

Mein Gott! dieser Zweibel-

Suffgeruch! Hatte flirstlich

gelagert unter Primaten

im Thekenwald hybrides

Weideland Weinterrassen Gerdll und
Hirschzungen speichelten im Frauenhaar
am Ufer ein Mirchen aus alten Zeiten
unten steigende Wasser dort eine
gewaltige Melodei »GELIEBTE! Wildenten

21 Ebd, 19f

22 G. Helminger 20074, 50, Anm. 30.

23 Auch darin ist es an einer Stelle die Luxemburger Strafe in Koln, die eine Frau entlang
schlendert (Helminger 2007b, 36), an einer anderen erlaubt es die Weltkriegsvergangenheit des
Vaters eine Luxemburgpassage einzubringen (114£).



100 ROLF PARR

im See getligelt Wortfluf-tiberschwemmt
Forellenkieme aufm Trockenen zappelte wie
fauliger Wind zwischen Adlerfarn und
Brauenschilf tiner die Zwillingshiigel
speichelverschliert am Horizont

sind dann (ich zwinkerte den Gottern

zu) auf halber Strecke ausgestiegen

und horte hinter Schiebetiir und Freudengift:
»GELIEBTE!«-Eindde bis nach Hause nach
Luxemburg klostergeraschelt in den Schlaf?*

In Umbkehr des Titels einer Sammlung von Erzdhlungen Helmingers ldsst sich daher
sagen: Etwas darf auf keinen Fall fehlen,” nimlich der den Autor als Luxemburger
verankernde Hinweis, der fiir nicht auf Luxemburg hin orientierte Leser allerdings auch
nicht wetter stérend wirken darf, ja durch solche kulturellen Transfers wie sBundesver-
dienstkreuz« sogar in die Horizonte eines anderen Landes eingeriickt werden kann.

Im eigentlichen Romantext selbst referiert Helminger dagegen hiufig auf andere
Autoren wie Goethe, Shakespeare und viele weitere, wobei das Selektionskriterium das
der »Weltliteratur« ist. Der Klappentext annonciert dieses intertextuelle Verfahren voll-
mundig und zugleich mit einem Schuss Selbstironie als »Essenz der gesamten abend-
lindischen Literatur seit Shakespeare«.26 Auf dieser Ebene erfolgt also keine spezifisch
Luxemburger Lokalisation, was zeigt, dass wir es insgesamt mit einem Schreiben zu tun
haben, das sich nur punktuell luxemburgisch, jenseits der die Rezeption steuernden
Paratexte aber durchgingig auf ein tbergreifenderes deutschsprachiges Lesepublikum
hin orientiert und eventuell auch schon mit Ubersetzungen liebaugelt.

Wir haben also einmal die Strategie der Verortung in Luxemburg und eine gegen-
lautige zweite, die in Richtung grofere Leserkreise geht. Ohne die Verweise auf Luxem-
burg in einem Roman, der ansonsten mit Luxemburg absolut nichts zu tun hat, hitte
sich Helminger nur noch schwer als Luxemburger Autor darstellen kénnen. Und
umgekehrt: Ohne die Offnung auf ein breiteres deutschsprachiges Publikum hin hitte
er kein iber Luxemburg hinaus erfolgreicher Autor und schon gar kein Klagenfurter
Preistriger werden kénnen (geschweige denn einer, der bei Suhrkamp im Hardcover
und bei Kiepenheuer & Witsch im Taschenbuch mit recht ordentlichen Auflagen und
einiger Resonanz verlegt wird). Luxemburger Literatur wird damit zu emem gleich in
mehrfacher Hinsicht transitorischen Phinomen.

Funktional dhnliche Doppelstrategien, wenn vielleicht auch nicht so komplex,
lassen sich vielfach auch bei anderen Autoren beobachten, so in Rolph Ketters Roman
»Niemannslande, der ebenfalls mit Intertextualititen in Richtung deutsche und inter-
nationale Literatur arbeitet, z.B. immer wieder Arno Schmidt-Applikationen?’ nutzt,
bei nur gelegentlichen lokalen Verankerungen durch Rekurs auf Luxemburger Schau-
platze vom Typ »wie sie es schaffen kénnte, sich eine Wohnung in Luxemburg zu
leisten«,?® »da ratterten die arbedschen Kohlenwaggons heran«,”® »wie in der Jugendher-

24 G. Helminger 1995, 64f.
25 G. Helminger 2005.

26 G. Helminger 20074, 3.
27 Ketter 1989.

28 Ebd, 18.
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berge von Burglinster«.3? Als auffilligster Paratext der nationalen Verankerung in Lu-
xemburg fungiert im Fall von »Niemannsland« jedoch die rote Bauchbinde »Nationa-
ler Literaturpreis 1988. Bester Roman in deutscher Sprache«. Auch Georges Hausemers
Erzihlung »Die Gesetze der Schwerkraft«, die von einem kreuz und quer durch die
Welt fliegenden Paar handelt, operiert dhnlich, bei insgesamt allerdings noch weniger
Luxemburg-Lokalisationen.?! Symptomatisch ist auch hier wieder, dass fiir die Lesepro-
be auf der Riickseite des Buchumschlags eine der ganz wenigen Luxemburg-Stellen im
Roman ausgewahlt wurde. Die Doppelstrategie findet sich schliefflich auch bei Roger
Manderscheid wieder, der in seine aus der Perspektive einer Tschechin erzihlte Ge-
schichte »Die Lesung in Prag« immer wieder Verweise auf Luxemburg einstreut: »wa-
rum hat karl der vierte damals seine karlsuniversitit nicht in luxemburg gegriindet?«,*
»bei einer solchen fihrung habe ich auch meine freunde aus luxemburg kennenge-
lernt«,3? »wihrend der lesung der beiden autoren aus luxemburg«,’* oder: »die luxem-
burger soffen wie bohmische zigeuner«.?® Und auch er nutzt auf der Ebene der Appli-
kation dann durchgehend deutschsprachige Autoren und Werke: Heinrich Béll, Peter
Weiss, Robert Musil, Martin Walser, Ludwig Harig, Giinter Grass, Sten Nadolny und
Johannes Mario Simmel.?® Nico Helminger ist demgegeniiber einer der wenigen Auto-
ren, der Anschliisse sowohl an die franzosische wie zugleich auch die deutschsprachige
Literatur sucht?” und auf Robert Walser, Rainer Maria Rilke, Paul Celan aber auch
Henry David Thoreau und Jean-Michel Espitallier referiert.?®

Schliefflich sind - um einen letzten Punkt zu nennen - auch viele bio-bibliographi-
sche Paratexte ahnlich ambivalent angelegt. Auch sie stellen meist die internationale
Anschlussfahigkeit eines Autors bei gleichzeitig starker Riickbindung an Luxemburg
heraus. Um es wiederum nur symptomatisch festzumachen: Fiir Roger Manderscheid
geht das durch parallele Nennung von LSV und PEN besonders gut auf; ber Guy
Helminger korrespondiert mit dem Wohnort Kéln und den weltweiten Reisen eben-
falls die LSV-Mitgliedschaft.

Fazit: Wenn das eingangs skizzierte Double-bind also auch nicht de facto auflésbar
ist, so haben die Luxemburger Autoren doch ein ganzes Repertoire an literarischen
Verfahrensweisen entwickelt, um zumindest ansatzweise beiden Polen gerecht zu wer-
den, die Verankerung in ithrem Land zu suchen, dariiber aber den Anschluss an den
deutschen bzw. franzosischen literarischen Markt nicht aufs Spiel zu setzen. Womog-

29 Ebd, 57.

30 Ebd, 58.

31 Hausemer 1995; vgl. z.B. 53 (»Der Flug Richtung Sizilien stand in keinem Verhiltnis zur
Strecke Luxemburg-Briissel.«), 57 (»In der anderen Hand hielt ich eine Zigarette, die erste
luxemburgische auf sizilianischem Boden.«), 85 (»Bei dieser Gelegenheit erfuhren wir von
einem Zugungliick im Luxemburger Hauptbahnhof, bei dem es allerdings keine Menschenop-
fer zu beklagen gab.«), 98 (»Oh, Luxembourg!« strahlte Mister Townshend. »I heard your king
died, recently ... 'm so sorry.«).

32 Manderscheid 1995, 107.

33 Ebd., 108.

34 Ebd., 109.

35 Ebd, I11.

36 Vgl. Manderscheid 1996 [E: 1973], 10: »gruppenbild in der zeitung gesehen: stadtviter mit
dame {...}«; S. 18 (Peter Weiss), 21 (Robert Musil); Manderscheidt 2001, 18 und 56.

37 Vgl. N. Helminger 2003.
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lich liegt in dieser gelebten und textuell umgesetzten Form von Transitoritit bzw.
Liminalitit eine weiterreichendere Spezifik der Luxemburger Literatur, als allein in der
inner-nationalen Inanspruchnahme zur Sicherung gesellschaftlichen Zusammenhalts.
Denn auflerliterarische Maigaben miissen notwendigerweise von der Vielfalt und Brei-
te der de facto vorliegenden Luxemburger Literatur abstrahieren und sie damit iiber alle
sthetischen Differenzen hinweg homogenisieren.

Iv.

Sind riickblickendes Bedauern, Kulturpolitik und Praxis der Zuschreibung von Graden
des »Luxemburgisch-Seins« der Luxemburger Literatur die drei ersten Fragenkomplexe,
so kann man viertens allerdings auch noch etwas ganz anderes tun, nimlich als Wissen-
schaftler tiberlegen, woran Luxemburger Literatur denn tberhaupt erkennbar sein
kénnte, und zwar Gber die einfache Tatsache hinaus, dass sie 7%, s#ber, von oder fir
Luxemburg und Luxemburger/Innen geschrieben worden ist, denn dieses »in, iiber,
von, fir« wire ja eines, das strukturell fiir alle Bindestrichliteraturen gelten wiirde, fiir
Frauen- ebenso wie Arbeiter-, Professoren-, Angestellten- und Kinderliteratur.

In diese Richtung fragend, soll im Folgenden aus Perspektive der Interdiskurstheo-
rie ein moglicher Weg zur Erforschung der Spezifik der Luxemburger Literatur aufge-
zeigt werden, und zwar jenseits priskriptiver politischer Vorgaben, was Luxemburger
Literatur an gesellschaftlich relevantem Integrationsoutput zu leisten hitte. Diesem
Antwortversuch liegt eine literaturtheoretische Uberlegung zugrunde, die mit der zu-
nichst cher simpel anmutenden Frage »Was ist eigentlich Literatur?< beginnt, einer
Frage, die sich - als Wesensfrage verstanden - gar nicht so leicht beantworten lisst.
Nicht nur Studierende verstricken sich dabei mit schoner Regelmifigkeit in solche
Aporien wie >schrftlich versus mindliche, >hoch versus niedrige, >fiktiv versus nicht-
fiktive oder spragmatisch versus nicht pragmatischs, die allesamt nicht zu einer iiberzeu-
genden Definition fuhren. Was aber unterscheidet den spezifisch literarischen Diskurs
von anderen, etwa dem naturwissenschaftlichen der Mathematik?

38 Wiirde man {iber ein grofleres Textkorpus hinweg, z.B. fir die Luxemburger Literatur seit
Anfang der 1970er Jahre, untersuchen, mit welchen Applikationen aus welchen Texten von
welchen Autoren eigentlich gearbeitet wird, dann liefe sich auch empirisch abgesichert zeigen,
ob der Anschluss der Luxemburger Literatur entweder an den franzdsischen oder den deut-
schen Buchmarkt erfolgt, oder ob es spezifische Kombinationen gibt. Weiter wiren solchen
Intertextualititen auch fiir die auf Létzebuergesch geschriebene Literatur zu untersuchen. Wird
die iiberhaupt bei anderen Autoren, im Alltag oder in journalistischem Schreiben aufgegriffen?
In einer empirischen Stichprobe aufgearbeitet, liee sich am Gegenstand der Applikationen
auf diese Weise konkret aufzeigen, ob man es heutzutage eigentlich mit einer einzigen integra-
len Luxemburger Literatur zu tun hat, oder eher einer Koexistenz mehrerer, voneinander
relativ unabhingiger >Szenen< mit gelegentlichen Berithrungspunkten. Komplementir erginzt
werden kénnte dieses Projekt lingerfristig durch Studien zur Rezeption von Literatur in Lu-
xemburg tiberhaupt, denn man weif eigentlich kaum etwas dariiber, wer in Luxemburg welche
Texte in welcher Sprache liest, wann dies geschieht und unter welchen rahmenden Bedingun-
gen.
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V.

Die Spezifik scheint, das sei vorweggenommen, darin zu liegen, dass die Literatur
moderner ausdifferenzierter Gesellschaften in der Lage ist, andere Spezialdiskurse und
ihr Wissen integrierend zu verarbeiten, was seinen Grund wiederum darin hat, dass
Literatur selbst kein eigenes genuines Thema besitzt, dafiir aber den einen gesellschaft-
lichen Teilbereich auf den anderen abzubilden, ohne prinzipielle Einschrinkung der
Gegenstinde. Hier setzt die Interdiskurstheorie an. Die modernen Gesellschaften ha-
ben sich namlich nicht nur in arbeitsteilige Spezialbereiche ausdifferenziert, die wieder-
um relativ geschlossene Spezialdiskurse ausgebildet haben, also Formen der Rede mit
jeweils eigener Operationalitit, sondern als kompensatorische Antwort darauf auch
verbindende, inter-diskursive Verfahren entwickelt, die zwischen den Spezialisierungen
wieder neue Verknipfungen herstellen, also gleichsam Briicken zwischen ihnen schla-
gen. Denn wiirde es bei Spezialisierung allein bleiben, dann wire Verstindigung iiber
die Grenzen der Spezialdiskurse hinweg heutzutage kaum mehr méglich. Genau das
aber miissen viele Medien wie Presse, Rundfunk und Fernsehen und auch die Literatur
leisten. Gerade literarische Texte im weitesten Sinne sind Orte der Hiufung solcher
Diskurselemente und Verfahren, die das in den Spezialdiskursen arbeitsteilig organisier-
te Wissen re-integrieren. Das nun kann auf zweierlei Weise geschehen, zum einen
intensiv-semantisch, zum anderen extensiv-akkumulierend, indem z.B. in eimem literari-
schen Text von vielen unterschiedlichen Dingen aus ganz verschiedenen Teilbereichen des
Lebens die Rede ist, von Kunst vielleicht ebenso wie von Medizin, Naturwissenschaf-
ten, Didaktik und Wirtschaft.

In Helmingers Roman »Die Ruhe der Schlammkréte«, um beim eingefithrten Ber-
spiel zu bleiben, haben wir es vornehmlich mit der extensivern Form der Akkumulation
von gesellschaftlichen Teilbereichen und ihren Diskursen zu tun, wobei vier Bereiche
besonders wichtig sind: erstens derjenige literarischen Bildungswissens und seiner inter-
textuellen Integration in den Text auf dem Wege literanischer Applikationen; zweitens
der Bereich Sport mit seinen Konkurrenzrankings; drittens derjenige der Punk-Kneipe,
Punk-Musik und der dazugehorigen Punk-Szene miut thren Diskursen; viertens das n
den Anmerkungen des Herausgebers prisentierte literaturwissenschaftliche Reflexions-
wissen, das einem nicht an Punk und Kélner Szene der frithen 1990er Jahre interessier-
ten Leser ein auch metareflektierendes intellektuelles Lesevergniigen sichert und zu-
dem, wie wir gesehen haben, den Luxemburgbezug sichert.

Die zweite Form des Ins-Spiel-Bringens verschiedener gesellschaftlicher Teilberei-
che, die semantisch-intensive, stellen in der Literatur alle analogiebildenden literarischen
Verfahren dar wie Metapher, Symbol, Allegorie, kurz: literarische Bildlichkeiten 1im
weitesten Sinne. Auch hier kann Helmingers Roman als Beispiel dienen. Der dem
eigentlichen Text vorangestellte E-Mail-Wechsel beginnt namlich mit Andracks Gliick-
wunsch zu Helmingers Erfolg beim Bachmann-Preis, wobei die Dichterkonkurrenz als
Sportereignis symbolisiert wird:

Zu Recht wurdest du mit dem 3sat-Preis ausgezeichnet. Ich habe vor dem Schirm mitgezit-
tert, deine Konkurrenten verwiinscht und dich lautstark angefeuert.

Es war wie in einem literarischen Stadion. Und das Beste: Der Text, den du gelesen hast,
den fand ich richtig klasse.?
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Weiter werden die vier genannten Diskursbereiche durchgingig auf einen fiinften bezo-
gen, den der elementar-erotischen Praxis, und dabei auch semantisch ein Stiick weit
zusammengefiihrt. Als Spezifikum auf narrativer Ebene kommt das Forcieren von
unerwarteten Wendungen in der Handlung hinzu, was ebenfalls ungewthnliche Dis-
kurskopplungen ermoglicht. Solche Kopplungen und die sie aufeinander abbildbar
machenden Symboliken finden sich nicht nur in literarischen Texten, sondern auch in
den zugehdrigen Paratexten, z.B. in Vorworten. So wird in der Einleitung der 1995
vom LSV herausgegebenen Anthologie »Intercity« ein expandiertes >Eisenbahn«Sym-
bol als Pictura fiir die Subscriptio >Literatur der Region Luxemburg« genutzt.

Thionville, Metz, Saarbriicken, Trier, Koblenz, Bitburg, Arlon - und mittendrin: Luxem-
burg. Zwischen diesen Zielbahnhofen etwa verkehrt der literarische Intercity, den der LSV
1995 mit der vorliegenden Anthologie auf die Schiene bringt und der, ungeachtet der
Gleisfithrung, zahlreiche Abstecher an Nebenschauplitze unternimmt. Ein Zug, dessen
aneinandergereihte Wagen fiir einmal aus Wortern gemacht sind, dessen Fahrgiste sich aus
einer bunten Gruppe von Schriftstellern und ihren Lesern zusammensetzen und dessen
Fracht aus Phantasie und Sprache besteht. Ohne Riicksicht auf linguistische und andere
Grenzen macht sich diese erstaunliche Reisegesellschaft auf den Weg, und das in einem
Jahr, das in mehr als einer Hinsicht von der gewohnten Strecke abzukommen verspricht.
»Luxemburg Europiische Kulturhauptstadt 1995« - so lautet nimlch das Motto, unter
dem das GroRherzogtum in diesem Jahr zu einer bislang einmaligen Entdeckungsfahrt in
den kulturellen Makrokosmos aufbricht.4?

Dem Vehikel sIntercity< entspricht dabei die Literatur der Region, dem >auf die Schiene
bringen« die »Verdffentlichung, dem >Zug mit aneinandergereihten Wagen« die »Antho-
logie, dem >Blick aus dem Zug-Fenster mit den vorbeiziehenden Landschaften< das
>Lesen der Textes, was sich in Anlehnung an die >Picturac (Bildlichkeit) und »Subscrip-
tio< (das >eigentlich Gemeinte<) unterscheidende barocke Emblematik in einem einfa-
chen Zwei-Kolonnen-Schema sinnfillig machen lasst.

Pictura Subseriptio
P;:  Intercity S, Literatur der Region Luxemburg
und Umgebung
Sip:  die Anthologie
Py:  auf die Schiene S,: Verdftentlichung der Anthologie
bringen
Py:  Gleisfithrung Sy
Py Zug mit aneinander S;: Anthologie mit ihren Beitrdgern aus
gerethten Wagen Luxemburg, Frankreich und
Deutschland
Ps:  Fahrgiste S5 Beitriger
P, Fahrt Sg:  literarische Phantasie und Sprache
P,:  Reisegesellschaft S5 Beitriger und ihre Texte
Pg: von der gewohnten Sg: Literatur der Region im
Strecke abkommen Kulturhauptstadtjahr 1995
Pg:  VorZug Sg: Literatur der Region als Avantgarde

39 G. Helminger 2007a, 10.
40 Hausemer 1995b, 7-9.

far das Jahr 1995
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Symptomatisch ist auch hier wieder, dass das Symbol »Intercity« mit seinen 1995 noch
giiltigen Konnotationen >modern< bzw. >gréfiere Entfernungen< auch dazu dient, den
kulturellen »Mikrokosmos« Luxemburg »hinter sich zu lassen« und »zu einer Entdek-
kungsfahrt in den kulturellen Makrokosmos« aufzubrechen. Das kehrt lediglich die
Blickrichtung des »INTERCITY«Gedichtes von Guy Helminger um.

Auf Symbolisierung beruhende, diskursverbindende Elemente stellen also keine nur
gelegentlich auftretenden Einzelfille dar, sondern sind in Medien und Literatur zuhauf
anzutreffen. Denn tagtiglich haben wir es in Radio, Fernsehen, Werbung, Presse und
Literatur mit einigen Dutzend solcher Symboliken zu tun. In ihrer Gesamtheit bilden
sie zusammen mit anderen integrativen literarischen Verfahren wie den schon ange-
sprochenen literarischen Applikationen, Charakteren, Stereotypen und solchen tradier-
ten Narrativen wie dem luxemburgisch akzentuierte Sagenstoff Melusina®! den interdis-
kursiven Rahmen einer Kultur, Interdiskurse stellen somit eine Art Reservoir von An-
schauungsformen fiir die notwendige Kodierung spezialdiskursiver Sachverhalte bereit,
aber auch fiir diejenige aktueller Ereignisse und nicht zuletzt auch fiir deren Weiterver-
arbeitung in der Literatur, Neben dem gesamten Bereich des Verkehrs und dem eigenen
Korper dient dabei insbesondere auch der des Sports als nahezu universell verwendbare
Anschauungsform, die bei Andrack/Helminger eine literarische Lesung, sexuelle Aus-
nahmeleistungen und Sport auf das Engste zusammenfithrt, ja féormlich miteinander
verrechenbar macht. Das am Beispiel Helmingers zu beobachtende »Hand-in-Hand-
Gehen« von extensiver und intensiver Re-Integration des in den Spezialdiskursen zirku-
lierenden Wissens stellt in der Literatur daher den Regelfall und nicht die Ausnahme
dar.

Fassen wir noch einmal zusammen: Interdiskurse »sind die Lésungsfunktion fur das
Grundproblem hochdifferenzierter Gesellschaften: Sie decken den zunehmenden Be-
darf an Kopplungen zwischen« gesellschaftlichen Spezialwissensbereichen und ihren
Diskursen. Die Interdiskurse einer Kultur, verstanden als Ensembles von medial bzw.
literarisch produzierten und distribuierten »Briickenschligen< zwischen Spezialwissens-
bereichen, ermdglichen es den Individuen, in hochgradig arbeitsteiligen und ausdiffe-
renzierten Gesellschaften zu leben und zurecht zu kommen, ohne dabei stindig in
verschiedenste Spezialisierungen und Professionalisierungen auseinander gerissen zu
werden, d.h. Interdiskursivitat »verwandelt die praktisch geteilte Arbeit imaginir in
Lebenstotalitit, in Ganzheit.*? Dabei kann es natiirlich nicht um vollstindige Integra-
tion aller gesellschaftlichen Teilbereiche und menschlichen Fahigkeiten gehen, wie sie
beispielsweise Friedrich Schiller in seinen Briefen »Uber die dsthetische Erziehung des
Menschen«*? entworfen hat und wie sie die Padagogen des 19. Jahrhunderts dann fiir
das Gymnasium (Stichwort >Allgemeinbildung) und Universitdt (Stichwort >studium
generale) vielfiltig weitergesponnen haben, sondern nur um einzelne, in der Regel
fragmentarisch bleibende >Briickenschlige«. Sie sind daher neben der Literatur vor
allen im Alltagswissen und in den modernen Medieninterdiskursen zu finden.* Die
Interdiskursanalyse versteht die modernen Medieninterdiskurse daher ebenso wie die

41 Vel. das vom Luxembourg Tourist Office mitiierte Festival »Meluxina« (http://www.Meluxina.lu,
Zugniff am 13.5.2007).

42 Link 1983, 27.

43 Schiller 1977, 75-92.

44 Ich folge hier Link 2003.
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Literatur als Orte, an denen sich solche verbindenden, der Re-Integration des in den
Spezialdiskursen arbeitsteilig organisierten Wissens dienenden Elemente und Verfahren
hiufen® Sie bilden ein auf einer eigenen Form von Medialitit beruhendes soziales
Band der Integration. Die Gesamtheit der diese Interdiskurse konstituierenden Verfah-
ren liefe sich daher als die integrierende Kultur moderner Gesellschaften verstehen
(d.h. so nebenbei liefert dieser theoretische Ansatz auch noch eine originelle Definiti-
on von Kultur).

Fir die hohe Kunstliteratur« nun stellen die interdiskursiven Reservoirs einer Kul-
tur ganze Ensembles von >Halbfertigfabrikaten«< bereit, die sie auf elaborierte Weise
weiterverarbeiten kann, d.h. Literatur >nahrt< sich geradezu aus dem je schon spontan
gebildeten interdiskursiven Material einer Kultur. Gesamtkulturell besehen haben wir
es daher mit einem Kreativkreislauf zwischen im Alltag spontan gebildeten >Briicken-
schligens, threr Aufnahme und zugleich Distribution durch Alltagsmedien wie Presse
oder Fernsehen, daraus entstehenden verfestigten Interdiskursen und der Weiterverar-
beitung der interdiskursiven Elemente in der Kunstliteratur zu tun. So sprach der
Luxemburgische Hochschulminister Francois Biltgen bei der Vorstellung des Tatig-
keitsberichts durch den Rektor Rolf Tarrach von der Universitit als einem »Ozean-
dampfer«. Genau diese Stelle griff die Tagespresse dann auf: »Mit dem richtigen Kapi-
tan sei das Universitatsschiff jetzt auf Kurs, auch wenn das Reiseziel noch nicht erreicht
sel. Zudem gingen immer mehr Matrosen und Passagiere an Bord.«*¢ Als nichsten
Schritt konnte man sich nun vorstellen, dass irgendwann ein Campus-Roman iiber die
Universitit Luxemburg erscheint, der diese Seefahrt-Symbolik kunstliterarisch weiter
verarbeitet und vielleicht als neues Element von der Mensa als Kombise spricht.

Macht man sich weiter klar, dass solche Interdiskurse nicht universell giiltig sind,
sondern kulturspezifisch fungieren, dann kann ihre Analyse auch national-kulturelle
Spezifika deutlich machen. Allerdings stellt sich die Frage nach dem moglicherweise
spezifisch luxemburgischen Kollektivsymbolsystem vor dem Hintergrund der Mehr-
sprachigkeit ganz anders als etwa in Deutschland: Folgen deutschsprachige Artikel in
Zeitungen dem deutschen und franzésischsprachige dem franzosischen Interdiskurs?
Oder wird ein Mix aus franzosischem, deutschem und vielleicht [étzebuergeschem
Interdiskurs hergestellt? Oder sind es nur einzelne Themen, fiir die auf Mischformen
zuriickgegriffen wird? Méglicherweise sieht es auch fur verschiedene Themengruppen
wie >Wirtschaft,, -Kultur,, >Innen~ und >Auflenpolitik< jeweils ganz anders aus.*’ Zu
fragen ist also, ob es einen spezifischen Interdiskurs in Luxemburg gibt, der gegentiber
Frankreich und Deutschland etwas Drittes, Eigenes darstellt, und ob es dariiber hinaus
vielleicht sogar so etwas wie den Ansatz zu einem gesamt-europaischen oder unter den
neuen Bedingungen zunehmender Globalisierung ansatzweise sogar >internationalen
Interdiskurs« gibt.

Doch das sind Fragen, die sich nicht von soben< nach >unteng, nicht von den
Theorien aufs Material herab beantworten lassen, sondern fiir die man die materielle
Basis erst quantitativ-empirisch untersuchen muss, also von >unten« nach »oben«. Um

45 Vgl. Link 1988, sowie Link u. Link-Heer 1990. - Die einschligigen Arbeiten zur Interdiskurs-
analyse sind verzeichnet in Parr u. Thiele 2005 (2., erw. Aufl. 2010).

46 Houtsch 2007, 2.

47 FEtwa dann, wenn Meldungen der je nationalen Nachrichtenagenturen {ibernommen wurden
oder auf ihrer Basis weitergeschrieben wurde.
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das nicht nur zu postulieren, sondern methodisch auch umzusetzen, wiren >Proben
des Luxemburger Kulturzusammenhangs aus Literatur und auch Tagespresse zu ziehenc
und franzésisches, deutsches und létzebuergesches Textmaterial zu vergleichen. Zu-
nichst lige es nahe, das in den Luxemburger Tageszeitungen verwendete System von
Kollektivsymbolen {iber einen etwas lingeren Zeitraum hinweg zu rekonstruieren. Wel-
che Symboliken werden fiir welche Themen und Ereignisse verwendet? Welche sind
dominant? Welche findet man auch im bundesrepublikanischen bzw. franzdsischen
Raum? An den Ergebnissen liefe sich sicherlich deutlich machen, wo kulturelle Gren-
zen verlaufen, oder eben gerade nicht, was ein nicht minder interessanter Euregio-
Befund wire.

Unsere Frage nach der Spezifik der Luxemburger Literatur liefe sich auf der Folie
der in groben Umrissen dargestellten Interdiskurstheorie dann damit beantworten, dass
die Luxemburger Literatur auf gleich mehrere Kollektivsymbolsysteme und im weiteren
mehrere kulturelle Interdiskurse zurickgreifen und diese zu etwas Neuem verbinden
kann. Das ist méglicherweise dann ganz materialiter jene nach Luxemburg hereinstro-
mende »Weltluft«, von der Roger Manderscheid in seinem Essay »EURO-OPA LU-
XEMBURG« spricht, allerdings eine, die spezifisch Luxemburgisch verarbeitet und
damit durchaus etwas >hundertprozentig hiesiges*® wire, und nicht nur - um die
immer etwas pejorativ wirkende Formulierung von Batty Weber zu benutzen - »Misch-
kultur«.* Als spezifisches Symbol in der Luxemburger Literatur zu untersuchen wire
etwa das gemischt reprisentativ-metaphorische der :Festung:, wie es bei Mander-
scheid®® fiir Luxemburg als Staat, Stadt, Ort in der Stadt, die Banken des Grofherzog-
tums und eine Form von kollektiver Situationsbefindlichkeit anzutreffen ist, ebenso
wie das des >Bermudadreiecks®! oder des >Zwischenlandes, mit dem Robert Gliedner
im gleichnamigen Gedicht arbeitet.>?

Das gleichermafen literatur-, medien- und kulturwissenschaftliche Forschungspro-
jekt, das hier einsetzen miisste, hitte einige Vorteile: Erstens wiirde es nicht von auflen
her eine Aufgabe an die Literatur herantragen, also nicht etwas vorschreiben, sondern
das Besondere der Luxemburger Literatur an der Spezifik des ihr zu Grunde liegenden
Interdiskurses festmachen. Zweitens erlaubt es die dem diskursanalytischen Instrumen-
tarium inhirente semiotische Komponente,? die Spezifik von Literatur auf ihre medi-
alen und im Weiteren sogar gesamtkulturellen Kontexte zu beziehen, wodurch litera-
tur-, medien- und kulturwissenschaftliche Fragen zusammengefithrt werden kodnnen
und sich zugleich Schnittstellen zur Sprachwissenschaft ergeben. Drittens hat man es
mit einem lehr- und lernbaren Verfahren zu tun, das Schritt fiir Schritt nachvollziehbar
und kontrollierbar, also hochgradig operationalisierbar ist. Viertens wiirde ein solches

48 Manderscheid 2007.

49 Vgl. dazu mit ~ Bezug auf Batty Weber - Goetzinger 2004, 21 £

50 Vgl. bei Manderscheid 2000, 17, die Kapiteliiberschrift »lyrische berichte aus dem innern der
festung«; Manderscheidt 2001, 14f.: »dabet sind die luxemburger die enge gewohnt. jahrhun-
derte haben sie hinter festungsmauern gekauert. [..] die festungsmauern haben sie durch
bankenpaliste ersetzt. ich mein die grossherzoglichen.«

51 Manderscheid 2003b, 27 (zit. nach Honnef-Becker 2004b, 200).

52 Gliedner 1979, 1: »Am genauen Schnittpunkt zweier Kulturen, steig ich in mein Eigenes,
Unverwechselbares. Jedenfalls versuch ich mich zwischen den Stromungen zu bewegen. {...}, es
ist mein eigenes luxemburgisches Geschick im Zwischenland.«

53 Vgl dazu Link u. Parr 2005.
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Projekt ganz nebenbei auch die kulturelle Basis aller >cohésion sociale« untersuchen,
denn Interdiskurse fungieren nicht nur als >Kitt« zwischen den Spezialwissensbereichen,
sondern auch als der zwischen den sozialen Teilgruppen einer Gesellschaft.

MELusina ‘98
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Abb. 1: Aus: Gerd Heger u.a.: Mélusina. Luxemburg: Editions Phi 1999, S. 41.
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Tosif Brodskij - Joseph Brodsky: Russisch-amerikanischer
Dichter zwischen den Sprachen und den Kulturen
Anmerkungen zum bilingualen Schaffen aus psychologischer Sicht

1. Einleitung: Exil und Sprachproblematik

Zwei Mal machte der 1940 geborene Dichter losif Brodskij die Erfahrung einer Exilie-
rung: 1964 verurteilte ihn der sowjetische Staat zu fiinf Jahren Arbeitslager in Sibirien,
nachdem er bereits in den Jahren zuvor mehrfach verfolgt und verhaftet worden war.
Angeklagt wurde der junge Lyriker wegen »Parasitentums« - eine Pauschalbegriindung,
welche sich auf seine von der totalitiren Norm abweichende Lebensgestaltung stiitzte
(er verlieff mit 15 Jahren die Schule und arbeitete auf vielen verschiedenen Stellen oder
auch gar nicht, verweigerte also das sowjetische Lebenskonzept) sowie auf seine Tatig-
keit als Autor nicht-offizieller Dichtung, die schon frith in Samizdat-Publikationen! in
Umlauf kam. Aufgrund von Interventionen aus dem In- und Ausland, hauptsichlich
durch die bekannte Dichterin Anna Achmatova, verkiirzte sich die Strafe, und Brodsky
verbrachte die Zeit von Mirz 1964 bis November 1965 in dem Dorf Norinskoje im
Gebiet von Archangel’sk. Im Jahr 1972 wurde Brodskij dann aus Russland ausgewiesen
und lief$ sich in den USA nieder, wo er bis zu seinem Tode 1996 als Universititsdozent
und Lyriker lebte.

Wie aus diesem Umiriss bereits ersichtlich wird, spielt die Erfabrung des Exils im
Leben Iosif Brodskijs eine grofle Rolle, zumal er nach seiner Umsiedlung nach Amerika
wusste, dass er niemals nach Russland wiirde zuriickkehren kénnen und sein weiteres
Schaffen als Schriftsteller in einer neuen, fremdsprachigen Umgebung wiirde gestalten
miissen.” Bevor ich auf die hier im Vordergrund stehende exilbedingte Sprachproble-
matik bei Brodskij eingehe, mochte ich einige allgemeine Anmerkungen zum Exil
vorwegschicken, damit man Brodskijs Verarbeitungen der Exilereignisse und die damit
zusammenhingenden Auseinandersetzungen in seinen Texten besser verstehen kann.

Das Exil ist eine politische und psychologische Erfahrung, die den Exilanten zwar
hiufig zunichst mit einem positiven Aspekt konfrontiert, nimlich der Rettung aus
einer Gefahr. Dennoch stellt das Exil grundsitzlich eine negative Erfahrung dar, da es
den Exilanten entwurzelt und damit seine Identitit fundamental bedroht: riumlich, da
er sich von der neuen Kultur »aufgefressenc fihlt und in dem Wunsch nach Verschmel-
zung mit der neuen Gemeinschaft und Unterscheidung von ihr depersonalistert wird;
zeitlich, weil das Exil eine Vermischung von Erinnerung und aktuellen Ereignissen mit
sich bringt, und sozial, indem der Emigrant sich keiner Gruppe mehr zugehorig fiihlt
(vgl. Grinberg/Grinberg 1990, 150-153). Das Verlassen des Ursprungsortes bedeutet
einen Bruch mit kulturellen und sozialen Kontinuititen sowie der Geschichte, die im

1 Der Begriff »Samizdat« (iibersetzt etwa »selbst verlegt«) bezeichnet Verdffentlichungen, die auf
der Grundlage von maschinen- oder handschriftlichen Kopien in Umlauf gebracht wurden.
Auf diese Weise konnten von der Zensur verbotene Texte an den sowjetischen Behorden
vorbei an die Offentlichkeit gelangen.

2 Vgl zu den Fakten der Exilierung z.B. Bethea 1994, 26f., Polukhina 1989, 20-27.
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kollektiven Gedichtnis festgehalten ist. Der Verlust der Kultur und der sozialen Einbin-
dung, der vertrauten Codes und der geliebten Menschen, kurz, der Verlust der Heimat,
bedeutet einen fundamentalen Verlust von Sicherheit und den Ausschluss aus dem
kollektiven Gedichtnis der Gruppe, in der der Emigrant lebte. Das Verlassen der
Heimat - des Landes der Kindheit und Jugend, der Eltern und der Muttersprache - ruft
Waut iiber das Ausgestofensein und Schuldgefithle gegentiber denjenigen, die verlassen
wurden (besonders den Eltern), hervor, welche auf das Gastland projiziert werden und
einen den Realititskontakt beeintrichtigenden Verklirungsmechanismuns gegeniiber
dem Heimatland auslésen (vgl. Améry 1981). Natlirlich ist auch der Exilschriftsteller
als Mensch nicht vor diesen psychologischen Mechanismen gefeit, und somit ist es
erwartbar, dass sich in seinem Werk diese heftigen Erfahrungen und Erlebnisse in der
einen oder anderen Weise wiederfinden. In zahlreichen Forschungen zur Exilliteratur
wurden die unterschiedlichen Verarbeitungsformen dieses einschneidenden Erlebnisses
»Exil< untersucht.?

Es ldsst sich feststellen, dass das Werk losif Brodskijs von der Erfahrung des Exils -
der Verbannung nach Norinskoje sowie dem stindigen Exil in Amerika - wie von
einem roten Faden durchzogen wird und neben den @iberindividuellen Themen (Raum,
Zeit, Tod) einen der zentralen Werkaspekte darstellt. Welchen Stellenwert misst Brods-
kij seiner Exilsituation selbst zu?

In zahlreichen Interviews und in den Essays tiber Literatur hat Brodskyj sich hiufig
tiber das Exil geduflert. Dabei bewertet er das Exil als ein unspektakulires Ereignis, da
es einem Grundzustand unseres Jahrhunderts gleich komme (vgl. Brodsky 1991b, 2).
Fir den Schnftsteller sei es sogar eine positive Erfahrung, da es dem Status des Dichters
konzeptionell entspreche und dessen grundsitzlichen Zustand als einsamen Auflensel-
ter lediglich beschleunige: »Perhaps exile is the poet’s natural condition. I felt a certain
privilege in the coincidence of my existential condition with my profession.« (Kline
1990, 56), und: »A writer is a lonely traveler, and no one is his helper. Society is always
more or less an enemy.« (Brodsky 1972, 85) »Exile brings you overnight where it
normally would take a lifetime to go.« (Brodsky 1991b, 7) Das geistige, innere Exil, das
Gefiihl der Entfremdung von der Realitit, fordere die Rickbesinnung auf das Wort
und schirfe somit das dichterische Handwerkszeug. AuSerdem verlaufe die Bewegung
des Exilanten stets zum Besseren, nimlich in ein Land, in dem mehr Fretheit herrsche,
wodurch der Dichter dem Sitz seiner Ideale niher komme (vgl. ebd., 2).

Betrachtet man nun aber das lyrische Werk Brodskys - also sein eigentliches kiinst-
lerisches Ausdrucksmedium -, so fillt ein deutlicher Widerspruch zu den in den prag-
matischen Texten (Interviews und Essays) getroffenen Aussagen auf: Behauptet, wie
eben dargestellt, Brodskij in letzteren, dass das Exil fiir den Dichter zwischen Normali-
tit und Bereicherung anzusiedeln se1, durchzieht es sein dichterisches Werk als eines

3 Kennzeichnend fiir die so genannte Exilliteratur sind ihre zentralen Themen, nimlich das Exil
und die Heimat; letztere wird nicht nur in nostalgischem Rickblick beschrieben, sondern sie
bleibt auch in dem Sinne einer notwendigen mentalen Bewahrung kultureller und personlicher
Werte stets Mittelpunkt der Texte. Nach dieser Definition kann man Brodskijs Werk nicht
vorbehaltlos als Exilliteratur einstufen, da der Dichter neben den topischen Exilthemen, die im
Folgenden genannt werden, eine ganze Reihe anderer, tiberindividueller Themen bearbeitet,
wie Zeit, Raum und Tod. Dennoch ist das Exil ein sehr wichtiges Thema in Brodskijs Dich-
tung.
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der zentralen Themen und erscheint dort stets unter negativen Vorzeichen;* vor allem
die in den Jahren 1972 bis 1976 entstandenen Gedichte verhandeln die Exilerfahrung
in sehr persdnlicher, direkter und leidvoller Weise.®> Dabei sprechen Brodskijs Gedichte
die ganze Palette der fiir das Exil in psychologischer Hinsicht typischen und fiir die
Exilliteratur topischen Empfindungen an.

Ein zentraler Punkt der leidvollen Erfahrung des amerikanischen Exils ist die Ent-
fernung von der Heimat, Hiermit verkniipft sind verschiedene Angste des lyrischen
Ichs, nimlich verriickt zu werden und nicht mehr lieben zu kénnen, das Gedichtnis
und die Erinnerung zu verlieren, von anderen vergessen zu werden, zu altern, korper-
lich zu verfallen und zu sterben.® Alle diese Aspekte laufen in letzter Konsequenz
darauf hinaus, nicht mehr dichten zu kénnen bzw. mit der Dichtung niemanden zu
erreichen, also sowohl den realen als auch den Dichtertod erleiden zu miissen. Die
Empfindungen, die in den Texten des sibirischen Exils zum Ausdruck kommen -
namlich Trauer und Kummer aufgrund der Entfernung von der geliebten Freundin -,
steigern sich in den USA zu Verzweiflung und Entfremdung.”

Ein ganz zentraler Aspekt, der im Zusammenhang mit dem Exil thematisiert wird,
betrifft die Sprache. Brodskij formuliert neben den oben beschriebenen Angsten beziig-
lich des eigenen Selbst (Vergessenwerden, Zerfall, Entfremdung, Tod) vor allem Be-
fiirchtungen {iber exilbedingte Beeintrichtigungen seiner (Mutter-)Sprache als Grund-
lage der Dichtung. Mit diesen Auferungen reiht sich Brodskij in eine lange Reihe

4 Da das erwihnte Konzept des Dichters als eines Auflenseiters der Gesellschaft auf einer langen
Tradition fuflt, welche in der russischen Literatur vor allem in der Romantik entstanden 1st,
deutet Herlth 2004a, 2004b, die zahlreichen, das Exil und die mit thm verkniipften negativen
Erfahrungen und Empfindungen thematisierenden Gedichte als einen geschickten Kunstgriff
Brodskijs, mit dem dieser, sich in die romantische Dichtertradition einschreibend, ein Selbst-
konzept entwerfe und sich im Literaturbetrieb positioniere. Herlth argumentiert, dass Brodskij,
wenn er in seinem lyrischen Werk iiber das Exil klagte, dieses als Pose gebrauche, um sich unter
anderem mit so grofen Schriftstellern und mythologischen Figuren wie Dante, Ovid (dem Ur-
Exilschriftsteller) und Odysseus (dem ewigen Wanderer) zu identifizieren und gleichzusetzen
und den eigenen Status zu erhéhen. Ob Brodskij das Unangenehme mit dem Nutzlichen
verbindet und das Exil fir die Selbststilisierung als Dichter gebraucht, sei dahingestellt - seine
Gedichte setzen sich auf jeden Fall in emner sehr liberzeugenden Art und Weise mit den
exilbedingten Problemen auseinander.

Besonders der Gedichtband Cast’ reci von 1977 vereinigt eine Reihe von die Exilerfahrung

thematisierenden Texten, wie »Odissej Telemaku«/»Odysseus an Telemach«, »1972 god«/»Das

Jahr 1972«, »V ozernom kraju«/»In der Seengegend« (Ubers. W.W..), »Cast’ re¢i«/»Redeteil«

(Ubers. Felix Philipp Ingold, Brodsky 2006, 83ft.), »Kolybel’naja treskovogo mysa«/»Wiegen-

lied vom Kabeljau-Kap« (Ubers. Gerhard von Olsowsky).

6 Viele der genannten Aspekte sind traditionelle Topoi der Exilliteratur, weshalb sie Herlth
2004a, z.B. 2481f, als Elemente von Brodskijs Selbstkonzeption und -stilisierung interpretiert
und nicht als kiinstlerische Verarbeitungen real empfundender Angste, was Herlths Lesweise
der Gedichte als biographische Dokumente nahelegen wiirde. Baumgirtner 2007 sieht hier
gewissermaflen eine Verbindung zwischen Brodskijs >ewigen Themen< und der konkreten
Exilerfahrung: Abschied betrachtet sie nach W. Killy als eine Form der Zeiterfahrung, welche
auf das Sterben vorausdeutet, so dass in dieser Weise die Exilerfahrung zu einer »Todesart«
wird, die sich in die Exiltradition einreiht (ebd., 124) - womit das konkrete Thema Exil mit den
Themen Zeit, Raum und Tod amalgamiert wird.

7 Fiir die bekannte Brodskij-Forscherin Valentina Polukhina 1976 ist die Entfremdung (»estran-
gement«) sogar der zentrale Aspekt in dem Werk dieses Dichters.

wn
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exilierter Schriftsteller ein, die sich mit dem gleichen Problem auseinander setzen
mussten. Diesen Sachverhalt méchte ich kurz theoretisch umreiflen.

Die fremdsprachige Lebenswelt und die eigene Muttersprache als Handwerkszeug
der Dichtung werden fiir den exilierten Schriftsteller zu brisanten Themen, denn die
Muttersprache als Kapital des Schriftstellers ist ein kulturell entstandenes Gut, welches
den lebendigen Kontakt und den Austausch mit der Sprachgemeinschaft benétigt, um
sich weiterentwickeln zu konnen. Da der Exilant von der Sprachgemeinschaft getrennt
ist, befindet sich seine Sprache in einer stindigen Bedrohungssituation, mit der er sich
als Autor aktiv auseinandersetzen muss. Es gibt verschiedene Moglichkeiten, auf diese
Situation zu reagieren. Die naheliegendste besteht zunichst in dem Versuch, die Mut-
tersprache als Literatursprache zu bewahren, denn sie ist diejenige Sprache, die der
Schriftsteller am besten beherrscht und deren detaillierte Konnotationen thm bekannt
sind. Doch birgt dieser Versuch zum einen die Gefahr, dass die Muttersprache von
Interferenzen durch die fremde Sprache beeintrichtigt wird, zum anderen, dass sie
konservativ, archaisch und steif wird, da ihr der Austausch mit der lebendigen Sprach-
gemeinschaft fehlt. Aus diesen Griinden entschliefen sich manche Exilautoren dazu,
thre Werke in der Sprache des Gastlandes bzw. der neuen Heimat zu verfassen, sie
wihlen also eine Form von Sprachwechsel oder Zweisprachigkeit.?

Brodskij hat dieses Problem fiir sich auf folgende Art und Weise gelost: Seine Lyrik
verfasst er weiterhin in seiner Muttersprache Russisch, Prosa und Essays dagegen
schreibt er auf Englisch, in der Sprache seiner »neuen Heimatc USA. Im Folgenden
mochte ich herausarbeiten, welche Grunde sich fiir diese individuelle Form von Zwei-
sprachigkeit finden lassen. Um dem Phinomen der Zweisprachigkeit Brodskijs naher
zu kommen, wird der Gebrauch der Sprache als einer der wichtigsten Aspekte in der
Identititskonstitution des Menschen unter psychologischen Gesichtspunkten interpre-
tiert, ein Ansatz, der in der Brodskij-Forschung bisher kaum verfolgt wurde.” Um mich
dem Kern des Problems anzunihern, werde ich zunichst danach fragen, wie sich der
Dichter losif Brodskij mit der Tatsache der fremdsprachigen Umgebung durch das Exil
sowie der von ihr ausgehenden Bedrohung auseinandersetzt: Welche Gedanken entwic-
kelt er zum Thema Sprache allgemein? Wird das Thema der fremden Sprachumgebung
durch die Exilierung in den Gedichten aufgegriffen und, falls dies der Fall sein sollte,
wie verhandelt Brodskij dieses Thema? Diese Fragen stehen im Mittelpunkt von Kapitel
2. Im dritten Abschnitt mochte ich dann untersuchen, welche Funktion die englische
Sprache in Brodskijs Werk einnimmt. Fiir diese Untersuchung stehen die beiden auto-
biographischen Essays Less Than One und In a Room and a Half im Mittelpunkt.

8 Vgl zu den hier angesprochenen Themen zur Exilliteratur z.B. Améry 1981, Beaujour 1989,
Bronfen 1993, Weissenberger 1976, Weinreich 1977.

9 In der Brodskij-Forschung macht sich die Tendenz bemerkbar, einerseits tiber den Dichter und
sein Werk in Form von Erinnerungen zu schreiben (vgl. Boym 2001, Stern 2001) und anderer-
seits Brodskijs rewige Themen« zu fokussieren, sei es im philosophischen Sinne (wie bei Baum-
girtner 2007), sei es in Bezug auf die literarische Tradition und ihre intertextuellen Beziige
(z.B. MacFadyen 2000) oder aber in Bezug auf die spezifischen dichterischen Verfahren,
Metaphern und Motive. Der psychologisch motivierte Ansatz ist in diesen Forschungen uniib-

lich.
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2. losif Brodskijs Sprachkonzeption und das Bewahren der
russischen Muttersprache

Vor allem seit der Exilierung nach Amerika beginnt Brodskij, iiber die Bedeutung der
Sprache zu philosophieren,!® wobei er seine Gedanken punktuell durch in Gedichten
und Essays verstreute Aussagen entfaltet,!! die im Folgenden zusammengefasst werden
sollen.

Seit Beginn des Exils macht sich in Brodskijs Lyrik die Tendenz bemerkbar, Gegen-
stdinde der Lebenswelt mit solchen der Textwelt zu vermischen. Er vergleicht reale
Dinge mit Buchstaben, Satzzeichen und Reimen, beschreibt Menschen durch sprachli-
che Zeichen und stellt auch sein lyrisches Subjekt in Form von Buchstaben und
Redeteilen dar (z.B. »Kak tridcat’ tret’ja bukva, / ja pjatus’ vsju Zizn’ vpered.« [Brodski
1987a, 32] / »Wie der dreiunddreiffigste Buchstabe / weiche ich mein ganzes Leben
lang nach vorne zuriick« [Ubers. W.W.]!2), Umgekehrt identifiziert Brodskij sprachli-
che Zeichen mit lebensweltlichen Realitaten (z. B. »Skripi, skripi, pero! perevod: buma-
gu.« [Brodskiy 1987a, 73] / »Kratz, Feder, kratz! geh weiflen Blattern an den Kragen!«
[Ubers. Birgit Veit, Brodsky 1994, 90]). Diese Vermischungen - die Verwandlung der
Lebenswelt in Textzeichen und die Personifizierung der Sprache - konnen zu verschie-
denen Aussagen Brodskijs in Bezug gesetzt werden: Die Sprache nimlich bezeichnet er
in einigen Texten als ein lebendiges Wesen und als die Muse, welche sich des Dichters
bedient, um durch diesen das eigene Leben zu sichern (vgl. Brodsky 1987b, 347). Diese
Sprache gottlichen Ursprungs ist fiir Brodskij das wichtigste und ilteste Gut der
Menschheit und die hdchste Form der menschlichen Existenz (vgl. Brodsky 1987b,
176, 186). Folglich 1st das, was durch Sprache entsteht, nimlich die Literatur, fiir ihn
die einzige und hochste Form der Moral, die eine Gesellschaft besitzt (vgl. Brodsky
1991b, 2; Brodsky 1987b, 28). An der Spitze der Hierarchie steht dabei fiir Brodskij die
Lyrik: »Poetry is the essence of world culture« (Brodsky 1987b, 169). Poesie und
Sprache speichern Geschichte und Kultur und werden so zu einem Wissens- und
Erinnerungsdepot, das den Menschen moralische Mafistibe setzen kann. Die Realitit
gewinnt erst durch die Literatur Bedeutung, so dass letztere ein Zeit- und Raumgrenzen
sprengendes universelles Phinomen der Menschheit darstellt (vgl. ebd., 152-153). Die-
sen hohen Stellenwert spricht Brodskij dem >heiligen Wesen« Sprache indes erst ab dem
Zeitpunkt zu, als er raumlich von der russischen Sprachgemeinschaft getrennt leben
muss und seine russische Muttersprache als bedroht empfindet. Trotz dieser Bedro-

10 Das Thema Sprache wird eines der wichtigsten im Themenspektrum Brodskijs, dem zum
Beispiel die umfassende Doktorarbeit von Isolde Baumgirtner 2007 Rechnung trigt (vgl
hierzu auch Ulanov 2000).

11 Eine Ausnahme stellt die Nobelpreisrede Das Volk mufS die Sprache der Dichier sprechen von 1987
dar, in der Brodskij sich poetologisch und in zusammenhingender Form zur Sprache duflert
(Brodsky 1991c).

12 Wie fast immer, beinhalten Brodskijs Verse eine Reihe von intertextuellen Beziigen und An-
spielungen. Hier sei eine Anspielung erwihnt: Der dreiunddreifligste Buchstabe ist das »2,
welches gleichzeitig das Wort fiir »Ich« 1st und rein graphisch den Anschein erweckt, mit dem
Riicken voran zu gehen. Die Realisierung des graphischen Bildes von »?« bedeutet also, sein
Ich zu verstecken, nicht mit ihm zu prahlen. (Fiir diesen Hinweis und fiir Unterstiitzung bei
Ubersetzungsfragen der Brodskij-Texte danke ich an dieser Stelle sehr herzlich Heinrich Kirsch-
baum.)
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hung bleibt Russisch fiir Brodskij immer die Sprache seiner Dichtung. Ich méchte
sogar behaupten, dass es erstens gerade die Bedrohungssituation ist, welche unter
anderem Brodskij dazu veranlasst, an seiner Muttersprache festzuhalten, und dass zwei-
tens das >heilige Wesen« Sprache mit seiner russischen Muttersprache gleichzusetzen ist.

Bei der Suche nach Grinden dafiir, warum Brodskij ein russischer Lyriker geblieben
und kein zweisprachiger Dichter geworden ist, kann man zunichst den ganz pragmat-
schen der Sprachbeherrschung anflihren. Dariiber hinaus ist das Russische durch seine
sprachlichen Besonderheiten als synthetische Sprache, wie Brodskij sagt, die beste
»Unterbringung« fiir die Kunst. Aufgrund der Flexionen und der freien Satzstellung
bietet es einen nahezu unendlichen Reichtum an Reim- und Wortstellungsmoglichkei-
ten und kann daher komplizierteste Gedankenginge ausdriicken und den Phinomenen
des menschlichen Lebens auf den Grund gehen (vgl. ebd., 160). Die Diskrepanz zwi-
schen Signifikat und Signifikant kénne durch die Besonderheiten des Russischen nicht
nur verringert oder gar aufgehoben werden, diese Sprache erreiche sogar eine Erhohung
in der Bedeutung des beschriebenen Objekts (ebd.). Somit verkérpert vor allem das
Russische die Eigenschaften, die Brodskij dem lebenden, heiligen Wesen Sprache zu-
schreibt:

This country, with its magnificently inflected language capable of expressing the subtlest
nuances of the human psyche, with an incredible ethical sensitivity (...), had all the
makings of a cultural, spiritual paradise, a real vessel of civilization. (Ebd., 26)

Die Exilsituation schafft zu der eigenen Sprache eine physische und geistige Distanz,
welche dem Dichter eine sehr bewusste und kontrollierte Handhabung seiner Mutter-
sprache abverlangt. Die Situation, in welche das Exil den Schriftsteller bringt, kann der
Dichter fiir sich fruchtbar machen, und auch Brodskij erkennt diese Moglichkeiten fiir
sich (vgl. z.B. Eder 1980). Auffillig ist jedoch, dass Brodskij den Nutzen der Exilsitua-
tion im Allgemeinen und auch fiir sich als Dichter zwar, wie oben dargestellt, theore-
tisch formuliert, nicht jedoch in seiner Lyrik zum Ausdruck kommen lasst. Dort driickt
er statt dessen seit 1972 immer wieder in vielfiltigen Bildern die Angst aus, die Beherr-
schung seiner Muttersprache zu verlieren und zu verstummen: Die Stimme des Iyri-
schen Ichs erscheint diesem als ihrer kiinstlerischen Kraft und Individualitit beraubt
und zerstort: »skaZet on na jazyke razvalin« (Brodsky 1987a, 137) / »sagt er in der
Sprache der Ruinen« (Ubers. W.W.). Sie sei von anderen Stimmen nicht mehr zu
unterscheiden, werde fahl und verblasse und sei bald kaum noch zu héren.t® Dabei
betont der lyrische Sprecher immer wieder, dass dieser Zustand durch die fremdsprachi-
ge Umgebung hervorgerufen wurde, in der er sich befindet: In die Muttersprache
mische sich die fremde Sprache ein (z.B. Brodskij 1977b, 41), so dass es dem Sprecher
so vorkomme, als sei seine Muttersprache fremdbestimmt: »i pero skripit, na PuZie
sani« (Brodski; 1987a, 118) / »Und die Feder kratzt wie ein gelichener Schlitten«
(Ubers. Birgit Veit, Brodsky 1994, 79). In mehreren Gedichten formuliert das lyrische
Ich die Vorstellung, dass das Verstummen des Dichters bereits eingetreten sei - beson-
ders eindrucksvoll in dem programmatischen Gedichtzyklus zur Sprachgefahrdung
»Cast’ Reli« (»Redeteil«), wo es heiflt: »Tichotvorenie moe, moe nemoe« (Brodskij
1977b, 88). Brodskij lisst hier in einem Wortspiel den ersten Buchstaben des russischen

13 Z.B. in »Zizn’ v rassejannom svete« (Brodskij 1987a, 178) / »Leben im gestreuten Licht«
(Ubers. W.W.).



[OSIF BRODSKI] - JOSEPH BRODSKY 117

Wortes fiir »Gedicht« (»stichi«) weg, so dass sich dieses zu dem Wort »leise« (»tichij«)
transformiert. Dieses wiederum erhilt die Substantivendung der Vokabel fiir »Lyrik«
(»stichotvorenie«). In einem zweiten Schritt bezeichnet das lyrische Ich diese leise
gewordenen Gedichte (»tichotvorenie«) als »stumme« (»nemoe«). Ubersetzt wiirde diese
Gedichtzeile also etwa heiflen: »Meine leise gewordene Dichtung, meine stumme.«
Etwas spiter in demselben Zyklus heifit es dann:

...nOpu cnoBe rpsayleed ... 1 prslove sgrjadudteeciz ... und beim Wort »Zukunft«
13 PYCCKOFO fA3biKa/ russkogo jazyka/ schieflen Miuse

BbIOErar0T MbIIK 1 BCEi vybegajut my$i 1 vsej oravoj  scharenwelse aus der Spra-
opaBoit otgryzajut ot lakomogo kus-  che Russisch und benagen
OTIPLI3AIOT OT JAKOMOTO ka ein Stiick Reibgedichtnis,
KycKa pamjati, ¢to tvoj syr dyrja- das wie echter Kise
NaMsATH, YTO TBOI CbIp voj. durch und durch gelochert
AbIPABOIL. ist. [...]

(Brodskij 1977b, 95) (Ubers. Ralph Dutls,

Brodsky 2006, 87)

Damit formuliert das lyrische Ich fiir die Zukunft den vélligen Verlust seiner russischen
Muttersprache.

In Anbetracht der Fiille von Auflerungen zur Bedrohung der Muttersprache in der
Fremde und der Behauptung, dass Zerstorung und Verstummen bereits eingetreten
seien, die der Dichter Brodskij sein Iyrisches Ich formulieren lisst, kann man davon
ausgehen, dass er nicht nur deshalb an seiner Muttersprache festhilt, weil diese, wie
oben dargestellt, als synthetische Sprache eine so besonders gut geeignete Sprache fiir
die Dichtung ist. Da ich davon ausgehe, dass die tiber das Exil geduflerten Klagen nicht
nur dichterische Pose und Selbststilisierung sind, mochte ich Brodskyjs TextdufSerun-
gen psychologisch ausdeuten. Bei einem solchen Versuch, der ja auf die Motivation des
Autors abzielt, kommt es zwangsldufig zu einer partiellen Vermischung von Text-Ich
und empirischem Autor-Ich, welche in der Brodskij-Forschung etabliert zu sein scheint:
Einige Brodskij-Forscher gehen davon aus, dass die zahlreichen Textaussagen, die in
auffallender Weise den lebensweltlichen Fakten des Autors Brodskij entsprechen, folg-
lich biografisch lesbar seien, und dass somit Brodskijs Autorstimme mit der Stimme
seines lyrischen Sprechers zu identifizieren sei.!* Zwar méchte ich mich dieser radika-
len Gleichsetzung nicht anschliefen, da sie bekanntlich eine Rethe von Problemen und
Missverstandnissen beziiglich der Interpretation des literarischen Textes mit sich zieht,
doch lisst sich nicht leugnen, dass sich in vielen Gedichten - vor allem auch in den das
Exil thematisierenden - zahlreiche Ubereinstimmungen zwischen empirischem und
Text-Ich finden lassen. Brodskij selber sagt in einem Essay, dass der Autor eines Ge-
dichts immer von sich selbst rede, er sei ein Tagebuchschreiber, und das Gedicht ein
Selbstportrait (vgl. Brodsky 1987b, 304). Das fiktionale Kunstwerk verwandelt das

14 Vgl. Dutli 2006. Jadwiga Szymak-Reiferowa nennt Brodskijs frithe Lyrik ein »Tagebuch« (zit.n.
Herlth 2004a, 70), und fiir Herlth 2004a, 128, werden die in der sibirischen Verbannung
entstandenen Texte »zum biographischen Dokument der Verbannungserfahrung«, die »in der
Kontinuitit der sogenannten >Tagebuchlyrik< der ersten Jahre des Brodskijschen Schaffens«
stehen.
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empirische Ich in ein fiktives, was aber meine Thesen zur psychologischen Motivation
- wie im Folgenden gezeigt werden soll - mehr unterstreicht als schmilert.

Man kann feststellen, dass Brodskijs lyrischer Sprecher, der sich als ein russischer
Dichter im Exil zu erkennen gibt, in seinem gesamten dichterischen Werk immer
wieder eine enge Beziehung zu seinem Geburtsland ausdriickt. Er bezeichnet Russland
als das Land seiner Kindhetit, in dem er seine Identitit, sein Denken, sein Empfinden
usw. entwickelt hat, und es ist das Land seiner Muttersprache und somit die Quelle
seiner Kreativitit und Schopferkraft:

S1 posuiICs U BBIPOC B Ja rodilsja i vyros v baltijs- Ich bin in den baltischen
Ganruiickux Gomorax, [...]  kich bolotach, [...] Simpfen geboren und grof
U OTCHO/IA — BCE PH(MBI 1 otsjuda - vse rifmy [...]. geworden [...]

[...]. und von dort sind all meine
(Brodskij 1977b, 83) Reime {...]. (Ubers. W.W.)

a. Den gleichen Gedanken formuliert losif Brodskij in einem Essay: »[...] for everything that I
have in my soul I am obliged to Russia and its people. And - this is the main thing - obliged
to its language.« (Brodsky 1972, 78)

Das Heimatland und die Muttersprache stellen die Wurzeln dar, die der Mensch nicht
ausreillen kann und darf. Und so duflert Brodskijs lyrischer Sprecher dem Land gegen-
iiber, das er verlassen musste, keine Vorwiirfe, sondern stets Liebe und Dankbarkeit:!?
»No poka mne rot ne zabili gniloj / iz nego razdavat’sja budet li§" blagodarnost’.«
(Brodskij 1987a, 177)/ »Doch solang sie mir das Maul nicht mit Lehm vollschlagen, /
wird aus ihm nichts als Dankbarkeit kommen.« (Ubers. Ralph Dutli, Brodsky 2006,
125) Wenn Brodskij also im Exil weiterhin auf Russisch schreibt, so zollt er der Sprache
Tribut, die er als Kind gesprochen hat, und er driickt seine Dankbarkeit fiir das Ge-
schenk der Sprache aus. In dieser Sprache ist Brodskij zum Dichter geworden, und er
steht in der literarischen Tradition dieser Sprache.

Dariiber hinaus scheint fiir Brodskij ein Gefiihl der Verpflichtung zu existieren, die
Verbindung zu seinem Geburtsland zu halten. Denn Russland ist auch das Land seiner
geliebten Eltern, die dort zuriickbleiben mussten und ihn nie wiedersehen durften. Die
Eltern haben ithm das Leben geschenkt, ithn groflgezogen und davor bewahrt, zum
Sklaven des Systems zu werden: »For | am grateful to my mother and my father not
only for giving me life but also for failing to bring up their child as a slave.« (Brodsky
1987b, 499) Sie verlassen zu haben, bereitet, obwohl es unfreiwillig war, Schuldgefiihle.
Dies driickt z.B. die folgende Gedichtzeile aus: »Brosil stranu, ¢to menja vskormila.«
(Brodskij 1987a, 177) / »LieR das Land im Stich, das mich aufzog.« (Ubers. W.W.) Der
Sprecher deutet seine unfreiwillige Ausweisung aus der Heimat mit der Bezeichnung
»im Stich lassen« als einen aktiven und freiwilligen Akt, wobei gerade die Umkehrung

15 Hierbei trennt Brodskij allerdings klar zwischen Russland und der Sowjetunion: Russland und
seine Geburtsstadt Leningrad/St. Petersburg sind durch die russische Sprache und Literatur
sowie durch die Heimat und die Eltern verkorpert und haben ithn in seiner Personlichkeit
positiv gepragt; das >offizielle Russland« oder die Sowjetunion dagegen stehen fur ein diktatori-
sches, verhasstes System, das seine Bewohner zu Sklaven gemacht hat. Die russische Sprache ist
zwar auch diejenige der sowjetischen Machthaber und Mitldufer, doch kann Brodskij - zumin-
dest fiir seine Lyrik ~ zwischen der Sprache des politischen Russland und dem Russisch der
Literatur und der Kindheit trennen.
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der Tatsachen und die daraus resultierende Selbstbezichtigung das bestehende Schuld-
gefiihl deutlich zum Ausdruck bringen. Der Gebrauch der Verben zeigt dartiber hinaus
an, dass sich dieses Schuldgefithl nicht nur auf das verlassene Land, sondern auch auf
die darin zurtickgebliebenen Eltern und vor allem die Mutter bezieht. Denn zum einen
wird »brosit’« im Sinne von »verlassen« oder gar »im Stich lassen« auch in Bezug auf
das Verlassen einer Frau verwendet, was in diesem Fall die Assoziation mit dem Verlas-
sen der Mutter aufkommen lisst; und zum anderen hat »vskormit’« neben der Bedeu-
tung »aufziechen« auch die von »versorgene, »fiittern« und sogar »stillen«, was die
erwihnte Mutterassoziation unterstreicht. Brodskij erwihnt in anderen Zusammenhin-
gen seine Eltern gleichermaflen, so dass die Vermutung nahe liegend ist, dass hier die
Mutter pars pro toto fur die Eltern steht. Da die amerikanische Realitidt dem Dichter
keine Verbindung mit den Eltern bietet, versucht Brodskij, die Verbindung auf dem
Papier neu zu erschaffen. Ein Gedicht zu schreiben, sagt Brodskij, bedeutet, in unmit-
telbaren Kontakt mit dem zu treten, was in der Sprache des Gedichts gesprochen,
geschrieben und geleistet wurde (Brodsky 1991¢, 19). Und so bietet die russische Lyrik
die Mgglichkeit, eine geistige Verbindung mit den Eltern und dem Heimatland zu
halten.

Die russische Sprache ist somit die letzte und einzige Briicke, die zu den Eltern und
zum Heimat- und Geburtsland geschlagen werden kann, was auch deshalb so wichtig
1st, weil Heimat und Eltern grundlegend fiir die Identitit des Menschen sind. Als das
letzte Gut aus der Heimat, das der Exilant in der Fremde noch besitzt, wird die
Muttersprache zu einem geistigen Zuhause, aus dem der Exilschriftsteller sich eine
neue, national unabhingige, innere Heimat schaffen kann, was auch - wie ich weiter
unten zeigen mochte - fur Brodskij wichtig wird. In seinen spiteren Dichtungen
uberfliigelt er den national, geografisch und zeitlich begrenzten Raum und {iberhdht
das Exil als schmerzliche persénliche Erfahrung metaphorisch. Die innere Heimat
bleibt indes immer mit der russischen Muttersprache verbunden, denn nur diese bietet
die Maglichkeit, eine geistige und kiinstlerische Identitit zu finden.

Gerade die Gefdhrdung der Muttersprache in der Fremde stirkt also die Motivati-
om, sie zu schiitzen, da sie nun einen besonderen Stellenwert erhilt und ithre Bedeutung
in stirkerem Mafle bewusst wird, und zwar nicht nur sprachlich, sondem vor allem
auch psychologisch. Die in Bezug auf die russische Muttersprache zum Ausdruck
kommenden Angste, und Schuldgefithle kann der Dichter Brodskij bannen und tiber-
winden, indem er sie seinem Text-Ich in den Mund legt. Konkrete Wirklichkeit bege-
gnet uns in den Texten dann in artifizieller und stilisierter Form (etwa in der Behaup-
tung, gar nicht mehr dichten zu kénnen, welche ja den Tatsachen widerspricht) und
wird so zu abstrakter, allgemein giiltiger Dichtung (und eben keiner »Tagebuchlyrike,
wie Herlth behauptet). Deutlich wird, dass Brodskij, wenn er Gber das >heilige Wesen:
Sprache schreibt und 1hr den kulturell héchsten Stellenwert beimisst, mit dieser Spra-
che nicht nur ein universelles Konstrukt meint, sondern hier vor allem eine Hyposta-
sierung seiner russischen Muttersprache vollzieht.
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3. Der Gebrauch der Fremdsprache: Tosit Brodskijs
autobiographische Essays Less Than One und In a Room and a Half

Obwohl das Werk Iosif Brodskijs sowohl original russische als auch onginal englische
Texte enthilt, bezeichnet er sich selbst nicht als einen zweisprachigen Schriftsteller. Der
Grund hierfiir muss darin gesehen werden, dass die Zweisprachigkeit in Gestalt einer
funktionalen Trennung realisiert wird: Brodsky definiert sich als Lyriker, und seine
Lyrik schreibt er - mit wenigen Ausnahmen - auf russisch. Sein englisches Werk
dagegen verfasst er in Prosa, wie das Venedig-Buch Watermark, Essays, Rezensionen,
Vortrige und Zeitungsartikel. Betrachtet man die auf englisch verfasste Lyrik Brods-
kijs,'® so bestitigt sich die funktionale Trennung des Werkes auch hier: Wihrend
Brodskijs russische Lyrik weitgehend unpolitisch ist und er an anderer Stelle betont,
dass er politische Lyrik fiir weniger bedeutsam halte, da politische Aufklirung und
Verinderung nicht dichterische, sondern journalistische Aufgaben seien (vgl. Bienek
1987, 68, Birkerts 1982, 123), folgen einige seiner englischen Gedichte ausdriicklich
einem politischen Impetus.!” Damit deutet sich bereits an, dass die englische Sprache
einen eher offentlichen Bereich abdeckt, wihrend das Russische einen privaten und
personlichen Bereich einnimmt. Diese Einschitzung bestatigt sich durch einen Blick
auf die Pragmatik der englischen Prosa: Die Prosa entsteht nimlich mit einer deutli-
chen Zweckbestimmung (Vorlesungen, Rezensionen, Vor- und Nachworte u.d.) und der
klaren Ausrichtung auf ein Publikum, dem Brodskyj sich erklirend zuwendet,!3 wih-
rend Brodskij fiir seine Lyrik die Ausrichtung auf einen Zweck ausdriicklich ablehnt.
Eine besondere Stellung im Prosawerk Brodskijs nehmen seine beiden autobiographi-
schen Essays Less Than One (Brodsky 1987b, 3-33) und In @ Room and a Half (Brodsky
1987b, 447-501) ein, die anlisslich des Todes von Brodskys Eltern 1983 und 1984
geschrieben wurden. Im Folgenden mochte ich der Frage nachgehen, warum Brodsky
nach dem Tod seiner Eltern Texte schreibt, fiir die er sich einerseits der fremden
Sprache und auBlerdem noch der fremden Gattung Prosa bedient. Auch dieses Phino-
men interpretiere ich in erster Linie als psychologisch motiviert.

Die zahlreichen Elegien auf verstorbene Dichter und Freunde, welche Brodskijs
lyrisches Werk beinhaltet, drangen die Frage auf, warum der Dichter nicht auch aus
Anlass des Todes der Eltern Gedichte verfasst hat. Die weiter oben zitierte Tendenz,
dass, wie Brodskij sagt, der Autor eines Gedichts immer von sich selbst rede und das

16 Es herrscht in der Brodskij-Forschung weitgehende Einigkeit dariiber, dass sowohl Brodskijs
original englisch verfasste Lyrik als auch die zahlreichen Selbstiibersetzungen des Autors ins
Englische qualitativ weniger bedeutsam sind als seine russische Dichtung. Breit diskutiert
wurde dieses Thema anlisslich eines groben Pamphlets, welches der englische Lyriker Craig
Raine auf Brodskijs letzten Gedichtband, So Forth (1996), verfasste und in dem er ithm erhebli-
che Mingel in der Beherrschung der englischen Sprache vorwarf. Dieser Verriss, in welchem
Raine die Dichterpersénlichkeit Brodskij als weltberithmten Lyriker mit angriff, veranlasste
Valentina Poluchina zu einer groff angelegten Replik. Vgl. hierzu Poluchina 1998 und Kjust
2000.

17 Von den elf englischen Gedichten in dem Band 7o Urania (Brodsky 1988) behandeln folgende
vier ein politisches Thema: »The Berlin Wall Tune« (28-29), »A Martial Law Carol« (61-62),
»Ex Voto« (105), »Belfast Tune« (116).

18 Mit dem erstmals 1986 in Amerika erschienenen Essayband Less Than One fihrte sich der
russische Lyriker Tosif Brodskij beim amerikanischen Publikum ein.
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Gedicht ein Selbstportrait sei (Brodsky 1987b, 304), werde, so Brodskij an anderer
Stelle, in der Form der Elegie noch verstirkt, denn in einem solchen Gedicht Giber den
Tod einer Person trauere der Dichter mehr Gber sich selbst als Gber den Verstorbenen
(Brodsky 1991d, 112; Brodsky 1987b, 304, 100, 361). Wenn Brodskij aus Anlass des
Todes der eigenen Eltern die Form der Elegie vermeidet, so will er anscheinend verhin-
dern, die geliebten Eltern durch diese Art der Auseinandersetzung zu >entwiirdigenc.
Trauerarbeit, so schlussfolgere ich, wird nur dadurch méglich, dass Brodsky eine fur
ihn neue, fremde Gattung wihlt. Dariiber hinaus wihlt Brodskij eine fremde Sprache.

Wie bereits erwihnt, erfordert die kiinstlerische Auseinandersetzung fiir Brodskyj in
seiner Lyrik vor allem Distanz. In Bezug auf seine Lyrik realisiert sich diese Distanz
durch das Exil, das ihn physisch von dem Ort entfernt hat, mit dem er psychisch
verbunden ist. Der autobiografische Text verlangt jedoch, wie in der vorliegenden
Interpretation gezeigt werden soll, mehr als nur physische Distanz. Das retrospektive
Innehalten, das iber Vergangenes nachdenkt und eine Darstellung authentischer Ver-
gangenheit prasentiert, erfordert ohnehin, in Brodskijs Fall durch den Tod der Eltern
in besonderem Mafle, einen psychischen Abstand. Die seelische Involviertheit ist so
grof}, dass der physische Abstand zu Russland nicht mehr ausreicht und eine zusitzl-
che Form der Distanzierung gefunden werden muss. Ein solcher Abstand kann fiir
Brodskijs autobiografische Essays in zweifacher Hinsicht erkannt werden: durch die
fremde Gattung Prosa und durch die fremde Sprache Englisch. Die doppelte Distanz-
nahme ermoglicht Brodskij, sich mit dem Tod der Eltern zu befassen und, statt ein
Selbstportrait zu erschaffen, Trauerarbeit zu leisten.!

Brodskij leitet den ersten der beiden autobiografischen Essays mit den Worten ein,
dass die Fremdsprache zu einer Verringerung der Erinnerung fithre, da die mit Russland
verkniipften Erfahrungen nicht durch eine fremde Sprache wiedergegeben werden
konnten (Brodsky 1987b, 4, 30-31), besonders dann nicht, wenn die Sprachen sich in
ithren Verfahren so stark voneinander unterschieden wie die russische und die engh-
sche.?® Ich méchte indes zeigen, dass die fremde Sprache fiir Brodskij so notwendig ist,
gerade weil die Erfahrung einer Kultur nicht die einer anderen werden kann, und gerade
weil die fremde Sprache aus dem Gesagten etwas ganz Anderes und Neues macht und
die Erinnerungen in ein anderes Land verpflanzt. Die fremde Sprache gibt beiden
Seiten des literarischen Prozesses die notige Distanz - dem Autor und seinem Sujet.
Der Autor erhilt den emotionalen Abstand, den die Rationalitit der kunstlerischen
Auseinandersetzung erfordert, und damit die Freiheit, sich mit seinem Sujet zu befas-
sen. Dies geht z.B. aus folgender Textstelle hervor, in der Brodskyj von einem Telefon-
gesprach mit seiner Mutter berichtet, in welchem sie mit einer Frage beginnt:

19 Boym 2001, 307, driickt in ihrem Buch, in dem sie sich an die Begegnung mit dem Dichter
erinnert, einen dhnlichen Gedanken aus: »Some things can only be written in a foreign langua-
ge; they are not lost in translation, but conceived through it. Foreign verbs of motion can be
the only way of transporting the ashes of familial memory. After all, a foreign language is like
art ~ an alternative reality, a potential world.«

20 Diesen Gedanken entwickelt Brodskij in einem anderen Essay: »[...] any attempt to approach
analytically a phenomenon whose nature is synthetic is doomed by definition.« (Brodsky
1987b, 188)
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»What were you doing five minutes ago, before you called?« »Actually, I was doing the
dishes.« »Oh, that’s very good. It’s a very good thing to do: the dishes. Sometimes it’s
awfully therapeutic.« (Brodsky 1987b, 451)

Sechs Kapitel weiter greift er das mutterliche Urteil auf und bezieht es auf das Schrei-
ben seiner autobiographischen Texte auf englisch: »And as far as the latter is concerned
[Brodskij selbst, W.W.], writing in this language is like doing those dishes: it’s therapeu-
tic.« (Brodsky 1987b, 461)

Dem gewidhlten Sujet dagegen verschafft die fremde Sprache den notwendigen
Abstand von seiner urspriinglichen (sprachlichen, geografischen, emotionalen usw.)
Umgebung. Iz a Room and a Half 1st eine Erzahlung tiber die Eltern und die Beziehung
des Autors zu ihnen. Dabei kommt immer wieder tief empfundene Liebe ihnen gegen-
aber zum Ausdruck sowie grofe Trauer dariiber, sie, nachdem Brodskij in das Exil
gehen musste, nie wiedergesehen zu haben. Letzteres wurde durch die Machenschaften
des sowjetischen Staates verschuldet, der den Eltern nach der Ausweisung Brodskijs
nicht genehmigte, den Sohn zu besuchen. Der Staat, der die in Freiheit geborenen
Eltern Brodskijs im sozialistischen System versklavte und entwirdigte, figte ithnen
dadurch, dass sie in Abwesenheit ihres einzigen Kindes sterben mussten, den »ultimate
insult« (Brodsky 1987b, 479) zu, wie es im Text heifit. Brodskyj, der in seiner Lyrik
zwischen Russland und der Sowjetunion trennen kann, kann diese Opposition in
Bezug auf seine Eltern nicht aufrechterhalten. Die Grausamkeiten des sowjetischen
Staates wurden den Eltern in russischer Sprache zugefugt. Auf russisch tiber die Eltern
zu schreiben, wirde also das Schreckliche der Vergangenheit nicht mildern, sondern,
im Gegenteil, reproduzieren. Die fremde Sprache dagegen ist fihig, die Eltern symbo-
lisch zu befreten:

I write this in English because I want to grant them a margin of freedom: [...] To write
about them in Russian would be only to further their captivity, their reduction to insigni-
ficance, resulting in mechanical annihilation. I know that one shouldn’t equate the state
with language but it was in Russian that two old people, shuffling through numerous state
chancelleries and ministries in the hope of obtaining a permit to go abroad for a visit to
see their only son before they died, were told repeatedly, for twelve years in a row, that the
state considers such a visit »unpurposeful«. To say the least, the repetition of this utterance
proves some familiarity of the state with the Russian language. (Brodsky 1987b, 460)

Allein die Sprache ist fiir Brodskij, wie in seiner Lyrik und verschiedenen Auflerungen
in der Prosa deutlich wird, als heiligstes Gut der Menschen fihig, der Zeit zu trotzen,
indem sie Ideen konserviert und iiber den Tod hinaus erhilt (vgl. hierzu z.B. Polukhina
1989, 188, Ulanov 2000; Baumgartner 2007). Daraus ist zu schlieRen, dass Brodskij,
wenn er Uber seine Eltern schreibt, ihnen, aufler ihrer symbolischen Befreiung, ein
Nachleben verschaften will. Dieses ist jedoch nur durch die englische Sprache garan-
tiert, denn die Figuren eines Textes werden erst dadurch wiederbelebt, dass dieser von
jemandem gelesen wird. Auf russisch aber wiirde der Text, laut Brodskij, nicht gedruckt
oder nicht gelesen, da zu viele Menschen in Russland ein dhnliches Schicksal erlitten
haben (Brodsky 1987b, 460). Somit bietet also die englische Sprache, die einen groflen
und potentiell interessierten Zuhorerkreis anspricht, die Moglichkeit, die Eltern in der
Erinnerung zu bewahren, vor dem Vergessen zu schiitzen und ihnen ein Nachleben zu
verschaffen.
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Wie umgekehrt fir den Gebrauch des Russischen fiir die Lyrik bereits festgestellt,
muss die fremde Sprache auflerdem als Ausdruck eines bestehenden unbewussten
Schuldgefihls bzw. der Art, mit diesem umzugehen, interpretiert werden - eines
Schuldgefiihls, welches durch die Exilsituation bedingt ist. Die Exilforschung zeigt,
dass ein Emigrant hiufig Schuldgefithle den Verlassenen, besonders den Eltern, gegen-
iber empfindet, denn er kommt durch das Exil in die Fretheit, wahrend die Eltern, die
ithn grofigezogen haben, in der Diktatur zuriickbleiben. Auch Brodskij entwickelt die-
sen Gedanken, wenn er in einem anderen Essay schreibt, die Eltern, welche in Freiheit
geboren und durch den sowjetischen Staat entwiirdigt und versklavt worden sind (z.B.
Brodsky 1987b, 479), im Alter in der Sowjetunion »schutzlos« (ebd., 472) zuriickgelas-
sen zu haben, wihrend er selbst in Fretheit leben konnte:

Forty-five years ago, my mother gave me life. She died the year before last. Last year, my
father died. [, their only child, am walking along the evening streets in Athens, streets they
never saw and never will. The fruit of their love, their poverty, their slavery in which they
lived and died - their son walks free. (Brodsky 1987b, 412)

Diesen Gedanken variiert Brodskij im Verlauf des Essays /7 @ Room and a Half mehr-
mals. Gleichzeitig versucht er aber, sich von dem Anschein zu befreien, aus Gritnden
des Schuldgefthls, der Nostalgie oder der Sehnsucht zu schreiben (was er in beiden
autobiografischen Essays an vielen Stellen betont). Dabei ist nicht nur auffillig, dass
Brodskij die Notwendigkeit stindiger Rechtfertigungen fiir seine autobiografischen
Texte zu empfinden scheint, sondern ebenfalls, dass er jedesmal andere Griinde fiir das
Schreiben des Textes angibt, die er von der Behauptung, nicht aus Nostalgie, Schuldge-
fuhl oder Sehnsucht zu schreiben, absetzt. Dieses Vorgehen macht die einzelnen Be-
grindungen zunehmend unglaubwiirdiger, zumal bereits die Begriindungen selbst we-
nig Stichhaltigkeit haben: Er wolle sich und andere durch Sprache unter Hochdruck
setzen {ebd., 3-4), er wolle einfach, dass einige Dinge auf dem Papier erhalten blieben
(ebd., 7), er erwihne das Erinnerte lediglich, weil ein Kind den egoistischen Wunsch
habe, seine Eltern in allen Phasen des Lebens zu begleiten (ebd., 451), und anderes
mehr:

Again, it 1s not nostalgia for my youth, for the old country. No, it is more likely that, now
that they are dead, [ see their life as it was then; and then their life included me. (Ebd., 465)

This is where we received our mail, this is what I wrote on the envelopes addressed to my
parents. I am mentioning it here not because it has any specific significance but because
my pen, presumably, will never write this address again. (Ebd., 458)

Wihrend Brodskij also anfinglich immer wieder betont, nicht aus Nostalgie oder
einem Schuldgefihl heraus zu schreiben, sondern aus verschiedenen anderen, von ihm
selbst als eher unwichtig bezeichneten Griinden, schlagt die Tendenz nun in ithr Gegen-
tetl um: Nicht weil sie allgemein bedeutsam wiren, schreibt er diese Texte iiber seine
verstorbenen Eltern, sondern weil sie fir /b7 bedeutsam sind. Spitestens hier bricht der
Schutzschild gegen den Vorwurf der Nostalgie zusammen, und es wird klar, dass die
Texte tiber die geliebten Eltern vor allem aus Griinden der Nostalgie, der Sehnsucht
und des Schuldgefiihls geschrieben wurden. Die fremde Sprache befreit die Eltern also
nicht nur, sondern sie trigt auch dem Schuldgefiihi des Autors Rechnung, sie verlassen
zu haben. Dabei - und das ist das Wichtigste - macht nun die englische Sprache es
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Brodskij maglich, die Eltern geistig zu sich zu holen und sie in sein jetziges psychoso-
ziales Umfeld zu integrieren. Die Kluft zwischen den Wurzeln und dem jetzigen Leben
kann so iberbriickt werden. Der Verlust der Eltern wird sprachlich iberwunden, und
sie erhalten einen Platz in der neuen, freien Realitit. Dies bedeutet nicht nur auf der
symbolischen Ebene eine Befreiung der Eltern und eine Wiedervereinigung der gewalt-
sam zerrissenen Familie, sondern es bedeutet auch eine psychologische Erleichterung
fir den - unfretwillig -~ schuldbeladenen Exilanten.

Erst einige Jahre nach dem Tod der Eltern kann sich Brodskij auch in seiner
russischen Lyrik mit den verstorbenen Eltern auseinandersetzen. Es entstehen zwei
Gedichte, 1985 und 1989, die sich an die Mutter (»Mysl’ o tebe udaljaetsja, kak...«
[Brodskij 1987a, 189] / »Der Gedanke an Dich entfernt sich wie...« [Ubers. W.W.]) bzw.
den Vater (»Pamjati otca: Avstralija« [Brodskij 1990b, 31] / »Zum Andenken an den
Vater: Australien« [Ubers. W.W.]) richten und die oben entwickelten Gedanken unter-
mauern,

Bereits die Uberschrift des Gedichts {iber den Vater versuche, das zu leisten, was vier
Jahre zuvor die narrative Gattung und die englische Sprache geleistet haben: Die
Erinnerung an den Vater wird nach Australien verlegt, ein Land, das sowohl von
Amerika als auch von Russland geistig und geografisch weit entfernt ist, eine Insel,
fernab vom Weltgeschehen. Fiinf Jahre nach dem Tod des Vaters kann Brodskij fir die
Auseinandersetzung mit thm zwar die Muttersprache und seine eigentliche Gattung
Lyrik wihlen, muss das Geschehen aber in eine ferne Umgebung versetzen, um so eine
Distanz zu dem emotional stark aufgeladenen Sujet zu erzeugen.

Auch zu der Stelle, in der in dem Essay /n 4 Room and a Half der Tod der Mutter
mitgeteilt wird, findet sich eine Parallele in dem Gedicht. Doch die lyrische Darstellung
driickt nun nicht, wie zu Beginn des Gedichts, das Gewesene mit anderen Mitteln aus.
Hier kann das Gedicht vielmehr die Vergangenheit symbolisch von der schrecklichen
Wahrheit befreien, indem Brodskij dem Vater nun die Moglichkeit einer angemessenen
Reaktion gibt. Stand der Vater am Telefon unter dem Zwang zu heucheln und seine
wahren Gefithle zu unterdriicken, so erldst thn Brodskiy nun, in dem Gedicht, von
diesem Zwang und ldsst ihn klagen:

[...] 1 BHE32HO B TPYOKE [-..] 1 vnezapno v trubke za-  [...] und plétzlich fingt es
3aBBRLIO »Alenanaay, vylo »Adelaida«, »Adelaida«, an, im Hérer zu heulen
»Anenangaq, zagremelo, zachlopalo, »Adelaida«, »Adelaida,
3arpeMelio, 3axJionano, to¢no staven’ fangt laut zu klirren an, zu
TOUYHO CTaBEHb bilsja o stenku, g