Mareen Will

Karel Hlavaceks Subtilnost smutku

Dekadenter Wahnsinn im Prag des Fin de siecle

»Sind das Karikaturen? Schreie durch die Gitter einer Irrenanstale?“!
Jan Herben in einer Kritik zu Subtilnost Smutku in der Cas 1896

1896, kurz nach dem Tod Paul Verlaines, veroffentlicht der tschechische
Kiinstler Karel Hlava¢ek seinen Gedichtband Pozdé k ranu (Spit, gegen Mor-
gen). Hlavéeek wirke im Kreis Arnost Prochdzkas und Jiti Kardsck ze Lvovices,
Begriinder und Herausgeber der Literaturzeitschrift Moderni Revue, die mit
ihrer dezidiert europdischen Ausrichtung ein Gegengewicht zum nationalis-
tisch-patriotischen Literaturbetrieb in Prag um 1900 bildet. Durch seine Ver-
bindungen zum cher national konservativ orientierten Sokol* ist das Verhilt-
nis zu Arnost Prochdzka zeitweilig angespannt, wenngleich die Missstimmung
weniger kontriren politischen Uberzeugungen der beiden Minner als den
divergierenden Attitiden von Moderni Revue und Sokol geschuldet ist.? Seit der
Griindung der Zeitschrift 1894 entwirft der junge Hlavi¢ek mehrere Cover fiir
die Revue und ist vorrangig an der Illustration des Blattes beteiligt. Das CEuvre
des mit 23 Jahren friih an Tuberkulose verstorbenen Tschechen ist iiberschau-
bar: neben Literaturkritiken und kiirzeren Essays und den genannten Gedicht-
binden sind Mstiva kantiléna (Die Rache der Kantilene) und die posthum ver-
offentlichen Zalmy (Psalme) seine einzigen Werke. In Pozdé k rdnu findet sich
das Prosagedicht Subtilnost smutku, das nicht nur in einzigartiger Weise eine
Auseinandersetzung der in Westeuropa beliebten Topoi und Schreibverfahren
der Décadence darstellt, sondern dariiber hinaus als kritischer Kommentar
zum intellektuellen Milieu im Prag des ausgehenden 19. Jahrhunderts betrach-
tet werden kann. Der Wahnsinn fungiert in diesem Text im gleichen Mafe als
komplexe Metapher wie als strukturierendes Leitmotiv und stellt einen Kno-
tenpunkt der verschiedenen Disziplinen, in denen der Begriff ,,Décadence” im
Fin de si¢cle ungeheure Popularitit erlangt, dar. Wenn der Kritiker Herben mit
seiner polemischen Kritik versucht, Hlavac¢ek als geisteskrank zu diskreditieren,

1 ,.Jsou to karikatury? Vykiiky z mifZi bldzince? Jan Herben. ,,Karel Hlava¢ek: Pozdé k
ranu®, Cas 10/40 (1896):S. 629-631, hier S. 692. Alle Ubersetzungen aus dem Tsche-
chischen stammen, soweit nicht anders gekennzeichnet, von mir.

2 Inden 1860er Jahren formierte sich in Osteuropa nach deutschem Vorbild die pansla-
wische Turnbewegung Sokol, welche vor allem als Forum fiir tschechisches National-
bewusstsein aufgefasst wurde.

3 Anstelle einer seriosen Kritik von Hlavaceks Sokolské sonety schreibt Prochazka bei
der Veréftentlichung in der Revue, sich iiber den betont minnlich kameradschaftli-

,Kritika“ [Rezension Sokolské Sonety]. Modernt revue pro literaturu, umeéni a zivot 1

(1894/95): S. 137.
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so verfehlt er seine Absicht dergestalt, dass er nicht nur die Antihaltung des
Kiinstlers befeuert, sondern er identifiziert dariiberhinaus das Element, welches
sich als Schliissel zur Dechiffrierung der Stellung von Subtilnost smutku in einem
europiischen Rahmen erweisen soll.

Décadence und Dekadenz: Ansitze der Forschungsliteratur

Eben der vielfiltigen Benutzung und Kontextualisierung von ,,Décadence®
bzw. ,Dekadenz® ist die Notwendigkeit geschuldet, das Bedeutungsgeflecht
dieses Terminus zu Analysezwecken zu entwirren. Zunichst ist ,Dekadenz®
als kulturhistorischer Begriff von der literaturwissenschaftlichen Vokabel, die
dazu dient, Literaturen im ausgehenden 19. Jahrhundert zu kennzeichnen, zu
unterscheiden.

Die Begriffsgeschichte der ,Décadence” — bzw. der ,,Dekadenz® im deutschen
Sprachraum - ist bereits ausfithrlich erforscht, weshalb ich nur schlaglichtar-
tig auf die fiir diese Untersuchung wichtigsten Bedeutungen verweisen werde.*
Als geschichtsphilosophischer Begriff, der bereits bei Platon und Aristoteles
auftaucht, ist er weitgehend wertneutral und auf eine zyklische Entwicklung
— Aufstieg und Niedergang — von Staaten und Kulturen bezogen. Im 19. Jahr-
hundert wandelt sich die Bedeutung von ,Décadence” zur sthetischen Kate-
gorie. Gleichwohl 16st der Begriff sich nur teilweise von seiner urspriinglich
politisch-historischen Bedeutung, zumal die negative Konnotation — Deprava-
tion der Sitten, tiberschwinglicher Luxus — bestehen bleibt. Baudelaire, Bourget
und Gautier beschreiben Décadence als Stilphanomen, als eine selbstbewusste
Literatur, die sich durch ,Kompliziertheit, Ausnutzung des Vokabulars und der
Sprache bis in die letzten Feinheiten und Abstufungen, sprachliche Evokation
auch des Unaussprechlichen, des Vagen und Fliichtigen® charakeerisiere.” Als
pejorative Bezeichnung fiir zeitgendssische Literaturen und deren Verfasser wird
»Décadence” im 19. Jahrhundert zu einem beliebten Terminus geschichts- und
kulturpessimistischer Stimmen, wohingegen sich parallel Kiinstler wie Valéry
den Begriff zu eigen machen und zur Selbstbezeichnung nutzen: ,,Je suis Déca-
dent” und weiter: ,décadent pour moi veut dire, artiste ultra affiné, protégé par
une langue savante contre I'assaut du vulgaire, encore vierge des sales baisers du
professeur de littérature“. Tatsichlich oszilliert die Wertung des Begriffs ,,Déca-
dence® in Subtilnost smutku zwischen den positiven und negativen Konnota-
tionen, wodurch sich eine eindeutige Positionierung Hlava¢eks zum Décadence-
Konzept vorerst als problematisch erweist.

4 Siehe den Artikel von Klein in Asthetische Grundbegriffe. Hg. Karl-Heinz Barck,
Bd. 2, Stuttgart: Metzler, 2001. S. 1-41; etwas veraltet aber dennoch mafigeblich fiir
die Verwendung von ,dekadent” als literaturwissenschaftlichen Begriff siche Erwin
Koppen. Dekadenter Wagnerismus. Studien zur europdischen Literatur des Fin de siécle.
Berlin/New York: de Gruyter, 1973. S. 7-68.

5 Koppen. Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 4). S. 29.

6 Paul Valéry in einem Brief an Pierre Louis (22.06.1890), in: Paul Valéry. Leztres 4
quelques-uns. Paris: Gallimard, 1952. S. 12f.
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Die Forschungsliteratur zeigt zwei kontrire Vorgehensweisen Fin-de-siecle-
Literatur als ,dekadent® zu charakterisieren. Zum einen wird Décadence-
Literatur als eine Ansammlung von typisch dekadenten Themen und Motiven
betrachtet, wobei narrative Eigenheiten unbeachtet gelassen werden. Federfiih-
rend sind hier die Analysen von Mario Praz, Erwin Koppen und Wolfdietrich
Rasch.” Die Literatur des Fin de si¢cle wird ex negativo gelesen und als Symp-
tom einer sozialen Anti-Positionierung verstanden, deren Kohirenz allein durch
den ,Haf8 auf die zeitgendssische, industrielle Revolution® gegeben ist.* Ab 1985
werden in der Décadence-Forschung neue Impulse gesetzt, und eine Lesart der
Texte nahegelegt, die tiber eine hermeneutische Interpretation hinausgeht. John
Reed etwa nimmt eine strukturelle Analyse der Décadence-Literatur vor, und

schlussfolgert:

The essential quality of Decadent style is implicit in the word’s etymology. It
involves a falling away from some established norm. The Decadent work of art
does not boldly assert a new norm against a presiding standart, it elaborates an
existing tradition to the point of apparent dissolution.’

Reed beschreibt eine typisch dekadente Ordnung — ,atomized structure® (63) —,
die er intermedial verortet sieht: ,It is the revelation of a new order hidden in
apparent fragmentation through a style imitating the process of transformation
that most characterizes Decadent art:* (70) 1995 veroffentlicht Gotthart Wun-
berg in der Arcadia einen Artikel, der das bisherige Verstandnis der literarischen
Décadence als ,Themenkomplex'’ rund um das Sujet Verfall revidierte.!' Die
Literatur, so Wunberg, entwickle ,ein sprachliches Verfahren, das schlieflich
tur sich selbst stehen, ja seinen Gegenstand — die Historie — sogar weitgehend
verabschieden kann'* ,Décadence® als Epochen- oder Stromungsbezeichnung
wird abgelehnt und die Literatur einem iibergeordneten, modernen strukturell
bestimmten Verfahren zugeordnet. Wunbergs Ansatz, die Literatur der Déca-
dence in ihrer Struktur zu klassifizieren, ist nicht neu. Bereits Bourget setzt
sich mit einem typisch dekadenten Stil auseinander, dessen augenscheinlichstes
Merkmal er im Zerfall des Ganzen in Einzelteile sieht.

7 Vgl. Koppen. Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 4); Wolfdietrich Rasch. Die lite-
rarische Décadence um 1900. Miinchen: Beck, 1986. S. 17-133; Mario Praz. Liebe,
Tod und Teufel. Die schwarze Romantik. Minchen: Hanser, 1963.

8 Koppen. Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 4). S. 64.

9 John R. Reed. Decadent Style. Ohio: Ohio University Press & Swallow Press, 1985.
S. 10, Herv. i. Orig.

10 Rasch. Literarische Décadence (wie Anm. 7). S. 21.

11 Dem 1995 publizierten Artikel von Wunberg (,,Historismus, Lexemautonomie und
Fin de si¢cle. Zum Décadence-Begriff in der Literatur der Jahrhundertwende®. Arca-
dia 30/1 [1995]: S. 31-61) folgte ein Jahr spiter die umfangreiche Studie Historis-
mus und literarische Moderne, die in Zusammenarbeit mit Moritz Bafiler, Christoph
Brecht und Dirk Niefanger entstand (Berlin: de Gruyter, 1996).

12 Wunberg. ,Historismus, Lexemautonomie und Fin de siecle” (wie Anm. 11). S. 31.
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Un style de décadence est celui ou Iunité du livre se compose pour laisser la
place 4 'indépendance de la page, ot la page se décompose pour laisser place 4
I'indépendance de la phrase, et la phrase pour laisser place & I'indépendance du

mot."

Bourgets Gedanken des Detailmanierismus greift Friedrich Nietzsche in Der
Fall Wagner zur Kennzeichnung der Musik Richard Wagners auf:

Womit kennzeichnet sich jede litterarische décadence? Damit, dass das Leben
nicht mehr im Ganzen wohnt. Das Wort wird souverain und springt aus dem Satz
hinaus, der Satz greift tiber und verdunkelt den Sinn der Seite, die Seite gewinnt
Leben auf Unkosten des Ganzen — das Ganze ist kein Ganzes mehr. [...] Das Ganze
lebt iiberhaupt nicht mehr: es ist zusammengesetze, kiinstlich, ein Artefake.!

Auch Pross kritisiert in ihrer 2013 erschienenen Monographie eine rein inhalts-
bezogene Definition von Décadence-Literatur, da es dieser an einer ,direkten
Referentialisierung® mangele. ,Zu stark, so Pross, ,ist die Diskrepanz zwi-
schen den sozialhistorischen Basisdaten und den negativen Beschreibungen
der Dekadenzdiagnostiker, und zu offensichtlich sind die Stilisierungen und
Schematismen, denen sie das Beschriebene unterwerfen"> Mit Rickgrift auf
die ausfuhrliche Studie von Kafitz legt Pross nahe, ,Décadence” als ein ,epo-
chales Diskursphinomen® (25) zu betrachten und die dem Begriff ,Décadence”
zugehorige heterogen durchsetzte Bandbreite an Inhalten wie die von der For-
schung zugewiesenen Definitionen produktiv zu nutzen'® Diese Perspektive
ermoglicht eine polyvalente Betrachtung sowohl der stilistischen als auch der
inhaltlichen Eigenheiten der Texte und wird schlieflich auch der Komplexitit
des Hlavécek’schen Textes gerecht.

13 Paul Bourget. ,,Théorie de la décadence®. Essais de psychologie contemporaine. Etudes
littéraires. Hg. André Guyaux, Paris: Gallimard, 1993. S. 13-18, hier S. 14.

14 Friedrich Nietzsche. Der Fall Wagner. Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe in
15 Binden. Hg. Giorgio Colli/ Mazzino Montinari. Miinchen: dtv, 1999. Bd. VI/
3, S. 1-47, hier S. 27. Allerdings nimmt Nietzsche im Unterschied zu Bourget eine
andere Perspektive auf die Struktur ein: Wihrend bei Bourget das Ganze in Einzel-
teile zerfillt, sprengen bei Nietzsche die Einzelteile das Ganze.

15 Caroline Pross. Dekadenz. Studien zu einer grofSen Erzablung der frishen Moderne.
Géttingen: Wallstein, 2013. S. 12.

16 Vgl. Dieter Kafitz. Décadence in Deutschland. Studien zu einem versunkenen Dis-
kurs der 90er Jabre des 19. Jahrbunderts. Heidelberg: Winter, 2004 sowie Pross.
Dekadenz (wie Anm. 15). V.a. S. 7-39 u. 85-98. Pross sieht eine Relation zwischen
der pejorativen Bedeutung der Vokabel und der Vernachlissigung der literarischen
Décadence in der Forschung: ,Namentlich in der deutschsprachigen Forschung hat
das BewufStsein dieser Diskreditiertheit im Gegenzug zu einer Haltung gefiihrt, in
der sich die Abwehrgestik des Gegenstands zu wiederholen scheint: zu einer Tabui-
sierung von Untersuchungsperspektiven, die eine Rekonstruktion dieser Diskurstra-
dition leisten wiirden“ (38f.).
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Subtilnost smutku

Subtilnost smutku teilt sich in sechs titulierte, achronistisch angeordnete
Abschnitte: Vorwort (Predmluva), Die Neigung eines Intellektuellen zum Charak-
ter einer Spinne (Sklon inteligenta k pavoucimu charaktern), Ein unentbebrliches
Merkmal seiner Lebensweise (Nezbytny rys z jeho zpiisobu zivota), Die Entstehung
seiner fixen Idee (Vanik jeho utkvélé predstavy), Eine seiner Empfindungen (wort-
lich: Sensationen) zber das Subtile (Jedna z jeho sensaci o Subtilném) und Der
Leichengesang (Féerie nad mrtvolu). Kurz gefasst beschreibt der Text die Gefan-
genschaft eines jungen Mannes, dessen feine Empfindungen sich zum Wahnsinn
steigern. In seiner Zelle findet der Protagonist, der nur als ,,cretin® bezeichnet
wird, eine Kreuzspinne, zu der er — im wortlichen Sinne - ein freundschaftliches
Band kniipft. Er verfillt der fixen Idee, sich aus den Fiden des Spinnennetzes ein
Seil zu flechten, um der Isolation zu entflichen, wobei diese Aufgabe ihn schliefi-
lich selbst zur Spinne werden lisst."” Seiner Nahrungsquelle, des Spinnennetzes,
beraubrt, stirbt schliefSlich ,,sein einziger Freund“'® und der Cretin, von tiefster
Trauer erfullt, singt in seiner ,leisen, seligen Altstimme einen nachdenklichen
und wunderbaren Leichengesang“."”

Die Lektiire von Subtilnost smutku gestaltet sich durch Hlavaceks stark fran-
zosisiertes Tschechisch®® und den synisthetisch-deliriésen Duktus anspruchs-
voll. Fast scheint es, als 16se sich der Text wihrend des Lesens in seinem Detail-
reichtum und seiner Nuancierungauf, als zerfliefe er wie ein Aquarell, so fliichtig
und fein sind die geschilderten neurasthenischen Erfahrungen des Protagonis-
ten, die an Poetiken der franzosischen Symbolisten erinnern.””

Vor halbgeschlossenen Augen verdisterte sich in der Ferne die finstere, abend-
liche Landschaft, in ein paar Strichen im Vordergrund, mit einem Stiick griinen
Goldes im Westen und dem stillen, im Andante zersungenen Blau des Horizonts...

17 Zu Parallelen und Unterschieden zu Katkas Verwandlung s.u.

18 ,svého jediného Ptitele” (H 39). Alle Zitate aus Subtilnost smutku werden unter der
Sigle H nachgewiesen.

19 ,svym altonym, blahoslaven¢ tichym hlasem miniticusni a nddhernou pohtebni fée-
rii“ (H 44).

20 Tatsichlich bestand lange Unklarheit tiber Hlavd¢eks Franzésischkenntnisse. In sei-
nen Memoiren schreibt Jiti Kardsek ze Lvovic: ,,Ich habe ihn gefragt, ob er Franzo-
sisch lesen konne und er antwortete, er verstehe es ein wenig. Aber ich sah, dass er
tiberhaupt nichts verstand: Jifi Kardsek ze Lvovic. Vzpominky. Prag: Thyrsus, 1994.
S.169. Otto Urban widerspricht dieser Behauptung aber entschieden, indem darauf
verweist, dass sich Hlava¢ek bereits vor der Bekanntschaft mit Kardsek mit Texten
franzosischer Autoren auseinandersetzte. Vgl. Otto Mikula$ Urban. Karel Hlaviccek.
Vytvarné a kritické dilo. Prag: Arbor vitae, 2002. S. 26.

21 Der Bohemist David Chirico vergleicht Hlavé¢eks Dichtung mit der seines Idols
Paul Verlaine und stellt fest, ,that Hlavéd¢ek’s own poetry began to contain the land-
scapes, hung with disembodied symbols, which were to lead his contemporaries to
read him as the most Verlainean of all Czech poets: David Chirico. ,,The death of
Paul Verlaine in Czech literature. French Cultural Studies 11 (2000): S. 319-333,
hier S. 333.
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Das Traummuster des Subtilen. Eine luftige Halluzination in frommer Verfassung
gestimmt in drei Farben...”

Wie auch der Titel des Bandes Pozdé k rinu den Ubergang von der Nacht zum
Tag impliziert, 16sen sich Grenzen zwischen Halluzination und Wirklichkeit
auf und auch die Kérper von Mensch und Spinne gehen auf groteske Weise in
einander tiber. Das Gehirn des Cretin imaginiert und assoziiert stetig neue Bil-
der und Téne — jede Empfindung wird nervés unendlich nuanciert, ins Unei-
gentliche gehoben. Diese Feinsinnigkeit des Protagonisten in Subtilnost smutku
ist Teil einer dekadenten Motivik, die ihre Urspriinge in der im 19. Jahrhundert
florierenden Neurologie bzw. Psychopathologie hat.

Degenerationsdiskurs und Décadence

[D]as Leben in den grossen Stidten ist immer raffinirter [sic!] und unruhiger
geworden, die erschlafften Nerven suchen ihre Erholung in gesteigerten Reizen,
in stark gewiirzten Geniissen, um dadurch noch mehr zu ermiiden; die moderne
Literatur beschiftigt sich vorwiegend mit den bedenklichsten Problemen, die
alle Leidenschaften aufwiihlen, die Sinnlichkeit und Genusssucht, die Verach-
tung aller ethischen Grundsitze und aller Ideale fordern; sie bringt pathologische
Gestalten, psychopathisch-sexuelle, revolutionire und andere Probleme vor den
Geist des Lesers|.]

Wilhelm Erb (1893)

Im Zuge des medizinischen Fortschritts riicke die Neurologie als Terra inco-
gnita gleichermaflen in den Fokus von Medizinern und Anthropologen. ,, Als
goldenes Zeitalter des [...] Fortschritts ist das 19. Jahrhundert zugleich die hohe
Zeit der Krankheiten des peripheren Nervensystems:* Medizin als Leitdiszi-
plin wird zur (pseudo-)wissenschaftlichen Argumentationsgrundlage fiir Kul-
tur- und Kunstkritiker. Analog verdndert sich die Vorstellung des kiinstlerischen
Genies, das nun vermehrt unter dem Verdacht einer biologischen Abnormitit
steht.** Degeneration und Entartung werden Mafdstab fiir die (moralische)
Qualitit von Literatur und formen insofern den Décadencediskurs. In der Folge
der zahlreichen (pseudo-)wissenschaftlichen Publikationen verindert sich die

22 ,Pted ptivienyma o¢ima zasefila se v ddlce setméld vederni krajinka v nékolika tazich
v popiedi, se kusem zeleného zlata na zdpadé a tichym andante rozzpivané modte
obzoru... Vysnény vzor subtilnosti. Vzdu$nd hallucinace, zladéna ve tiech barvéch se
zboznou naladou..:* (H 38).

23 Ursula Link-Heer. ,,,Le mal a marché trop vite: Fortschritts- und Dekadenzbewuf3t-
sein im Spiegel des Nervosititssyndroms®. Forsschrittsglanbe und Dekadenzbewn/st-
sein im Europa des 19. Jahrbunderts. Literatur — Kunst — Kulturgeschichre. Hg. Wolf-
gang Dorst. Heidelberg: Winter, 1986. S. 45-68, hier S. 45.

24 Vgl. dazu auch Bettina Gockel. Die Pathologisierung des Kiinstlers. Kiinstlerlegenden
in der Moderne. Gottingen: Akademie-Verlag, 2010.
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Semantik von ,décadence®, da der Begrift ,,immer weiter individualisiert und
psychologisiert und schlieflich als ,dégénérescence mentale’ internalisiert” wird >

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts erscheint eine Vielzahl an Publi-
kationen, die Literaturkritik und Psychopathologie interdisziplinir verbinden.
1857 formuliert der Psychiater Auguste Morel in seinem T7aité des dégénérescen-
ces physiques, intellectuelles et morales de l'espéce humaine die sogenannte Dege-
nerationshypothese, nach der psychische Erkrankungen nicht nur vererbbar
seien, sondern sich von Generation zu Generation sogar verstirkten. Fir den
Décadencediskurs ebenso wichtig ist die ein Jahr spiter erscheinende Abhand-
lung von Jacques-Joseph Moreau La psychologic morbide dans ses rapports avec la
philosophie de Uhistoire ou de linfluence des névropathies sur le dynamisme intellec-
tuel, in der der Verfasser herausragende Intelligenz auf einen hereditiren Defeke
des familidren Genpools zuriickfiihrt. Eine tibersteigerte Reizbarkeit konne
zwar zu genialer Kreativitat fihren, sei aber primir als Symptom einer erblichen
Nervenkrankheit zu bewerten. Cesare Lombrosos Studie Genio e follia gelangt
schliefSlich 1887 zu grofier Popularitit, als Lobroso biopathographische Daten
von Kiinstlern auswertet und das kiinstlerische Genie als Potenzierung eines
genetischen Entartungstrend zeichnet. Die bekannteste deutsche Veréffent-
lichung in diesem Bereich ist Max Nordaus Entartung von 1892/93. Nordau
untersuchte im Gegensatz zu Lombroso, dem er sein Werk widmete, die Kunst-
werke und verriss sie als wertlos, da sie einem wahnsinnigen, entarteten Geist
entsprungen seien. Nordau spricht von kranken Individuen, die als Genies miss-
verstanden werden, und warnt eindringlich vor der Lektiire und Verbreitung
solcher Literaturen. Triumerei, Mystizismus, Ich-Sucht und ostentative Sexuali-
tit seien Symptome der neuralen Degeneration, deren Ursachen im hektischen
Leben in der Grof8stadt und im Drogenkonsum zu suchen seien.?

Dem schattenhaften Denken des Mystikers entspricht seine verwaschene Aus-
drucksweise. Das Wort, selbst das abstrakee, hat eine konkrete Vorstellung oder
einen aus den gemeinsamen Eigenschaften verschiedener deratiger Vorstellungen

25 Henning Mechnert. ,,Zur Bedeutung der Begriffe ;symbolisme’, ,décadentisme’ und
,dégénérescence’ im 19. Jahrhundert®. Forsschrittsglanbe und DekadenzbewnfStsein
im Europa des 19. Jahrhunderts. Literatur — Kunst — Kulturgeschichte. Hg. Wolfgang
Dorst. Heidelberg: Winter, 1986. S. 75-84, hier S. 77 (Herv. i. Orig.).

26 ,Mit dem Wachsthum der Grof8stidte gleichlaufend ist die Vermehrung der Ent-
arteten aller Art, der Verbrecher, der Wahnsinnigen und der ,hoheren Degenerir-
ten [sic!]* Magnans, und es ist natiirlich, daf§ diese letzteren im Geistesleben eine
immer auffilligere Rolle spielen, in Kunst und Schrifcthum immer mehr Wahn-
sinns-Elemente einzufithren streben:” Max Nordau. Entartung. Erster Band. Berlin:
Duncker, 1892. S. 67. Zum Verhiltnis von Nordau und Lombroso vgl. Jutta Person.
Der pathographische Blick. Physiognomik, Atavismustheorien und Kulturkritik 1870-
1930. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2005. S. 105f. Einen guten Uber-
blick zu Nordaus Kulturkritik in Entartung bietet Jens Malte Fischer. ,Dekadenz
und Entartung. Max Nordau als Kritiker des Fin de si¢cle”. Fin de siécle. Zu Litera-
tur und Kunst der Jahrhundertwende. Hg. Roger Bauer/Eckhard Heftrich/Helmut
Koopmann u.a., Frankfurt/M.: Klostermann, 1977. S. 93-111.
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gebildeten, immer noch seinen konkreten Ursprung verrathenden Begriff zum
Inhalte.”

Hlavé¢eks Vorwort zu Pozdé k ranu liest sich beinahe wie eine provokative Kri-
tik auf Nordau:

Alles Sublime, Geheime, Anidmische und Furchtsame in einer delikaten Mystifi-
kation zu fassen — in Ironie und wirmende Intimitét —, in einige verwandte See-
len einschlagen durch ein kurzes Magier-Gebet, durch jene kostbare und geheime
Stimmung, die da verwunschen in zwei Worten liegt: spat gegen Morgen, das ist
meine Domine, meine raison détre.?®

Der Cretin aus Subtilnost smutku erfiillt beinahe alle Nordau’schen Kriterien
des dekadent-degenerierten Individuums. Seine Statur ist fragil, die Haare von
cinem zarten, schimmernden Blond. ,Aschfahle Haut“ (,popelavou pleti,
39) tiberzicht sein anmutiges Gesicht, die Augen glinzen derweil in tiefster
Trauer wie Opale (,jasposové opalisujicich®, 39). Seine zierliche Gestalt dhnelt
der cines ausgezehrten Vampirs (,vampyrskd pohava“, 40) und seine Muskeln,
als schlaff und schwach (,nepevné a rozplizlé jeho svalstvo®, 43) beschrieben,
versagen ihm mitunter den Dienst; selbst die Seele des Cretins ist ,mager und
krinklich (,$tthl4 a stonavd®, 38). Trotzdem bleibt scin Sinnesapparat nicht
defizient, sondern extrem verfeinert: ,Er badete den weichen, noch warmen
Leichenkérper, den er in seinen zarten und schlanken Hinden spiirte, lange in
dem angsterfiillten Blick seiner geweiteten Pupillen [...]“”. Dem zerbrechlichen
Korper des Jinglings steht sein intellektuelles und vor allem poetisches Ver-
mogen gegeniiber. Explizit wird auf sein Hirn, das Zentrum seiner tiberreizten
Nerven, verwiesen, das sich durch Empfindsamkeit und erlesene Qualitit®
zeichne. Der tiberraschend physiologisch wirkende Verweis auf die ,erlesene®
Gehirnqualitit des Cretins kann als Referenz auf medizinische Experimente am
menschlichen Gehirn gelesen werden.” Das Adjektiv ,vybrany* leitet sich vom
Stammverb ,,brét“ ab und bedeutet in Verbindung mit dem Prifix ,vy“ wort-
lich ,,(her-)ausgenommen®. Die Betonung des Kérperlichen steht in Kontrast
zur Moderni Revue-typischen itherischen, das Geistige, Transzendente, Meta-
physische betonenden Lexik. Auch zeitgenossische Kritiker der tschechischen

aus-

27 Nordau. Entartung 1 (wic Anm. 26). S. 106f.

28 ,,Chytit vie sublimné, tajemné, anaemické a bézlivé v delikdeni mystifikaci, v ironii a
v hiejivou intimitu — roz§lehnout v nékolika ptibuznych dusich kritkou modlitbou
maga, tu vzécnou a tejemnou néladou, zakletou ve dvé slova: pozdé k rinu — to je
ma domaina, mé raison detre. Karel Hlavacek. ,,Nationalism a Internationalism®.
Moderni Revue pro literaturu, uméni a Zivot 5 (1896/97): S. 110-111, hier S. 12-13.

29 ,,Oblévé ustrasné dlouhym pohledem svych rozsitenych zornic [...] jeho mrtvolu
mékkou a dosud vlaznou, - jakou ji citi jeho uzounké a jemné dlané [...]* (H 39).

30 ,vybraného a delikatntho mozku* (H 38).

31 Schideluntersuchungen bertthmter Intellektueller waren im 19. Jahrhundert keine
Seltenheit. Cesare Lombroso beispielsweise besafl eine umfassende Sammlung von

Totenschideln. Vgl. Person. Der pathographische Blick (wie Anm. 26). S. 49fF.
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Décadence-Literatur suchen — ihnlich wie Nordau — die Ursachen der Entar-
tung im Korperlichen.” So lege diese Art von Literatur Zeugnis davon ab, ,in
wie sonderbare Fratzen und Grimassen sich auch die seriésesten Kunstprinci-
pien verwandeln kénnen, wenn sie in ein junges Gehirn, das biologisch und
intellectuell dazu nicht disponiert ist, sich verirren:** Abweichende, nicht auf
Fortpflanzung zielende Sexualitit ist Teil des Katalogs dekadenter Motive, und
so verwundert es nicht, dass ein unentbehrliches Merkmal seiner Lebensweise die
religios zelebrierte Masturbation des Cretins ist.

Auch die siifle Selbstbefriedigung und ihr sanfter, violetter Schwindel reichte ihm,
obwohl sie wegen seiner korperlichen Schwiche selten, aber doch wihrend der
langen Gefangenschaft in der Zelle notwendig geworden war, bisweilen aus. Sie
war in Ermangelung eines sinnlichen Gottes cher ein vollkommenes Verstind-
nis, eine stille Vergotterung seiner selbst. Sie war ein Akt des Selbstverstindnis-
ses und der Keuschheit, der sich, wie ein lauwarmer Muskattrunk, still von den
geschlossenen Augenlidern tiber seinen Kérper in finf, sechs seligen Zuckungen
ausbreitete...’

Der Vergleich eines Orgasmus mit der halluzinogenen Wirkung von Muskat
markiert eine die spiefbiirgerliche Leistungsgesellschaft provozierende Hal-
tung. Ein Abschnitt aus Subtilnost Smutku, dessen religios-pathetischer Duktus
wohl schwer zu iibertreffen ist, schildert detailliert eine dieser Ekstasen.

32

33

34

Schlieft nun eure miiden Lider, verstummt und hért... Grazidés verwundene
Akkorde dreier langgezogener Tone irgendwelcher vergessenen Blasinstrumente
imitieren die subtile Prozession vergangener Ostern... Das miide Gedankenla-
ger reiht sich erneut in langen Regimenten auf... Und schon gehen sie still, vorn
tibergebeugt, im gemifligten Tempo der Hirten und Hirtinnen durch ansteigende
Landschaften ins Unbekannte. Sie gehen durch neblige Landschaften in der Ver-
zweiflung der halbjahrlichen Nichte... Nur das gedimpfte Phantom des magneti-
schen Leuchtens scheint zart in rétlichen Schleiern iiber den Wildern, den ent-
legenen Wildern und iiber den Buchten des hundertjihrigen Schweigens. Diinne

»Nun ist es bekannt, daf§ gewisse organische Nervenzentren, namentlich die
geschlechtlichen im Riicken- und im verlingerten Mark, bei Degenerirten [sic!]
hiufig mifigebildet oder krankhaft erregt sind: Nordau. Entartung I (wie Anm. 26).
S.112.

FrantiSck Véclav Krejéi. ,Die czechische Décadence®. Die Zeit, Bd. V1/66 (1896):
S.10-11, erneut abgedrucke in: Die Wiener Wochenzeitschrift ,Die Zeit'(1894-1904)
als Mittler zwischen der tschechischen und Wiener Moderne. Hg. Lucie Kostrbova/
Kurt Ifkovits/Vratislav Doubek. Wien: Osterreichisches Theatermuseum, 2011.
S. 160-164, hier S. 161.

»L sladké sobéhovéni, a¢ tidké pii jeho télesné slabosti, pfec nutné pii dloholetém
zalafi, jez zlehka ve fialovych zdvratich ob¢as se dostavovalo, mnoho ztratilo na své
byvalé neklidnosti. Bylo to uZ jen ulpné pochopeni sama sebe, tiché zboziiovani
sama sebe v nedostatku jiného smysln¢ho boha. Byl to akt sebepohopeni a cudnosti,
vlazny muskatovy odvar, po némz se piiviraji vicka a télem tiSe probéhne pét, Sest
blazivych zachvévi..” (H 40, Herv. i. Orig.).
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Turme fernliegender Kirchen, von den periodischen Fluten tiberschwemmt, tau-
chen traurig auf; er [der Cretin] feiert dort gerade den Jahrestag und das Her-
absteigen schoner Madonnen, die von den goldenen Blechen des Hintergrunds
herabgestiegen sind, er durchwacht die Nacht in der Schlosskapelle beim Rat,
der schon zu lange andauert (sie méchten ihn nimlich mit dem wundervollen
Anblick ihrer unbefleckten Korper begriiffen, die vor zudringlichen Blicken
einige Jahrhunderte lang von dem schweren Gewand des Mittelalters geschiitzt
waren, und vor allem: immer mit den miiden stereotypen Bewegungen eines ein-
zigen Meisters [ gezeichnet]...)

Bezeichnend ist auch die familiare Herkunft des Protagonisten, der in Oppo-
sition zum maskulinen, potenten kraftstrotzenden Vater, nur noch schwicher
wirkt. Auch Rasch stellt beziiglich der Protagonisten in der literarischen Deka-
denz einen Trend fest, was die Einbindung der Vererbungslehren des 19. Jahr-
hunderts in eine literaturwissenschaftliche Analyse obligat macht.*

Er war kein rasender Stier, der in den abgelegenen Garten voller Lilien einbricht
und ihre Weifle mit seinem stinkenden Sekret befleckt — nachdem sein Vater an
einer Geschlechtskrankheit gestorben war, war er vielmehr ein elternloser Infant,
eine vampirhafte Gestalt und vereinte in seiner Person den friedlichen Cretinismus
eines sexuell Wahnsinnigen mit dem zarten Credo eines feinsinnigen Kiinstlers.”’

An dieser Stelle akkumulieren alle dekadenten Attribute: die Nervositit, der
kiinstlerische Geist und schlieflich der (vererbte) Hang zum Wahnsinn. Die
Geschlechtskrankheit des Vaters, die Syphilis, verweist auf den sittlichen Verfall

durch sexuelle Ausschweifungen einer degenerierten Familie.

35

36

37

»Zaviete jen znavend vicka svd, ztiste se a slyste... Gracieusné vinuté akkordy tii
prodluZovanych téni jakychsi nezndmych dechovych nastroji imituji subtilni
pochod zapomenuté koledy... Unaveny tdbor myslenck fadi se opét v dlouhy pluky...
A jiz tiSe jdou, ku pfedu naklonény, do nezndma stoupajicim krajem v odméieném
tempu pastyiv a pastyfek. Jdou v mlhavé kraje, v zoufalstvi pilro¢nich nodi... Jen
ztlumeny fantom magnetické zéfe jemné ¢ervenymi $élami sviti nad lesy, delekymi
lesy a zalivy staletého Ticha. Tenké véZze vzdélenych kostelcti smutné se vynoftuji,
zatopeny periodickou potopou. Slavi tam prévé vyro¢ni den, a zdstup krdsnych
Madon, sestouplych ze zlatych plecht pozadi, pnocuje v zémecké kapli na poradg,
jez arci trva ptili§ dlouho (chtéji ho totiz uvitati zdzrakem svych neposkvrnénych tél,
jez chranéna byla pfed slidivymi zraky po nékolik stoleti tézkym, bohatym rouchem
stiedoveku, a co zvldstniho: vzdycky s unavné stereotypnimi zdhyby $koly jednoho
mistra... (H 42f.).

»Es sind fast immer Menschen von geschwichter Vitalitit, verminderter Lebens-
energie, gebrochener Willenskraft, erschlafften Nerven. Es sind oft [...] S6hne oder
Enkel lebensstarker und erfolgreicher Vorfahren, die [...] als Gestalten dekadenter
Dichtung hervorgehen’ Rasch. Literarische Décadence (wie Anm. 7). S. 38.

»Nebyl to jyZ onen rozliceny byk, jenz vrdzel do osamocenych zahrad, plnych &istych
lilif, by tfésnil svou smrdutou slinou jich bél — byl to spise ositely infant, vampyrskd
pohava po svém otci, kteryz zemfel na venerickou nemoc a jenz spojoval tichou cre-
tinii pohlavniho $ilence s jakymsi delikdtnim credem subtilntho uméle¢ka® (H 40).
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Vom Feinsinn zum Wahnsinn, oder: von der subtilnost zur $ilenost

Der Umschlag von der nervésen Sensibilitit zum Wahnsinn vollzieht sich in
einem kiinstlerisch-handwerklichen Akt. Als der Cretin in seiner Zelle die
Spinne zum ersten Mal erblicke, firchtet er sich vor ihrer befremdlichen Gestalt,
seine Angst schwindet jedoch, als er das fein gewebte Spinnennetz erblicke: ,,Bei
dem ersten Anblick des virtuos und michtig gewebten Baus seines Spinnennet-
zes ging er bereitwillig einen Kompromiss ein:?* Die Analogie von Spinnennetz
und Nervengeflecht des menschlichen Kérpers lasst ihn an eine physische und
intellektuelle Verwandtschaft glauben und wird zur fixen Idee: Von der Sehn-
sucht nach Freiheit tibermannt, fasst der Haftling den Entschluss, sich aus den
Spinnenfiden seines Zellengenossen ein Seil zur Flucht zu kniipfen. ,,[Andere
Fragen] existierten schlichtweg fiir ihn nicht mehr. Die fixe Idee (utkvélé
piedstavy), frei zu sein, loschte das Gewicht und die Dringlichkeit [der Fragen]
mit ihrer siegreichen Dunkelheit aus:®

In der Psychiatrie bezeichnet der Begriff ,fixe Idee” eine Geisteskrankheit,
deren Symptom das zwanghafte Festhalten eines einzelnen Gedankens ist. Von
anderen Wahnbildern unterscheidet sich die ,fixe Idee” durch ihre zyklische
Strukeur, die der Nervenarzt Reil wie folgt beschreibt: ,Alle Kranke, die am
fixen Wahnsinn leiden, sind mehr oder weniger cataleptisch. Sie haben zwar
einigen Wechsel ihrer Vorstellungen, der aber nicht tiber den Kreis hinausge-
hen kann, in welchem ihr Wahnsinn sie beschrinkt* Zu einer Uberschneidung
des pathologischen Wahnsinns mit dem Konzept ,Décadence” kommt es etwa
funfzig Jahre spiter, als Théophile Gautier in seinem Vorwort zu den Fleurs du
mal Baudelaires ,,style de décadence® mit eben diesem Terminus typisiert.

[S’]efforcant 4 rendre la pensée dans ce qu’elle a de plus ineffable, et la forme en
ses contours les plus vagues et les plus fuyants, écoutant pour les traduire les confi-
dences subtiles de la névrose, les aveux de la passion vieillissante qui se déprave, et les
hallucinations bizarves de I’idée fixe tournante 4 la folie.*!

38 ,Uzaviel s nim ochotny kompromis jiz pfi prvém pohledu na virtuosné tkanou a
silnou stabu jeho pavudiny” (41).

39 ,Téch pro n¢ho naprosto neexistovalo. Fixni idea po svobod¢ ztlpna zhasila v§ecku
jejich zdvaznost a nutnost na et své vitézné tmy’ (41) Vgl. auch die Beschreibung
der fixen Idee als Extrem der mystischen Hysterie in Nordaus Entartung: ,In einem
héheren Grade wird die Zwangsvorstellung zur fixen Idee. Die iibermifig reizba-
ren Hirntheile arbeiten ihre Vorstellungen zu solcher Lebhaftigkeit aus, daff das
BewufStsein von ihnen erfillt ist und sie nicht mehr von jenen unterscheiden kann,
die eine Folge von Sinneseindriicken sind und deren Beschaffenheit und Stirke rich-
tig widerspiegeln! Nordau. Entartung1 (wie Anm. 26). S. 116.

40 Johann Christian Reil. Rhapsodieen iiber die Anwendung der psychischen Curmethode
auf Geisteszerriittung. Nachdruck der Ausgabe Halle: Curt, 1803. Eingel. u. neu
hrsg. v. Frank Lohrer. Aachen: Ariadne, 2001. S. 126.

41 Théophile Gautier. ,,Charles Baudelaire®. CEuvres completes de Ch. Baudelaire,
Bd. 1: Les Fleurs du Mal, Paris: Conard, 1949. S. 1-90, hier S. 20 (Herv. M. W.).
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Auch im musikwissenschaftlichen Kontext ist die ,Idée fixe“ als Denkfigur zu
finden und meint dort ein leitmotivisches Element innerhalb einer Kompositi-
on.” Die Verbindung von heterogenen Wissensbereichen wie Medizin, Musik
und Literatur ist der interdiskursiven Basisstruktur der Denkfigur ,Décadence”
geschuldet, da sich der Begriff in seiner Historie stets als Schnittstelle zwischen
den Disziplinen erweist. Mit Blick auf die Metamorphose des Cretins macht
sich diese transgressive Tendenz auch in der Verschrinkung der Kérpergrenzen
von Mensch und Spinne erkennbar. ,,Das Verlangen nach Luft [...] war wirk-
lich vor einiger Zeit eng an das Streben seiner Seele, einer intelligenten Seele,
zur Physiognomie der Spinne, einer niederen mit Symptomen des Cretinismus
geschlagenen Seele geklammert worden * Von der Ahnlichkeit Nervengeflecht /
Spinnennetz ausgehend, nihert sich der Kérper des Cretins peu 4 peu dem sei-
nes yeinzigen Freundes” (,jediného Pfitele®, 39) an: ,,Sein Gehirn glich sich dem
vollkommenen Verstindnis von acht Spinnenaugen und dem wohlwollenden
(»benevolentnim®) Gestus mehrerer Spinnenbeinpaare ani** Auch sein Sprach-
apparat (,slovni aparédt, 39) verformt sich: Durch seine Kehle dringen nunmehr
»zart zischende Spinnenlaute® (,jemné sykavky pavouéi). Da Spinnen aber
nicht mit Lungen, sondern mittels eines Tracheensystems atmen, ist das Zischen
weniger ein Indikator fiir eine vollstindige Verwandlung als fiir die Hybridisie-
rung beider Korper. An dieser Stelle wird die artifizielle Ubertreffung der Natur
offenbar, die fiir das motivgestiitzte literaturwissenschaftliche Konzept der Déca-
dence ein wichtiges Charakreristikum ist: ,,Die simple nature ist nicht mehr ein
erstrebenswerter Zustand, sondern ebenso licherlich wie abstofSend:“®

In diesem Zusammenhang ist auch eine kleine Tuschezeichnung Hlavéaceks
ergiebig, die eine dhnliche Metamorphose zeigt. Und obwohl die Zeichnung
nicht in Pozdé k rinu abgedrucke wurde, ist Hlavaceks Selbstprotrit als grotes-
kes Mischwesen gerade in seiner Parallelitit zur Selbstbezeichnung von Schrift-
stellern als ,,Décadents“ von Belang, indem er seine Identitit in enger Beziehung
zu seiner Kunst setzt. Auf dem runden Spinnenrumpf ist ein menschlicher
Kopf mit dem Konterfei des Autors platziert, wihrend vom Korper jeweils vier
Beine und Arme abgehen. Fast scheint es, als triige der Hybrid Kleidung, da
ansatzweise Hemdsirmel an den vorderen Extremititen zu erkennen sind. Von
dhnlichen Werken aus der sogenannten ,schwarzen Phase® von Odilon Redon
unterscheidet sich die Zeichnung Hlava¢eks durch die ausgebrannt wirkenden
Augenhohlen des Wesens, wohingegen Redon vorwiegend monstrése, starrende
Augen zeichnete.* Die iiberdimensionierten Ohren des Mischwesens konnten

42 Vgl. den Eintrag zu Hector Berlioz’ Symphonie fantastique (1830) im Rieman Musik-
Lexikon. Hg. Wilibald Gurlitt. Mainz: Schott, 1967. S. 387.

43 ,Touha po vzduchu [...], to pravé byla, jez pfed ¢asem uzaviela ono takika otrocké
ptimknuti jeho duse, duse intelligenta, ke fysiognomii pavoudi, k nizounké dusi se
symptomem cretinie“ (H 41).

44 ,jehoz mozek se znivelloval k dokonalému porozuméni jemnym kapricim osmi
pavoutich oé¢i a k benevolentnim gesttim nékolika part pavoudich noh” (H 39).

45 Koppen. Dekadenter Wagnerismus (wie Anm. 4). S. 27.

46 Vgl. Redons LAraignée qui pleure (1881). Zur Bedeutung der Kunst Redons fiir

Joris-Karl Huysmans vgl. Natasha Grigorian. ,Dreams, Nightmares, and Lunacy in



Karel Hlavdceks ,,Subtilnost smuthku” 151

Tuschezeichnung von Karel Hlavé¢ek mit Konterfei des Autors.
(Otto M. Urban. Karel Hlavicek. Vytvarné a kritické dilo.
Prag: Arbor vitae, 2002. S. 3.)

als Antennen einer intratextuellen fixen Idee gelesen werden. Als rekurrentes
Element tritc diese in Gestalt dréhnender Meere? bzw. als ,,Stohnen unbe-
kannter Ozeane™® in Subtilnost smutku mehrmals in Erscheinung und markiert

En rade: Odilon Redon’s Pictorial Inspiration in the Writings of J.-K. Huysmans®.

47

48

Comparative critical studies 5 (2008): S. 221-233.

»[...] — und von unten, dort in der Tiefe, irgendwo im Dunkeln, summt das unbe-
kannte Meer jenes jammervolle und von tiefer Trostlosigkeit erfillte Trauergelaut:
(»[...] azdola tam zhluboka kdesi ze tmy zase vytrvale hu¢i nezndmd mote onu hranu
truchlivosti a tichého zoufalsevir) (H 43), sowie terminologisch parallel dazu: ,Und
das Meer brauste ihm demonstrativ und ein wenig zaghaft, von unten, fern aus der
Tiefe, den Klang der gleichgiiltigen Totenglocke entgegen: (,,A mofe mu huéelo
tam odnékud zdola, zhluboka demonstativni a nizounce véhavou, celkem viak ptece
jen lhoustejnou hranu) (H 44).

»Das Stohnen unbekannter Ozeane dort von unten, von irgendwoher aus der Tiefe,
liutete ihm zart und leise das im Grunde gleichgiiltige Glockenspiel [...]“ (,Upéni
nezndmych mofii tam zdola, zhluboka odnékud zvoni mu delikati, dlouho, celkem
viak lhostejnou hranu [...]*) (H 42).



152 Mareen Will

jeweils den Ubergang von einem Bewusstseinszustand in einen anderen: nach
der Verwandlung des Cretins, vor und nach einer seiner ,sensace o Subtilném*
sowie im finalen Abschnitt als akustische Untermalung seines Totengesanges.
,Und das Stohnen unbekannter Ozeane, von unten, von fern aus der Tiefe aus
der Dunkelheit, liutet die (im Grunde gleichgiiltige) Totenglocke zum Tod der
Spinne:®

Das Spinnenmotiv ist dariiber hinaus in mehrerlei Hinsicht fiir eine kom-
paratistische Analyse fruchtbar. Augenscheinlich entspricht es dem typisch
dekadenten ,,gott bizarre*’, zum anderen grenzt sich Hlavic¢eks Text durch die
dezidierte Biologisierung des Cretins von anderen westeuropiischen Kiinstler-
motiven ab. Wihrend vor allem Frauenfiguren wie die fernme fatale stets mit
Naturgewalten und urspriinglicher Wildheit assoziiert werden, zeichnet sich
das ménnliche Gegenstiick, der Dandy, gerade durch seine absolute Kiunstlich-
keit und Naturfeindschaft aus.>' Auch in der eingangs zitierten Rezension zu
Pozdé k rinu vergleicht der Kritiker Jan Herben die tschechische Décadence-
Literatur mit einem inscktoiden Abjekt:

Niemand denkt mehr daran, dass ein Schriftsteller nur reden sollte, wenn er etwas
Gewichtiges, Neues, Grofies zu sagen hat — das gilt fiir uns alle. Weil man das niche
ohne schwere, hartnickige, gewissenhafte Arbeit erreichen kann, wird/verkommt
die gingige Literaturproduktion zu einem kleinlichen Flattern fliigelloser licher-
lich kleiner Gedanken, die nicht zu Ende gebracht werden [...].>*

In einer bisher unveroffentlichten Erginzung zu Subtilnost smutku greift
Hlavé¢ek das Motiv noch einmal auf, invertiert die pejorative Valenz und lasst
seinerseits den Rezensenten zur Spinne werden:

Hiufige Gespriche tiber erstaunlich delikate Sachen und Legenden aus dem
Leben meines chemaligen Spinnenfreunds Nummer I wirkten auf ihn in einer
so wunderbaren Weise, dass er schliellich, dank seiner Erbdispositionen (erblich
bedingten Anfélligkeit), die neue Spinne Nummer IT wurde und ein geschmeidi-
ges und elastisches Spinnennetz produzierte.’®

49 ,,A dpéni nezndmych moii tam zdola, odnékud z hluboka, ze tmy, zvoni ted’ tence a
vytrvale na smrt Pavouka dlouhou, celkem viak zcela lhosteijnou hranu® (H 40).

50 ,,Alle Neigungen sind in tiefster Verwirrung denen der gesunden Menschen entge-
gengesetzt; seinen Geruchssinn erfreut Fiulniffiduft, sein Auge der Anblick von Aas,
Eiterwunden und fremden Schmerz®. Max Nordau. Entartung. Zweiter Band. Ber-
lin: Duncker, 1893. S. 90f.

51 Vgl. Rasch. Literarische Décadence (wie Anm. 7). S. 74, sowie Praz. Licbe Tod und
Teufel (wie Anm. 7). S. 1324F.

52 ,Nikdo uz neuvazuje o tom, ze by mél jako spisovatel mluvit jen tehdy, ma-li opra-
vdu co Hei védzného, nového, velkého - to plati o nds vSech. Ponévadz toho bez
tézké, tporné, svédomité prace nemtize dociliti kazdy, stdva se béznd literarni pro-
dukce malichernym hemzenim miniaturnich, bezktidlych, nedomrlych myslenecek,
véénym recipovanym [...]< Herben. Karel Hlavi¢ek (wie Anm. 1). S. 630.

53 ,Casté rozhovory o vécech tzasné deliktnich a legendy ze Zivota mého byvalého
zarnulého ptitele Pavouka I plisobily na ného mérou zdzraénou, takze naposled
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Das Motiv der Metamorphose als Symptom des Wahnsinns ist also auch tiber
den Text hinaus von Bedeutung, indem es zum rhetorischen Gemeinplatz wird,
mit Hilfe dessen sich Literaturkritiker und Literaten gleichermaflen gegenseitig
zu verunglimpfen suchen.

Entstehungsort und -zeit die Verwandlung des Protagonisten in ein Abjekt
sowie provozieren den Gedanken, einen Vergleich mit Franz Kafkas Verwand-
lung anzustellen. Aber gerade das close reading der Metamorphose bei Hlavécek
verdeutlicht die Polaritit zur Verwandlung. Ist Kafkas Erzihlstil niichtern und
realistisch, bedient sich Hlavééek eines assoziativen itherischen Registers. In
Subtilnost smutkn wird der metamorphorische Prozess zu einem Hybrid detail-
liert dokumentiert, wohingegen sich Gregor Samsa schon zu Beginn des Tex-
tes zu einem Ungeziefer verwandelt findet. Hinzu kommt, dass es sich bei dem
einen Narrativ eindeutig um eine Spinne, bei dem anderen um ein nicht niher
definiertes Insekt handelt. Das Ungeziefer zeichnet sich ja gerade dadurch aus,
dass es nichts ist. Auch das Verhiltnis der Protagonisten vor und nach der Meta-
morphose divergiert. In Subtilnost smutku wird eine Wesensverwandtschaft
zwischen Cretin und Spinne betont, Gregor Samsa aber bleibt in seinem Den-
ken menschlich: ,,Dieses frithzeitige Aufstehen’, dachte er, ,macht einen ganz
bldsinnig. Der Mensch mufd seinen Schlaf haben:“>* Dass sich Hlavadek selbst
als Spinnentier zeichnet, steht schliefSlich der Unabbildbarkeit des Kafka’schen
Ungeziefers gegeniiber. Bekannterweise wehrte sich Kafka entschieden gegen
cine Bebilderung seiner Erzahlung: ,Das nicht, bitte das nicht! [...] Das Insekt
selbst kann nicht gezeichnet werden. Es kann aber nicht einmal von der Ferne
aus gezeigt werden:™ In ihrer konkreten Referenzialitit steht die Metamor-
phose bei Hlava¢ek also der Katka'schen Version fast spiegelbildlich gegeniiber.>®

stal se diky dédi¢nym dispozicim novym Pavoukem II a déval vld¢nou a pruznou
pavucinu’ (Hlavéeek, zit. nach David Chirico. ,,Karel Hlavd¢ek a Moderni Revue®.
Moderni Revue 1894-1925. Hg. Otto M. Urban/L. Merhaut. Prag: Torst, 1995.
S. 145-160, hier S. 146. Auch die fixe Idee erfihrt in diesem Kontext eine Wand-
lung, wie Chirico ausfithrt, und meint nunmehr die scheinbar nicht zu bewiltigende
Herausforderung des Kiinstlers, ein konstruktives Gesprich mit einem Kritiker zu
fihren: ,,Jeho byvalou idée fixe [...] nahradila uz nova: ,pfijiti v ptatelsky rozhovor s
rednikem a s kritikem' Ebd.

54 Franz Kafka. ,Die Verwandlung®. Schrifien Tagebiicher Briefe. Kritische Ausgabe.
Hg. Hans-Gert Koch/Michael Miiller/Malcom Pasley, Bd. IV/1, S. 114-200, hier
S.117.

55 Franz Kafka. ,Brief an Georg Heinrich Meyer (Kurt Wolff Verlag) in Leipzig vom
25. Oktober 1915 Schriften Tagebiicher Briefe (wie Anm. 54). Bd. I11/3. S. 145.

S6 Zueinem dhnlichen Schluss kommt auch Marek Nekula, der sich mit dem Verhiltnis
Kafkas zur tschechischen Fin-de-si¢cle-Literatur auseinandersetzt: ,,Zwar sind Paral-
lelen in den Motiven bei komplexer Analyse des Schaffens im Umkreis der ,Modern
revue’ nicht ausgeschlossen, in seiner Art des Schreibens steht Kafka jedoch dem
Kreis der ,Moderni revue’ fern: Marek Nekula. ,,Franz Kafkas tschechische Lektiire
im Kontext®. Bohemia. Zeitschrift fiir Geschichte und Kultur der bohmischen Linder
43/1 (2002): S. 350-384, hier S. 360. Vgl. dazu auch: Marek Nekula. , Traum vom
Tod und Reich des Schonen®. Fin de siécle. Tschechische Novellen und Erzéihlungen.
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Die kleine tschechische Literatur und die europiische Dekadenz

Die tschechische Literatur unterscheidet sich gerade in der Décadence von ande-
ren, westeuropaischen Beispielen. Um den Sonderstatus der tschechischen Lite-
ratursprache herauszustellen, arbeite ich mit dem Begrift der kleinen Literatur.
Der Terminus geht auf die Studie von Deleuze/Guattari zuriick, die die ,littéra-
ture mineure” wie folgt definieren: ,,Une littérature mineure n'est pas celle d'une
langue mineure, plutdt celle quune minorité fait dans une langue majeure:’
Die Autoren bezichen sich auf einen Tagebucheintrag Franz Kafkas vom
25. Dezember 1911%, und nennen ,la littérature juive & Varsovie ou a Prague®
als Beispiele”. Allerdings findet sich an dieser Stelle eine Ungenauigkeit. Dies
bemerkt auch Patrice Djoufack und kommentiert:

Was bei Deleuze/Guttari lediglich ein Flichtigkeitsfehler beim Zitieren zu sein
scheint, ist bei niherem Hinsehen entscheidend fiir die Definition dessen, was fiir
Kafka eine kleine Literatur ausmacht. Denn dieser spricht von einer tschechischen
Literatur, die in einem quasi kolonialistischen Kontext im Schatten der etablier-
ten deutschen Literatur ihr Dasein friste.’

Wenn ich im Folgenden von der ,kleinen tschechischen Literatur® spreche,
so meine ich eben nicht die Deleuze/Guattarische Definition, die Literaturen
einer sprachlichen Minderheit — und genau das waren die Tschechen unter der
Habsburger Herrschaft — ausschlief8t, sondern gehe von einer Quasi-Exillite-
ratur aus, die sich eben in keiner durch Tradition etablierten Literatursprache
duf8ert. Dieser Ansatz scheint mir niher an der Kafka’schen Vorlage, in der er die
Emanzipation der tschechischen Literatursprache reflektiert: ,,[A]lle diese Wir-
kungen [der Literatur auf das gesellschaftliche Leben] kénnen schon durch eine
Litteratur hervorgebracht werden, die sich in einer tatsichlich zwar nicht unge-
wohnlichen Breite entwickelt, aber infolge des Mangels bedeutender Talente
diesen Anschein hat. [...]“¢! Kafka spricht in seinem Tagebucheintrag auch von

Hg. Jiti Grusa/Peter Kosta/Eckhard Thiele/Hans-Dieter Zimmermann. Miinchen:
Deutsche Verlagsanstalt, 2004. S. 241-257.

57 Gilles Deleuze/Felix Guattari. Kafka. Pour une littérature mineure. Paris: Les Edi-
tions de minuit, 1975.S. 29.

58 Franz Katka. ,Tagebucheintrag vom 25. XII <1911>* Schrifien Tagebiicher Bricfe
(wie Anm. 54). Bd. II/1. 5. 312-315.

59 Deleuze/Guattari. Kafka (wie Anm. 57). S. 29.

60 Patrice Djoufack. Entortung, hybride Sprache und Identititsbildung. Zur Erfindung
von Sprache und Identitit bei Franz Kafka, Elias Canetti und Paul Celan. Gottingen:
V&R Unipress, 2010. S. 165.

61 Kafka. Tagebucheintrag vom 25. XII <1911> (wie Anm. 58). S. 313f. Vgl. dazu
auch Gabriele von Bassermann-Jordan. ,,Franz Kafka, die ,kleine Literatur und das
Tschechische®. Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der Literatur 35/2 (2010):
S.98-121, hier S. 212: ,Kafka fasst die tschechische Literatur, die ,im Werden' ist, ins
Auge, und er tut dies zu einem Zeitpunke, als er selbst — als Autor — ,im Werden' ist.
[...] Die tschechische ,kleine Literatur® ist ein Konstruke, das Kafka dazu dient, sich
der Voraussetzungen und des Potentials seiner Autorschaft zu versichern
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einem — von auflen angetragenen — patriotischen Auftrag der Literatur: ,Denn
die Anforderungen, die das Nationalbewuf3tsein an den Einzelnen stellt, brin-
gen es mit sich, daff jeder immer bereit sein muff den auf ihn entfallenden Teil
der Litteratur zu kennen, zu tragen zu verfechten [...]“ (ebd., 315).

Die junge tschechischsprachige Literatur, die sich erst im beginnenden
19. Jahrhundert herausbildet, durchzieht ein stindiger Dualismus zwischen
einem patriotischen Anspruch und den isthetischen Gegentendenzen, die sich
an europiischen Vorbildern anlehnten.? Von besonderer Bedeutung sind dabei
die Literaturzeitschriften, die ,in zahlreichen polemischen Zusammenstofen
ihre neuen Forderungen durchsetze[n]:*> 1894 griinden Arnost Prochdzka und
Jiti Kardsek z Lvovic die Moderni revue pro literaturu, uméni a Zivot (Moderne
Revue fiir Literatur, Kunst und Leben). Der erstickend provinziellen Atmo-
sphire im Literaturbetrieb wird eine kosmopolitische Kunst- und Weltanschau-
ung entgegengesetzt.** Kurz vor der Publikation der ersten Ausgabe schreiben
die Herausgeber einen knappen programmatischen Text, in dem sie betonen,
Ausdruck einer ,jungen Bewegung in der tschechischen Literatur“® zu sein.
~Moderni revue ruft die gesamte tschechische Intelligenz auf, eine Zeitschrift
zu unterstiitzen, die nur ein einziges Bestreben hat: durch und durch modern
und kiinstlerisch hochwertig zu sein:® Erstmals werden auch fremdsprachliche
Texte in eine Literaturzeitschrift aufgenommen.

62 Nach der Niederlage der bohmischen Truppen in der Schlacht am Weiflen Berg
1620 fithrt Kaiser Ferdinand IL. Deutsch als Amtssprache ein und verbannt das
Tschechische aus dem 6ffentlichen Leben. Erst im Zuge der ndrodni orbozent, der
»nationalen Wiedergeburt® um 1800 regeneriert sich Tschechisch als Literaturspra-
che. Vgl. hierzu ausfihrlich Robert B. Pynsent. ,Nineteenth-Century Czech Liter-
ary History, National Revival, and the Forged Manuscripts“. History of the literary
cultures of East-Central Europe. Hg. Marcel Couruis-Pope. Amsterdam: Benjamins,
2007.Bd. 3. S.366-377, sowic allgemeiner Walter Schamschula. Geschichte der tsche-
chischen Literatur. Bd. 2: Von der Romantik bis zum Ersten Weltkrieg. Koln/Weimar/
Wien: Bohlau, 1996, und von Bassermann-Jordan. Franz Kafka, die kleine Literatur
und das Tschechische (wie Anm. 61). S. 104ff.

63 Lucie Kostrbov4. ,Die tschechische literarische Moderne und ihre Vermittlung in
der Zeit“. Die Wiener Wochenzeitschrift ,Die Zeit(wie Anm. 33). S. 58-94, hier S. 66.

64 Aber weder Prochdzka noch Karasek ze Lvovic unterschrieben das berithmte Mani-
fest der tschechischen Moderne (Ceskd moderna), eben aus personlichen Differen-
zen mit den anderen Unterzeichnern. ,In particular, Prochézka and Salda [einer der
prominentesten Unterzeichner und Mitverfasser der Ceskd moderna) did not like
each other, and carried on a longlife feud. In retrospect it is all too easy to miss such
mundane motives behind the grandiosely formulated public announcements: Neil
Stewart. ,The Cosmopolitism of Moderni revue (1894-1925)*. History of the literary
cultures of East-Central Europe. Hg. Marcel Couruis-Pope. Amsterdam: Benjamins,
2007, Bd. 3. S. 63-70, hier S. 64.

65 ,mé byti vyrazem mladého hnuti v ¢eské literatute” Kardsek z Lvovic. Vzpominky
(wie Anm. 20). S. 69.

66 ,Moderni revue obraci se timto k veskeré inteligenci ¢esky prosic, by hojné¢ podpo-
rovan byl ¢asopis, jehoz jedinou pretenzi jest, aby byl zcela moderni a svrchované

umélecky* (ebd.).
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Prochdzka and the others were at the time concentrating more conspicuously on
French culture and its greatest authors: Huysmans, Péladan, de Gourmont and
Barrés. Friedrich Nietzsche and Oscar Wilde also had a pronounced influence,
their first translations into Czech having just appeared in Moderni revue.’

Neil Stewart hebt im Besonderen die Leistung der Moderni revue als Sprach-
und Lindergrenzen tiberschreitendes Literaturforum hervor:

Moderni revue appears remarkable today not so much for the literary quality of the
domestic contributions but as a platform for discussion and a medium of cultural
exchange, a catalyst that boosted the metabolism of the cultural system by absorb-

ing foreign influences and stimulating their critical digestion.®®
g g g g

Als begeisterter Liebhaber franzosischer Lyrik schreibt Hlavécek ein stark fran-
zosisiertes Tschechisch. Nicht nur thematisch sondern auch sprachlich arbeitet
der Autor also grenziiberschreitend und bettet seine ,kleine Literatur® in einen
europiischen Kontext ein. Er schliefit damit auch an den Kosmopolitismus der
tschechischen Moderne an:

Denn die Moderne wandte sich nicht nur gegen nationale Kunst, sondern dachte
in der Tat international: in dsthetischen Kategorien. Diese Offenheit zeigt sich
auch in der Wahl exotischer Stoffe und Namen, exotischer dichterischer Formen
und damals ,schicker’ franzdsischer, italienischer und englischer Wendungen.®

Grundsitzlich mag Hlavacek zwar mit dem sich patriotisch gebardenden Sokol
sympathisiert haben, die Kunst enthebt er jedoch (ofhziell) cines politischen
Auftrags. In einem Essay duflert sich Hlavac¢ek in der Moderni Revue kritisch zu
einer nationalbestimmten Identitit:

Der nationale Chauvinismus ist offensichtlich die Berechnung eines egoistischen
und kiihl kalkulierenden Gebirns und gerade deshalb hilt die Annahme, es habe
etwas mit der Psyche zu tun, nicht stand, selbst wenn man die Existenz tschechi-
scher, deutscher, franzosischer Psychen zugibe. De facto gibt es solche Seelen
nicht. Es gibt nur eine einzige Seele und diese lisst sich nicht wie eine Schafs-
herde aufteilen. So wie Gravitation oder Magnetismus elementare Krifte sind, so
ist (verhilt es sich auch mit der) die Seele; eine elementare, hypothetische und
unerforschte Kraft, die in jedem Inneren fest angelegt ist.”

67 Otto Mikulds Urban. Karel Hlavd¢ek (wie Anm. 20). S. 155.

68 Stewart. The Cosmopolitism of Moderni Revue (wie Anm. 64). S. 66.

69 Nekula. Traum vom Tod und Reich des Schonen (wie Anm. 56). S. 244.

70 ,Jest na prvy pohled tento ndrodni chauvinism jenom kalkura, vipocet egoist-
niho mozku stiizlivé raisonnujiciho mozku a proto sim sebou zvraci jakoukolvek
domnénku, ze by mél co délati s psychou kdybychom i pfipustili, Ze s psychou
eskou, némeckou, francouzskou. Nenfi viak de facto takovych dusi; jest duse jen
jedna jedind a ta se neda déliti na stada a ov¢ince. Jako je gravitace nebo magnetism
prapfirodni silou, zrovna tak je ji duse; elementarnou, hypotetickou, nezbadatelnou
silou, vlozenou do kazdého nitral Hlavicek. Nationalism a Internationalism (wie
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Die tschechische Décadence-Literatur orientierte sich also also in Ermangelung
einer ,eigenen’ Literaturtradition an westeuropiischen Vorbildern. In seinem
Tagebucheintrag wertet Kafka diese Tatsache positiv: ,Der Mangel unwider-
stehlicher nationaler Vorbilder hile vollig Unfihige von der Litteratur ab:”'
Zeitgenossische Kritiker sahen aber gerade darin ein Problem fiir die noch junge
tschechischsprachige Literatur.”? In der osterreichischen Literaturzeitschrift
emport sich 1896 der Literaturkritiker Krejei:

Wenn die Literatur irgend eines grofien Volkes nach vielen Wandlungen und einer
Jahrhunderte langen Anhiufung von Schonheit zuletzt in eine Periode des Raffi-
nements gelangt, wo sie, sozusagen in siiffer Ermattung, die késtlichsten Essenzen
ihrer iiberreifen Friichte schliirft, in eine Periode der Décadence, so ist dies nur die
Folge einer natiirlichen Entwicklung. [...] Aber was soll man dazu sagen, wenn die
Stimmung der raffinierten Décadence sich auf einmal der literarischen Jugend in
einem kleinen Volke bemichtigt, das zwar auch eine lange Culturarbeit hinter sich
hat, aber keine eigentliche Kunstentwicklung und Kunstperioden, das auf keine
kiinstlerische Erscheinung ersten Ranges in seiner Vergangenheit zeigen kann?”

Und gerade in der Aufschliisselung der Motive unterscheidet sich die tschechi-
sche Literatur vom europiischen Trend. Der stete Bezug auf die soziale, 6kono-
mische und politische Situation ist ein besonderes Merkmal der tschechischen
Fin-de-si¢cle-Literatur: ,, The consciousness of an active participation in the nati-
onal and social problems is one of the elements wich make the Czech Decadence
different from the genereal European Decadence!”* Ein anschauliches Beispiel
ist die Prisenz des Barocks in der Literatur um 1900. Barocke Motive und katho-
lische Asthetik wurden zwar in der gesamten europiischen Décadence-Periode
wegen ihrer luxuriosen Opulenz geschitzt, im tschechischen Sprachraum aber
implizieren sie die Nachwirkungen eines nationalen Traumas: der Rekatholisie-
rung des Landes nach der Schlacht am Weiflen Berg. Pynsent stellt fest, dass
der barocke Katholizismus trotzdem oder gerade wegen dieses angespannten

Anm. 28). S. 110. Chirico bewertet Nationalism a Internationalism als Hlavaceks
Versuch seinen Spiritualismus und Individualismus mit der eindeutig internationa-
len Ausrichtung der Moderni revue zu versdhnen. ,,Jako filosoficky trajtdt je Nacio-
nalismus a internacionalismus [sic!] sice rozporuplnym, ale zajimavym pokusem
smifit z4jem autortt Moderni revue o spiritismus a individualismus s jejich odda-
nosti internacionalismu [...]. V elanku Sokolstvi jako hnuti socidini, keery se objevil v
Sokole koncem téhoz roku, Hlava¢ek-sokol odpovida sam za seme: Chirico. Karel
Hlavacek a Moderni Revue (wie Anm. 53). S. 148.

71 Kafka. Tagebucheintrag vom 25. XII <1911> (wie Anm. 58). S. 314.

72 ,Fir die tschechische Gesellschaft, die sich vermittels des Begriffs des Volkes defi-
nierte [...], stellten Vielvolkertum und Kosmopolitismus problematische Erschei-
nungen dar, die mit Charakterlosigkeit, Formlosigkeit und Assimilation als Iden-
tititsverlust assoziiert wurden®. Kostrbova. Die tschechische literarische Moderne
und ihre Vermittlung in der Zeiz (wie Anm. 63). S. 78.

73 Krejei. Die czechische Décadence (wie Anm. 33). S. 116.

74 Robert B. Pynsent. Julius Zeyer. The Path to Decadence. The Hague/Paris: Mouton,
1973.S.167.
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Verhiltnisses in der tschechischen Literatur um die Jahrhundertwende duflerst
beliebt war. ,,And it had far more Baroque characteristics than the European
Decadence. Indeed it was almost more Baroque than the Baroque:”> Eingebet-
tet in diesen Kontext offenbart die vom Cretin erlebte Vision der Madonnen-
Ikonen, die aus ihren goldenen Rahmen steigen, eine negative Valenz:

Schlieft nun eure miiden Lider, verstummt und hoért... Grazidés verwundene
Akkorde dreier langgezogener Tone irgendwelcher vergessenen Blasinstrumente
imitieren die subtile Prozession vergangener Ostern... Das miide Gedankenlager
reiht sich erneut in langen Regimenten auf... Und schon gehen sie still, vorn tiber-
gebeugt, im gemifiigten Tempo der Hirten und Hirtinnen durch ansteigende
Landschaften ins Unbekannte. Sie gehen durch neblige Landschaften in der Ver-
zweiflung der halbjahrlichen Nichte... Nur das gedimpfte Phantom des magneti-
schen Leuchtens scheint zart in rotlichen Schleiern tiiber den Wildern, den ent-
legenen Wildern und iiber den Buchten des hunderjihrigen Schweigens. Diinne
Tirme fernliegender Kirchen, von den periodischen Fluten tiberschwemmt, tau-
chen traurig auf; er [der Cretin] feiert dort gerade den Jahrestag und das Her-
absteigen schoner Madonnen, die von den goldenen Blechen des Hintergrunds
herabgestiegen sind, er durchwacht die Nacht in der Schlosskapelle beim Rat,
der schon zu lange andauert (sie méchten ihn nimlich mit dem wundervollen
Anblick ihrer unbefleckten Korper begriiffen, die vor zudringlichen Blicken
einige Jahrhunderte lang von dem schweren Gewand des Mittelalters geschiitzt
waren, und vor allem: immer mit den miiden stereotypen Bewegungen einen ein-
zigen Meisters [ gezeichnet]...)"

Im Vorwort von Subtilnost smutku findet sich auch ein Verweis auf die Lauren-
tianische Litanei (loretdnské litanie, 38) und der Cretin schwelgt triumerisch in
ciner ,frommen Stimmung” (zboznou niladou, ebd.). Religiose und besonders
katholische Zitate in der tschechischen Literatur sind daher von anderen west-
ceuropiischen Verwendungen differenziert zu lesen: ,Because of the national and
social situation in Bohemia in the 1880’s and 1890’s the Czech Decadents could
not have the same literary premise as the European Decadents:””

75 Ebd. 170.

76 ,Zaviete jen znavend vitka sva, ztiSte se a slySte... Gracieusné vinuté akkordy ttf
prodluzovanych téni jakychsi nezndmych dechovych ndstroji imituji subtilni
pochod zapomenuté koledy... Unaveny tabor myslenek fadi se opét v dlouhy pluky...
A jiz tiSe jdou, ku ptedu naklonény, do nezndma stoupajicim krajem v odméieném
tempu pastytiv a pastyfek. Jdou v mlhavé kraje, v zoufalstvi pilro¢nich noéi... Jen
ztlumeny fantom magnetické zafe jemné ¢ervenymi $alami sviti nad lesy, delekymi
lesy a zalivy staletého Ticha.Tenké véZe vzdalenych kostelct smutné se vynortuji,
zatopeny periodickou potopou. Slavi tam pravé vyro¢ni den, a zéstup krasnych
Madon, sestouplych ze zlatych plecht pozadi, pnocuje v zimecké kapli na poradg,
jez arci trvd ptilis dlouho (chtgji ho totiz uvitati zdzrakem svych neposkvrnénych tél,
jez chranéna byla pfed slidivymi zraky po nékolik stoleti tézkym, bohatym rouchem
stiedovéku, a co zvldstniho: vzdycky s unavné stereotypnimi zéhyby skoly jednoho
mistra...* (H 42f.).

77 Pynsent. Julius Zeyer (wie Anm. 74). S. 169.
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Wahnsinn als Metapher

Das introvertierte Verhalten des Protagonisten kann als Metapher fir eine
tschechische Poetik gelesen werden, die sich mehr um politische denn um 4sthe-
tische Fragen kiimmert. Wenn die Hauptfigur als ,,cretin beschrieben wird, so
unterstreicht der Gallizismus nicht nur die Fremdheit derselben, sondern dis-
kreditiert sie gleichermaflen als Dummkopf; ein dsthetisch-nervoser und hoch-
intellektueller zwar, aber dennoch ein Dummkopf. Die Selbstbefriedigungs-
szene steht pars pro toto fir den riickbezogenen, pathologischen, reflexiven
Gestus der Nationalliteratur Tschechiens. Das ,,Stohnen unbekannter Ozeane®,
die textuelle Basis fiir den Wahnsinn, dem der Protagonist verfillt, verweist auf
die isolierte Stellung des tschechischen Sprachraums, dem — nicht zuletzt durch
die politische Bevormundung durch Wien — der Anschluss an andere europii-
sche Kulturen fehlt. Das Fehlen einer Kiiste und die Sehnsucht nach dem Meer
ziehen sich durch die moderne tschechische Literatur und konnen als ein inter-
textueller Verweis auf Shakespeare gelesen werden, der in The Winter's Tale, das
Kénigreich Bohmen mit einer Kiiste versah. ,ANTIGONUS: Thou art perfect
then our ship hath touched upon / The deserts of Bohemia?“’® Auch in Karel
Capeks Science Fiction-Roman Vilka s mloky (Der Krieg mit den Molchen) von
1935 wird die geographische Misere thematisiert: Erst im Zuge der Apokalypse
— die Molche zersprengen das Festland, um Lebensraum im Wasser zu erschlie-
en — erhilt Tschechien den Zugang zum Meer.

Ferner ist der Innen-Auflen-Konflikt auch fiir das Foucault’sche Verstindnis
von Wahnsinn wichtig. Michel Foucault hebt das Moment der Ausgrenzung des
Wahnsinns aus einer Gesellschaft, die sich als rational bestimmt definiert, her-
vor: ,La folie n'existe pas en dehors des formes de la sensibilité qui l'isolent et des
formes de répulsion qui I'excluent ou la capturent” Diese Isolation wird durch
die Enge der Zelle verbildlicht: der Intellektuelle ist Gefangener des Habsbur-
ger ,Nationenkerkers® und harrt dort einsam vom Wahn geschiittelt aus. Der
Wahnsinn spiegelt also das angespannte politische Klima Prags im ausgehen-
den 19. Jahrhundert wider und mehr noch: Er greift den steten Dualismus von
kiinstlerischem, individuellen Anspruch und der patriotischen ,Pflicht’ auf, der
mit der ndrodni obrozeni Teil des Literaturbetriebs wurde.

Der Blick auf diese Sonderstellung der tschechischen Décadence-Literatur in
ihrem europiischen Kontext eréfinet eine weitere Lesart der Verwandlung des
Cretins zur Spinne und zwar als Referenz auf den Ovid’schen Arachnemythos.
Arachne, die sich der Hybris schuldig gemacht hat, wird mit einer Verwandlung
bestraft. Obwohl die Vergehen, die zur Inhaftierung des Cretins gefihrt haben,
im Text unbenannt bleiben, legt die Ahnlichkeit vergleichbare Taten nahe.
Nicht nur handwerklich ist Arachne Athene tiberlegen. Wihrend die Géttin ein

78 William Shakespeare. The Complete Works. Compact Edition. The Winter’s Tale.
Hg. Stanley Wells/Gary Taylor. Oxford: Clarendon Press, 1988, S. 1101-1130, hier:
S.1115.

79 Michel Foucault. Diss et écrits 1954-1988. Hg. Daniel Defert, Paris: Gallimard,
1994. S. 169.
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traditionelles Motiv wihlt, schafft Arachne eine neue, derjenigen Athenes tiber-
legene Form der Webkunst. Fasst man dieses Motiv der Ovid’schen Geschichte
als Metapher fuir Literatur auf, so versteht sich Arachnes Webkunst nicht minder
als eine progressivere Art der Historiographie. Analog dazu iibt auch der Cretin
sich in einer neuen Web- bzw. Erzihlkunst, verstof8t gegen Konventionen und
wird bestraft. Wie Ovid sein Schreiben in der Episode von Arachne reflektiert,
spiegelt sich in Subtilnost smutku die ars poetica Hlavd¢eks. Doch reicht die Ver-
schachtelung noch weiter: Indem Hlavac¢ek sein Werk in motivische Parallelitit
zu demjenigen Ovids setzt, kokettiert auch der ,kleine® tschechische Schriftstel-
ler mit einer literarischen Hybris.

Die europaische Literatur des Fin de siecle ist ohne Frage divergenten Charak-
ters. Unter dem Begriff der ,Décadence” vereinen sich geschichtsphilosophi-
sche, literaturtheoretische und medizinisch-pathologische Konzepte zu einem
duf8erst heterogenen Diskurs. In gleicher Weise findet der Terminus als diffamie-
rende Beleidigung oder die Literatur adelndes Pradikat auch unter Zeitgenossen
vielfach Verwendung. War die Décadence-Forschung in der Literaturwissen-
schaft lange Zeit auf die verwendeten Motive und Themen beschrinke, bietet
die Betrachtung dieser duflerst vielschichtigen Literatur als nicht komplexitits-
reduzierender Diskurs die Méglichkeit, sich von der pejorativen Konnotation
des Begriffs als Stromungsbezeichnung zu losen.

Durch ihren politisch exzeptionellen Kontext hebt sich die tschechische
Literatur von der tbrigen westeuropiischen deutlich ab: ,Czech Decadence
grew out of what the writers themselves appear to have considered a local liter-
ary vacuum.®® Der Hybrid aus Mensch und Spinne, dessen Genese eng mit dem
Wahnsinn verkniipft ist, verkorpert die Uneindeutigkeit, einen Zwischenstatus
tschechischer Literatur vor allem, aber nicht nur im Fin de si¢cle:

Interstatualitit ist das grundlegende Prinzip der tschechischen dekadenten Litera-
tur. [...] Sie [die Décadents] verbinden das konventionell Unverbundene, driicken
Undeutlichkeit, potentielle Bedeutungsfiille und die Unsicherheit der Zeit aus;
die chimirenhafte Qualitit jeglicher Gewissheiten.®!

Die mitschwingende Bedeutung von Décadence variiert bei Hlavcek stetig in
ihrer positiven und negativen Valenz. In Hlavéaéeks Text biindeln sich im Motiv
des Wahnsinns deren verschiedene Konnotationen und Referenzen; insofern
ist das Prosagedicht eine Miniaturversion des Décadence-Diskurses. Der Welt-
bezug von Subtilnost smutku ist — vom Einsatz und der Umwertung typisch
dekadenter Motive bis zum franzosisierten Tschechisch — eine Stellungnahme
in Bezug auf eine neue, kosmopolitische Literatur, die das Konzept der Natio-
nalliteratur bereits im ausgehenden 19. Jahrhundert tiberwunden hat. Karel

80 Pynsent. Nineteenth-Century Czech Literary History (wie Anm. 62). S. 349.

81 ,Interstatualita je z4kladni princip ¢eské dekadentni literatury. [...] Spojuji konveéné
nespojitelné a vyjadfuji nejasnost, potencidlni hojnost vyznim, ale patrné také
nejistotu doby, chiméri¢nost jakékoli jistoty: Robert B. Pynsent. ,,K morfologii ¢eské
dekadence (Interstatualita)“. Ceska literatura 36 (1988): S. 168-180, hier S. 180.
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Hlavéceks Subtilnost smutku sollte daher weniger als ein weiterer europiischer
Décadence-Text begriffen, sondern vielmehr als die Vision der im Umbruch
befindlichen tschechischen Literatur und ihres internationalen Anspruchs ver-
standen werden.



