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Die Riische am Rock der Revolutionarin

CHRISTINE BLATTLER

Heute tritt die Riische im Plural und ziemlich laut auf, und
zwar gleichermafien, nur jeweils etwas zeitversetzt, auf dem
exklusiven Laufsteg der Haute Couture wie im Romantik-
Look der Massenware. Es ist, als wiirde einen mit dieser
Stofffiille das einst von Omar Calabrese ausgerufene neoba-
rocke Zeitalter anblicken, das die zum Signum des Barock
gewordene, stofflich manifeste und metaphysisch ins Un-
endliche aufgeladene Falte diesseitig und vervielfacht zitiert.

Auch wenn die Falte das Grundelement der Riische aus-
macht - vergessen sind die Zeiten, in denen diese als Besatz
aus gefalteltem Stoff ein Kleid leise verspielt verschonerte.
Dabei setzt dieses nichtige und sogar frivole, so offensichtlich
unniitze, rein schmiickende Detail immer wieder einen Ak-
zent gleichsam en passant: Sein leichter Schwung zieht den
Blick an, 1adt ihn erotisch auf wie bei Baudelaires Passantin,
oder lasst ihn irritiert aufmerken wie bei der entschieden
Gehenden. Gegeniiber dem streng-asketischen Habit des Be-
rufsrevolutiondrs Blanqui, der das personifizierte Gespenst
des Kommunismus angemessen zu kleiden scheint, markiert
die Riische am Rock der Revolutionarin eine diskrete Disso-
nanz, die es in sich hat.

Diese Frau kennt das Gefangnis ebenfalls von innen, und
es ist der »Hunger nach Farben und Tonen«,' der ihr in
Haftzeiten besonders zusetzte und den sie sich auch unter
misslichen Bedingungen keineswegs verbot. Vielmehr fand
sie, wie ihre Briefe verraten, »Honig in jeder Bliite«* und
freute sich »an jedem hellen Tag und jeder schonen Wolke«.?
Es wire voreilig, das Begehren etwa nach einem »diinnen
schwarzen Schleier mit zerstreuten schwarzen Piinktchen«*
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allein dem benétigten Sonnenschutz zuzuschreiben. Genauso
driickt sich darin ein dsthetischer Hunger aus, der sich nicht
allein an grofier Weltliteratur stillt, sondern insgesamt auf
sinnliche Wahrnehmung setzt: Der »Zauber des Lebens«
steckt selbst in »den kleinsten und alltdglichen Dingenc,®
und ihn herauszuhoren befliigelt auch die Denkarbeit in
der Gefangniszelle, standig bedroht von der Enge und dem
»Mangel an Eindriicken, was sich allmahlich wie Kleister um
die Sinne legt«.® Freude und Lust entziinden sich am Stoff,
und die Bildung der Sinne — gerade auch des tactus — fragt
nicht nach dem Niitzlichen, weder im Kleinen noch im Gro-
Ben. So setzt sich diese Asthetik auch jeglichem metaphysi-
schen Sinn, einem gottlichen Weltenplan oder einem hoheren
historischen Zweck entgegen: » Wozuc ist iiberhaupt kein
Begriff fiir die Gesamtheit des Lebens und seiner Formen.«”

Der Revolutiondrin wie dem Mikrologen ist die Riische
nicht nur asthetisch keine quantité négligeable, sondern ge-
nauso epistemologisch und geschichtsphilosophisch — die
Revolution steckt hier definitiv im Detail. Wenn Benjamin
dezidiert die » Abkehr vom Begriffe der >zeitlosen Wahrheit««
fordert, zielt dies auf deren Inbegriff, die platonischen Ideen;
bis heute sind es sie, die vorbildlich der Kontingenzbewalti-
gung dienen: Selbst immateriell und ewig, versprechen sie
angesichts des dauernden phanomenalen Wandels Halt und
Orientierung in Denken und Handeln. Doch wenn die Zeit
ins Denken einbricht, bleibt auch die Wahrheit nicht davon
verschont, ihr wird gar ein »Zeitkern« zugesprochen. Dieser
Zeitkern der Wahrheit betrifft nicht einfach die »zeitliche
Funktion des Erkennens«, sondern steckt »im Erkannten
und Erkennenden zugleich«.®

Doch der Traum von der ewigen Wahrheit ist nicht ganz-
lich ausgetrdumt. Sieistimmer noch schon, sie zieht weiterhin
an, aber ihre Geltung hat sich verdndert. Sie beansprucht
nicht mehr, eine {ibergeordnete Wesenheit zu sein, vielmehr
wird sie zitiert und ziert: »dafs das Ewige jedenfalls eher
eine Riische am Kleid ist als eine Idee«.” Die hier angedachte
Wahrheit schwebt nicht ewig iiber den vielen vergédnglichen
Dingen, wie es noch die barocke Allegorie der verita emp-
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fiehlt; sie ist weder korperlos noch nackt, sondern stofflich
im zweifachen Sinn: Sie hat einen Kérper und tragt Kleider.
Mit Sinn fiir die Materie schétzt die Wahrheit des Augenblicks
besonders dasjenige, was partikular, kontingent, transitorisch
und fliichtig ist und verwandelt dadurch die zeitlos-ewige
Idee zum schmiickenden Detail. Dieses Detail ist aus Stoff
und weist eine bestimmte Form auf: »pli selon pli« (Mallarmé/
Boulez). Die Faltenform der Riische gehorcht dem Prinzip
der Wiederholung, und sinnféllig demonstrieren die an-
einandergereihten Faltchen am schwingenden Rock, dass
sie weder ideal noch identisch oder starr sind, sozusagen
keiner Parole gehorchen, und genau besehen jedes einzelne
irgendwie aus der Reihe tanzt.

Der Zeitkern der Wahrheit zielt nicht auf eine Wahrheit
in der Geschichte, etwa geméf der Formel >wie es eigentlich
gewesen<. Damit wiirde das, was sich historisch durchsetzt,
Wabhrheit beanspruchen und als Siegergeschichte legitimiert,
und dabei wiirde weder die geltende Narration noch der
eigene Blick darauf hinterfragt und Geschichte eben gerade
nicht gegen den Strich gebiirstet.'” Genauso durchkreuzt der
Zeitkern der Wahrheit Fortschritts- wie Dekadenznarratio-
nen. Gerade in Zeiten ubiquitdrer Fortschrittskritik ist es
bedenkenswert, dass hier sehr wohl sturer Fortschrittsglaube,
aber keineswegs jegliche Vorstellung von Fortschritt zuriick-
gewiesen wird. Vielmehr wird versucht, eine Dimension von
Zukunft offenzuhalten, Fortschritt als Fortschreiten immer
an Aktualisierung zu binden und damit anders zu fassen:
daran zu erinnern, was es einmal hiefd und verhiefs, und was
man heute darunter verstehen kann: Es soll nicht immer so
weiter gehen, sondern besser werden.!! Der Zeitkern der
Wahrheit betrifft die Geschichte in der Wahrheit:> Es ist
die Wahrheit selbst, mit ihrem Geltungsanspruch, die eine
materielle Geschichte hat.

Der Mikrologe wie die Revolutionérin stellen sich dem
dinglich-objektiven Wind der Weltgeschichte, und zugleich
lassen sie sich von einzelnen Dingen bezaubern. Beide be-
zeugen ein Flair fiir Mode, deren sinnliche Ebene die the-
oretische tangiert. Mode lebt von Stoff wie Form, und mit
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permanentem Wechsel, wesentlicher Substanzlosigkeit und
ewig Neuem exponiert sie spezifische Spannungen. Die be-
sondere Beziehung, die Mode und Geschichte in der Moderne
unterhalten, ist uniibersehbar. So ist es die Mode, die das
menschliche Sensorium fiir die geschichtliche Bewegung
affiziert,” und umgekehrtist Geschichte selber das »vertraute
Medium der Mode«." Schon bei Hegel ist es die Mode, die
»lber das Zeitliche das Recht« ausiibt, »es immer von neu-
em wieder zu verandern,'® und bis heute tiberraschen ihre
listigen Volten. Dezidiert kiinstlich, folgt sie weder einem na-
tiirlichen noch metaphysischen Zweck; offensiv verganglich,
huldigt sie sowohl dem Neuen wie der Wiederholung, die
sie beide nicht verabsolutiert. Bevor etwas doktrinar wird,
feiert sie stofflichen Widerspruch, indem sie Vergangenes
zitiert und gerade damit aktuell Funken schlégt.

Die Riische am Rock der Revolutionérin gibt zu denken.
Sie stiftet einen systematischen Zusammenhang zwischen
einer Asthetik von unten, die auf sinnliche Wahrnehmung
setzt und das materielle Detail schétzt; einer Epistemologie,
die dem Besonderen sein Recht zugesteht und im Individu-
ellsten das Allgemeinste auffindet, ohne sich philosophischer
»Zuhiltersprache«'® zu bedienen; einer Geschichtsphiloso-
phie, die Einzelne weder der Weltgeschichte opfert noch
aus dieser Zumutung enthebt, weder die blanquistische
Minoritatenrevolution von oben favorisiert noch Fronar-
beit normativ verklart. Und ist nicht die Riische veritables
Sinnbild dafiir, wie die Spartakistin'” und der Gelehrte, mit
den &sthetischen Uberschiissen des Luxus, Schonheit als
biirgerliches Gliicksversprechen'® retten?

Ihre Tragerin jedenfalls liebte die kleinen wie grofsen
Schonheiten des Lebens, analysierte ihre Gegenwart aufs
Schérfste, pflegte einen amor fati mit Spiirsinn fiir Verande-
rungen und fiel »dem Weltklavier mit allen zehn Fingern
in die Tasten«,' bis es nur so drohnte. Sich vollkommen
dessen bewusst, dass die Geschichte nie nach Gerechtigkeit
»abrechnet:, setzte sie dennoch auf die »tief verborgenen
Sprungfedern der Geschichte«.’
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