Heinz Rolleke

»Lieder eines fahrenden Gesellen«
Literarische Quellen zu Gustav Mahlers Gedichtzyklus

Waihrend seiner Zeit als Kapellmeister am Kasseler Hoftheater (1883-
1885) war Gustav Mahler (1860-1911) ungliicklich in die junge Sopranis-
tin Johanna Richter verliebt. Als Wurzeln des mahlerschen Kunstschaf-
fens lassen sich fast immer auch biografische Erlebnisse nachweisen. So
ist die friheste seiner erhaltenen Kompositionen — »Das Klagende Lied«
nach einem Text aus Ludwig Bechsteins seinerzeit tiberaus populdrer
Mairchensammlung von 1856' — wohl durch den Abschied von seiner
Geliebten Josephine Poisl angeregt.

Mabhlers Liebe zu Johanna Richter blieb offenbar einseitig, und er ver-
arbeitete seine Bitternis nach der Trennung von seiner Geliebten (Jah-
resende 1884) in sechs Gedichten, von deren Vertonungen allerdings
nur vier erhalten sind - zunichst fir Gesang mit Klavier-, spater mit
Orchesterbegleitung:*

‘Wenn mein Schatz Hochzeit macht
Ging heut’ morgen tiber’s Feld
Ich hab’ ein glithend Messer

Die zwei blauen Augen

Wie fiir sein Chorwerk »Das Klagende Lied« hat Mahler fiir diese Verto-
nungen die Texte selbst verfasst, und wie er fiir sein »Marchenspiel« auf
einen volksliterarischen Text von Ludwig Bechstein zurtickgriff, so sind
auch seine »Lieder eines fahrenden Gesellen« durch dhnliche Quellen
angeregt und gepragt.

Das gewohnlich auf der ersten Stelle des kleinen Liederzyklus platzier-
te Gedicht geht fast ginzlich auf Verse aus der arnim-/brentanoschen
Liedersammlung »Des Knaben Wunderhorn« und aus der grimmschen
Sammlung der »Kinder- und Hausmarchen« zuriick:

1 Ludwig Bechstein, Neues Deutsches Mérchenbuch. Leipzig/Pesth 1856, Nr. 3, S. 16-23.
2 Vgl. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Hg. von Friedrich Blume. Bd. 8. Miin-
chen u.a. 1989, Sp. 1495.
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Wenn mein Schatz Hochzeit macht, frohliche Hochzeit macht,
Hab ich meinen traurigen Tag!

Geh ich in mein Kidmmerlein, dunkles Kammerlein!

Weine! Weine! Um meinen Schatz, um meinen lieben Schatz!

Bliimlein blau! Verdorre nicht! Verdorre nicht!
Voglein sufl! Du singst auf griiner Heide!
Ach! Wie 1st die Welt so schon! Zikuth! Zikuth! Zikiith!

Singet nicht, blithet nicht! Lenz ist ja vorbei!
Alles Singen ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh,

Denk ich an mein Leid, an mein Leide!®

Die mahlersche "lTextgrundlage ist — wie in seinen spdteren Werken so
tiberaus hdufig - in der romantischen Liedersammlung »Des Knaben
Wunderhorn«! mit zwei selbststdndigen, zufillig nacheinander stehen-
den Vierzeilern gegeben, die mit vielen andern in Form eines Quodlibets
unter dem Sammeltitel »Tanzreime« stehen:

Wann mein Schatz Hochzeit macht,
Hab ich einen traurigen Tag,

Geh ich in mein Kdmmerlein,

Wein um meinen Schatz.

Bliimlein blau, verdorre nicht!

Du stehst auf griiner Haide;

Des Abends, wenn ich schlafen geh,
So denk ich an das Lieben.’

8 Gustav Mahler, Lieder eines fahrenden Gesellen. In: Texte deutscher Lieder. Hg. von
Dietrich Fischer-Dieskau. 5. Aufl. Minchen 1980, S. 287f. In diesem Textabdruck des Lieder-
zyklus sind einige Wortwiederholungen, die durch Mahlers Vertonung belegt sind, ersatzlos
weggefallen.

4 Vgl. Heinz Rolleke, Gustav Mahlers »Wunderhorn«Lieder. In: Jahrbuch des Freien
Deutschen Hochstifts 1981, S. 370-378.

5 Achim von Arnim/Clemens Brentano, Des Knaben Wunderhorn. Bd. 3. Heidelberg
1808, S. 124. Hier und im Folgenden stets nach der von Mahler benutzten Edition: Achim
von Arnim/Clemens Brentano, Des Knaben Wunderhorn. Bd. 2. Hg. von Robert Boxber-
ger. Berlin o.]. [1883], S. 417 (vgl. Heinz Rélleke, »Felsblocke, aus denen jeder das Seine for-
men darf«. In: Gustav Mahler. Jahre der Entscheidung in Kassel, 1883-1885. Kassel 1990,
S. 96-103, hier S. 97). Es steht zu vermuten, dass sich Mahler zur Ubernahme gerade dieser
»Wunderhorn«Verse vom »Bliimlein blau« durch die Erinnerung an die blauen Augen seiner
Geliebten (vgl. Anm. 18) anregen lief3.
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In Mahlers Umdichtung sind diese acht Verse — vor allem aus kom-
positorischen Griinden — durch Einfiigungen und Repetitionen nicht
unbetrachtlich erweitert. Die Wiederholungen von »Hochzeit macht,
»Kammerlein«, »Weine [...] um meinen Schatz«, »Verdorre nicht« und
»mein Leid[e]« verstirken ebenso den melancholischen Aspekt wie die
Einfiigungen der Adjektive »frohlich« (in bitterer Ironie), »dunkel« (in
Verstarkung der Emsamkeit), »lieb« (in trauriger Erinnerung) sowie die
Verdanderung von »denk ich an das Lieben« zu dem ganz ins Diistere ge-
wendeten »Denk ich [...] an mein Leide«. Die Vorlagen aus dem »Wun-
derhorn« mit threm fiir das Volkslied typischen Lakonismus und ihrer
Sprunghaftigkeit werden von Mahler im neuromantischen Sinn auf emen
elegischen Ton gestimmt und zugleich sentimentalisiert. Das geschieht
poetisch und musikalisch mit starken Affekten, wofiir allemn die Fiille
der von Mabhler eingebrachten 19 (!) Rufzeichen Zeugnis gibt. Dass die
Affekte auch personlich gemeint und zu verstehen sind, machen die ich-
bezogenen Anderungen deutlich: Aus »einen traurigen« wird »meinen
traurigens, aus »das Lieben« wird »mein Leide«, und diese Possessivpro-
nomen werden am Ende der ersten und der dritten Strophe nochmals
eigens wiederholt.

Mabhlers Textfassung versucht, durch einige Verdnderungen und be-
sonders durch das Einfiigen von drei neuen Versen (»Voglein sifd [...]
Zikiithl«) emen thematischen Zusammenhang zwischen den in der Vorla-
ge unverbundenen Vierzeilern herzustellen. Dafiir ist eine Verseinlage im
grimmschen Marchen »Jorinde und Joringel« als Vorlage auszumachen:

Jorinde sang

»mein Voglein mit dem Ringlein roth

singt Leide, Leide, Leide:

es singt dem Taubelein seinen Tod,

singt Leide, Lei- zuckiith, zickiith, zickiith.«°

Den onomatopoetischen Ruf hat Mahler aus diesem Lied iibernommen,
das Jorinde im grimmschen Mirchen vor (»Leide«), wihrend (»Lei-)

6 Kinder[-] und Hausmirchen gesammelt durch die Briider Grimm. Bd. 1. Grofle
Ausgabe. 8. Aufl. Géttingen 1864, S. 370. Die Schreibung »zuckiith« beruht sicherlich auf
einem Druckversehen; sie findet sich im Marchenbuch erst seit der vierten Auflage von 1840
— bis dahin lautete der erste Ruf (wie auch in der grimmschen Quelle) »Zickiith«. Mahler hat
den Druckfehler bei der Ubernahme in sein Gedicht korrigiert.
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und nach ithrer Verwandlung in einen Vogel (»zukiith«) singt.

Grimms Mirchen erzdhlt von einer scheinbar unwiderruflichen Tren-
nung zweier Liebender, wie sie Mahler seinerzeit fiir sein Verhiltnis
mit Johanna Ritter beftirchtete und wie sie in emem topischen Bild in
den beiden ersten Versen des Liedes angedeutet ist: Der abgewiesene
Liebhaber betrauert weinend die »frohliche Hochzeit« seines ehemaligen
Schatzes mit einem andern.

Neben dem »Zickiith!« tibernimmt Mahler das Motiv vom singenden
Voglein, das zundchst scheinbar in die Stimmung des zweiten Liedes
des fahrenden Gesellen tberleitet (dort singt der »lustge Fink«” von der
schonen Welt, und das »Bliimlein blau« erscheint als frohlich stimmende
»Glockenblum am Feld«), das dann aber zu Beginn der dritten mahler-
schen Strophe gleich dreifach konterkariert wird. Noch stirker ins Diis-
tere gewendet ist die Anderung von »denk ich an das Lieben« zu »Denk
ich an mein Leid, an mein Leide«.?

Es ist nicht zu tibersehen und zu tberhoéren, dass Mahlers Lied aus
sener damaligen Gestimmtheit, dem auch sonst von ithm artikulierten
Schmerz tber seine unerwiderte Liebe, erwachsen ist. Die Eingangs-
strophe, die von der Hochzeit der Geliebten mit einem andern Mann
spricht, weist darauf hin, dass fiir Mahler seinerzeit die Trennung von
Johanna Richter auf die Dauer unabwendbar schien. Schon Ende Au-
gust 1884 ldsst das sein Brief an Friedrich Lohr erkennen, in dem das
Luther-Zitat auf eine existenzielle Entscheidung deutet: »[...] ich weif}
nicht, wie ich das Gleichgewicht wieder herstellen soll. Ich bin ihr wie-
der entgegengetreten, sie ist so rétselhaft wie immer! Ich kann nur sagen:
Gott helfe mir!«’

Das zweite Mahler-Lied beginnt zwar mit dem Motiv des Fortwan-
derns, was aber im wortlichen Sinn noch keine unumkehrbare Lage

7 Im »Wunderhorn« findet sich im Volkslied »Das Federspiel« der Vers »Frohlich der Fink
im Frihling singt« (Arnim/Brentano, Des Knaben Wunderhorn [wie Anm. 5], Bd. 2, S. 527),
den Mahler vielleicht in Erinnerung hatte.

8 Zum Halbvers am Beginn der dritten Strophe »Lenz ist ja vorbei« gibt es eine Parallele
(»Der Friihling ist vorbei«) im ganz dhnlich situierten Gedicht »O wecke nicht den scheuen
Stolz!« in den 1848 erschienenen »Neuen Gedichten« des seinerzeit noch sehr popularen Lyri-
kers Moritz von Strachwitz (1822-1847): »Der Friihling ist vorbei«; sie ist insofern bemer-
kenswert, als sich hier auch Motivparallelen zu Mahlers Lied vom glithenden Messer finden
(Moritz von Strachwitz, Sémtliche Lieder und Balladen. Hg. von Hanns Martin Elster. Berlin
1912, S. 127; vgl. auch Anm. 15 und 16).

9 Gustav Mahler, Briefe. Hg. von Herta Blaukopf. Wien 1996, S. 56.
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schafft und das tiberdies ganz tiberraschend den Sprechenden in eine -
allerdings nur transitorische — euphorische Stimmung' versetzt: Die
Welt entspricht im Sinn des romantischen Ideals der frohlichen Ge-
stimmtheit des Menschen, indem Tiere und Pflanzen mit ihren Tonen
und Farben ihn in wortlicher Rede ansprechen. Erst in den letzten
vier Versen des Liedes wird diese frohliche, sozusagen allharmonische
Gestimmtheit durch eine wiederholte und bang zweifelhafte Frage und
vor allem durch das verzweifelte Resiimee der Schlusszeilen ganzlich
aufgehoben:

Ging heut morgen tibers Feld,

Tau noch auf den Grisern hing;

Sprach zu mir der lust’ge Fink:

»E1, du! Gelt? Guten Morgen! Ei gelt? Du!
Wird’s nicht eine schone Welt? Schéne Welt!?
Zink! Zink! schén und flink!

Wie mir doch die Welt gefallt!«

Auch die Glockenblum am Feld

Hat mir lustig, guter Ding

Mit dem Glockchen, klinge, kling,

Ihren Morgengruf§ geschellt:

»Wird’s nicht eine schone Welt? Schone Welt!?
Kling, kling! Schones Ding!

Wie mir doch die Welt gefallt! Hei-al«

Und da fing im Sonnenschein

Gleich die Welt zu funkeln an;

Alles, alles, Ton und Farbe gewann im Sonnenschein!
Blum und Vogel, grof§ und klein!

»Guten Tag, guten Tag! ist’s nicht eine schone Welt?
Ei du! Gelt!? Schone Welt!?«

Nun fangt auch mein Gliick wohl an?!

Nein! Nein! Das ich mein, mir nimmer blithen kann!!!

Dieses Lied ist wohl eine génzlich eigenstindige Dichtung Mabhlers, der
fur die voriibergehende frohliche Gestimmtheit seines Liedersédngers

10 Dieser entsprechend steht das ganze Lied in Mahlers Vertonung in (Fis-)Dur, wihrend
die anderen drei Lieder bezeichnenderweise ausnahmslos auf Moll gestimmt sind.
11 Mahler, Lieder eines fahrenden Gesellen (wie Anm. 3), S. 288.
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offenbar keine gemafie Vorlage fand. Immerhin kann man einige Zitat-
anspielungen vermuten.

Die aparte Formulierung »alles Ton und Farbe gewann« scheint auf
Friedrich Hebbels programmatisches Gedicht »Ton und Farbe« zuriick-

zuwelisen:

Wo die Natur den Ton verleiht, da versagt sie die Farbe,

Wo sie die Farbe gewidhrt, weigert sie immer den Ton.
Denkt der Nachtigall und denkt des Flamingo, so seht ihr’s;
Aber das gleiche Gesetz waltet im Reiche der Kunst.'

Der hebbelsche Antagonismus, »Ion und Farbe« seien in der Natur
wie in der Kunst geschieden, ist in der voriibergehenden Euphorie des
Sangers scheinbar tiberwunden: In der Perspektive seines Kunstlieds ge-
winnt alles gleichermaflen »Ton und Farbe« im Sinn romantischer Syn-
dsthesien.

Dass Mahler hier den farblichen Erscheinungen auch T6ne zuschrei-
ben will, macht in diesem Lied zuvor die Berufung der schellenden (das
heifdt »klinge! kling!« »Kling! Kling!« ldutenden) blauen »Glockenblum«
deutlich; dabei kénnte es sich um eine Erinnerung an Verse aus dem
berithmten Gedicht »Im Grase« der Annette von Droste-Hiilshoff (das
im Eingang wie Mahlers Lied das Gras-Motiv beruft) handeln:

[...] mit schiichternem Klang
Gleich den Glockchen vom Winde umspielt.?

Die Ansprache des sprichwortlich >bunten< Finken mit seinem onoma-
topoetischen »Zink! Zink!« ist ein weiteres Beispiel fiir das Ineins von
Farben und I6nen.

Das Eingangsmotiv des Weggangs im zweiten Lied wirkt wie ein Vor-
spiel auf die zahlreichen Parallelen zur miller/schubertschen »Winterrei-
se« im Abschlusslied des mahlerschen Zyklus.

Die zwei Schlussstrophen des dritten Liedes kniipfen an die autobio-
grafischen Anspielungen des Eingangsliedes an, die dann im abschlie-
lenden vierten Lied génzlich dominieren.

g 1221 1Frif:drich Hebbels samtliche Werke. Hg. von Hermann Krumm. Bd. 2. Leipzig [1892],

13- Annette von Droste-Hiilshoff, Gedichte. Hg. von Bodo Plachta und Winfried Woesler.
2. Aufl. Frankfurt a.M. 1998, S. 307.
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Das eindrucksvolle Motiv des die Brust des Sangers durchschnei-
denden glithenden Messers fiihrt die melancholische Gestimmtheit des
ersten Liedes ins Drastische und das resignierende Schlussmotiv vom
abendlichen Sinnieren im dunklen Schlafkdmmerlein tiber das »Leide«
kehren hier ins Dramatische und Tragische gesteigert wieder: in der
Geste des Auffahrens aus dem Schlaf und in dem Wunsch, das Bett wer-
de zur schwarzen Bahre und die nachtliche Dunkelheit des Kimmerleins
moge durch die im Tod geschlossenen Augen ewig wihren:

Ich hab ein gliihend Messer, ein Messer in meiner Brust,
O weh! o weh!

Das schneidt so tief in jede Freud und jede Lust, so tief!
Ach, was ist das fiir ein boser Gast!

Nimmer hilt er Ruh, nimmer hilt er Rast,

Nicht bei Tag, noch bei Nacht,wenn ich schlief!

O weh! o weh!

Wenn ich in den Himmel seh,

Seh ich zwei blaue Augen stehn!

O weh! o weh!

Wenn ich im gelben Felde geh,

Seh ich von fern das blonde Haar im Winde wehn!
O weh! o weh!

Wenn ich aus dem Traum auffahr

Und hore klingen ihr silbern Lachen,

O weh! o weh!

Ich wollt, ich lag’” auf der schwarzen Bahr,

Koénnt nimmer die Augen aufmachen!"*

Das bereits erwdhnte Strachwitz-Gedicht' »O wecke nicht den scheuen
Stolz!l« bietet auch zu diesem mahlerschen Lied einige bemerkenswer-
te Parallelen. Das Eingangsmotiv vom glithenden Messer begegnet bei
Strachwitz in einem etwas gesucht erscheinenden Bild:

14 Mahler, Lieder eines fahrenden Gesellen (wie Anm. 3), S. 288f.
15 Vgl. Anm. 8.
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Er [der Stolz] bricht den Liebespfeil im Holz,
die Spitze bleibt im Fleisch.

Wie bist du schon! Im Herzen wuihlt
der abgebrochne Schaft.

Die Berufung der Augen der verlorenen Liebsten findet ebenfalls bei
Strachwitz eine Entsprechung:

Dein Aug’ hat meine Stirn getriibt,
Dein Auge sie besonnt.'®

Wenn diese Parallelen kein Zufall sind, kénnte man das Strachwitz-Ge-
dicht als eine Art Untertext des Liedes vom glithenden Messer lesen:
Die Grundsituation der Sprechenden ist jedenfalls identisch. Es geht um
das Ende einer von der Geliebten aufgekiindigten oder unwiderruflich
unerwiderten Liebe:

Die Liebe krimmt sich wie ein Wurm,
Der Friihling ist vorbei!

Ich habe Dich so sehr geliebt,

So sehr ein Mann gekonnt,

Du hast Dich abgekehrt.

Eine (unbewusste?) Anlethe bei Goethes »Gotz von Berlichingenc
(5. Akt, Szene »Weislingens Schloss«) lassen die Verse von der Ruhe- und
Rastlosigkeit weder »bei Tag, noch bei Nacht« vermuten: »Ein elendes
Fieber hat das Mark aufgefressen. Keine Ruh und Rast, weder Tag noch
Nacht. Im halben Schlummer giftige Traume.«”

Gewichtiger als solche thematischen oder wortlichen Parallelen zu an-
deren Dichtungen, wie sie dem tiberaus belesenen Gustav Mahler leicht

16 Ebd. Die Eingangsworte »O wecke nicht« kehren sinngemaf im mahlerschen Schluss-
vers wieder, der den Wunsch artikuliert, dass sich die Augen des Sangers »nimmer« 6ffnen
mogen.

17 Goethes Werke (Hamburger Ausgabe). Bd. 4. Hg. von Wolfgang Kayser. 4. Aufl. Ham-
burg 1960, S. 169. Natiirlich hatte der Operndirigent Gustav Mahler zuvérderst die ersten
(gefliigelten) Worte in Mozarts »Don Giovanni« im Ohr: »Keine Ruh bei Tag und Nacht«
(Auftrittslied des Leporello). Goethe wie vor allem der Ubersetzer des »Don Juan« (Friedrich
Rochlitz; 1801) gehen wohl auf Offenbarung 4.8 zurtick: »[...] und hatten keine Ruhe Tag
und Nacht.
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zufielen, erscheinen hier indes die autobiografischen Beziige, die sich
in der Berufung der zwei blauen Augen (die bezeichnenderweise in der
Eingangszeile des folgenden Liedes sofort wieder angesprochen sind)
und des blonden Haares der Geliebten ausmachen lassen: Die von Mah-
ler ungliicklich geliebte und vergeblich umworbene Kasseler Sangerin
Johanna Richter war ganz gewiss blaudugig und blond,' denn an sie
hatte er ja seine Lieder von Liebesleid und Abschiednehmen direkt ge-
richtet.”

Das ist insofern besonders bemerkenswert, weil Mahler auch in die-
sem Lied teilweise Niahe zum »Wunderhorn« erkennen lésst, wie sie ja
im Eingangslied als besonders eng zu konstatieren war. Hier sei nur
auf den dreifach gesetzten Verseingang »Wenn ich« verwiesen, wie er
sich auch in der arnim/brentanoschen Liedersammlung dutzendfach in
Vers-, Strophen- und Liedanfangen findet.*® Im alteren deutschsprachi-
gen Volkslied gibt es aber dhnlich wie im Volksmérchen (den bevorzug-
ten literarischen Quellen fiir den frithen Mahler) keine blauen Augen
und nur selten blonde Haare — um so mehr springen in den beiden den
kleinen Zyklus beschlieflenden Liedern die autobiografischen Anspie-
lungen Mabhlers auf seine Kasseler Liebschaft ins Auge.

In seinem Brief an den Freund Friedrich Lohr schreibt Gustav Mahler
am 1. Januar 1885 tber den seiner Geliebten Johanna Richter gewid-
meten Liederzyklus: »Die Lieder sind so zusammengedacht, als ob ein
fahrender Gesell, der ein Schicksal gehabt, nun in die Welt hinauszieht
und vor sich hin wandert.«*!

Das den Zyklus traditionell beschlieBende Lied geht dementsprechend
von diesem autobiografischen Bezug aus und beruft in der Eingangszeile

18 Vegl. auch Anm. 5. Uber ihr Aussehen ist nichts bekannt, wie man denn iiberhaupt von
threm Leben (sie soll hochbetagt in Danzig gestorben sein) und ihrer kiinstlerischen Karriere
kaum etwas weil}: ein Zeichen dafiir, wie spit die Forschung zu Mahlers Biografie in Gang
kam und wie wenig sie in wichtigen Fragen herausgebracht hat. Das »Deutsche Biithnen-
Jahrbuch« fiir 1893 nennt auf S. 364 unter dem Singerpersonal des Konigsberger Stadtthea-
ters »Johanna Richter, Vorderrofigarten 25« (vgl. http://www.kultur-in-ostpreussen.de/drupal-
7.20/?q=anjohannarichter [Stand: 15.11.2013]).

19" »Ich habe einen Zyklus Lieder geschrieben [...], die alle ihr gewidmet sind. Sie kennt sie
nicht. Was kénnen sie ihr anderes sagen, als was sie weif«, schreibt Mahler am 1. Januar 1885
an seinen Freund Lohr (Mahler, Briefe [wie Anm. 9], S. 57).

20 Vgl. z.B. »Wenn ich ein schén Migdlein seh«; »Wenn ich dich ansehe«; »Wenn ich den
ganzen Tag«; »Wenn ich des Nachts lieg schlafen« (Arnim/Brentano, Des Knaben Wunder-
horn [wie Anm. 5], Bd. 2, S. 611, 375, 306; Bd. 1, S. 406).

21" Mabhler, Briefe (wie Anm. 9), S. 57.
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(genau mit dem Beginn des ersten Liedes iibereinstimmend) den verlore-
nen »Schatz«, iibernimmt dann wiederum eine Formulierung aus einem
Gedicht von Strachwitz** und schwingt in der Folge in Motivik und Stim-
mung der miiller/schubertschen »Winterreise«*® mit dem zweifach beru-
fenen »Lindenbaum« im Mittelpunkt ein, wobei sich noch Anlethen aus
romantischen Dichtungen Brentanos und Eichendorffs ausmachen lassen:

Die zwei blauen Augen von meinem Schatz,
Die haben mich in die weite Welt geschickt.
Da muf’t ich Abschied nehmen vom allerliebsten Platz!

O Augen, blau! Warum habt ihr mich angeblickt?
Nun hab ich ewig Leid und Gramen!

Ich bin ausgegangen in stiller Nacht,

In stiller Nacht wohl tiber die dunkle Heide.
Hat mir niemand ade gesagt, ade!

Mein Gesell war Lieb und Leide!

Auf der Strafle stand ein Lindenbaum,

Da hab ich zum erstenmal im Schlaf geruht!

Unter dem Lindenbaum der hat
Seine Bliiten iiber mich geschneit,

Da wulf}t ich nicht, wie das Leben tut,
War alles, ach alles wieder gut!

Alles! Alles! Lieb und Leid!

Und Welt und Traum!**

Im Eingangslied der »Winterreise« beklagt der Geselle sein Schicksal:
Die Liebste hat ihn von sich gewiesen und wiirde ihn wohl bald ganzlich
vertriecben haben; so nimmt er Abschied von ihr, ohne dass sie oder
jemand anderes thm »Ade« gesagt hitten: »Was soll ich ldnger weilen, /

22 Vgl. Anm. 8, 15 und 16.

23 Auf diese rekurriert auch ein weiteres Gedicht des mahlerschen Zyklus (zit. nach Jens
Malte Fischer, Gustav Mahler. Wien 2003, S. 163), das allerdings unvertont blieb: »Und
miide Menschen schlieffen ihre Lider / Im Schlaf, auf’s neu vergessnes Gliick zu lernenc
(»Winterreise«: »Es schlafen die Menschen in ithren Betten, / Trdumen sich manches, was sie
nicht haben [...] und hoffen, was sie noch tbrigliefien, / Doch wiederzufinden auf ihren Kis-
sen«); »Wohl Weg und Weiser der verloren hat« (»Winterreise«: »Einen Weiser seh ich ste-
hen«); hier spricht Mahler tibrigens direkt den Titel seines Gedichtzyklus an: »Siehst du den
stummen fahrenden Gesellen?«.

24 Mabhler, Lieder eines fahrenden Gesellen (wie Anm. 3), S. 289.
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Daf} man mich trieb hinaus«. Mahlers fahrenden Gesellen?® weisen »die
zwei blauen Augen« seines Schatzes in die Ferne — in der »Winterreise«
waren es ebenfalls die Augen der Geliebten, mit denen das Elend des
nun ruhelos durch die Welt Wandernden seinen Anfang nahm: »Und
ach, zwei Miadchenaugen glithten — / Da war’s geschehn um dich, Ge-
sell.«

»Leid und Gramen« sind nach dem endgiiltigen Abschied die Begleiter
des mahlerschen Gesellen. Ganz dhnlich ist das im »Wunderhorn«-Lied
»Lebewohl« formuliert: »[...] mufl ich weg von hier / Und muf} Abschied
nehmen [...] Scheiden das bringt Gramen!«*

Die Nacht ist im Eingangslied der »Winterreise« der Zeitpunkt des Ab-
schieds; bei August von Strachwitz”” wird im Gedicht »Auf der Heide«
ebenfalls die »Nacht« berufen:

Strachwitz Mahler

[...] es stirbt die Nacht [...] in stiller Nacht,
[...] wohl iber die dunkle Heide [...] wohl tiber die dunkle Heide

Das populdrste Lied aus der »Winterreise« bietet so etwas wie den Sub-
text zu den mahlerschen Schlussstrophen:

»Winterreise« Mabhler
Am Brunnen vor dem Tore, Auf der Strafle stand ein Lindenbaum,
Da steht ein Lindenbaum; Da hab ich zum erstenmal [...] geruht!

Ich trdumt in seinem Schatten ~ Unter dem Lindenbaum [...]

Hier findst du deine Ruh!?®

Situierung und Bildlichkeit der Bliiten, die von einem Baum auf einen
Schlafenden »geschneit« werden, finden sich dhnlich im »Wunderhorn«

Gedicht »Schlesisches Gebirgshirtenlied«:

25 Der Begriff diirfte aus dem ersten Lied der »Winterreise« iibernommen sein.

26 Arnim/Brentano, Des Knaben Wunderhorn (wie Anm. 5), Bd. 2, S. 332.

27 Strachwitz, Samtliche Lieder und Balladen (wie Anm. 8), S. 261.

28 Wilhelm Miller/Franz Schubert, Der Lindenbaum. In: Dies., Die schéne Miillerin. Die
Winterreise. Hg. von Rolf Vollmann. Stuttgart 2001, S. 43.
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Ich ging ins Vaters Girtele,
Ich laht mich nieder un schlief;
Da traumte mir e Traumele,
As schneit es tiber mich.

Un do ich nu erwachte,
Do war es aber nich;
So waren’s ruthe Rusele,

Die blithten tiber mich.?

In Eduard Moérikes Gedicht »An eine Aolsharfe« erscheint ein vergleich-
bares Bild:

[...] die volle Rose streut |...]
All ihre Blatter vor meine Fufde!*

Darauf spielt auch Hugo von Hofmannsthal etwa zur gleichen Zeit wie

Mahler an:

[...] Wind [...]

schiittelte nieder Akazienblatter.?!

Die bewusst volksliedhaft naive Tonart des Verses »Da wufit’ ich nicht,
wie das Leben tut« begegnet in ganz dhnlichem Zusammenhang etwa
auch beim volksliterarisch versierten Gustav Freytag in seinem bertthm-
ten Roman »Soll und Haben«: »[...] war ich verliebt. Auch du wirst
merken, wie das tut.«3?

Eichendorffs zeitiiberdauernd beriihmte »Taugenichts«-Novelle endet
mit dem Satz: »[...] von fern schallte immerfort die Musik [...] - und es
war alles, alles gut!«® — eindeutig, wie allein schon die Wortwiederho-
lungen erweisen, die Vorlage fiir die Schlussverse in Mahlers Lied: »War
alles, ach alles wieder gut! / Alles! Alles!«.

Mabhlers Lied klingt schliefllich in Wiederaufnahme des alliterierenden
Doppelbegriffs am Ende der zweiten Strophe (»Lieb’ und Leide«) mit

29 Arnim/Brentano, Des Knaben Wunderhorn (wie Anm. 5). Bd. 2, S. 399. Vgl. ebd.,
S. 84: »Er fiel, da schneit es Rosen« (»Wo’s schneiet rothe Rosen).

30 Morikes Werke. Hg. von Harry Maync. Bd. 1. Leipzig/Wien 1914, S. 38.

31 Vgl. Heinz Rolleke, Vom Winde geschiittelt. In: Ders., »Und Bestehendes gut gedeutet«.
Deutsche Gedichte vom 12. bis zum 20. Jahrhundert. Trier 2011, S. 209-213, hier S. 210.

32 Gustav Freytag, Soll und Haben. Leipzig o.]., S. 161.

33 Eichendorffs Werke. 3. Teil. Hg. von Ludwig Krihe. Berlin u.a. oJ., S. 91.
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einer Reminiszenz an die letzten Verse in Brentanos »Gockel«-Marchen
aus, wo es heifit:

Was Lieb erhielt, was Leid verweht,

Ans Feldkreuz angeschrieben:
O Stern und Blume, Geist und Kleid,
Lieb, Leid und Zeit und Ewigkeit!**

Mabhler ersetzt Brentanos aufs Endliche und aufs Ewige weisende Zeit-
formen (»Zeit und Ewigkeit«) durch »Welt und Traum« und will damit
vielleicht andeuten, dass die endliche Welt der Realitdten durch Zeit de-
finiert ist und dass in ihr die zeitlose »Ewigkeit« nach genuin romanti-
scher Auffassung nur in der Form des Traumes existent ist. Der kleine
mahlersche Gedichtzyklus klingt mit der Berufung solchen Traumes aus
und tiber das Ende der Lieder hinaus,* wie es gerade die Vertonung der
beiden Schlussverse auf wunderbare Weise untiberhérbar macht.
Wenn man unterstellt hat, Gustav Mahler habe bei der Textauswahl
fur seine Liedvertonungen allgemein »fast ausschliellich [...] zweitklas-
sige Literatur« herangezogen und die »Lieder eines fahrenden Gesellenc
im Besonderen seien eine »Mahler-Dichtung, die sich bemiiht, den lyri-
schen Klang aus dem Wunderhorn von neuem zu erzeugen«, und da-
bei handle es sich um »Kopie einer Kopie«,*® so ist das angesichts der
hier vorgestellten Ergebnisse eine unangemessene Kritik und ein mehr
als fragwiirdiges Urteil. Es verkennt Mahlers Auffassung vom Volks-
lied und von volksldufiger Literatur ebenso wie die bei seiner reichen
Ubernahme solchen poetischen Materials vorwaltende Intention: Er hat
Volksliedtexte und -melodien als ein lebendiges Erbe aufgefasst, das jeder
auf seine Weise weiterentwickeln darf.” Damit setzt er die in den grofien
romantischen Sammlungen getibte Praxis fort: Wie die »Wunderhorne-
Herausgeber die ithnen aus verschiedensten Quellen zugekommenen

34 Clemens Brentano, Das Tagebuch der Ahnfrau, in: Werke. Bd. 1. Hg. von Friedhelm
Kemp. Minchen 1965, S. 930.

35 Was akustisch durch den beliebig lang artikulierbaren labilen »m«-Laut anklingt - im
Gegensatz zum absolut abschlielenden dentalen »t«-Laut bei Brentano.

36 Hans Heinrich Eggebrecht, Die Musik Gustav Mahlers. Miinchen 1982, S. 123.

87 Vgl. Rolleke, »Felsblocke, aus denen jeder das Seine formen darf« (wie Anm. 5). Damit
folgt er Anregungen Goethes und Arnims im Zusammenhang mit dem »Wunderhorne, die
sinngemifl Um- und Weiterdichtung, aber auch selbststindige Vertonungen der 1805/1808
herausgegebenen »Alten deutschen Lieder« (so der Untertitel des »Wunderhorn«) gefordert
haben, um dem Volksgesang seine Lebendigkeit und Wandlungsfahigkeit zu erhalten.
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'Texte durch Um- und Neudichtung zu neuem Leben formten, so dass sie
fortan im unverkennbar charakteristischen »Wunderhorn«Ton Dichter
und Komponisten in grofler Zahl inspirierten, so schuf Wilhelm Grimm
von Auflage zu Auflage der »Kinder- und Hausmirchen« einen sich fort-
wihrend vervollkommnenden Marchenstil, der bis heute weltweit wirkt
und schon seit tiber 150 Jahren ein reiches Echo in Dichtung und Musik
gefunden hat. Und genau hier kniipft Gustav Mahler mit seinen Rezep-
tionen und Neuformungen an, und das ist ihm wie kaum einem zweiten
Kinstler gelungen.

Er verfolgt damit tibrigens in der Zeit des Fin de Siecle ganz dhnliche
Tendenzen wie Hugo von Hofmannsthal, der damals eine Reihe von
»Wunderhorn«Liedern umformend rezipierte.*

Hofmannsthal beschliefit die Reithe der namhaften poetischen »Wunderhorne-
Rezipienten gerade in den Jahren, als Gustav Mahler mit seinen Vertonun-
gen der Liedersammlung das letzte bedeutende musikalische Denkmal
setzte. Beide hochsensiblen, mit allen Vorziigen und Schwichen der >Spét-
zeitlichkeit« begabten Kiinstler suchen sich — wenn auch in unterschiedlicher
Intensitit — mit Hilfe des "Wunderhorns« einer endgiiltig verlorengegangenen
Naivitit des Sprechens und Singens kiinstlich zu versichern. Genau das war
aber auch schon die Situation, in der Arnim und vor allem Brentano ein
Jahrhundert frither standen, als sie ihr »Wunderhorn« schufen. Unwissent-
lich, aber mit gleichsam untriiglichem Gespiir gewinnen Mahler und Hof-
mannsthal ihre kiinstlerischen Anregungen fast ausnahmslos aus solchen
»Wunderhorn«Liedern und -Versen, die Brentano ihren spezifischen Ton
verdanken.*

38 Vgl. Heinz Réllecke, Hugo von Hofmannsthal und »Des Knaben Wunderhorn«. In:
Jahrbuch des Freien Deutschen Hochstifts 1976, S. 439-453.
39 Ebd., S. 453.
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