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Joseph Roths Novelle sDie Legende vom

heiligen Trinker« (1939) und Ermanno Olmis
gleichnamige Verfilmung (1988)

FEine intermediale Analyse

1. Joseph Roths literarisches Testament zwischen Glauben und Ironie. — Die Le-
gende vom heiligen Trinker' ist das letzte Werk des dsterreichisch-jiidischen
Schriftstellers Joseph Roth (1894-1939). Es entstand withrend des Pariser Exils?
und erschien beim hollindischen Verleger Allert de Lange, der es wie ein erlese-
nes Gebetbuch druckte. Roth selber las es im April 1939 einem Bekanntenkreis
in der Wohnung Friederike Zweigs vor, und bei dieser Gelegenheit widmete er
es der verehrten Gastgeberin und Gattin des mit ihm befreundeten Stefan Zweig.
Da der damals schon sehr kranke Roth wulite, einem sicheren Tode entgegen-
zugehen, galt die Legende seit ihrer Verdffentlichung als eine Art literarisches
Testament und hat diesen Ruf auch weiterhin behalten. Dals Roth sie wirklich
so konzipierte. als wiire sie sein letztes Werk, ist recht unwahrscheinlich. Jeden-
falls sammeln sich in ihr Situationen und Themen, die fiir Roths episches Pan-
optikum typisch sind, wenn man vom Lieblingsthema der mirchenhaft verfrem-
deten Habsburgermonarchie absieht. He nnallmwkt it, Entwurzelung, Alkoholis-
mus, Selbstdemiitigung, Ehrgefiihl. Selbsterkenntnis. naiver (:laul)v an einen
Schutz von oben: Diese fiir die Romanfiguren der spiten dreibiger Jahre cha-
rakteristischen Merkmale kehren in der Legende wieder. Bereits mit Tarabas
(1934) hatte Roth einen an Flauberts Legende de Saint Julien ["Hospitalier
(1877) frei angelehnten christlichen Lege n(l( mroman vorgelegt. Hier erscheinen
Schuld, Erkenntnis, Reue, Bubie und se hlu Blich der mirtyre I'dhl]ll( he Tod des
Helden quasi als theologische Erzihlstationen. Tarabas ist ein Morder und ein
Heiliger zu gleicher Zeit, im kleineren Format ist dies auch der Protagonist der
Legende, Andreas Kartak. Fiir beide ist die Erfahrung der Gewalt einschnei-
dend, sie libt sich niemals verdringen. Tarabas entfesselt zuerst das gesamte, in
ihm schlummernde Gewaltpotential, dann verbiift er die schrecklichen Konse-
quenzen seiner Delikte. Andreas totet nur einmal und noch dazu im Affekt. Der
Mord, den er veriibt, geschieht unter mildernden Umstinden; er liefse sich aus
dem Gedichtnis tilgen. Die Gnade der \ ergessenheit aber wird dem Schuldigen
nicht erwiesen. Dafiir wird ihm der Alkohol zu einem Lethe, in dem der Entwur-
zelte tiglich baden mubs, um die Erinnerung an vergangenes Leid auszulsschen.
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Eine Parallele kinnte auch zam Roman Das falsche Gewicht (1937) gezogen
werden. Der Protagonist dieses Romans, Anselm Eibenschiitz, kimpft aus Ehr-
gefiihl gegen die Verlogenheit und die Verfilschung der Weltmabstibe. Auch
Andreas libt sich von Ehrgefiihl und Redlichkeit wie von Fixsternen der Moral
leiten, ohne dariiber ein einziges Mal nachzudenken, und in seinem beschriink-
ten Lebenskreis kimpft er, sei es auch unbewubt, fiir eine bessere Welt.

In der Legende wird mit kunstvoller Schlichtheit und reicher Sprachmodulation
die Geschichte eines Auftrags erzihlt, mit dem der Auftragnehmer nicht fertig
wird, von dem er sich aber nicht befreien kann. Mehrmals ist Andreas nahe
daran, sich seiner>Schuld« zu entledigen; immer wieder hilt ihn ein sHindernis<
oder eine Art Versuchung davon ab. Die Geschichte ist eine im Tode endende
Peripetie der Selbsterneuerung, eine mérchenhaft siise und ironisch-melancho-
lische Parabel. Die Aura einer sonderbar gewihnlichen AuBerordentlichkeit
umgibt die erzihlten Erlebnisse, wihrend die althergebrachten Werte des Ge-
wissens, des Vertrauens, der Ehrlichkeit, des Altruismus — in der Epoche des
allgegenwiirtigen Terrors, der Aufstachelung von HaBgefiihlen = ein weiteres
Mal ihren stillen Triumph feiern. Die Wiederentdeckung des Selbst von seiten
eines gebrochenen Menschen, der vergessen will, wer er ist, wird mit einem
stillen Ringen gegen iible Anfechtungen verbunden, das nur teilweise erfolg-
reich ist. Der sanfte Tod des vom Sturmwind des Lebens Geknickten gleicht
einer poetischen Ehrenrettung, die jedoch nicht ohne eine erhabene Komik
vollzogen wird. Die Geschichte bleibt schlieBlich auf halbem W ege zwischen
Glauben und Ironie stehen, in einem literarischen Niemandsland, das an die
Konfessionen grenzt, ohne von ihnen eingenommen zu werden.

Der die Flamme des Ehrgefiihls ziindende Funke wird zu Beginn der Ge-
schichte von einem feierlichen Versprechen ausgelost. Alles hat eine unbedeu-
tende Geldsumme zum Mittelpunkt. Sie wird dem in drmlichen Verhiltnissen
lebenden Andreas geschenkt. und dieser will sie unbedingt zuriickzahlen. Der
Wohltiter, ein glithender Christ. verlangt allerdings keine Riickgabe, sondern
plidiert fiir weitere Wohltitigkeit. Sobald Andreas die ihm geborgte Summe
wieder einmal besitze, meint der alte Herr, solle er sie fiir die heilige Therese
spenden, weil sie in ihm selbst das s\Wunderc der Bekehrung bewirkt habe.

Mit dem geringen Geldbetrag in der Tasche will Andreas nun sogleich ein
anstindiger Pariser Biirger werden. Die unverhoffte Wende verschafft ihm ei-
nen kurzfristigen Job als Mobelpacker und = eben das ist das Bedeutende an
der Sache - das Mitgefiihl seines Auftraggebers, der sich vom verwahrlosten
Aussehen des Clochards nicht storen lifst. Da Andreas sich nach getaner Arbeit
und kassiertem Geld fast wohlhabend fiihlt, schafft er sich eine gebrauchte
Brieftasche an, die er aber im nachhinein kaum benutzen wird. Der Anblick der
hiibschen Verkiuferin schiirt in ihm den lingst vergessenen Drang nach sexuel-
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ler Erfiillung. den er durch den Besuch bei einer Prostituierten stillt. Die kor-
perliche Betitigung und das gute Essen haben seine Muskeln revitalisiert. An-
dreas fiihlt sich wieder als der starke Mann, der er einmal war. Sogar der Alko-
holkonsum wird nun von ihm eingeschrinkt. Am Sonntag. nach einem erholsa-
men Schlaf in einem Hotelbett, sucht der Neugeborene die Kirche der heiligen
Therese auf, um seine Schuld zu begleichen. Die Verspitung, mit der er an-
kommt, hat Konsequenzen. Wie durch ein Zauberwort aus dem Limbus des
Verdringten in die Gegenwart zuriickgerufen, sicht er seine ehemalige Geliebte
Karoline leibhaftig vor sich. Vor vielen Jahren hatte Andreas ihren Mann im
Affekt totgeschlagen, bevor dieser sie (offenbar zu Tode) priigeln konnte. Die
Justiz hatte danach entsprechend entschieden. Aber das Gefingnis hatte die
psychische Belastung in Andreas nicht getilgt. im Gegenteil \sunlv er zu einem
Alkoholiker und ()l)(ld( hlosen. l\dmlmv war ihrerseits verschwunden, um sich
ohne ihn im Leben durchzuschlagen. Nach langer Trennung verbringen sie nun
auf einmal einige Stunden zusammen. Es wird in einem guten Restaurant ge-
gessen, es wird getanzt. Vergessene Eifersucht steigt in Andreas mitsamt allen
Vergangenheitsschatten wieder auf. Selbst die gemeinsame Intimitit verschafft
ihm keine Freude mehr. Am darauffolgenden Tag bereut Andreas, dals er sein
Geld fiir Karoline ausgegeben hat. In ihm reift die Entscheidung, sich endgiiltig
von ihr zu trennen und so der sorgenreichen Vergangenheit ein Ende zu berei-
ten. Er schleicht sich davon, wihrend sie weiterschlift. Wieder allein, erinnert er
sich nach all den Jahren des Vergessens an seine familidre Herkunft, an seinen
Vaternamen.

In einem Nachttraum wird er von der heiligen Therese besucht. Andreas
triumt von ihr, als wire sie seine Tochter. Und Therese nennt ihn tatsichlich
»Vater« Kein religioser Eifer also, sondern Pflicht- und Ehrgefiihl, aber offen-
sichtlich auch eine Art Vaterliche scheinen Andreas” Psyche zu leiten. Der Zufall
erweist ihm die Gnade zweier aufeinanderfolgendersWunder« In der gebrauch-
ten Brieftasche findet sich ein grober Geldschein. In einer Bar merkt Andreas
an einem Foto, dals der beriihmte Fubballspieler Kanjak ein ehemaliger Schul-
kamerad von ihm ist. Die Bleibe des vom Lebensgliick beschenkten Freundes
wird von ihm aufgespiirt, und tatsiichlich kommt ein frohliches Wiedersehen
zustande. Andreas bekommt Anziige geschenkt und schlift in einem edlen Ho-
tel. wo er sich ordentlich wischt und auf eine junge und hiibsche Tinzerin
(Gabby) aufmerksam wird, mit der er kurz danach das Bett teilt.

Inzwischen ist es wieder Sonntag geworden. Therese wartet in der Kirche auf
ihn. Aber Andreas verspitet sich noch einmal. Beim Warten auf die nichste
Messe stellt er erschrocken fest, daly die hiibsche Tinzerin ihn bestohlen hat.
Trotzdem kann er noch immer seine Schulden begleichen. Wie frither mit Karo-
line meldet sich nun wieder die vergangene Zeit: Sein chemaliger Arbeitskollege
und Freund Woitech, ebenfalls ein Clochard und ein Alkoholiker, betritt die
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Wunderbiihne der Erzihlung. Andreas freut sich ehrlich iiber die unerwartete
Begegnung. Aber Woitech, der Freund, versucht gleich, ihn mit einer Ausrede
um eine betrichtliche Geldsumme zu erleichtern. Andreas zigert keine Sekun-
de und gibt dem vermeintlichen Ungliickskameraden unverziiglich alles, was er
hat. Die nichste Zeche bezahlt Woitech. Nicht verdichtig erscheint Andreas,
dals Woitech, statt sich zu verabschieden und zu seinen Gliaubigern zu eilen, ihn
anschlieBend ins Bordell fithrt und dort mit ihm sogar drei Tage verbringt.
Figentlich miiite die Geschichte an dieser Stelle enden, da Andreas seine Unfi-
higkeit an den Tag gelegt hat, ein ihm so wichtiges Versprechen einzulisen.
Statt dessen trifft ein neues sWunderc ein bzw. ein schon bekanntes wiederholt
sich. Der wohltitig gesonnene alte Herr ist auf einmal wieder da. Genau an dem
Ort, wo Andreas ihm zu Beginn der Novelle begegnet war, schenkt er ihm, dem-
selben Clochard also, als hiitte die Zeit stillgestanden, die gleiche Summe wie
damals. Uberdies leugnet er, Andreas schon einmal begegnet zu sein. Nun wiire
derheilige« Trinker wieder im Besitz der notigen Summe. Aber nicht nur Wun-
der, sondern auch ungniidige Zufille priigen seinen sonderbaren Alltag. Der
Inhaber des Tari-Bari, in dem Andreas seinen Wein trinkt und manchmal die
Nacht sitzend auf einem Stuhl verbringt, verlangt von ihm die Bezahlung der
Riickstinde.

Der Tag darauf ist ein Sonntag. Noch einmal ist die Lage scheinbar aussichts-
los. Aber die Kette der sWunder« will kein Ende nehmen. Auf dem Weg zur
Kirche hiindigt ein Polizist Andreas eine Brieftasche aus, in der irrtiimlichen
Annahme, sie gehire ihm. Der Beschenkte bedankt sich nicht einmal. so grob
ist seine Verbliiffung. Die Brieftasche enthilt genau die Summe, die Andreas
braucht. Da die Messe mittlerweile an ihr Ende gelangt ist, bleibt Andreas schein-
bar nichts Besseres iibrig. als in die Bar zu gehen, wo er sich mit Woitech
verabredet hat. Was werden zwei Alkoholiker in einer Bar wohl tun? Der Wein
spiilt in Andreas die Erinnerung an seine Pflicht weg. Plotzlich verspiirt er Herz-
schmerzen und eine grobe Schwiiche im Kopf. Wihrend er sich in diesem Zu-
stand befindet, tritt irgendein Midchen ein, das ihm, betrunken wie er ist, als
ein hoheres Wesen erscheint. Auf seine Frage, wie sie denn heifie, antwortet sie:
sTherese«. Das iibernatiirlich anmutende Ereignis - das letzte s\Wunderc der
Novelle = wirkt auf Andreas wie eine Erleuchtung. Der Herzanfall = darum geht
es wahrscheinlich = lifst auf sich nicht warten. Andreas fillt bewubtlos zu Bo-
den. Die Giiste des Lokals bringen ihn in die Kirche, weil es in der Nihe weder
einen Arzt noch eine Apotheke zu geben scheint. Andreas will nun dem Priester
personlich das Geld aushindigen, so wie er es seinem Wohltiter zu Beginn der
Geschichte versprochen hatte. Aber der Tod klopft an seine Tiir. Dem Sterben-
den fehlt selbst die nitige Kraft, um in die Innentasche der Jacke zu greifen.
Blos zwei Worte kann er in einer letzten Anstrengung noch hervorstammeln:
sFriulein Theresel«. Dann verstirbt Andreas mit einem Seufzer. = Joseph Roth
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wurde hingegen kein leichter und schiner Tod vergonnt: Er kam fiebernd, schwer
leidend und in elenden Verhiltnissen um.

In der jiingeren Roth-Forschung hat die Legende zwei diametral entgegenge-
setzte Interpretationen erfahren. Beide legen religioser Gesinnung bzw. ironi-
scher Spamacherei einseitig zuviel Gewicht bei. Zum einen wurde die Novelle
als Exemplum im Sinne christlich-katholischer oder jiidischer Tradition ver-
standen. Dementsprechend wurde von Esther Steinmann die These vertreten,
Andreas sei ein sheiliger Narre, ein christlicher stultus, der kraft seiner lebens-
untauglichen Herzensgiite und Uneigenniitzigkeit eine >ontische Integrititc
besiise. die ihn zum beispielgebenden >Heiligenc mache.! Eine dhnliche Rich-
tung wurde etwas spiiter von Frank Joachim Eggers eingeschlagen. Seiner An-
sicht nach belegt die Legende, dals Roth am Ende seines Lebens mehr denn je
dem Katholizismus nahegestanden habe, und dab seine letzte Erzihlung des-
halb die Geschichte eines homo religiosus im Sinne der frithchristlichen Welt-
entsagung zeige. Dieser religiose Mensch besitze geradezu die Fihigkeit, »den
Durchgang durchs sirdische« Leben zur gnadenhaften Erhebung im Tod« gefun-
den zu haben.” Gegen die christliche Lesart nahm Hans Otto Horch Stellung,
indem er bei Roth, auch in Beziehung zur Legende. die chassidistischen Vor-
stellungen von Gerechtigkeit und Wohltitigkeit betonte. Mit Recht wies Horch
darauf hin, dak die jidische Tradition bei Roth »nur noch in sikularisierter
Gestalt« wirke.” Im anderen kritischen Lager bemiihte man sich darum, die
profane Dimension der Novelle herauszuarbeiten. Lothar Pikulik meinte, man
konne am Ende der Novelle nicht mit Sicherheit feststellen, ob Andreas ein
religioser Mensch geworden sei. »Zwar hat er sich darauf eingerichtet, von unbe-
greiflichen Vorfillen begiinstigt zu sein, aber es ist nicht gesagt, daf3 er sie auf
gottliches Eingreifen zuriickfiihrt.«” Pikulik betonte die Briiche in der Struktur-
und Motivgestaltung, die bewubBt-ironische Manipulation religivser Begriffe.
Thomas Diillo hat dann, diese Spur weiterverfolgend, hervorgehoben, wie Roths
scheinbare »Resakralisierung« des Zufalls nun eigentlich vorgetiuscht sei. Die
Novelle sei schlieilich nicht um eine Vorrangstellung des Religiosen, sondern
um eine Versinnbildlichung der »Kontingenz«, um eine Vorstellung des Prot-
agonisten als eines kaschierten Flaneurs: bemiiht.*

Keine Interpretation dieser Novelle kann aber plausibel sein, wenn sie ein-
seitig in die eine oder die andere Richtung geht. Dies mag banal erscheinen, ist
aber deshalb nicht minder wahr. Von sontischer Integrititc christlicher Gesin-
nung in bezug auf den wandelbaren Andreas zu reden, zumal dieser nirgendwo
seinen Glauben bekennt und seine Pflicht strenggenommen nicht erfiillt, ist
freilich @ibertrieben. Ebenso parteiisch erscheint der Versuch, die religiose Di-
mension auszublenden. Die Vorstellung des Andreas als eines sFlaneursc ist ge-
radezu irrefithrend. Andreas ist keiner, der mit dem Zufall jongliert. Das Wechsel-
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spiel zwischen Katholizismus, Judentum und Humanismus, aus denen die No-
velle ihre Vitalitit schopft, ist nicht wegzudenken. Die Legende wurde auf dieser
Grundlage geschaffen, ebenso wie die damit verbundene Suche des Subjekts
nach Selbsterhebung, iiber alle Fangnetze der Kontingenz hinweg, hierin ihre
Wurzeln hat. Mit den Schwiichen des Protagonisten wird nicht abgerechnet, sie
erscheinen als gegeben, als etwas Natiirliches, das nicht verindert werden kann.
Und ebenso naturgemibh erscheint der angeborene Seelenadel von Andreas, sein
Pflichtgefiihl, das durch keinen religiosen Glauben wie auch von keinem laizi-
stischen Credo untermauert und sogar von keinem Strahl der Selbsterkenntnis
erleuchtet wird. Das Widerspriichliche sitzt tief in der Textur dieser Novelle
und wird durch einen lakonisch-ironischen Stil bewirkt. der Gegensiitzliches
ohne Erklirung gelten lifst. Selbst der Titel ist in sich ein Widerspruch, wohl
aber in der Tradition der Mirtyrerlegende. Als sTrinker ist Andreas ein Siinder,
aber er verdient das Attribut der Heiligkeit dadurch, dab er von soben¢ auf die
Probe gestellt wird und diese dann auch besteht, wenngleich er seine Pflicht
nicht ganz erfiillt. Ausgerechnet das maflose Trinken lost in ihm am Ende die
Vision der heiligen Therese aus: Ein groteskes MiBverstindnis, das ihn wie ei-
nen in Ekstase geratenen alkoholisierten Einsiedler erscheinen libt.

Da hier nicht der Anspruch erhoben werden soll, den Geheimeode von Roths
Balanceakt zwischen Katholizismus, Judentum und Humanismus zu lsen. bie-
tet sich als Interpretationsschliissel die Chiffre des kalkuliert Widerspriichli-
chen an, das jedoch nicht auf das Skandalon des Paradoxen hinausliuft? Roth
nahm diese drei Kulturtraditionen sehr ernst. Sie alle haben gleichen Anteil am
Selbstverstindnis dieses dsterreichischen Legitimisten jiidischer Herkunft, die-
ses (l('ut.s‘('hspmvhig(‘n Schriftstellers. Es sei hier am Rande blof auf die be-
rithmte Stelle aus dem Brief vom 1. Oktober 1926 an Benno Reifenberg hinge-
wiesen: »l.. Jich bin ein Franzose aus dem Osten, ein Humanist. ein Rationalist
mit Religion, ein Katholik mit jiidischem Gehirn, ein wirklicher Revolutionir.«'
Freilich schlagen die an Stefan Zweig gerichteten Briefe aus den spiten dreiBiger
Jahren Tone einer entschiedenen Parteinahme fiir den Katholizismus an. Ge-
gen den Terror = dies meinte der spiite Roth = kénne Humanitiit allein nicht
helfen, der Glaube miisse sie stiitzen. Trotzdem konnte die Geschichte des shei-
ligen< Trinkers beim besten Willen nicht eine katholische Legende genannt
werden. Andreas ist kein Katholik, sondern ein einfacher. spontan gliubiger
Mensch, der trotz Ablenkung und Versuchung an seinem Ehrgefiihl festhilt
l_{ml. sei es auch mithsam und zufillig, einige Klarheit iiber sich selbst erreicht.
Uber den Adel der Wohltitigkeit und den naiven Glauben an Gott wird in der
Novelle nicht gescherzt. Jedoch fehlt die m)(*rzougung einer echten religiosen
Sinngebung, die Gott und Mensch in einem homogenen, ungebrochenen Gefii-
ge vereinigt.
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2. Ermanno Olmis behutsame Kursinderung. — Man kann sich kaum zwei unter-
schiedlichere Autoren als Joseph Roth und Ermanno Olmi'' denken, wenn
man an ihre Biografien, an ihr Wirkungsumfeld, an ihre fiktiven Welten denkt.
Und dennoch fallen Affinititen ins Auge, die dazu gefiihrt haben magen. dals
Olmi 1988 Die Legende vom heiligen Trinker (1939) verfilmte."” Der Film wur-
de vom 1. Oktober 1987 bis zum 12. Dezember desselben Jahres in Paris (in
scher Sprache) gedreht.”” und zwar an den Orten, wo

englischer und franz
Roth seine letzten Jahre verbrachte. Die emsige Suche nach im alten Zustand
erhaltenen Stadtteilen ermoglichte es ihm, ein relativ zeitgetreues Milieu zu
finden. Die am Platz Felix Lobligeois gelegene Taverne, in dem Roth das fatale
Treffen zwischen Andreas und der kleinen Therese angesiedelt haben soll, wur-
de von der Filmproduktion — wie Olmi selber berichtet = erworben und als
location eingerichtet."* Viele kleine Bars und Hotels an der rive gauche warden
gepriift, um ein Lokal zu finden, das als das Tari-Bari der Novelle fungieren
konnte. Gesamte arrondissements wurden durchgekimmt, um beste Kulissen
fiir Andreas” Erinnerungen aus seiner Zeit »in den Gruben von Quebecque«”
zur Verfiigung zu stellen, bis man das Gesuchte in der Nihe von La Pleine St.
Denis fand. Echte Clochards, ein echter Boxer fiir Kaniaks Rolle (kein Fufzball-
spieler alsol). viele Statisten wurden engagiert und auf ihre Rollen vorbereitet.
(Karoline zum Beispiel wurde von einer Bildhauerin gespielt, die Olmi zufillig
kennengelernt hatte.) Die schwierige Rolle des sheiligen< Trinkers wurde aber
dem Profi Rutger Hauer anvertraut — eine verbliiffende Besetzung. Fiir den
Roth-Bewunderer und Christen Olmi ging es vor allem darum, die Botschaft der
Novelle so fingiert-spontan und natiirlich-tibernatiirlich wie maglich wiederzu-
geben.

Olmi hat Roths Novelle mit Respekt bearbeitet, ohne jedoch darauf zu ver-
zichten, ihr Stempel sowohl des eigenen Stils als auch der eigenen Kultur aufzu-
driicken. Die Chronologie wird ohne Anderungen iibernommen, die Figuren-
konstellation bleibt gribtenteils dieselbe, der Exzihlstoff wird einerseits ein wenig
ausgediinnt, andererseits gezielt erginzt. Auch die Verwendung von Musik-
fragmenten Igor F. Strawinskis (1882-1971) ist eine bedeutende Ergéinzung, da
sie zum erstenmal zwei Kiinstler und Zeitgenossen in Verbindung bringt. Roth
und Strawinski eben. die teils wegen ihrer gemeinsamen Erfahrung der Emigra-
tion, teils wegen ihrer Vorliebe fiir weitliufige Strukturen und ziselierte Details,
fiir einen schwelgerisch melodisen, nur scheinbar spontanen Stil sowie fiir die
religiosen Anklinge ihrer Werke eine gewisse Verwandtschaft aufweisen. Ohne
es im Filmnachspann priizise anzugeben, hat Olmi aus der Suite Nr. I den
ersten Satz (Andante), aus der Suite Nr. 2 den zweiten Satz (Valse) und aus der
Symphonie de Psaumes (1930-1949) fiir Chor und Orchester einige Fragmente
verwendet.'” Im folgenden sollen die wichtigsten Filmadjunktionen hervorgeho-
ben werden, weil Olmis Hybridisierung mit Roths literarischer Sprache an ih-
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nen auf besonders produktive Weise erkannt werden kann. Es soll zunéchst auf
die Riickblenden hingewiesen werden, mit denen Olmi aufkommende Erinne-
rungen effektvoll und lyrisch ergiinzte, dann sollen in Form einer intermedialen
\nal\s(- die letzten Novellenze Il(’l] mit den letzten Filmeinstellungen miteinan-
der verglichen werden, um aufzuzeigen, wie Literatursprache zu Filmsprache
werden l\ann.

Zu Beginn findet genauso wie in der Vorlage die schicksalhafte Begegnung
zwischen Andreas und dem alten Wohltiter (Anthony Quayle) statt. Nachdem
dieser sich entfernt hat, setzt sich Andreas unter die Briicke, um das ihm ge-
borgte Geld zu verwahren und um sich die Adresse der Kirche zu notieren. An
dieses belanglose Detail kniipft Olmi seine erste Riickblende. Unter Verwen-
dung von Strawinskis Andante aus der Suite Nr. 1 greift er auf Andreas’ Vergan-
genheit zuriick.'” Worte und Geriusche verschwinden, nur Strawinskis Musik
beherrscht die Tonspur und setzt sich noch ein wenig nach Abschlufs der Riick-
blende fort. Das langsame, atmosphirische crescendo des Andante setzt genau
in dem Augenblick ein, in dem Andreas eine vergoldete Blechschachtel auf-
macht. Die ersten Violintakte begleiten die Wiederentdeckung einer wie eine
Reliquie aufbewahrten Taschenuhr. Am Tage seiner Abreise in die Fremde hat-
te Andreas sie niamlich von seinem Vater als Andenken, gleichsam als ein Sym-
bol der familidren Bindung, geschenkt bekommen. Die l\am( .ra bildet das Uhr-
glas ab: Die Zeiger stehen hll“. als wiire die Zeit in Andreas” Leben keine nen-
nenswerte GroBe mehr. Die diinne Glasscheibe iibt die W irkung eines Zauber-
spiegels aus, als stromten aus ihr die im Gedichtnis des einsamen Menschen
tief vergrabenen Bilder der Vergangenheit hervor. Kein Zufall ist es, wenn die
Kamera gleich danach den noch sorglosen, hinter dem Fensterglas seines Zug-
abteils sitzenden Andreas abbildet, der sich emotional an seine Eltern erinnert.
In Roths Legende werden Andreas” Eltern nicht erwiihnt. Thre Nennung wurde
offensichtlich als nicht notwendig erachtet. Olmi hingegen zeigt sie, weil ihm
die Schenkung der Uhr als Zeichen der Vaterliebe und des Trennungsschmer-
zes wichtig ist. In einer weiteren Adjunktion wird dieses Motiv noch einmal
aufgegriffen, als der betrunkene Andreas in der Tari-Bari davon triumt, in ei-
nem alten, armen Ehepaar, das hinter einem Tisch sein Abendbrot verzehrt,
seine Eltern wiederzuerkennen. Diese von der Vorlage auf keine Weise veran-
lalte Adjunktion ist ein Stiick von Olmis \\'ollwahrnvhmung. Roth pocht bei
Andreas auf Entwurzelung und Selbstvergessenheit. Olmi dagegen erleichtert
Andreas’ psychische Belastung, indem er, gleichfalls anf Vergangenes rekurrierend,
die Sehnsucht nach den verlorenen Eltern als etwas Produktives miteinbezieht.
Anders als die Erinnerungen an Karoline, welche stets mit Leid verbunden sind,
sind diese Reminiszenzen ausschlieBlich lyrischer Art: sie bereichern Andreas’
edles Empfinden und Treuegefiithl mit einem weiteren Pinselstrich. In Der
Holzschuhbaum. Olmis Meisterwerk und Welterfolg (1978 erhielt dieser Film
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die Goldene Palme in Cannes), spielen familiire und gemeinschaftliche Bin-
dungen in der lombardischen Bauernwelt eine wichtige Rolle, besonders weil
sie stets mit Zerreiiproben rechnen miissen, die aus Konflikten jeder Art entste-
hen und oft genug ganze Familien auseinanderreifen. Stumme, bedeutende
Gesten der Liebe zwischen Familienmitgliedern, spontane Manifestationen des
Solidarititsgefithls gegeniiber anderen Menschen, die vom Schicksal hart ge-
zeichnet wurden, gehiren zu den Hauptziigen dieses Films. Andreas’ Reminis-
zenzen fithren den Filmzuschauer zu einer dhnlich imaginiren Bauernwelt, zu
zugleich zarten wie tiefen Emotionen seelischer Bindung, also zu einer Kultur-
schicht zuriick, die fiir Olmi selbst, fiir seine Weltwahrnehmung zutiefst pri-
gend gewesen ist.

Andere Riickblenden im Film festigen die visionire Gedichtnisbriicke zwi-
schen Vergangenheit und Gegenwart. Sie ersetzen keinen Abschnitt in der No-
velle, in dem etwa Andreas’ Vergangenheit episch nachgeholt werden wiirde.
Vielmehr beschwiren sie diese unerzihlte Vergangenheit herauf, und damit
erginzen sie behutsam das Sujet der Novelle: Sie werfen einiges Licht auf die
vergangene Liebesbezichung zwischen Andreas und Karoline und erziihlen chro-
nologisch deren Entstehung, Entwicklung und tragisches Ende. Damit bemiiht
sich Olmi darum, eine originelle Parallelerzihlung aufzubauen, die Andreas als
einen Menschen erscheinen liBt, der noch immer im Bann vergangener Erleb-
nisse steht. Wie in den beiden Riickblenden, die dem Elternmotiv gewidmet
sind, versinkt Andreas auch hier in seinem fritheren Leben und Leiden, indem
er, vor Glasscheiben sitzend, einmal beim Friseur vor einem Spiegel, ein ande-
res Mal vor einem Zugfenster, vergangene Bilder in die Gegenwart zuriickruft.
Siamtliche Riickblenden werden von der musikalischen Begleitung beherrscht
und erzihlen Vergangenes ausschlieblich durch Blicke, Gesten, Bewegungen.
Sie hier ausfiithrlich zu beschreiben, wiirde zu weit fithren, deshalb soll noch
einmal nur auf Der Holzschuhbaum hingewiesen werden. In beiden Filmen nimmt
die Darstellung der Liebe eine bedeutende Rolle ein. Die Liebesgeschichte zwi-
schen Andreas und Karoline wird, unter Rekurs auf wiederholte GroBaufnah-
men, mit ihnlich feinen Farben, poesievollen Gesten und scheuen Blicken re-
konstruiert wie in Der Holzschuhbaum die Liebesgeschichte zwischen Maddalena
und Stefano, zwei jungen lombardischen Bauern, erziihlt wurde. Liebesrausch
ist in beiden Bezichungen kein Thema. Olmi legt Andreas’ Vergangenheit frei
und versieht ihn mit der sMagie« verhaltener Liebesemotion, liechender und stil-
ler Abhiingigkeit. Genauso wie bei Maddalena und Stefano wirkt auch hier die
Liebe als etwas Unabinderliches, das in kleinen bedeutenden Details seine Vielfalt
an Empfindungen, seine Wechselspannung zwischen Angst und Hoffnung, zwi-
schen Resignation und Verlangen manifestiert. Withrend in Der Holzschuhbaum
die Liebesbeziehung innerhalb des Regelsystems biuerlicher Sitten verlduft,
lost in der Legende die Realitiit eines Verrats (Karoline ist verheiratet) tragische
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Konsequenzen aus. Roths Vorlage scheint Olmi damit eine Gelegenheit geboten
zu haben, die mogliche Kehrseite jeder Liebesbezichung zu zeigen, und zwar
genau an dem Punkt, an dem Liebe nicht zu etwas Hoherem wird, sondern
Katastrophen herbeifiihrt.

Olmis Verfilmung ist mit Roths Text, mit dessen Schweben zwischen Glau-
ben und Ironie durchaus kompatibel. Diese Feststellung wird im folgenden mit
einer intermedialen Analyse belegt. die sich auf den Schlub von Vorlage und
Verfilmung konzentriert, um Rauminszenierung als Phiinomen von Diegesis und
Mimesis zu untersuchen. Zunichst soll an die Affinitit der Filmbiithne zur Theater-
bithne erinnert werden. Um die Nihe der Filmbithne zur Theaterbithne und
zugleich um das Besondere des kinematografischen Raums hervorzuheben, wurde
von der Forschung mit Recht der Locus-Begriff gepriigt. »Die Verwandtschaft
der Locus-Einstellung zur Biihne des Theaters ist nicht zu iibersehen. Die ein-
zelne Locus-Einstellung ist immer wie ein Biithnenszenarium zum Zuschauer
hin gedffnet, und die Aktionen sind entsprechend auf die Sichtbarkeit fiir die
Kamera angelegt. Das starre Gegeniiber von Handlungsraum und Kamerastand-
ort liBit an die Metapher des »Puppenhauses« denken [ dhdt

Frontalitat also, aber auch Radius und Tiefe der Filmbiihne, sind hierfiir
mabgebend. Sie sind Grundrequisiten des idealdramatischen Abbildungs-
verfahrens, das im Procedere des Theaters seine Herkunft hat. Genauso wie im
Theater ist auch auf der Filmbiithne Raumorganisation in solchen Fillen von
entscheidender Bedeutung. Vordergrund, Mittelgrund und Hintergrund sind
als elementarste Bestandteile des fotografischen Bildes Hauptriume der Film-
biihne, Bildgrundelemente, die es auszufiillen gilt. Genau an diesem Punkt setzt
aber das iiberaus reiche Variablenspektrum des filmisch Epischen durch Kamera-
bewegung ein, das den Biihneneffekt stark relativiert. Damit gelangt der Film
von der Mimesis zur Diegesis: »Ein optimaler Bildaufbau (Bildkomposition) ist
nur durch vollstindige Ausnutzung der Moglichkeiten gegeben, die uns die drei
Bildgrundelemente bieten. Die filmische Bewegung (Bewegung der Kamera und
der Objekte) erlaubt hier schier unerschopfliche Variationsmaoglichkeiten. Die-
se bildkompositorische Veriinderung einzelner Bildgrundelemente ist von gro-
[er gestalterischer Wichtigkeit, denn sie stellt die Grundlagen fiir den optischen
Rhythmus des Films dar.«'? Solche »Variationsméglichkeiten« fithren dazu, dafs
filmische Raumorganisation nicht so statisch ist wie im Theater. Sie kommt
nicht nur durch den Einstellungsraum (shot space), sondern auch durch den
Montageraum (editing space) und den Tonraum (sonic space) zustande. Filmi-
sche Raumvorstellung wird deshalb, anders als im Theater, aus unterschiedli-
chen perzeptuellen Quellen gespeist. Wihrend der Einstellungsraum ikonisch
reprisentiert ist, fulst der montierte Raum auf einer konventionellen Choreo-
graphie von Kamerapositionen, die es dem Zuschauer ermoglichen, unterschied-
liche Ansichten des Geschehens in einer einheitlichen Raumvorstellung zu syn-
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thetisieren. Der Tonraum ist hingegen ein primir indexikalisch angezeigter Raum,
ein Raum also, in dem l)(-sllmml(' musikalische Formeln Geschehe nwmlu siten
oder Emotionen markieren.

Zuriick zu Olmi. In den letzten Einstellungen inszeniert Olmi eben einen
Locus im obigen Sinne, und dabei verzichtet er fast vollstindig auf Kamera-
bewegung und auf Tone jeder Art. Der ganze stille Locus soll dabei einerseits
den bescheidenen und dennoch erhabenen< Tod des seligen Trinkers inszenie-
ren, andererseits das Mysteridse in den Erlebnissen seiner letzten Tage wieder-
geben. Bei Roth heilst es: yMan bringt also unsern armen Andreas in (lw Sakri-
stei, und er kann leider nichts me hr reden, er macht nur eine Bewegung, als
wollte er in die linke innere Rocktasche greifen, wo das Geld, das er der kleinen
Gliubigerin schuldig ist. liegt, und er sagt: sFriiulein Therese!« - und tut seinen
letzten Seufzer und stirbt.«*"

Diese Schilderung enthiilt, wie man sieht, ein einziges Fragment szenischer
Darstellung, wenn niimlich Andreas das kleine Midchen, das er mit der heiligen
Therese verwechselt, beim Namen nennt. Der Rest wird vom Erziihler vermittelt.
Andreas” Handbewegung konnte ohne diegetische Vermittlung nicht begriffen
werden: die Intention des Sterbenden mufsi dem Leser einleuchten. Auch das
Motiv des sanften Todes lieBe sich kaum wiedergeben, wenn nicht der Erzihler
da wiire, der mildernd und in der Tradition des erhabenen Sterbens das endgiil-
tige Stocken der Korpermaschine durch das Motiv des Seufzers, also des Ent-
schwindens des Seelenhauchs, beschonigt. Die Passage ist nicht zufilligerweise
reich an Unbestimmtheitsstellen, die es aber in einem Film auszufiillen gilt. um
den Rezipienten nicht zu desorientieren. Wo wird Andreas hingelegt? Wo sind
die anderen? Was tun sie? Wo ist das kleine Miadchen geblieben? Dies alles
stellt im allgemeinen eine Herausforderung fiir die Verfilmung dieser Szene dar
und wiirde jedem Filmemacher Anhaltspunkte bieten, um eigene Wege der
Semantisierung zu gehen. Es mubte also eine passende Umsetzung fiir zwei
Hauptschwierigkeiten gefunden werden: Wie soll die Intention der Handbewe-
gung klar werden? Wie soll derserhabenc anmutende Seufzer filmisch wiederge-
geben werden? In den bisherigen Interviews mit Olmi wurde dieser Aspekt nie-
mals beriihrt. Man muf sich deshalb in der Analyse an den Film selbst halten.
Olmi sorgt dafiir, daBs nichts unbestimmt bleibt, sondern alles seinen Platz fin-
det = und zwar nach einer Regiearbeit, deren Ziel es ist, die Bescheidenheit im
Tod des seligen Trinkers wiederzugeben und dabei aber, anders als in Roths
Text, das Leitmotiv der Kette der Wunder ein letztes Mal zu streifen.

Mit Hilfe eines stillen Locus, eines minimalen diegetischen Kameraverhaltens,
das Radius und Tiefe als Mittel der Semantisierung verwendet, und obendrein
einer gezielten Sujetinderung 16st Olmi also beide \( srfilmungsschwierigkeiten
und [nllt dabei auf konsequente Weise die Unbestimmtheitsstellen des Pml( xtes
aus. Andreas liegt auf einem Stuhl in der Sakristei, der Priester steht hinter ihm,
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Therese vor ihm im Kirchenschiff, und aus gut beleuchteter Stellung beobach-
tet sie die Szene durch einen Tiirspalt. Die stationire Kamera bildet Andreas
halbnah in Frontalposition ab, nachdem sie im vorangegangenen idealdramati-
schen Bild dem Zuschauer die ganze Einstellungsbiihne prisentiert hatte; dann
wird Andreas’ contrechamp (lur( h ein over-the- slwulder shot abgebildet. Wie nach
stillschweigender Vereinbarung der Anwesenden ist die Blic l\lunv. die Andreas
mit Therese verbindet, frei geblichben. Die Kamera macht sichtbar, da Andreas,
ebenso wie im Text, keine Kraft zum Reden hat. Dafiir hilt er die Geldscheine
fest in der Hand. Olmi hat die Vorlage skorrigiert und die mimetisch schwer zu
deutende und iiberdies visuell-plastisch nicht ganz verwertbare Handbewegung
der Vorlage durch eine andere, fast unmerkliche und doch visuell eloquente
Geste ersetzt, die den Willen des Schuldners explizit macht und mit einem
Anflug von Erhabenheit versieht. Andreas hebt die Scheine ein wenig hoch, so
hoch er kann, dann schlief3t er die Augen, statt zu seufzen, senkt die Hand und
verstirbt. Deutlicher als in der Novelle scheint er damit sein Versprechen einge-
lost zu haben. Wihrend er stirbt, zeigt die Kamera dem Zuschauer, was der
Sterbende noch sehen kann: Das Miidchen. Es hat offensichtlich nicht den Mut
gehabt, dem sonderbaren Menschen bis in die Sakristei zu folgen. Dem sterben-
den Andreas erscheint Therese wie eine ferne, zierliche Gestalt mitten im licht-
vollen Kirchenschiff, vom Glanz der Heiligkeit umgeben. Oder ist es blofs das
durch den Tiirspalt in die Sakristei hineinflieBende Licht, das diesen Effekt
verursacht? Beides ist wahr, das eine subjektiv, das andere objektiv. Das geistig
Anregende am Schlufs von Novelle und Film ist eben vor allem diese nachklin-
gende, nicht aufzulosende subjektiv-objektiv doppelte Wahrheit.
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