Toni Tholen
Vaterschaft und Autorschaft

Zur Bestimmung eines prekdren Verhdaltnisses in der Gegenwartsliteratur
am Beispiel von Durs Griinbeins »Das erste Jahr. Berliner Aufzeichnungen<

1. Situierung des Themas. - Gegenwiirtig schreiben Autoren verstirkt Biicher
iiber ihre beginnende Vaterschaft. Sie gehoren hauptsichlich zur Generation
der in den sechziger Jahren Geborenen. Einige Namen und Biicher seien hier
stellvertretend fiir andere genannt: Durs Griinbeins Berliner Aufzeichnungen
aus dem Jahr 2001, in welchem seine Tochter Vera geboren wurde:; Dirk von
Petersdortfs swahre Geschichte« Lebensanfang. die mit der Schilderung der
Geburt von Zwillingen einsetzt: und schlieflich John von Diiffels Roman Beste
Jahre, der vor allem die Vorgeschichte einer Geburt und das allmihliche und
recht spite Vaterwerden erzihlt." Ein erster Blick auf die Gattungsbhezeichnungen
zeigt bereits, dab Erfahrungen und Erlebnisse von Vaterschaft von den Autoren
derselben Generation in den verschiedensten Prosa-Formen aufgeschrieben
werden. Einmal ist es die offene Form des Tagebuchs, dann der autobiographi-
sche Bericht Gwahre Geschichte«, erzihlt in der Ich-Perspektive), und schliefs-
lich das fiktionale Genre Roman. Allerdings setzt der Autor von Diiffel unver-
kennbare Realitiitssignale, am auffilligsten in folgendem Paratext: »Dies ist ein
Roman. Simtliche handelnden oder auch nicht handelnden Personen, einschliefs-
lich meiner selbst, sind frei erfunden. JvD.«<* Dals der Roman autobiographische
Ziige triigt, wird schon dadurch angezeigt, dals von Diiffel selbst sich als Figur
seines Textes zu erkennen gibt, auch wenn sein Name nicht explizit genannt
wird. Die augenscheinliche Funktion des Paratextes bestcht zwar darin, ein
Fiktionssignal zu setzen, allerdings verkehrt es sich im gleichen Moment iro-
nisch in sein Gegenteil. Der Autor erfilllt die Bedingung des Genres und
defiguralisiert sich und seinen Text zugleich im Akt der Ironisierung des Fiktions-
signals. So entsteht etwas, das der autobiographischen Erzihlung nahe kommt.
ohne dab es damit seinen Anspruch, Fiktion zu sein. aufhibe.

Die genannten Texte sind im Zusammenhang der Frage neuer Konzepte und
Bilder von Minnlichkeit interessant, weil sie Erfahrungen werdender bzw. be-
ginnender Vaterschaft, wie sie in der Intensitit wohl noch keine Generation vor
diesen Autoren gemacht hat. nicht nur verschriften, sondern sie auch literarisieren.
Und damit kommen unweigerlich die Frage literarischen Schreibens selbst, sei-
ne Bedingungen und Méglichkeiten angesichts einer neuen. nidmlich familiiren
Existenzweise ins Spiel. Man kann in unterschiedlich intensiver Weise an den
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genannten Texten spiiren, wie sehr mit der Aufgabe einer solitiren und unge-
bundenen, autonomen Existenz die Frage der Autorschaft in den Texten aufge-
worfen wird. Genauer: Das bisherige Selbstverstindnis schreibender Minner,
aber auch die Bedingungen des Schreibens angesichts eines die Einsamkeit
und Ungestortheit unterbrechenden Kindes beginnen sich zu verwandeln oder
werden doch zumindest in ein neues Licht getaucht. Dabei stellt sich heraus,
dab Vaterschaft und Autorschaft in einem prekiren Verhiltnis stehen, da es in
unserer Epoche bisher keine iiberzeugenden Modellierungen fiir eine gelingen-
de, nicht-hegemoniale Integration von geistig-kiinstlerischer Produktion und
korperlich-sozialer Vaterschaft (und dariiber hinaus: Familienminnlichkeit) sowie
deren Permanenz im Lebensvollzug von Minnern gibt. Die Aufgabe, die sich
unter diesen Voraussetzungen einer Literaturwissenschaft der Gegenwartslitera-
tur stellt, ist, das sich in den oben genannten und in anderen Texten ganz neu
und anders als bisher erdffnende Feld der Beziechungen von Vaterschaft und
Autorschaft moglichst genau zu beschreiben, um die Asymmetrien von Autor-
schaft und Vaterschaft/Familienminnlichkeit, ihre Ungleichzeitigkeit und ihr
Widerspruchsverhiltnis aufzuzeigen, gleichzeitig aber auch auf Verinderungen,
Chancen und Bilder eines zukiinftigen Mann- und Autorseins hinzuweisen, die
moglicherweise der kulturelle Vorschein eines anderen Verhiltnisses der Ge-
schlechter wiiren.

Unterdessen interessiert sich weder die institutionalisierte Literaturwissen-
schaft fiir solche Fragen noch die rezensierende Offentlichkeit fiir Biicher, die
solche wichtigen Themen anregen. Zwar hat es nach der lange Zeit im post-
modernen Munde gefiihrten Rede vom sTod des Autorsc (Roland Barthes) in
den letzten zehn Jahren eine Gegenreaktion in der Literaturwissenschaft gege-
ben, die auf die griffige Formel einer »Riickkehr des Autors« gebracht worden
ist.” Doch die danach intensivierte Forschung zum Begriff des Autors und der
Autorschaft, die sich in einigen einschligigen Sammelbinden iiberschauen liGt,
geht nach wie vor und ganz unbekiimmert davon aus, dals — wie Siegrid Nieberle
in einer Fubnote ihres Beitrags zum Band Riickkehr des Autors notiert — die
»Geschichte der Autorschaft I . | eine reine Méannergeschichte« ist." Was aller-
dings nicht bedeutet, dab die Geschichte der Autorschaft in bezug auf ihre
spezifisch méiinnliche Modellierung hin betrachtet wird. Ganz im Gegenteil: Dafs
der Autor miinnlich ist, islﬂwvitcrhin die vollkommen unbefragte Voraussetzung
aller dann einsetzenden Uberlegungen zu den poetologischen Konzepten und
gesellschaftlich-historischen Rahmenbedingungen von Autorschaft’ Konsequen-
terweise findet sich nirgendwo ein Beitrag zum Verhiltnis von Autorschaft und
M:innlichkeit bzw. Vaterschaft.®

Die Rezensionen der kiirzlich erst erschienenen Biicher von Dirk von Pe-
tersdorff und John von Diiffel in der Frankfurter Allgemeinen und in der Siid-
deutschen Zeitung, beide iibrigens von Frauen geschrieben, schlagen einen je-
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weils dhnlichen Ton spottischer Abwehr an. Zum einen findet Meike Fessmann
gerade die Selbstreflexion des Mannes und Vaters Dirk von Petersdorff verdiich-
tig, da er die neue Welt des familidren Daseins nicht mit Ironie, sondern mit
Pathos betrachte. und nicht ganz zu Unrecht dariiber spottet, daBh — wie es im
Buch iibrigens selbst thematisiert wird = er als Mann und Autor seine Erfahrun-
gen und Gedanken zu Literatur mache, wihrend unterdessen die Mutter der
Kinder die eigentliche familidre Arbeit verrichte: Vom Aufstehen bei Schrei-
attacken nac hls bis zum Schnuller-Auswaschen und Einkaufen.” Zum anderen
zeigt sich Julia Bihr sichtlich entnervt und vor allem literarisch gelangweilt von
Jolm von Diiffels Beste Jahre: sSchwangere Frauen gehen zur (n mn‘le. kau-
fen Babystrampler und telefonieren xluml( nlang mit ihren Miittern. Sie unter-
lassen es meist, ihre Schwangerschaft in literarische Form zu bringen. Dafiir
sind in letzter Zeit zunehmend die Minner zustindig [. . I Selbst werdende
Viiter mit literarischen Fihigkeiten entwickeln neuerdings eine unselige Nei-
gung zum seitenlangen Schwadronieren, gegen die die hormonbedingten
Stimmungsschwankungen ihrer Frauen vollig verniinftig und nachvollziehbar
erscheinen. Natiirlich ist das ehrenwerter, als wenn der Mann in dieser Zeit mit
Barkeeperinnen um die Hiuser zieht. Nur leider auch deutlich uninteressanter
fiir das Publikum.<®

Wenn es das gute Recht der feuilletonistischen Literaturkritik ist, Literatur
nach Spannung oder Langeweile zu beurteilen, so ist dies fiir die wissenschaft-
liche Erforschung von Literatur von deutlich untergeordneter Bedeutung. Wie-
viele kanonisierte Texte der Weltliteratur sind nicht langweilig fiir ein groBeres
zeitgenossisches Publikum! Und das Kriterium des »Schwadronierens« diirfte
wesentlich eher auf die stereotype literarische Massenware, die ganz auf Unter-
haltung und Spannung abgestellt ist, zutreffen, als auf die literarische Produk-
tion eines so reflektierten Autors wie John von Diiffel. Womit die Frage des
literarischen Ranges seines neuen Romans nicht per se entschieden werden
soll, sondern durch Analyse und #sthetisches Urteil erst zu beantworten wiire
(was jedoch hier nicht von Belang ist).

Ich méchte mich im folgenden mit einem Autor beschiiftigen, dessen Schrei-
ben von vornherein niemand als spannend und unterhaltsam bezeichnen wiir-
de, der aber unter den Autoren seiner Generation ganz unzweifelhaft als einer
der bedeutendsten und reflektiertesten gilt: Durs Griinbein. Griinbein hat seine
irfahrungen, Erlebnisse und Gedanken withrend des Jahres 2000 kontinuier-
lich aufgezeichnet und sie in dem Buch Das erste Jahr. Berliner Aufzeichnun-
gen veroffentlicht. Der Titel ist mehrdeutig, da er sich sowohl auf dieses kultu-
rell und historisch einschneidende erste Jahr des neuen Jahrhunderts und Jahr-
tausends bezicht als auch auf das erste Jahr seiner Vaterschaft verweist. Und so
finden sich in dem Tagebuch zum einen Aufze vichnungen, kleine Essays und
verdichtende Beschre 1l)un«ron zu Themen der Zeit (( stwa zum B(*(rmn des
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biopolitischen und -wissenschaftlichen Zeitalters), der zeitgendssischen Litera-
tur, zur Poetik des Gedichts, zur Philosophie und zur eigenen Familiengeschichte
wiithrend der DDR-Zeit und im vereinigten Deutschland. Zum anderen zeichnet
das Tagebuch die einzelnen Stationen seiner Vaterschaft vor und nach der Ge-
burt seiner Tochter Vera nach. Seine ersten Begegnungen und Erlebnisse mit
der im Sommer 2000 geborenen Tochter werden auch in Gedichten manifest,
die den tiglichen Tagebuchaufzeichnungen beigefiigt sind.

Meine These ist, da Griinbeins Aufzeichnungen einen der aufschlubreich-
sten Versuche der jiingeren Autorengeneration darstellen, das Verhiltnis von
Autorschaft und Vaterschaft auf dem Hintergrund ganz neuer minnlicher Er-
fahrungen auf komplexe Weise in Bewegung zu bringen und es aus einer star-
ren Dichotomisierung zu losen, wie sie noch fiir das Selbstverstindnis minnli-
cher Autoren der Klassischen Moderne selbstverstindlich war und etwa im Brief-
wechsel Rilkes mit schreibenden Kolleginnen und Freundinnen beredten Aus-
druck gefunden hat. Rilke hat sich in seiner brieflichen Korrespondenz oft zum
Zusammenhang von kiinstlerischem Schaffen und Geschlecht gedubert. Seine
Auffassungen sind durchaus widerspriichlich und durch die Lektiire anderer,
zeitgendssischer Schriften iiber Geschlechterrollen und -beziehungen beeinflubt.”
An Julie Weinmann schreibt er am 25. Juni 1902: sFiir die Frau ist — nach
meiner [":'bvrzeugung - das Kind eine Vollendung und Befreiung von aller Fremd-
heit und Unsicherheit: es ist, auch geistig, das Zeichen der Reife; und ich bin
erfiillt von der ["l)crzmlgung. dal die Kiinstler-Frau, die ein Kind gehabt hat
und hat und liebt, nicht anders als der reife Mann, fihig ist, alle Hohen des
Kiinstlertums zu erreichen [. . 1.<!* AufschlubBireich ist, da Rilke die Hohe des
weiblichen Kunstschaffens an die »Vollendunge der Frau als Mutter bindet,
wihrend fiir das miinnliche Kiinstlertum die Vaterschaft keine konstitutive Be-
deutung hat. So heifst es in einem Brief an die Schriftstellerin Regina Ullmann
vom Dezember 1920: yDabei liegt es fiir Dich noch leichter, als fiir mich, = denn
als Frau hittest Du vermuthlich, ohne die Mutterschaft, nie ganz zur Reife
kommen kinnen, ich meine, zu jener Vollzihligkeit der inneren Natur: auch in
Deiner Arbeit nicht! Wihrend die meine ja von meiner Vaterschaft und
unausgeiibten Viterlichkeit durchaus unabhiingig war.«'!

Schiirfer libt sich die Ausblendung biologisch-sozialer Vaterschaft aus der
Vorstellung von Kiinstler- bzw. Autorschaft nicht artikulieren. Eine solche
Ausgrenzung von Vaterschaft auf der Ebene der Konzeptualisierung von Autor-
schaft ist auf dem realen Hintergrund eines so werkversessenen Autors wie Rilke
durchaus nachvollziehbar. In der Tat belegt die Formulierung von der »unaus-
geiibten Viterlichkeit« ja auch, dal Rilke sich im tiglichen Leben um seine
Tochter wohl kaum gekiimmert hat. Sie wird als Kind nicht in den Raum seiner
geistigen Produktion, in seine Schreibstube, eingedrungen sein.

Minnliche Schriftsteller der Gegenwart wie Durs Griinbein erleben ihre Au-
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torschaft unter dem Stern werdender Vaterschaft neu und anders. Griinbein
entdeckt sich in Das erste Jahr als Mann, und nicht in erster Linie als Autor
vollendeter Gedichte. Und nicht zufillig erfolgt diese Selbstentdeckung und
Selbstproblematisierung als Mann im Modus des Tagebuchs. Denn diese Form
des Schreibens ist nicht werkhaft-solitir-abschottend, sondern sie ist erfahrungs-
offen, abbrechend, fragmentarisch und nah an der erlebten Wirklichkeit. Auf
der anderen Seite — und dadurch ist Griinbeins Buch so aufschlufireich — geben
die Aufzeichnungen auch zu erkennen, wie sehr Griinbein bei aller Offenheit
gegeniiber der neuen Erfahrung von Vaterschaft und familiirer Gemeinsamkeit
in der traditionellen Rolle minnlicher Autorschaft und in innerer Distanzie-
rung vom Erfahrungs- und Gefiihlsraum seiner Lebensgefihrtin und Tochter
verhaftet bleibt. Diese Reibung bzw. Widerspriichlichkeit kennzeichnet die Auf-
zeichnungen durchgehend, und ihr méchte ich jetzt in drei Stationen nachge-
hen.

2. Zeugung. Schwangerschaft. Geburt: Einschreibungen in einen ungewohnten Zeit-
Raum. = Griinbeins Tagebuch-Aufzeichnungen berichten an vielen Stellen von
der Selbsterfahrung des Schreibenden vor der Geburt seiner Tochter: Er lebt
mit Eva zusammen, die bereits ein Kind hat, das aber nicht von ihm ist. Beide
wollen auch ein gemeinsames Kind haben. Kurz vor der Entbhindung erinnert
sich Griinbein an einen schon etwas zuriickliegenden Besuch bei einem
Andrologen, der einen Spermatest durchfiihren soll. Diese Erfahrung ist ein-
schneidend, da er in der Arztpraxis zu einem Exemplar der Gattung Mann de-
gradiert wird. Er wird auf die Stufe einer blofen, auf primitive Reize ansprin-
genden Korperlichkeit und auf die Urangst aller Méinner, impotent zu sein,
heruntergebracht: sKahle Wiinde, ein Stuhl, ein Waschbecken, daneben eine
groie weibe Papierrolle. Der Proband zog sich dorthin zuriick, um ... Nun ja, auf
einem Beistelltischchen, gut sichtbar ausgelegt, sprangen ihm mehrere Magazi-
ne ins Auge, wie der Jugendschutz gesagt hiitte, eindeutig pornographischen
Inhalts. Ich weils noch, wie verirgert ich war. Ihr bloBes Vorhandensein storte
mich wie ein Vorurteil. [. . | Die bunten Titelbilder mit den vollbusigen Gespie-
linnen in Aktion schienen mir zuzurufen: Bedien dich, wir wissen doch, wie du
als Mann funktionierst. |.. ] Ich war beleidigt. diskriminiert. Dieses iiberaus
nette Arrangement hier zielte deutlich auf mein Begehren. [.. .| Der groBe
Masturbator, auf dem Flur jener Praxis schrumpfte er zum nervisen Bittsteller,
der héflich sein Ejakulat iibergab, in der Hoffnung, es mége sich nicht als triibe
Briihe erweisen. Peinlichkeit, Impotenzangst, Furcht vor dem Unfruchtbarsein,
phallische Scham. alles das mischte sich in dem ersten Wort Andrologie, das wie
ein Urteilsspruch iiber dem Haupt des besorgten Patienten hing.« (S. 126 f)
In dieser Beschreibung des Spermatests mischen sich mehrere Aspekte: Zum
Ersten erlebt der Schreibende die Andrologen-Praxis als einen Ort der Depoten-
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zierung seiner Personlichkeit, insofern er in primitiver Weise auf das blobe
geschlechtliche Funktionieren reduziert wird. Zum Zweiten spiirt er die Angst
des Gattungswesens Mann auch in sich, impotent zu sein. Und zum Dritten
fithlt er sich beleidigt, sein Ejakulat nur als »Bittsteller« im Becher abzugeben.
Daraus lieGe sich schlieBen, daB er seinem Sperma und dessen Ausguls anson-
sten einen anderen Stellenwert einriumt. Den der Zeugung, oder etwa gar den
der geistigen Schopfung? Die Anspielung in der Formulierung »Der grofe
Masturbator«, welche auf Salvador Dalis gleichnamiges Bild von 1929 verweist,
wiire dafiir ein Indiz, insofern das Bild eine als Kunstwerk sublimierte Manner-
phantasie darstellt. Es Lift sich also festhalten, daB das zum Ausdruck gebrach-
te Gefiihl des Beleidigtseins Folge einer Depotenzierung des Ichs des Schrei-
benden ist: ein Angriff auf seine geistige Existenz und Schaffenskraft, gewisser-
maben die Entsul)]imi(‘rung seiner minnlichen Identitiit.

Dieses Erlebnis der Entsublimiorung setzt sich in den Aufzeichnungen fort.
Und es zeitigt mehrere Reaktionen. Einmal die einer Verstirkung des Verlust-
gefiihls, zum zweiten die Gegenbewegung der R(*sublimicrung. und zum dritten
Kritik an bestimmten Formen herrschaftlicher bzw. gewalttitiger Ménnlichkeit/
Viiterlichkeit.

Das Verlustgefiihl bezieht sich in der Zeit der Schwangerschaft Evas auf den
Verlust der Autonomie. Griinbein thematisiert es zuniichst als Teil eines ambi-
valenten Gefiihlszustandes. Im Anschlub an den Bericht iiber die Inanspruch-
nahme eines Schwangerschaftstests, dessen Ergebnis positiv ist, heilst es: »Am
Horizont erschien strahlend der grobe Tag X [. . .I. Und das Beste war, genau so
hatten wir beide es immer gewollt. Ein Kind der Liebe [. . . An der Nasenspitze
sah man uns an: es war lustvoll gezeugt, lustvoll empfangen worden mit einem
alles verlangenden, alles beiseitefegenden Ja. Dennoch kam Tage spiter der
erste Weinkrampf. Es war, nur zu natiirlich, die Reaktion eines Menschen. dem
eine hohere Instanz sein Urteil verlas. Fir Eva galt es, zum zweiten Mal Ab-
schied zu nehmen vom autonomen Leben. Mein erster Verdacht: Kinderzeugen
war ein Reflex auf das eigene Ende, eine Art vorgezogenes Sterben, das man
zwar iiberlebte, doch nur um den Preis, fortan sich nie mehr ganz selbst zu
gehoren. Nichts wiirde so sein wie vorher. [. . .| Das Verlustgefiihl, im Wettstreit
mit der Erwartung, wiirde von nun an mit jedem Tag wachsen.« (S. 111) Die
Ambivalenz umspannt ebenso den gefiihlsseligen Zustand, der sich in dem ab-
soluten yJa« zam Ausdruck bringt, wie den Verlust des autonomen Lebens, den
beide Partner spiiren, wihrend der Schreibende ihn aber dariiber hinaus fiir
sich selbst auf sein eigenes Ende bezieht. So dab fiir ihn der Augenblick der
Zeugung mit dem Gedanken an den eigenen Tod zusammentfillt. Auch in Dirk
von Petersdorffs Lebensanfang erscheinen solche Gedanken an den eigenen
Tod, allerdings erst nach der Geburt der Zwillinge: »Ich las bei Hegel: Die Kin-
der sind der Tod der Eltern. In dieser Zeit triiumte ich das erste Mal genau den
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eigenen Tod.«'* Die eigene Endlichkeit in solch deutlicher Weise vor Augen zu
haben, bedeutet vielleicht die radikalste Weise der Entsublimierung des Selbst.
Im Moment der Vorstellung des eigenen Endens erkennnt sich das Ich als das
Nichts, das es ist, ohne sich in irgendeiner Form darin noch bedeutend zu
finden. Rein pragmatisch, das heifst l(-l)« ‘nspraktisch betrachtet, bedeutet es aber
noch etwas Anderes. Griinbein bezeichnet es als Preis des Uberlebens: sich nie
wieder ganz selbst zu gehoren. Fiir extrem selbstbezogene, produktive Menschen/
Minner ist eine solche Aussicht bedngstigend. Bei Griinbein wendet sie sich in
eine proleptische Aggression g ovtf(*nul)« r seinem noch ungeborenen Kind. In ei-
nem Notat vom 11. August 2000. also eine Woche vor der Entbindung, heibit es:
slst dir klar, dafs von nun an alles anders wird? Ein Neugeborenes veriindert die
Umwelt genauso nachhaltig wie eine ! Naturkatastrophe oder ein Krieg. Kein
Tag, d(‘n es von jetzt an nicht umstiirzen wird, durch sein Gese hF(I seine
Wachstumsschmerzen, die kleinen und groen Wehwehs. Eine neue Zeitrech-
nung beginnt nun. Mit diesem winzigen \( :ophyten wird alle bisherige Geschichte
wie h)rtu( blasen sein. Denn sein ist das Erdreich, der Familie nlru de und der
Te rmml\al( nder. Willkommen du, Tag ohne Gestern.« (S.. 124) Es ist fiir Griin-
beins Aufzeichnungen charakteristisch, dab er die Vorginge im Umkreis der
Geburt seiner Tochter immer wieder mit Gewaltszenarien vergleicht, wie hier,
wenn er von »Naturkatastrophe« und »Kriege spricht. Die antizipierte kiinftige
Herrscherstellung des Kindes, das durch (I( 'n Satz »Denn sein ist das Erdreic h.
der Familienfrie dv und der Terminkalender« in die Position Gottvaters gestellt
wird, den man bekanntlich im »Vater unser« mit den Worten apostrophiert:
sDenn dein ist das Reich und die Kraft und die Herrlichkeit ...«. deutet das
aufzichende Unbehagen des werdenden Vaters an, den tiglichen Anspriichen
des Kindes machtlos ausgesetzt zu werden.

Die Eintragung vom 17./18/19. August 2000 beginnt mit dem Satz: »Proto-
koll einer Geburt.« (S. 129) Sie umfabt etwa fiinf Seiten und schildert in der Tat
den Entbindungsvorgang. Schon bald aber stutzt man beim Lesen und fragt
sich, ob der Schreiber hier nicht mehr bietet als ein Protokoll. Berichtet wird,
wie mit allen Mitteln der medizinischen Technik die Geburt eingeleitet wird.
Die Wehen werden kiinstlich eingeleitet, und jeder »Angriffe wird vom CTG
iiberwacht. Dem Schreibenden eroffnet sich der Blick auf eine »Schlacht« »Die
Schlacht hat begonnen. Vor der Frau liegt nun, im gleienden Licht, eine einzi-
ge Via dolorosa. [...] In den seltenen Gefechtspausen steigen Gefiihle tiefster
ntfremdung herauf. Bald schon zeigt sich: der wahre Schmerz lift sich nicht
mitteilen. Solche ungeheuerlichen Qualen, man fragt sich, wozu sind sie gut?
Warum schindet Mutter Natur ihre Rekrutinnen derart bis aufs Blut? Und wie
begrenzt die Ausdrucksmaglichkeiten doch sind. Am Gipfel der Leiden erscheint
immer wieder dieselbe antike Form, die man seit Aischylos kennt: das rhythmi-
sche Stohnen der Protagonistin, die Stimme zum Chorgeheul angeschwollen,
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das zur tragischen Maske verzerrte Gesicht. Man wiirde glauben, einer Auffiih-
rung der Orestie beizuwohnen, wire es nicht die geliebte Frau, die sich dort
windet und aufschreit auf ihrem Wochnerinbett.« (S. 129) Bereits zu Beginn der
Lektiire dieser zentralen Aufzeichnung fragt sich der Leser, was hier geschieht.
Es werden zwar auch reale Vorgiinge protokolliert, aber weit auffilliger ist die
Literarisicrung, die hier auf mehreren Ebenen stattfindet: Zum einen werden
wir wie im Drama Zeugen einer »Schlachte, zum anderen erfahren wir etwas
ither den Hang des werdenden Vaters, selbst noch die iiberwiltigendsten Augen-
blicke im realen Leben eines Menschen literaturgeschichtlich zu vernetzen, sie
in den Diskurs eines Wissens zu iiberfithren. Man fragt sich: Hat Griinbein das
alles im KreiBsaal im Anblick seiner schmerzerfiillten Lebensgefihrtin gedacht?
War er in manchen Augenblicken des Geburtsvorganges Aisc hylos und der Dar-
stellung einer gebire nd( n Frau niiher als der eigenen? Oder kommen ihm sol-
che literaturgeschichlichen Be ziige erst beim | \llf\( hreiben des Ereignisses? Also
nachtriiglich? Dann wiire das Pmlnk()ll kein Protokoll mehr, sondern in der Tat
eine literarische, teils dramatisierende, teils essayistische Bearbeitung. Wie dem
auch sei: Griinbein riickt hier wie im ganzen Notat die realen Vorgiinge in Di-
stanz zu sich, ob nachtriglich oder nicht. Und auch seine Lebe nsgefihrtin wird
dadurch merkwiirdig ve rlr( mdet. Sie ist nicht Eva, sondern »die l*l‘dll’( Protago-
nistin, Rekrutin. Die (ran/h( h abwegige Kriegsme ‘taphorik wird auf absurde Weise
zugespitzt, als die ,\ndhlll(‘hl.\lln hmzul\ommt und von Griinbein als Konkurren-
tin der Hebamme wahrgenommen wird: »Vielleicht riihrte daher die Eifersucht
der klassischen Geburtshelferinnen gegeniiber der scherzenden Anisthesistin.
Wie auf dem Kriegsschauplatz glich lhr \( rhiiltnis dem des Infanteristen zu den
Ube rfliegern der l,ufl\mff«' Zu verschieden waren die Waffe ‘ngattungen, zu of-
fensic hllu h die Unterschiede in Durchse hlagskraft und flichendeckender Wir-
kung.« (S. 131)

ln(l dann fiihlt sich der Schreibende, als wollte er yeinen Sturmangriff re-
konstruieren« (S. 131). Aus diesem Angriff wird in der Folge aber (hu eine
Bobfahrt: sDicht hinter Eva, die halb aufgerichtet war, sali ic h an ihren Riicken
gepresst und hielt ihre Beine von hinten umfassl in einer Art Soziusstellung. So
sausten wir auf den Abgrund zu. zwei verrenkte Bobfahrer in voller I‘dhrt. nur
daB der Vordermann |s|( Il splitternackt war, schwitzend, das Haar aufgelost,
und der Hintermann von den kommenden Kurven nichts wufite. Dennoc h. als
Tandem taten wir unser Bestes, unterstiitzt von den Hebammen. die eine links.
die andre rechts postiert, und der jungen, schweigsamen Arztin, die wie eine
Hohepriesterin mit der Saugglocke bereitstand und den Vorgang von professio-
neller Warte verfolgte.« (S. ] 31) Es ist, als ob der Autor Griinbein den Augen-
blick werdender Vaterschaft, der in der Regel und im Angesicht der gelie l)lcn
gebirenden Frau ein Gefiihl emotionaler U h(-maltltrun(r auslost, (lur(‘h den kon-
vulsivischen Gebrauch von Me ‘taphern und Vergleie h< :n aus dem Bereich méiinn-
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licher Titerschaft nachtriglich iiberschreiben wolle. Hinzu kommt, dab die kur-
ze Andeutung des einzigartigen Augenblicks noch im gleichen Satz in kunst-
geschichtliche Kennerschaft zuriickgenommen wird: »Unvergeblich der Augen-
blick. als im gedffneten Muttermund sich ein erster Ausschnitt des kleinen Schi-
dels zeigte, mein Frohlocken beim Anblick des dunklen Kopfhaares, fein gestrihnt
wie auf den Bildern des Botticelli.« (S. 131 f)

Interessant ist nun, dafs in den niichsten Zeilen weder von dem geborenen
Kind noch von Eva gesprochen wird. sondern von einem Schriftsteller und ei-
nem weiteren Maler und damit von Griinbein selbst, aber nicht als leiblicher
Vater und Lebensgefihrte, sondern als Autor und Denker. Hier findet eine wahr-
haft gespenstische Resublimierung des Mannes Griinbein statt. Die faktische
Randstellung des werdenden Vaters im Laufe der Schwangerschaft seiner Frau
und vor allem in der Stunde der Entbindung wird hier im Akt des Aufschrei-
bens kompensiert. Die zuvor empfundene Entsublimierung der eigenen Subjek-
tivitit wird nicht zufillig im Augenblick der Geburt riickgingig gemacht: durch
das Wiedereinriicken in die giinzlich ménnliche Tradition der Autor- und Kiinst-
lerschaft. Dies geschieht zum einen durch die Inszenierung einer Aemulatio"
mit Lessing: »Lessing, der Ungliickliche, wiire begliickt gewesen, hitte er sehen
kénnen, was ich sah: die zupackenden Arme iiber den angewinkelten Knien, die
Mimik der Gesichter, das ganze Ensemble von Muskeln, alle angespannt zu
einem einzigen Zweck.« (S. 132) Griinbein spielt hier gegeniiber Lessing den
Vorteil, bei einer Geburt anwesend gewesen zu sein, vermutlich in bezug auf die
Fihigkeit aus, ein gerade geborenes Geschopf fortan als Autor plastisch be-
schreiben zu kénnen.

Direkt im Anschluf iibermalt er die reale Szene der Entbindung und Geburt
seiner Tochter mit dem berithmten Bild L origine du monde von Gustave Courbet:
»Nie zuvor hat mir der Titel jenes berithmten Gemiildes eines franzosischen
Meisters so unmittelbar eingeleuchtet: sL'origine du monde«. Nicht nur irgend-
ein Menschenwesen stand dort am Ursprung, das erste eigene Kind, das kiinfti-
ge Kleinod der Familie. Umfassender. in jeglicher Dimension unabsehbar, ja
transzendent war, was da geboren wurde: der Beginn einer neuen Welt.« (S. 132)
Was geschieht hier? Griinbein schiebt das Bild eines minnlichen Kiinstlers
zwischen sich und Frau und Kind. Betrachtet man Courbets Bild, so blickt man
frontal auf eine Vagina, die sich zwischen den gespreizten Beinen einer liegen-
den Frau darbietet. Die leicht gesffneten Schamlippen suggerieren den Blick
ins Innere des gemalten weiblichen Korpers, der durch die sanfte Linienfiih-
rung sowie durch die Farbwahl a‘l's vollkommen und zugleich verfithrerisch wahr-
genommen werden soll. Diese Ubermalung der realen Situation kommt einer
Idealisierung gleich, die allerdings eine genuin minnliche Konstruktion, ja Pro-
jektion ist. Von Idealisierung kann in doppelter Weise gesprochen werden: Zum
einen wird die reale, durch die Geburt erschipfte und verwundete Lebensge-
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fihrtin Eva durch den vollkommenen und erotisierenden Frauenkorper des Bildes
ersetzt und konzeptualisiert (denn der weibliche Korper ist ja die Allegorie des
sUrsprungs der Weltd, zum anderen transzendiert das Kind in der Vision des
Vaters seine Einmaligkeit und Besonderheit zur allgemeinen Vorstellung des
(absoluten) Beginns einer neuen Welt. Die Geburt der Tochter Vera wird dem
Autor Griinbein zum Bild fiir die Schopfung als solche. Etwas, nimlich die
Geburt, an der er nur am Rande beteiligt ist. wird in seiner Aufzeichnung zu
seinem transzendenten Bild von Schopfung.

Die Aufzeichnung der Geburtssituation zeigt in besonderer Weise, wie prekiir
das Verhéltnis von Vaterschaft und Autorschaft sich bei Griinbein gestaltet.
Wiihrend die bisherigen Ausfithrungen gezeigt haben, dal fiir Griinbein die
noch von Rilke behauptete strikte Trennung von Vaterschaft und Autorschaft
keine Geltung mehr hat, wird uns in seinem Tagebuch vor Augen gefiihrt, wie
widerspriichlich und kompliziert sich das Verhiltnis gestaltet. Aber vielleicht
zeigen der enorme Kunstwille und die insgesamt befremdliche Beschreibung
des Geburtsvorgangs auch, das Minner, die schreiben. ihren Ort und ihre Spra-
che und damit ihre Identitiit als sneue« Familienminner-und-Autoren noch nicht
gefunden haben. Sie finden keine Sprache der Nihe fiir Situationen, in denen
sie nicht im Zentrum des Geschehens stehen, sondern am Rande. Neu aber
wiire ein minnliches Schreiben. das eine nicht-triviale Sprache familialer Teil-
habe finde, auch fiir solche Familienszenen, in denen es fiir den Mann (fast)
nichts zu tun und zu dominieren gibt. Dafiir aber diirfte wohl bis jetzt kein
literarisches Archiv existieren.

3. Sich zur Tochter schreiben. sich von der Tochter wegschreiben. — Am 19. Au-
gust kommt Vera zur Welt. Zwei Tage spiiter verzeichnet das Tagebuch das erste
Gedicht mit dem Titel BegrifSung einer Prinzessin (S. 134). Weitere Gedichte,
welche die Tochter bzw. das Verhiltnis von Eltern und Tochter zumeist in tradi-
tionellen Versen und Strophen thematisieren, folgen in unregelmiifigem Ab-
stand. Auffillig ist, dafs Griinbeins Aufzeichnungen und Gedichte zwischen Nihe
und Distanz schwanken. Die anfinglich registrierte grofere Niihe von Mutter
und Tochter und die eigene Randstellung lift den Vater in Distanz treten; diese
Distanz wird aber wiederum auch zum Beobachtungsvorteil des Schreibenden:
sDer Vater, das zeigt sich sofort, bleibt lange Zeit un\vivhlig. Naturgemiil; inter-
essiert den Siugling nur die Molkerei in Gestalt des Mutterkorpers. I. . .| was
zihlt, ist die rote Zielscheibe der Mutterbrust, alles andere macht nur fliichtigen
Eindruck. Um so mehr hat man selbst Zeit fiir Beobachtungen. Niemand wird
so ausfithrlich und indiskret studiert wie das Kleinkind.« (S. 160) Der Vater ist
nicht nur Beobachter, sondern setzt seine Beobachtungen auch in literarische
Texte um. Dabei fillt das technizistische Wortmaterial auf, mit dem er die inti-
men Bezichungen und Beriithrungen von Mutter, Tochter und Vater verfremdet.
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Seine auf Frau und Tochter bezogenen Metaphern haben bisweilen etwas kal-
kuliert AbstoBendes, so etwa die Gleichsetzung von Molkerei und Mutterkorper.
Sie signalisieren immer wieder die extreme Distanzierung von der sprachlichen
Mitteilung von Gefiihlen, auch wenn sie sich in bestimmten Situationen natiir-
lich zwangsliufig einstellen. So zum Beispiel in folgendem Gedicht (S. 172):

Kleine Dampfmaschine

Dieses Achz-und-Grunz-Geriusch,
Soll das meine Tochter sein?
Manchmal weint sie tief enttiuscht,
Saugt statt Milch nur Heibluft ein.

Spiiter hort man sie dann schnarchen,
Eine Spielzeugdampfmaschine.

Ach, es riihrt selbst Patriarchen

Jede ihrer Leidensmienen.

Griinbein verwendet des ofteren die traditionsreiche Form der vierzeiligen
Volksliedstrophe mit vierhebigen, alternierenden Versen und Kreuzreimschema,
um der Einfachheit und Urspriinglichkeit der dargestellten Sujets auch édsthe-
tisch-formal Ausdruck zu geben. Es handelt sich dabei immer um literarisierte
Beobachtungen seiner Tochter in verschiedenen Posen, so wie hier beim Schla-
fen und Schnarchen. Auch beim Lesen dieses Gedichts wird man den Eindruck
nicht los, dals der Autor noch als Vater einer winzigen, nur wenige Wochen alten
Tochter unter einem Pathosverbot zu stehen scheint, das ihm von der éstheti-
schen Moderne, in der Lyrik vor allem von Gottfried Benns Morgue-Gedichten
ausgehend, auferlegt ist."* Denn wer denkt nicht an die berithmte Kleine Aster,
wenn er als Titeliiberschrift eines spiiter geschricbenen Gedichts Kleine Dampf-
maschine liest. Auch wenn die Gefiihlskiilte nicht genauso kompromiblos wie
bei Benn lyrisch in Szene gesetzt wird, ist man doch verwundert iiber die extre-
me Zuriicknahme der in den letzten beiden Zeilen angedeuteten Riihrung durch
das vorherrschende Bild einer sDampfmaschine«, die das Ich kaum als seine
Tochter wiedererkennen will.

Die stets mitschwingende Distanz zwischen Vater und Tochter, die einzig
und allein Resultat der Versprachlichung seiner Erlebnisse und Reflexionen
der ersten Wochen der Vaterschaft ist, wird sogar in den geschilderten Augen-
blicken horbar. die dem Autor selbst einzigartig und unvergeBlich sind. So fin-
det sich am 16. September 2000 der Eintrag: sUnvergesslicher Morgen. Meine
Tochter gewiihrt mir die Audienz eines ersten langanhaltenden Blickes.« (S.173)
Die kleine Vera erscheint in diesem Satz als Gebieterin, in deren Gnade der
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Vater steht: Eine wahrhaft eigentiimliche Hierarchisierung eines solch iiberwil-
tigenden und gefiithlsbindenden Ereignisses im Leben von Vater und Kind!

Héchst aufschlubreich ist schlieBlich ein Gelegenheitsgedicht, das zeigt, wie
Griinbeins Tochter schon etwa fiinf Wochen nach ihrer Geburt sowohl in sein
skeptisches Weltbild als auch in sein negatives viiterliches Selbstbild eingebaut
wird (S. 184):

2000 n. Chr.

Leider, leider, kleine Vera

Bist du nicht allein geboren.
In Italien hieB; es Bona sera,
Und ein Tief von den Azoren

Machte hierzulande Wetter.
Dabei war es hochster Sommer.
Merkur, statt hinaufzuklettern,
Zog es vor, ans Glas zu trommeln.

Mancher Urlaub fiel ins Wasser.
Schade um die Meeresstriinde.

In den Kinos klingelten die Kassen.
Allrads gings durch Matsch-Gelinde.

Regen mit Milliarden Tropfen
Gab dir Laut davon, wie viele
Menschen heut die Welt verstopfen.
Triinen l6schen hier die Ziele.

Einsamkeit kommt von Vermehrung.
Keinen machen Kinder froh.
Aus der Weihnacht ward Bescherung
Und aus Bethlehem ein Zoo.

Doch entspann dich. Keine Mib
Muf sich je um Panzer scharen.
Minner haben vorm Kommif

Ruh nur in geburtenstarken Jahren.

Allen, die wie du zweitausend
Purzelten auf den Planeten X.
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Bist du ausgeliefert. Thre Flausen
Mufst du dulden bis zum Styx.

Denn die Hélle sind die andern:
Mama, Papa und der Rest.

Reisen trostet, mehr noch Wandern,
Schlehmilgleich in Richtung West.

Unerlost bleibt hier Begehren,

Und ab Christus wird geziihlt.

Geld zerrinnt bald. Kein Beschweren
Hilft dir, wo die Liebe fehlt.

Also Kopf hoch, kleine Vera.

Freu dich ruhig, du bist gesund.
Halt, wenn Zeus tobt, dich an Hera.
Gib dem Triibsinn keinen Grund.

Der dichtende Vater scheint von vornherein wenig Hoffnung auf ein angench-
mes, erfiilltes und sinnhaftes Leben seines Kindes zu haben angesichts der
Diagnose einer iibervilkerten Welt., der Kommerzialisierung des traditionell
wichtigsten Familienfestes und eines insgesamt lieblosen Planeten. Bezeich-
nend aber fiir das dargestellte Vater—Tochter-Verhiltnis ist der aus Sartres Huis
clos iibernommene und auf die Eltern gemiinzte Satz: »Denn die Hélle sind die
andern.« In den Aufzeichnungen wird deutlich, dals Griinbein gegen sich selbst,
auch als Vater, immer wieder Verdacht schopft. Seinen eigenen Geburtstag mag
er nicht feiern, das Datum seiner Geburt erinnert ihn immer wieder »an jenes
allererste Verhiingnis. aus dem alle weiteren folgten« (S. 199). Seine Blicke auf
Veras entbloBte Genitalien beim Wickeln empfindet er als \\ln'lwrgril'f” (S.198).
und schlieBlich projiziert er seine Hoffnung fiir die Tochter in die moglichst
frithe Abwendung von Vater und Mutter. Kurz vor Weihnachten hiilt Griinbein
einen Augenblick fest, in dem er Vera in den Arm nehmen mdochte, sie sich aber
wegdreht und anderes beobachtet. Er interpretiert: sAlles, was ringsum geschah,
schien interessanter als dieser Vaterkorper [. . ]« (S. 298) Und wenig spiiter heifst
es: vIndem es [das Kleinkindl von allen Reizen dem einen den Vorzug gibt und
alle anderen ignoriert, einschlieflich des Du-du-du eines eifersiichtigen Eltern-
teils, eilt es mit seinen Sinnen hinaus in die Vielfalt der Phiinomene dort drau-
f3en. Nicht das unmittelbar Gegebene erregt seine Aufmerksamkeit, nicht die
hilflose Autoritiit seiner omnipriisenten Erzeuger, sondern instinktiv das, was
sich ihrem Einflus entzieht. In einer einzigen Kopfbewegung liegt so die Hoff-
nung auf eine andere Ordnung. Vater und Mutter sollten wissen, daf sie allen-
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falls das Sprungbrett sind, von dem aus ihr Baby als autonomes Wesen den
Absprung wagt in die allen gemeinsame Welt. Das Gliick dieses ) organgs kommt
aus der ltmsu,ht in die Fiille der Msglichkeiten jenseits der aufgeste lll( 'n I* amilien-
schranken.« (S. 298 f)

Das Verstorende an Griinbeins Aufzeichnungen liegt in der gleichsam aprio-
rischen Verunmiglichung familiiirer Nithe. Auch wenn er des 6fteren von seiner
Liebe zur Lebensgefihrtin Eva spricht und dariiber hinaus betont, dafs seine
Vaterschaft eine in Liebe gewollte und bejahte ist, bleibt er doch auf der ande-
ren Seite in seinen Projektionen und Reflexionen, als Autor, distanziert, skep-
tisch. Er traut sich selbst als Vater nicht iiber den Weg und einem Leben in der
Familie keine freie Entwicklung zu. So hofft er schon im ersten Lebensjahr der
Tochter fiir sie, dab sie den Absprung vom Elternhaus méglichst frith schaffen
werde.

4. Das Arbeitszimmer. — Wenn man nach dem Verhiltnis von Vaterschaft und
Autorschaft fragt, ist es interessant, einen Blick in das Arbeitszimmer eines
Schriftstellers zu werfen. wenn er gerade Vater wird oder geworden ist. Denn
bisweilen verindert sich damit seine Arbeitsumgebung oder auch die Art des
Arbeitens. Voraussetzung dafiir, sich diesbeziiglich Einblicke zu verschaffen ist
aber, dab der Autor dem Leser diese auch gewihrt. Der Wert und die Viel-
schichtigkeit von Griinbeins Berliner Aufzeichnungen liegt nicht zuletzt in der
bereitwilligen Auskunft iiber seine Schreibstube. Werfen wir auf sie einen ab-
schlieBenden Blick: »3. Mai / Der Ort, an dem ich schreibe. Meine Giftkiiche ist
ungefihr sechzig Quadratmeter gro. Man macht einen Schritt, schon steht man
vor einer Wand. Man dreht sich um, macht noch einen Schritt oder zwei. schon
stofst die Stirn an ein Biicherregal, und der Blick tritt seine Flucht an nach
oben, entlang der Buchriicken: eine Steilwand hinauf bis zur Decke. Berliner
Zimmer machen in der Hohe wett, was ihnen im Grundrifs fehlt. [...] Hier
destilliere ich meinen ganz besonderen Alkohol aus zwélf Prozent Weltschmerz,
achtzig Prozent Rebellion gegen die Zeit und einem winzigen Rest von Stolz,
den ich in Verse verwandle. In den Ecken [. . ] sind iiberall kleine Konterfeis
versteckt, Portraits der wichtigsten Titer des letzten Jahrhunderts. Es sind Warn-
schilder, den Anschlagzetteln gleich, wie man sie in den Kellergingen der Miets-
hiuser findet zum Hinweis auf das verstreute Rattengift.« (S. 53 f) In Griinbeins
»Giftstube« findet man unter anderem Portraits von Stalin, Mao, Lenin, Trotzki.
Ho-Chi Minh und auch von dem sMann aus Braunau, die Katastrophe in Men-
schengestalte (S. 55). Griinbein versammelt sie alle, diese »Agenten der Destruk-
tion« (S. 55), in seiner unmittelbaren Schreibumgebung. In der nachfolgenden
Aufzeichnung reflektiert er iiber sein eigenes Unbehagen, ein Mann zu sein. Er
schreibt ub(*r die biologische l*(-stl(‘(lunu des Geschlechts und das »Gefingnis
der Minnlichkeit« (S. a()), aus dem auszul)r( :chen unméglich ist. Griinbein sieht
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sich als Mann unselig verstrickt in die ménnliche Herrschafts- und Destruktions-
geschichte des abgelaufenen 20. Jahrhunderts, die er in seiner Arbeit immer
wieder kritisch reflektiert. Er kritisiert auch Schriftsteller-Kollegen des 20. Jahr-
hunderts, die »den weiblichen Karper wie Metzger oder Frauenmiorder« (S. 77)
beschreiben, vindem sie ihn in bevorzugte Fleischstiicke zerlegen« (S. 77). Das
heilst, seine schriftstellerische Arbeit steht auch im Dienst einer Kritik an den
Herrschafts- und Gewaltformen von Minnlichkeit.

Auf der anderen Seite betrachtet er sein eigenes Kiinstlerleben als »solda-
tisch oder besser junggesellenhaft« (S. 74). Er spricht davon, daB er ohne Frau
sofort verwildere, schlecht esse, gemeines Zeug lese und unrasiert herumlaufe
(vgl. S. 95). Um das Verwildern bei der Arbeit zu verhindern, héingen deshalb
vielleicht einige Photographien »der geliebten Gefiihrtin« (S. 74) in seinem Ar-
beitszimmer. Ob nach der Geburt Veras auch Photos von ihr hinzugekommen
sind, ist ungewib. Dazu findet sich jedenfalls in den Aufzeichnungen kein Hin-
weis. Vielleicht wiirden solche Gegenbilder zu denen der miinnlichen Titer das
Schreiben Griinbeins allmihlich verindern konnen. Vielleicht wiirde es dazu
fithren, dak er auch andere Gedichte iiber seine Tochter schreiben konnte. Viel-
leicht wiirde die sichtbare Priisenz der geliebten Frau und Tochter in der Schreib-
stube auf Dauer zu einem anderen Schreiben und zu einem anderen Umgang
mit den Texten der méinnlichen Vorgiinger fithren, der zu neuen Fragen und zu
einer Umwertung dessen fiithren kénnte, was bisher als bedeutend gilt. Ange-
deutet wird eine solche Verschiebung des minnlichen Fragens und Denkens
durch das Eindringen von Kindern (und Kinderbiichern) in die geistige Okono-
mie schreibender Miinner nicht so sehr bei Griinbein als bei Dirk von Petersdorff:
»lch ging zum Schreibtisch. Es war nicht so einfach, die Gedanken umzusortieren.
Ich blitterte in Unterlagen und Aufzeichnungen. machte ein paar Notizen. An
die Gegensitze mufste man sich gewshnen: Erst liest man sElsa Entchenc und
dann Friedrich Schlegels philosophische Fragmente. Die waren am néichsten
Morgen an der Reihe. Sie kamen mir jetzt noch unverstindlicher vor als friiher.
Ich sah die Sitze und wusste nicht, was er meinte. Da hiitte auch stehen kénnen:
sBleib schon hier, Elsa. Aber das tat Elsa nicht.«'> Uber solche irfahrungen von
Autoren, die das Vatersein aus ihrem Schreiben nicht ausgrenzen, wiirde man
in Zukunft gerne mehr lesen.

Anmerkungen

1 Durs Griinbein: Das erste Jahr. Berliner Aufzeichnungen, Frankfurt/Main 2001. -
Hierauf beziehen sich die Seitenangaben im Text. = Dirk von Petersdorff: Lebensan-
Jfang. Eine wahre Geschichte, Miinchen 2007; John von Diiffel: Beste Jahre. Roman.
Kéln 2007.

2 von Diiffel: Beste Jahre, S. 6.
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3 Vgl. dazu Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez, Simone Winko (Hg.): Riick-
kehr des Autors. Zur Erneuerung eines umstrittenen Begriffs, 'l‘l"ll)ing('n 1999.

4-Sigrid Nieberle: Rickkehr einer Scheinleiche? Ein erneuter Versuch tiber die Autorin.
in: Jannidis wa. (Hg): Riickkehr des Autors, S. 258. Vel. zum Stand der Diskussion
auch den Dokumentationsband eines DFG-Symposions, Heinrich Detering (Hg.):
Autorschaft. Positionen und Revisionen, Stuttgart=Weimar 2002.

5 Dies gilt auch fiir den neuesten Dokumentationsband der Forschung zur literari-
schen Moderne: Sabina Becker, Helmuth Kiesel (Hg.): Literarische Moderne. Begriff
und Phanomene. Berlin 2007. Vel. insbesondere darin Christian Schiirf: Ein eigen-
timlicher Apparat. Zum Phédnomen der modernen Autorschaft.

6 Nur ein Beitrag von Christian Begemann streift den Zusammenhang, allerdings be-
schrinkt auf Texte des 18. Jahrhunderts. Vgl. Christian Begemann: Der Kirper des
Autors. Autorschaft als Zeugung und Geburt im diskursiven Feld der Geniedisthetik,
in: Detering (Hg.): Autorschaft.

7 \gl. Meike Fessmann: Wo aller Spott zu schweigen hat. Heiliger Vaterernst: Dirk von
Petersdorffs »Lebensanfang. Eine wahre Geschichte«, in: Siiddeutsche Zeitung, 26.10.
2007, S. 16.

8 Julia Bihr: Der schwangere Mann, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 17.10.2007,
Shote

9 Vgl. fiir diesen Zusammenhang das Rilke-Kapitel meiner Arbeit Verlust der Nihe.
Reflexion von Mannlichkeit in der Literatur, Heidelberg 2005. Vgl. zu den Minn-
lichkeitsbildern und -narrationen der literarischen Moderne auch Walter Erhart:
Familienmdénner. Uber den literarischen [ rsprung moderner Mdannlichkeit, Miinchen
2001.

10 An Julie Weinmann, 25. Juni 1902, in: Rainer Maria Rilke: Briefe in zwei Banden,
hg. von Horst Nalewski, Frankfurt/Main-Leipzig 1991, Bd. 1, S. 112.

11 An Regina Ullmann, 23. Dezember1920. in: Rainer Maria Rilke: Mitten im Lesen
schreib ich Dir. Ausgewdhlte Briefe, hg. von Ritus Luck, Frankfurt/Main 1998, S. 66
f. Dieses ménnliche Autorenselbsthild trifft sich mit der durch Hans Bliihers Ein-
fluls verbreiteten Ansicht, derzufolge der Mann nie ganz in der Familie und das
heifst als Vater aufgehe, sondern immer hinausstrebe in eine rein minnliche Gesell-
schaft, in der der miinnliche Eros und Kunsttrieb erst eigentlich produktiv wird. Mit
anderen Worten: Der Mann ist erst dann eigentlich Kiinstler und Staatsmann, wenn
er auBerhalb seiner Familienfunktion steht. Auch die These. dab die Frau als Mutter
zur »Vollzihligkeit der inneren Natur« kommt, findet sich in Hans Blither: Die Rolle
der Erotik in der ménnlichen Gesellschaft, Bd. 2: Familie und Mdnnerbund 11919],
Stuttgart 1962. S. 238. Rilke hatte kurz zuvor das Werk Bliihers gelesen und in
Briefen an den Autor seine W ertschiitzung, vor allem des zweiten Bandes, zum Aus-
druck gebracht. Vgl. dazu den Abdruck von Rilkes Briefen, die im Februar und Mirz
1919 verfast wurden, in Hans Blither: Werke und Tage. Geschichte eines Denkers.
Miinchen 1953, S. 347 ff. Am 18. Miirz 1919 teilt Rilke Blither sogar mit, daB er den
zweiten Band des Erotik-Buches an mehrere Personen verschickt habe (vgl. ebd..
S. 349).

12 von Petersdorff: Lebensanfang. S. 83.

13 In der Tradition der Rhetorik ist damit ein Wettstreit zwischen Dichtern gemeint. In
der Aemulatio iiberbietet ein Dichter sein Vorbild bzw. seinen Vorgiinger.

14 Vgl. Gottfried Benn: Morgue, in: Benn: Gesammelte Werke in vier Béinden, Bd. 3. h
von Dieter Wellershoff, 8. Aufl., Stuttgart 1992, S. 7 ff.

15 von Petersdorff: Lebensanfang, S. 141.
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