Claudia Nitschke

Unanstindige Wiederginger

Liebe und Revolution in Erzahlungen von Arnim und Eichendorff

»Ein Buch aus Literatur iiber Literatur«' — so beschreibt Gerhard Schulz prii-
gnant einen wesentlichen Aspekt von Eichendorffs Roman Ahnung und Gegen-
wart., der von Goethes Wilhelm Meister bis hin zu Arnims Grafin Dolores ein
ausgedehntes Spektrum zeitgenéssischer Literatur verarbeitet. Diese spezifische
intertextuelle Anlage findet sich - in einer komplexen selbstbeziiglichen Wen-
dung - auch in Eichendorffs spiteren Erzihlungen: Das Schlofs Diirande und
die Entfihrung stehen in einem dicht vernetzten Werkkontext, der von der Ein-
lagerung fremder Texte substantiell gestiitzt wird. Wie schon in Ahnung und
Gegenwart stellt Achim von Armnim dabei einen zentralen Bezugspunkt dar.?
Insgesamt erweisen sich vier Texte als Kernbestand der hier relevanten intertex-
tuellen Interferenzen, von denen Arnims Isabella von Agypten und Meliick Maria
Blainville = von Arnim als Zwillingspaar eingefiihrt = als Priitexte fungieren,
deren dsthetisch vermittelte Befunde wiederum von dem nachfolgenden Eichen-
dorffschen Erzihlungspaar, dem Schlofs Diirande und der Entfiihrung, ausge-
deutet und weitergefiithrt werden.

In allen vier Erzihlungen wird die als »Ausgangsrelation« festgeschriebene
Paarverbindung iiber die Einbezichung einer dritten Person irreversibel ver-
nichtet oder auf eine zukiinftige Vernichtung angelegt.” wobei das (zukiinftige)
Scheitern der Beziehung mit den Ereignissen der Franzosischen Revolution
verkniipft scheint.'.Die Liebeskonstellation wird dabei in dem Mafe politisiert,
wie die historische Umbruchsituation auf die private Ebene gespiegelt scheint.
Mit dieser Verbindung zweier anscheinend kontriirer Ebenen ist zugleich eine
Kausalitit impliziert: Wie zu zeigen sein wird, generiert die Phase, die der Revo-
lution vorangeht (in /sabella immerhin in Jahrhunderten zu bemessen) eine
gesamtgesellschaftliche Disposition, die sich notwendigerweise auf den privaten
Bereich erstreckt. Der intimste Bereich sozialer Verhiltnisse. die Liebe und
Ehe. wiederum bietet einen exemplarischen, scheinbar selbst-evidenten Bereich,
in denen Defizite ausdifferenziert und sichtbar gemacht werden kénnen.

1. Die Verdopplung der »Liebe«. - Entscheidende \'nraussvtzung fiir diese textuelle
Analyse ist in allen vier l‘]rziihlung('n eine Dreier-Konstellation: Da Arnim die
Erzz’ihlungen Isabella von Agypten und Meliick Maria Blainville trotz gegensiitz-
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licher Protagonistinnen® als Zwillingspaar einfiihrt, lift sich anhand einer fiir
beide Texte konstitutiven Konfiguration begriinden. Sowohl in Meliick als auch
in Isabella speist sich der Plot der Lichesgeschichte aus einem analogen
Verdoppelungsphiinomen: Isabella und Saintree erhalten eine kiinstlich beleb-
te Puppe als Doppelginger/in, die sie jeweils aus ihrem alten Leben verdringt.”
Die Gegen-Bilder = als Produkte einer zweifelhaften magischen Handlung -
entstammen in beiden Fillen einer korrespondierenden Verratssituation: Eben-
so wie Karl die Kreation des Golems in Auftrag gibt, um sich Gelegenheit fiir ein
téte-a-tete mit Isabella zu verschaffen, so gibt Saintree den Verfithrungsversuchen
Meliicks nach (und blendet dariiber seine zukiinftige Frau Mathilde aus).

In dieser Opposition von (dauerhafter) Liebe und (auf Kurzfristigkeit ange-
legter) Lust steckt eine entscheidende Struktur der Texte, die von Saintree (als
mise en abyme) auf den Punkt gebracht wird: Um das erotische Abenteuer ohne
Gewissensbisse genieBen zu kinnen, fiihrt er” die signifikante Unterscheidung
zwischen zwei Formen von Liebe ein: »Unbeschadet der hoheren [Liebel. glaub-
te er [Saintreel sich der Araberin in dem niederen Sinne ergeben zu konnen,
wenn es Mathilde nur verschwiegen bliebe.<*

Saintrees selbstgerechte Analyse ist in zweierlei Hinsicht aufschlufsreich: Zum
einen setzt er implizit voraus. daB man nur einem Menschen »in héherer Liebe«
verbunden sein konne, und zitiert auf diese Weise eine zentrale Uberzeugung
des zeitgendssisch romantischen Liebeskonzepts. Insofern das Kommunikations-

medium »Liebe«’

die Reintegration der zerfaserten Gesamtpersonlichkeit zu
leisten imstande ist, die in der gravierenden Umstellungsphase der »Sattelzeite
verlorenzugehen droht, reflektiert die Vorstellung einer einzigartigen, unteilba-
ren (hoheren) Liche die kompensatorische Funktion' der romantischen Liche.
Saintrees Bediirfnis nach einer spitzfindigen Rechtfertigung dokumentiert in
diesem Sinne eine Grundhaltung, der das sromantische« Liebeskonzept vor-
giingig ist.

Zugleich wird in der Saintreeschen Opposition einer hoheren und einer sinn-
lichen Liebe eine Entwicklung verborgen. die fiir die folgende Analyse von ent-
scheidender Bedeutung ist: Das romantische Liebeskonzept nimlich akzeptiert
den Faktor Lust und bindet sie in eine auf Dauer angelegte Lebensgemein-
schaft ein.'" Als integraler Bereich dieses Liebesverstindnisses kann die eroti-
sche Lust nicht mehr aus der romantischen Paarbezichung isoliert werden. Dem-
zufolge erweist sich = zum zweiten — der »Glaube«, sich sder Araberin in dem
niederen Sinne ergeben zu kénnene, als gravierender Irrtum, der schlieBlich -
ither mehrere Verzweigungen — zum Tod Saintrees fithrt. Der Fortgang der Ge-
schichte demaskiert die anfingliche Differenzierung zwischen Liebe und Sinn-
lichkeit als unangemessen.'

Bei der Einbindung der Erotik in das romantische Liebeskonzept ergeben
sich offensichtliche Schwierigkeiten, auf welche die Erzihlungen reagieren und
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aus denen sie ihre spezifische Dynamik beziehen: Der Lust-Faktor wird von
Arnim und von Eichendorff als Gefahr erfahren und kann im kompensatori-
schen romantischen Liebeskonzept” nur peripher gebunden werden. Es fillt
auf, wie sich aus dem textlich legitimierten und verabsolutierten Liebesbegriff
eine »niedere Liebe« als eigenniitzige Erotik abspaltet, die als degeneriertes
Phantom die textliche Handlung vorantreibt."" In dieser Lustkomponente sa-
hen augenscheinlich sowohl Arnim als auch Eichendorff die deutlichste Meta-
phorik fiir das Perverse (im Sinne des Verkehrten).

Thematisch findet sich die doppelte Erscheinungsform der Liebe und der
Lust in allen vier hier zugrunde liegenden Texten: Die dabei etablierteVerbindung
bzw. Analogisierung von Lust und Revolution soll im folgenden analysiert und
auf der Basis der zeitgenossischen Semantik plausibilisiert werden.

2. Arnim: »Isabella von ;i;g{vpt(’n« und »Meliick Maria Blainville<. — Chronolo-
gisch am Anfang der vier Erzihlungen steht Isabella von :{g’_vplen: Die Titelhel-
din Isabella wird dabei trotz ihrer Einbindung in einen groBen Teil der textli-
chen Intrigen als Idonlifikatinnsfigur eingefiihrt. In ihrer Unschuld verweigert
sie sich der im Text thematischen lnstrunwnlalisivrung. Verdinglichung und
Funktionalisierung,” die anhand des skurrilen halb menschlich, halb nicht-
menschlichen Personals als Depravationen dargestellt werden.

Auch Isabellas Geliebter Karl'® (mit seiner bedarfsgerechten Liebeskonzeption,
seiner Macht- und Geldgier) findet sich unter den sverkiimmerten« Lebensfor-
men: Sein Eigennutz kulminiert schlieBlich in der Erschaffung eines kiinstli-
chen Ebenbilds fiir Isabella, eines Golems, in dem sich Karls Wollust exempla-
risch manifestiert. Der Golem soll dazu dienen, Karl eine Livlwsl)vgvgnung mit
der echten Isabella zu ermoglichen. Zwangslﬁufig wendet sich diese Betrugs-
strategie schlieblich gegen ihn, da er Original und liisterne Verdopplung nicht
auseinanderzuhalten vermag: »Der Erzherzog hatte die Zauberei spielend her-
ausgefordert, seine Liiste zu begiinstigen, diesmal tiuschte sie ihn um seine
Lust; in der Liebe ist alles so ehrlich, daf jeder Betrug, wie ein falscher Stein in
dem prachtvollsten Ringe. das freie Zutrauen storen kann, und betrog nicht der
Erzherzog Bela, als er sie durch sein Kunststiick [die Erschaffung des Golems|
in seine Gewalt brachte? es war nicht Liebe allein, es war der Wunsch in ihm.
sich zu riichen, weil er sich betrogen glaubte, dak er sie so wild und rasch seiner
Lust opferte.« (14 705)

Die ganzheitlich-erfillende Liebe entzieht sich, wenn die »Lust« itherwiegt:
Damit liuft diese Fehlentwicklung auf die Trennung der beiden Liebenden
hinaus. Mit Blick auf die ungeheuren Maglichkeiten, die sich durch die uner-
schopflichen Geldquellen des Alrauns auftun, verspricht Karl dem Wurzel-
méinnchen Isabella als Ehefrau zur linken Hand - allerdings mit der bezeich-
nenden Einschrinkung, dafs beide svon Tisch und Bett getrennte leben sollen.
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Da er selbst die Beziehung zu Isabella — nicht als Ehemann, sondern als eifer-
siichtiger Geliebter — weiterhin zu pflegen beabsichtigt, perpetuiert er eine Form
der Instrumentalisierung, die nun auch fiir Isabella aus den Umstinden ihrer
Vermihlung ablesbar wird: »Sie liebte den Erzherzog, wie sie ihn jemals geliebt,
aber sie fiihlte, seit er eine andre wie sie geliebt, dab sie seine Liebe mit sich
triige in die Ferne, und erst jetzt gestand sie sich, dafs diese scheinbare Vermdh-
lung. so wenig dabei die Reinheit ihrer Sitte leiden konnte, sie tief gekrdankt habe.
weil ihr Karls Gesinnung sich nicht so heilig und ewiglich. wie ihr fiirstlicher Sinn
gemeint. mit ihr zu vermdhlen. deutlich daraus hervorgegangen sei. Was galt ihr
seine Klugheit, wie er den Reichtum sich verbinden und benutzen wollte; sie
kannte nur die Herrlichkeit der Armut.« (/4 734; Hervorhebung C. N.).

Isabellas Verwurzelung im romantischen Liebeskonzept gewinnt dabei in dop-
pelter Hinsicht Kontur: Zum einen verweist der Erziihler auf ihre sewiglichlel
und h('iliglol« Liebe, die sich ihrerseits auf dem schon zitierten Einmaligkeits-
und Unaustauschbarkeitstopos begriindet; Karls Verhalten dagegen verstibt
umfassend gegen diese Unaustauschbarkeitsvorstellung, insofern er Isabella de
facto durch den Golem ersetzt. Daraus wird zum anderen ex negativo ersicht-
lich. dafs yromantische« Liebe nur als dialogisches, sich gegenseitig bestirken-
des Individualititskonzept funktionieren kann. Da Karl Isabellas Identitit weit-
gehend ignoriert,'” ist ihr Weggang die zwangsliufige und angemessene Re-
aktion fiir jemanden, der mit romantischem Anspruch liebt. Die Einseitigkeit
des Liebes-Endes und die verschiedenartige = einmal emotionale, einmal mate-
rielle = Fixierung des Liebespartners wird noch einmal prignant in der Ab-
schiedsszene vorgefiihrt: »Sie nahete sich im innern Kampfe dem Bette des
Erzherzogs, sie kiilste ihn; wére er erwacht. sie hdtte nicht von ihm lassen kin-
nen: aber er stiefs sie im Schlaf von sich. [hm traumte. als ob die goldene Kette.
worin er die Vilker fiihrte. ihm selbst. der sie hielt. immer enger sich um den Fufs
wickelte. daf3 er dadurch zu fallen fiirchtete: darum stiefs er sie von sich.« (14
734; Hervorhebung C. N.) Erst beim Verlust Isabellas ist Karl imstande zu fiih-
len, »daf seine torichte Klugheit ihm das Kostlichste entrissen, was sein ganzes
Leben ausgestattet hdtte.« (14 735, Hervorhebung C. N.) Die romantische Liebe
ist fiir ihn nur als verlorenes Ganzheitskonzept funktionsfihig, als Utopie, die
sich positiv und unerreichbar gegen den Pakt mit dem Alraun abgrenzt.

Karls Taktik sorgt schlieBlich fiir ein Nachwehen. das sich in den Jahrhun-
derten bis zur Gegenwart Arnims verstirkt: Als der Alraun sheimlich begraben«
wurde, »glaubte sich Karl von ihm befreit |. . .| er aber war in seiner Wut déamo-
nisiert und der Kaiser wubte bald, dal er, ohne eine grofe Bule, von seiner
iiberlistigen Gegenwart nicht wieder los und ledig werden konnte. Umsonst
wechselte er Wohnort und Kleider I. . I, gleich war der Allraun ihm nahe, [.. |
Abends und nachts schrie er wie ein wilder Vogel. Karl horchte und gehorchte
nur zu oft dieser Stimme. wehe uns Nachkommen seiner Zeit. War ihm vieles
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durch diesen geldbringenden Geist moglich, so mubte er dagegen frither seine
Herrscherbahn schliefsen, um in he lllg( m Leben, in Bube uml Gebet, jeden
biosen Wunsch zu bannen.« (14 737, Hervorhe bungen C.N.) Das Geld als allge-
genwiirtiges Medium erweist sich dabei als Projektion eines zeitgendssisc h( 'n
Problems in die Vergangenheit der Frithen Neuzeit. Erst in einer primér funk-
tional differenzierten Gesellschaft (wie die europiische Gesellschaft um 1800)
verkoppelt das Geld als universales Kommunikationsmittel die unterschiedli-
chen Teilbereiche miteinander und sersetzt die Omniprisenz Gottes durch die
des Geldes«.'®

Indem der explosive Bedeutungsgewinn des Geldes in der Vergangenheit
verortet und diagnostiziert wird, kann der auktoriale Erzihler der Isabella die
Geschichte Karls als integrale Vorgeschichte der eigenen Gegenwart reklamie-
ren: Die Privilegierung des Geldes wird als fatale Fehlentwicklung beschrieben,
auf die zentrale Defizite im gegenwiirtigen Deutschland zuriickzufiihren sind.
»Wir aber, deren Voreltern durch sein politisches Glaubenswesen, so viel erlitten.
die vom Allraun schnider Geldlust fort und fort gereizt und gequdalt worden. und
endlich selbst noch an der Trennung Deutschlands untergingen. welche er aus
Mangel frommer Einheit und Begeisterungen. indem er sie hindern wollte, hervor-
brachte, wir fithlen uns durch das erzihlte MiBgeschick seiner ersten Liebe, durch
die Reue mit seiner Natur versohnt, und sehen ein, daB nur ein Heiliger auf dem
Throne seiner Zeit hiitte bestehen kénnen.« (14 738, Hervorhebung C. N)"

In dieser scheinbar metonymischen Ve rkniipfung der Gegenwart und der
Vergangenheit findet sich eine metaphorische, in die Ve srgangenheit transpo-
nierte Prol)]( manalyse der Revolutionszeit, die sich (iiber die tite lgebende Ge-
schichte einer \\Jug(‘ndh( :be«) explizit an die Liebesthematik dnknpp( 1t.2° Das
Geld wird — gerade im Kontext der Liebe - als ubiquitire Schaltstelle darge-
stellt, an der die Liebe in Macht (das heift Lust) konvertierbar ist; Lust. Gel-
tungshediirfnis, Machthunger und Geldgier gehen (l('mcntspr(‘('hvml als regres-
sive Formen mit Entindividualisierungs- (Golem), Entfremdungs- (Karl) oder
Entmenschlichungsprozessen (Alraun, Birenhiuter) einher.

Inshesondere die diskreditierte Form der »Liebe« (die sich kontrastiv zum
sromantischen« Liebesanspruch Isabellas verhilt) inszeniert der Text als ein-
gingige Visualisierung der vorrevolutionéren Korruption und - in der metony-
misc h( 'n Textlogik - als Indikator eines drohenden Niede rgangs:®! Die Franzi-
sische H(‘\()]llt]()ll ist der Erzihlung auf diese Weise als tele :ologischer Flucht-
punkt der politischen und vor allem auch privaten Fehlentwicklungen konstitu-
tiv eingeschrieben.

Der am Vorabend der Franzisischen Revolution situierten Erzéihlung Meliick
Maria Blainville liegt ebenfalls eine fatale Dreierkonstellation zugrunde, die im
unmittelbaren Verlauf der Geschichte zur familiziren Katastrophe fiihrt. Als ver-
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antwortlich fiir die initiale Betrugssituation erweist sich nicht nur die verliebte
Meliick.”> sondern vor allem auc h Saintree, der — wie schon angedeutet — zwei
sich ausschlieende Formen der Liebe gleichzeitig zu pral\lul( ren (und den
entstchenden Widerspruch halbbewubt-sophistisch auszumerzen) versucht.

Die entscheidende Begegnung zwischen Saintree und Meliick findet mit dem
Vorsatz (bzw. unter dem Vorwand) statt, Meliicks schauspielerische Praxis zu
perfektionieren und steht — angesichts des extremen Wandels, den Meliick von
der zuriickgezogenen Klosterexistenz bis hin zur ambitionierten Schauspielan-
wiirterin durchliuft - bereits unter fragwiirdigen Vorzeichen. Gegenstand der
gemeinsamen Probe ist eine Szene aus Racines Phedre.” iiber die der illegitime
Verfithrungskontext des Treffens impliziert wird: Die von Meliick dargestellte
Phiidra, die ungliicklich in ihren Stiefsohn Hippolyt verliebt ist und - getrieben
von ihrer amour fou = vergeblich eine Annitherung zu erzwingen versucht, ver-
weist dabei noch auf einen anderen Aspekt. der hier das Unangemessene des
Verhiltnisses akzentuiert: Die Stiefmutter-Sohn-Beziehung thematisiert in die-
sem Sinne eine Inzest-Variante (die nicht iiber die Blutsverbindung, sondern
iiber die sozialen Rollen funktioniert), auf die spiter bei den Eichendorff-Tex-
ten zuriickzukommen sein wird. = Zuniichst beherrscht Saintrees Verlobte in
Abwesenheit die Gespriche: Saintree beginnt zu erzihlen, »wo er seine Mathilde
zum erstenmale und zum letztenmale gesehen hatte; er driickte mit Miihe die
Stelle seines Rockes, die seiner Mathilde Triinen eingesogen, an die Lippen und
vergals dariiber, alles was ihn umgab, selbst die Art von \nrsl( ht. die jede Liebe
[or(l( rt, aber selten eingibt.« (MB '51 f) Saintrees verliebte Selbstvergessenheit
findet schlieblich in einer gesteigerten Enthemmung ihre Fortse tzung, wenn er
die omindse Kleiderpuppe Meliicks mutwillig mit dem blauen Rock — dem
sentimentalen Andenken an Mathilde - ausstaffiert, um sie als »strengen Kriti-
ker« (MB 752) spielerisch einzubinden.

In dieser scheinbar harmlosen l"‘bvrsprungslwn(llung werden zwei Textebenen
gegeneinander abgesteckt und hierarchisiert: Die Nachlissigkeit Saintrees deu-
tet bereits seine Bereitwilligkeit an, die shiohere« Liebe fiir die sniedere« zu
verraten. Die Verlobte scheint mit dem von Saintree initiierten Identititstransfer
auf die Puppe exorziert und kann zumindest korperlich durch die arabische
Freundin ersetzt werden. Insofern es sich beim Rock aber um ein Objekt*
handelt, das den identititsversichernden Bezug zur Schenkerin aufruft, wird
das von Saintree infolge seiner Handlung (die seine Worte als Lippenbekennt-
nis ausweisen) degradierte Kleidungsstiick ultimativ aufgewertet. Aufgeladen
mit der Liebe Mathildes. kann es von Meliick als (von nun an handlungs-
bestimmendes) Voodoo-Utensil genutzt werden.

Die romantische Liebe gewinnt den superioren Status im Text gerade durch
Saintrees filschliche Annahme, seine Liche zu Mathilde (und sein Verlangen
nach Meliick) nach Bedarf rhetorisch zurichten, manipulieren und funktionali-
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sieren zu konnen. Die entscheidende Motivik der Verdoppelung findet auf diese
Weise bereits dreimal - als apologetisches Axiom von der hsheren und niederen
Liebe, den beiden Frauen sowie den zwei (dem zerissenen und dem neu geniih-
ten) Rocken® - Eingang in den Text. bevor Saintree selbst in der von Meliick
nachgebildeten Kleiderpuppe den parasitiren Doppelginger erhilt, der mit
magischer Kraft an seinem Lebensnerv zehren wird.

Bei den »zaubrischen« Fihigkeiten®® Meliicks handelt es sich nicht nur um
einen peripheren Aspekt des Plots, sondern sie gehiren integral zur Betrugs-
situation. Genau wie in der /sabella (oder auch Arnims zuvor entstandenem
Roman iiber die Grafin Dolores™) wird die sinnliche [.‘vl)t'rsvhr(‘ilung durch
iibersinnliche Hilfsmabnahmen forciert. Der Verfithrungssituation ist ein ma-
gisch-destruktives Potential®® inhirent, das = idhnlich wie bei Karls Kreation
des Golems — auf einen fatalen Irrweg hindeutet.”

Die harmonische Losung, ein friedliches Landleben zu fiihren, erweist sich
zwangsliufig als nur voriibergehend, insofern das neue Hauswesen das Resultat
zahlreicher fragwiirdiger Ereignisse™ ist und deshalb seine eigene Auflosung
bereits in sich trigt. Anfang und Ende der Erzihlung bleiben - gerade auch mit
Blick auf die Kleiderpuppe - eng aufeinander bezogen. wobei die Puppe eine
entscheidende Funktionsverinderung erfihrt: Ist sie zunichst das Werkzeug im
Betrug an Mathilde, dient sie der letzteren schlieBlich zum Schutz: Die Griifin
itberlebt mit ihren Kindern = von der Puppe umklammert - das revolutionire
Inferno.

Obwohl diese Rettung durch die Puppe konsequent im Zeichen der inner-
familiiren Versohnung steht, erweist sich die Lebensgemeinschaft wihrend der
revolutioniren Ereignisse als unbestindig. Das letale Dilemma des Beginns, aus
dem der Ausweg in einen simulierten Normalzustand entsteht, bricht in der
historischen Krise schlieilich ungemindert hervor. Der Graf stirbt an dem Stich,
den der enttiuschte Verchrer St. Lilk Meliick zufiigt: »Der Graf war in dem
Augenblicke, wo Meliick den Stich erhielt, niedergestiirzt und ohne sichtbare
dubere Verletzung tot geblichen, und so war wieder eine frithere W eissagung der
Meliick erfiillt, dab ihr beider Leben notwendig mit einander verbunden sei,
dals er ohne sie nicht leben kinne.« (MB 773 ) St. Liik ist konsequenterweise
der Vollstrecker der instabilen Lebensgemeinschaft: Sein Name deutet - als
eigentiimliche Verbindung aus Saint-ree und Me-liick - auf die illegitime Lieb-
schaft als Wurzel der entfesselten Verhiiltnisse hin. Zwangsliufig zerbricht die
restituierte familiale Einheit,” die ohne den Vater und die (iiber die ymorgen-
lindischen Augen« [MB 766l den Kindern verbundene) Zweitmutter ein trauri-
ges Relikt bleiben mub, und zitiert dabei wiederum die problematisch - in
Mathilde/Meliick bzw. im Grafen und seiner Puppe - verdoppelte Familien-
griindungssituation.

Die Franzosische Revolution macht die Fehlentwicklungen erkennbar, die
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zuvor in einem labilen Gleichgewicht verborgen bleiben konnten; in Anbetracht
der zentralen Betrugssituation spielt die Revolution also eine - explizite und
handlungsrelevante - Rolle.** Arnims Einleitung zu seinem Roman Armut. Reich-
tum, Schuld und BufSe der Grifin Dolores (Das ist das Fiirchterlichste, was wir
lieben. / Ach, warum lieben wir, was furchtbar ist!«*®) fokussiert in diesem Sinne
a priori auf diese fiir Arnim signifikante Verkniipfung von Treuebruch und
Revolution:** Auch in der Grefin Dolores verliuft der Ehebruch in ostentativer
Synchronizitit® parallel zu den Ereignissen in Frankreich.*

Genau wie das Geld zum Zeichen der (zur Lust bzw. im Zeichen der Macht)
degenerierten Liebe in Isabella von :Ig_vplen' “ avanciert, stellt in Meliick Maria
Blainville ein hypertrophierter Begriff der Vernunft das unmittelbare textliche
Analogon zu dem mibbrauchten Liebesbegriff dar; in diesem Sinne wird in
Meliick nicht nur die von der romantischen Liebe abgespaltene erotische Liebe
in Frage gestellt, sondern auch die zum Zeitalter der Ve rnunft erhobene vorre-
\()lutmndro Epoche grundsiitzlich kritisiert. Die sophistische Uber-Rationalisie-
rung, die Saintree vorzunchmen versucht, wenn er die sniedere Liebe« als Parallel-
phinomen neben der hsheren Liebe legitimiert, spiegelt sich in seiner spiteren,
umfassenden Vernunftgliubigkeit, die von Mathilde geteilt wird. Eine unter-
generalisierende, verabsolutierende und oberflichliche Geisteshaltung wird auf
diese Weise sowohl fiir die private Entgleisung als auch fiir die Katastrophe
infolge der politischen Ereignisse verantwortlich gemacht. So wie aber die »Lie-
be« nicht beliebig funktionalisiert werden kann, erweist sich die Vernunft in
ihrer ubiquitiren Verfiigbarkeit als Illusion: »Es war eine schine Zeit, wo das
Interesse der Einzelnen vor dem Wohl des Ganzen verschwunden zu sein schien.
Der Graf und die Griifin, statt von diesen Zeichen des Untergangs ihrer Vorrech-
te geiirgert zu werden, freuten sich vielmehr dieses Emporsteigens aller. [51
Meliick hatte lange geschwiegen, endlich fuhr sie mit ungewohnter Heftigkeit
auf: Reich der Vernunft? Wie soll die Vernunft in einem Augenblicke in die
Welt kommen. nachdem sie in den tugendreichsten, titigsten Jahrhunderten
sich nur immer als eine seltne Fremde gezeigt hat, die sich kaum der driickend-
sten Not verstindlich machen konnte, und sich eben in der Begriindung dieser
Abstufungen weltlicher und geistlicher Gewalt zuerst duberte. Denkt daran, dafs
diese Unterschiede unter Menschen notwendig waren, gegen die wir als Zwerge
anzuschen im Schaffen und Entsagen: Was wll die \(rnunfl zu einer quul\( it
erheben, wenn die verniinftigsten \l( snschen, die ihr auf Erden achtet, nichts
tun und vollbringen, als spe kulu ren und in diesen Spekulationen einander
widersprechen. Ich sage euch, die Verniinftigen werden das Wort leihen miis-
sen, um alle Unvernunft nicht bloB zur Sprache, sondern auch zur Tat zu brin-
gen, und in dem Namen jener, wird geschehen, was diese verdirbt; eure hohe
Bildung gibt gerade dem héchsten Verderben, wo sie durchbrechen wird. den
grobten Spielraum.« (MB 767 )
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Die Verkennung der Priimissen der Revolution durch Graf und Grifin wird
analog zur Verkennung der Liebe inszeniert. Schon im Text wird die beschoni-
gende Lesart bzw. die Fehllektiire thematisch: zum einen, wenn Saintree sein
Abenteuer mit Meliick als sniedere Liebe« entschuldigt; zum anderen, wenn
schlieflich die beiden Ehegatten die Revolutionsfeuer in ihrer Umgebung fiir
Johannisfeuer halten. Dieser kontemplativen Rezeptionshaltung ge ht die naive
Einschitzung der vorangegangenen Entwicklung voran: »Der Graf und die Gri-
fin, statt von diesen Zeichen des Untergangs ihrer Vorrechte geiirgert zu werden,
freuten sich vielmehr dieses Emporsteigens aller I. . I. Die Grifin fuhr fort und
machte sich iiber ihre eignen Titel lustig; sie schimte sich dessen und wiinschte
sogar, dab ein gleiches vertrauliches l)u alle Menschen verbinde.« (MB 767)
W alm nd Graf un(l Griifin also die Feuer als Johannisfeuer deuten.®® ist Meliick
in der Lage, das yWahre« zu »erraten. warum hitte sie aber die schone Tiu-
schung storen sollen« (MB 771). Die autosuggestive Tauschung iiber die Legiti-
mitit d( r Geliebten und die Legitimitit des “lum}mrsl( igens d“( 're be dmtr( n —
als indulgente Fehllektiire — gemeinsam die textliche Katastrophe.

Beide \mh soungen sind (lur( h das Motiv des Johannisfeuers eng miteinan-
der verkniipft, da die Tradition dieses Mittsommerfeuers svon hoher B( deutung
.. ] fiir die Liebe listl«.** Das Johannisfeuer als Vorzeichen fiir eine bald anste-
hende Heirat' akzentuiert insbesondere die Treue: sWenn Paare beim Sprunge
ihre Hinde nicht loslassen. so gilt es als ihr Schicksal, dals sie einander heira-

ten.«!!

Im Hindehalten wiihrend der gefihrlichen Sprungsituation wird der
unverbriichliche Zusammenhalt als wesentliches Charakteristikum der Ehe ein-
gefordert.” Die Beziehung zwischen Mathilde und Saintree desavouiert diesen
dun h das Johannisfeuer ve rbiirgten Wert, und ihre Inte rpretation der Feuer
entpuppt sich konsequent als [lusion. Uber diese Fehlde qutung findet die Revo-
lution an neuralgischer Stelle Eingang in die Paarbezie lnmg und bindet das
Schicksal von Saintrees Familie kausal (wie noch zu erliutern sein wird) in die
zeitgeschichtliche Untergangsbewegung ein.

3. Eichendorff: »Das Schlof3 Diirande« und »Die Entfiihrung<. - Ahulich wie
das Feuer in Meliick erweist sich im Schlof$ Diirande Gabrieles Schnupftuch*
als interpretationsbediirftiges Zeichen. Als Renald das emotionale Requisit
beim jungen Grafen lmd(l deutet er die sich darin manifestierende Senti-
mentalitit des Grafen gegeniiber Gabriele' (die dem liisternen Wesen des Le-
bemanns eigentlich fremd ist) in einer vollstindigen Verkennung der Situati-
on als letzten Beweis fiir die Entehrung seiner Schwester.” In seiner fatalen
Mibinterpretation des Taschentuchs erinnert Renald an Shakespeares Othello:
Seine maBlose Liebe zur Schwester erhiilt auf diese Weise (iiber die Referenz
zu Othellos minnlichem Besitzanspruch) eine latent inzestusse und eruptive
Komponente, in der auch das fiir die Erzihlung thematische »Tier« im Men-
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schen angelegt ist, als das auch Othello gelegentlich von seiner Umwelt wahr-
genommen wird.

Ahnlich wie in Arnims Isabella und Meliick kreist die revolutionire Eskala-
tion in Eichendorffs Schlof3 Diirande um zwei Arten von Liebe: zum einen um
die besitzergreifende, erotisierte Liebe Renalds zu seiner Schwester Gabriele
und zum anderen um die Paarliebe zwischen Hippolyt Graf von Diirande und

Gabriele: Wenn Gabriele sich in diesem Sinne buchstiblich der Charakter-
primisse Isabellas annihert und zu einem Midchen wird. sdas mit ganzer Seele
liebt, ohne Begierde zur Lust ihres Geschlechtes, der die Nihe des Geliebten
ganz geniigte (14 636), bildet sie dabei das kompensatorische Gegenstiick zu
Hippolyts rastlos-irisierender Entfremdung: »Er lebte wie ein loses Blatt im Sturm,
von Fest zu Fest. Wie oft stand sie [Gabrielel des Abends spiit in dem verschnei-
ten Garten vor des Grafen Fenstern, bis er nach Hause kam, wiist, iiberwacht
.. J« (SD 464). Trotz der Verschiedenheit ihrer Herkunft und ihres Charakters
entsprechen der Graf und Gabriele sich in einer Liebe, die sich nicht iiber
Besitzanspriiche und unmittelbare Lustbefriedigung, sondern iiber sehrliche«
Zuneigung definiert, die den anderen in seiner jeweiligen Individualitit bedin-
gungslos annimmt: Der Bedienstete Niccolo findet sie = in einem tragischen
Finale = »beide tot im Felde Arm in Arm - der Graf hat ehrlich sie geliebt bis in
den Tod = beide sind schuldlos = rein = Gott sei uns Allen gnidigl« (SD 464)

Dem Paar gegeniiber steht Renald, der um die erotische Unversehrtheit sei-
ner Schwester zu kimpfen glaubt' und dabei - als Folge dieser privaten Extrem-
situation — an die durch die Willkiir des Adels kontrollierten Grenzen seiner
Miglichkeiten stofst. Mit seinen extremen Reaktionen iiberschreitet er — wie
schon die Taschentuchreferenz auf Othello andeutet — einen von briiderlicher
Liebe und Sorge bestimmten Aktionsrahmen. Die sich darin manifestierende
Ambivalenz wird von einem weiteren Arnim-Zitat - aus der Erzihlung Frau von
Saverne =, auf das Christof Wingertszahn bereits hingewiesen hat. flankiert: Die
Analogien zwischen dem Schlof3 Diirande und der Frau von Saverne basieren
dabei nicht nur auf einer sequentiellen Ahnlichkeit der Handlung, sondern
gehen als intertextueller Verweis in die Figurencharakterisierung ein.

Frau von Savernes besondere Begeisterung fiir den jungen Ludwig XVI. wird
explizit weniger einer politischen Affinitit zugeschrieben, als einer spezifisch
weiblichen Idolatrie, insofern vsich diese mehr an die Gestalt un(l Person [hieltl
als an die Weisheit, die nur eine allegorische Figur sein kann.«'” E rgreift diese
Faszination zuniichst allgemein »das weibliche (;(\s( hlechte, so iibe r(lam rt Frau
Savernes Zuneigung die Zeiten allgemein schwindenden Enthusiasmus, wobei
sie bezeichnenderweise iiber ihre Schwiirmerei alle yFreunde und Verehrer«'
vergibt. = Anlilich einer anstehenden Reise nach Paris, bei der die Biiste des
Kénigs als Heiligtum mitgefiihrt wird, wagt ihr Beichtvater eine kryptische Pro-
phezeiung: »Jetzt beschweren sie ihren Wagen mit dem Bilde [des Konigsl, und
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werden die Kiste sorgsam wie ein Kind auf ihren Se hob wiegen, aber wenn sie
zuriick kommen, m*hm( n sie kein Geldstiic l\ mll dem Bilde ohnv Schauder in
die Hand; so werden sie ihre Lust biien.«' Insofern diese Aussage sich als
wahr erweisen wird, wirft sie = durch den Textverlauf abgesichert - zuglt ich ein
Schlaglicht auf die spezifische, erotisch kontaminierte Liebesdisposition der
Saverne. Zum entscheidenden Eklat kommt es, als Frau Saverne versucht, sich
in Versailles dem langerwarteten Konig zu nihern: »Die Schweizer gaben das
Zeichen: dals der Konig komme, Frau v. Saverne beugt sich vor und wird von
einigen weiter gestofien, in dem Augenblicke aber von dem Nubknacker zuriick
gerissen, mit dem Bedeuten: es sei einer Frau nicht anstindig, sich dem Konige
so in den Weg zu dringen. Sie antwortet, aber der Mann zicht sie unerbittlich
fort, wihrend die Menge ihr: Vive le Roi! schreit und der lang ersehnte Anblick
ihr auf diese Weise entzogen wird.<”

Diese Situation findet ihre Entsprechung im Schlofs Dirande, wo Renald
den Konig erwartet, um mit einer Supplik fiir sein Recht einzutreten: Auch hier
wird auf das Unwohlsein des Konigs verwiesen, das den dffentlichen Auftritt zur
Seltenheit macht, auch hier wird der Kénig durch ein Zeichen der Schweizer
annonciert und Renald an der l“"l)(-rgal)(* seiner Eingabe durch den Anblick des
Grafen Diirande gehindert: »Dariiber hatte er alles andere vergessen, der Konig
war fast voriiber; jetzt driingte er sich nach, ein Schweizer aber sties ihn mit der
Partisane zuriick, er drang noch einmal verzweifelt vor. Da bemerkte ihn Diirande,
er stutzt einen Auge nl)lu k. dann, schnell gesammelt, fabt er den Zudringlichen
rasch an der Brust und iibergibt ihn der herbeicilenden Wache. der Konig iiber
dem Getitmmel wendet sich fragend. »Ein Wahnsinniger., entgegnet Diirande. —«
(SD 446) Daraufhin wird Renald tatséichlich festgesetzt und mehrere Monate in
einem Pariser Irrenhaus inhaftiert; das entspricht der Handlung in Frau von
Saverne, wo die Titelfigur ebenfalls verhaftet und in eine Anstalt al)U( fithrt wird.

Uber diese situative \( rkniipfung wird die Diagnose des Saverne- B( sichvaters,
der auf die problematische Vermischung von Bv\\uml‘ rung und erotischer
Schwiirmerei hinweist, auf Renald applizierbar, dessen briiderliches Verhiltnis
zu Gabriele ins Zwielicht geriit. Seine radikalen Handlungen erscheinen in die-
sem Zusammenhang als suspekt und illegitim; bereits der Schubs auf den ver-
meintlichen Geliebten Gabrieles, bei der er um ein Haar seine Schwester trifft,
antizipiert seine — in letzter Konsequenz todlichen = Uberreaktionen, die paral-
lel zum revolutioniiren Zeithorizont verlaufen. ja ihm in der Fiktion und Logik
der Erzihlung sogar vorgeordnet sind. Das wilde Tier im Menschen. vor dessen
Erweckung der Text vor der Kulisse der entgleisenden Revolution warnt, ist in
dieser Ausgangsdisposition in Renald von Anfang an freigesetzt: Die durch Ar-
nims Priitext Frau von Saverne mitbestimmte Ambivalenz Renalds (bzw. seine
unangemessene, latent inzestudse Liebe unter dem Schutzmantel der legitimen
briiderlichen Liebe) wird auf der personlichen Ebene als Ursache der Katastro-
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phe gedeutet. Dementsprechend ist der elementare Akt der Ausloschung Re-
nalds’" als Katastrophe lesbar, wobei das Feuer aber zugleich »wie eine Opfer-
flamme, schlank, mild und priichtige (SD 465) aufsteigt: In dieser konsequenten
Selbstausloschung dokumentiert sich eine Selbst- un(l Schulderkenntnis sowie
eine retrospe ]\ll\(‘ Verurteilung des Geschehenen®® Fiir die destruktive Kraft
der Revolution und ihrer Wurzeln (im Schlof3 Diirande auf Renald fokussiert) -
Resultat einer Verkennung der fremden Motivationen im Zeichen der eigenen
Gefiihlsdegenerierung = ist damit ein Gleichnis geschaffen, das es mit Blick auf
Die Entfiihrung noch detaillierter zu deuten gilt.

An dieser Stelle bleibt mit Blick auf die unterschwellige inzestusse Konnota-
tion der auffillige Name Hippolyt zu vermerken: Otto Eberhardt hat die Impli-
kationen aller Namen® im Schlofs Diirande umfassend analysiert und dabei
beiliufig auch auf Hippolyts Namensvetter im Kontext des Phiidra-Mythos hin-
gewiesen. Ausgehend von dem hier unterstellten intertextuellen Netz zwischen
Arnim und Eichendorff erscheint diese Referenz auf die Phidra—Hippolyt-Ge-
schichte = getragen von Arnims Meliick, in der die Phidra als Stiick in der Erziih-
lung eine zentrale Stellung einnimmt — als verbindlicher Bezugspunkt, der die
inzestuosen Implikationen des Eichendorff-Textes intertextuell bestitigt.

Die doppelte Phiinomenologie der Liebe bestimmt auch die Erzihlung Die Ent-
JSiihrung, die = analog zu Isabella, Meliick, dem Schlofs Diirande und vor allem
auch dem Marmorbild - eine spezifische Beziehungssituation mit der politi-
schen Sphire engfiihrt.! In Die Entfiihrung ergibt sich ebenfalls eine triadische
Konstellation, die Gaston zwischen zwei Frauen und zwei Formen von Liebe
(romantische Liebe und Begehren) positioniert: Liegt seiner Bezichung zu Dia-
na eine gebrochene l“ds/m.ntmn eine Herausforderung zugrunde, die 11111 in ein
um ein Haar todlich endendes »Spiel« verwickelt, so nimmt ihn Leontine, die
ihn als yRiuber« wahrnimmt, bevor er itherhaupt zum »Entfithrere wird, bedin-
gungslos an. Gaston ist iiber Leontines Versuch, ihn — als in ihren Augen mut-
mablichen Riuberhauptmann - vor seinen Verfolgern zu schiitzen, ebenso iiber-
rascht wie gerithrt und verspricht ihr: sKind, Kind, wie liehst du mich so schén!
Das werde ich dir gedenken mein Lebenlang, du sollst noch von dem Riuber-
hauptmann horen.« (£ 476) In diesem der Entfiihrung vorgiingigen Versprechen
liegt die Zielvorgabe des Textes begriindet, der das ambivalente Verhiiltnis zu
Diana als Aberration kennzeichnet: DaBi dabei Gastons Jagdlust und egoisti-
sches Begehren nach der stérrischen Schonen im Vordergrund steht (und er
Diana auf diese Weise in schon beschriebener Form instrumentalisiert). ergibt
sich aus Dianas absoluter Verweige rungshaltung. Gaston kann angesichts des

halstarrigen Verhaltens Dianas alh nfd]|~ mit einer schnellen Be frl( digung sei-
nes Bege hr(*ns und einem offentlichen Triumph durch die Bezwingung (]( T 5( -ho-
nen rechnen, nicht aber mit ihrer tief gefiihlten Zuneigung.
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Anlal des Titelereignisses ist ein von Diana vorgetragenes Lied, das eine
Aufforderung zur Entfithrung enthilt und von Gaston hypothetisch ins Ernste
gewendet wird, um schlieilich vom mutwilligen Kénig coram publico zu einer
Aufforderung umgedeutet zu werden: »[. . .| Und wer mich wollt erwerben / Ein
Jiger miilit’s sein zu Rof / Und miist” auf Leben und Sterben / Entfithren mich
auf sein Schlof! Hier gab sie lachend die Zither zuriick. Gaston aber bei der
plotzlichen Stille erwachte wie aus tiefen Gedanken. sUnd wenn es wirklich
einer wagte?« sagte er rasch in einem seltsamen Tone, daB es allen auffiel. -
sWohlan, es gilt., fiel da der junge Konig ein [. . |« (£, 484)

In dieser ol\lm\u rten lumfuhrumrw()r«ral)v scheint ein vorangegangenes Wort-
gefecht zwischen Diana und (nl%t()l] wie (]« sr auf, bei dem l)ldl]d dul die Frage
(m.sl(ms. ob sie nicht Angst habe, entfiihrt zu werden, die Worte entgegnet: sder
Kénig habe alle zahm gemacht, sie hiitte nur Grillen gefunden in den Heckene
(£ 483). Im Gegensatz zu Dianas Argumentation zeichnen aber gerade die Ver-
bindung von »Grillenhaftigkeit« und Leichtsinn fiir die folgenden Entwicklun-
gen verantwortlich: Gaston sieht sich sunerwartet durch leichtsinnige Reden,
die anfinglich nur ein artiges Spiel schienen, plétzlich seltsam und unaufloslich
verwickelt.« (£ 484) Auf diesen zeitgendssischen Rahmen in der Erzihlung wird
im folgenden noch zuriickzukommen sein.

Die Bezichung zwischen Gaston und Diana steht nicht nur im Zeichen dieser
spielerisch eingeforderten Entfithrung, sondern vor allem auch der Verfithrung.
Die bezwingende Schonheit Dianas verweist intertextuell (und hier mytholo-
gisch paradox) auf Eigenschaften der Géttin Venus, wenn Gaston = bezeichnen-
dvm( sise als er ihr Spu-m :Ibild im Wasser beobachtet — eine Sage seiner Heimat
resiimiert: »Da stehe im SchloBgarten ein marmornes Fraue nlnl(l und spiegele
sich in einem Weiher. Keine rwage es, in stiller Mittagszeit vorbeizugehen, denn
wenn die Luft linde kriuselnd iiber’s Wasser ging, da sei’s als ob es sachte seine
Arme auftit« (£ 494f) Die Anspielung auf Eichendorffs Marmorbild und die
dort thematische Gratwanderung zwischen Liebe und Sinnlichkeit ist evident,
zumal auch dort die Liebe des Protagonisten Florio zu Bianka zunichst von der
lustvollen Affinitit zu Venus iiberlagert wird. yDer Mond, der eben iiber die
Wipfel trat, beleuchtete scharf ein marmornes Venusbild, das dort dicht am
Ufer auf einem Steine stand, als wire die Gottin soeben erst aus dem Wasser
aufgetaucht und betrachte nun, selber verzaubert, das Bild der eigenen Schon-
heit, das der trunkene W asserspiegel zwischen den leise aus dem Grunde auf-
blithenden Sternen widerstrahlte.«” Da diese Erscheinung sich im getriibten
Mondlicht schnell in ein nie gekanntes Grauen verwandelt, antizipiert sie auf
diese Weise schon das Ende des Textes, in dem sich Florio der unschuldigen
Bianka zuwendet: »Als er wieder aufblickte, schien auf einmal alles verwandelt.
Der Mond sah seltsam zwischen Wolken hervor, ein stirkerer Wind kriuselt den
Weiher in triibe Wellen, das Venusbild, so fiirchterlich weifs und regungslos, sah
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ihn fast schreckhaft mit den steinernen Augenhéhlen aus der grenzenlosen Stil-
le an. Ein nie gefiihltes Grausen iiberfiel da den Jiingling.«*°

Analog dazu mutiert Dianas Schinheit = erleuchtet durch den selbstgelegten
Brand - zu etwas »grausame (£ 498) Erschreckendem: »Gaston schiittelte sich
heimlich vor Grausen.« (£ 498) Anders als Venus aber erscheint Diana (hier
mythologisch konsequent als notorische Jungfrau) als unfreiwilliges Objekt der
Begierde; besonders deutlich wird dies anhand ihrer Reaktion, als Gaston —
seinen eigenen Gedanken nachhiingend — beim Anblick ihres Spiegelbildes im
Flub die Sage vom Marmorbild zitiert: »Diana, ohne ein Wort zu erwidern, fuhr
unwillig mit der Hand iiber das Wasser, dals alle Linien ihres Bildes drin durch-
einanderlaufend im Mondesflimmer sich verwirrten.« (£ 495) In dieser Wider-
spenstigkeit deutet sich bereits eine spezifische Unvereinbarkeit an: der
intertextuelle Bezug’™ ist in diesem Sinne auch noch um den kurzen Verweis
auf einen weiteren Text zu erginzen, der — gerade mit Bezug auf die fiir Schlofs
Diirande entwickelte pritextuell determinierte Inzest-Implikation = in der Ent-
fiihrung weiterwirkt: In Brentanos Godwi nimmt ein »steinernes Bild« ebenfalls
eine entscheidende Stellung ein, verweist hier allerdings — anders als in Eichen-
dorffs Marmorbild - auf die unbekannte Mutter. Diese priitextuelle Doppelung
markiert mit ihrer inzestudsen Implikation zugleich die Verkehrtheit der Anni-
herung zwischen Diana und Gaston. Auf diese Unvereinbarkeit deutet auch die
explizite »Minnlichkeit« Dianas; ebenso wie bei Meliick spielen in die inzestud-
se Einfiarbung auch homoerotische Assoziationen hinein. In der Konzeption von
Die Entfiihrung wird also eine ganze Bandbreite an sexuellen Tabus aufgefiihrt,
die schlieBlich in dem - hier noch glimpflich verlaufenden - Brandanschlag
Dianas (in dem die bevorstechende Revolution aufscheint) kulminieren.

In diesem Sinne werden auch die (Johannis-)Feuer. die in Meliick in tragi-
scher Weise die Verkennung der Revolution dokumentieren. in Die Entfiihrung
aufgegriffen. Wenn das Unternehmen schlieBlich bis an den Rand der Katastro-
phe geriit. so liegt es daran, dals Gaston ein nahezu erloschendes Feuer fiir das
Feuer seiner Gefihrten hilt und daraufhin am falschen Flubufer anlegt. Die
Feuermetaphorik wird schlieblich vom Spielerischen ins Todliche g(-\\:cn(l(-l.
wenn Diana versucht, sich znsammen mit Gaston zu verbrennen. Dianas radika-
le Bereitschaft zu sterben und zu toten fithren zur Patt-Situation des Endes:
Gaston kann die Entfithrung zwar letztlich durch einen fallenden Baum, der
ihnen die Flubiiberquerung erlaubt, zu Ende fithren, ist aber zugleich von der
Grausamkeit Dianas so erschiittert, dals er auf den Triumph verzichtet und sie -
im Sinne der antizipierenden Anspielung auf das Marmorbild - mit Grausen
freigibt. Grundlage fiir diese Selbstkorrektur ist nicht nur der »schaudernde«
»Schrecken« in den Flammen, der seine Verblendung durch die yzaubrische
Schonheit« [6st, sondern auch der kathartische Gedanke an Leontine: swie eine
schone Landschaft nach einem Gewitter, war in seiner Seele Leontinens un-
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schuldiges Bild unwiderstehlich wieder aufgetaucht, das Diana so lange wetter-
leuchtend verdeckt.« (£ 506 f) Die sLiebe« zu Diana wird als Verblendung insze-
niert, deren Schleier geliiftet werden kann; in diesem epiphanischen Sinne be-
kriftigt sich die gegenseitige Sympathie des zukiinftigen Brautpaares. Ebenso
wie Bianca im Marmorbild und Gabriele im Schlof$ Diirande verkérpert Leon-
tine das intertextuell vorbereitete Bezichungsziel des Textes™®: exponierter als
Gabriele, deren Verschwinden einen Hauptteil der Handlung triigt, markiert sie
Anfang und Ende der Erzihlung.

Allerdings verliebt sich Leontine nicht in einen Unbekannten, sondern, wie
sie glaubt, in einen Rauberhauptmann. Thre Wahl bleibt deshalb mehrdeutig.””
Das ihr genau wie Gabriele zugeordnete Schnupftuch steht insofern anders als
bei Gabriele nicht nur fiir ihre uneingeschrinkte Liebesbereitschaft, sondern
zeugt auch von einer mehr angedeuteten als ausgefithrten Ambivalenz ihres
Charakters: Mit diesem Tuch winkt sie in einer unklaren Erwartungshaltung in
das von Raubern bevolkerte Dunkel hinaus: ssie wuBte selbst nicht, was sie tat«
(£ 475), um es dann dem vermeintlichem Riube srthauptmann »zogernd« (£ 477)
als Verband fiir seine Wunde zu reichen. Diese instinktsichere l,l( be, die sie
Gaston sogar als »Riuberhauptmann« vor der nichtlich-bedrohlichen Brand-
kulisse schenkt, spiegelt sich zwar spiter in Gastons (durch Dianas Brandan-
schlag evozierten) Entdeckung seiner Liche zu Leontine: nichtsdestowe ‘niger
ble ll)l diese Entsprechung an imaginierte (Leontines Begegnung mit dem “Rdll-
ber<) oder selbstgesc hd“t ‘ne L\m msituationen ((;aquns E nlluhruntrspmp kt)
gebunden.®

Die ohnehin verzogerte Paarbildung produziert unter diesen Vorzeichen
epigenetisch ihre eigene Auflosung, indem sowohl die Dreierbezie -hung in Meliick
als auch die (ge (ldlll\ll( h fiir l)mna) gedffnete Dreierkonstellation in Intjuhrung
eine textstrategische Sollbruchste ll(* aufzeigen: Ahnlich wie der Verrat Saintrees
an Mathilde erweist sich die Anhinglic hlu it Gastons an Diana als irreversibel,
so dab der friedvolle Ausklang nur voriibergehend denkbar ist: der Paarbindung
ist somit ostentativ eine Zielvorgabe eingeschrieben, der aufgrund der ambiva-
lenten Charakterisierung der Figuren - wie in Meliick - briichig bleibt. Das
Ende der Erzihlung 6ffnet die harmonische friedvolle Ehe wiederum fiir die
ménage a trois; da sogar noch der Brautzug Leontines zu Gastons Schlob vor
allem als Demiitigung Dianas inszeniert wird (was nicht gelingt), iiberrascht es
nicht, daf3 ihre yzaubrische Schinheit« auch weiterhin latent wirksam bleibt:
sHier lebte er in gliicklicher Abgeschiedenheit mit seiner schonen Frau. Nur
manchmal iiberflog ihn die leise Wehmut, wenn bei klarem Wetter die Luft den
Klang der Abendglocken von dem Kloster heriiberbrachte, das man aus dem
stillem SchlofBgarten fern iiberm Walde sah. Dort hatte Diana in der Nacht nach
ihrer nlluhrung sich hineingefliichtet und gleich darauf, der Welt e ntsagend,
den Schleier genommen.« (£ )() 7)
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So endet Dianas Weg im Kloster,” bezeichnenderweise dort, wo einst Meliicks
Schicksal seinen Anfang genommen hatte. Diese wiederum intertextuelle
Doppeldeutigkeit des Endes verdeutlicht die — im Gegensatz zam Marmorbild -
fiir die Zukunft offene Handlung. Innerhalb des gliicklichen Endes wird als
negative Spiegelung Arnims Erzihlung Meliick aufgerufen, die mit einem Fanal
endet, wenn die Franzosische Revolution die inzwischen harmonisierte ménage
a trois aufbricht und - als Relikt einer in diesem Sinne folgenreichen Verirrung
- irreversibel zerstort.

Da die Zeit des smutwilligen« Ludwig XV. die entscheidende Kulisse fiir die
willkiirliche Entfiihrung und ihre ebenso willkiirlich durchgefiihrte Verhinde-
rung darstellt, ist die Vorgeschichte der Franzosischen Revolution zudem be-
reits Thema des Textes, insofern die »Grillenhaftigkeit der Zeit« zunichst expli-
zit beklagt und schlielich performativ zum Entfithrungsanlals umfunktioniert
wird. Der intertextuelle Bezug = vor allem auf Melick und auf Das Schlofs
Diirande = verstirkt diesen immanenten revolutioniiren Aspekt, so wie auch die
entscheidende Ambivalenz beider Figuren von dieser intertextuellen Einbin-
dung getragen wird. So wie Gastons Begierde durch den Rekurs auf das Marmor-
bild zusitzlich als Verfiihrung durch Venus exponiert und expliziert wird, fallt -
obwohl sie hinsichtlich Gastons Lust ein unwilliges Opfer darstellt = textimmanent
Dianas auBergewdhnlicher Mutwille und Leichtsinn ins Auge. Beides wird -
ihnlich wie bei Renald = mit der Revolutionsmetapher des Gewitters enggefiihrt.
Dementsprechend gehirt ihr das Schlob St. Liic, dessen Name auf den unrithm-
lichen Revolutionir St. Liie in Meliick zuriickverweist.”® Dieser Bezug ist inso-
fern doppelt relevant, als in Meliick bereits ein scheiterndes Entfithrungsvor-
haben inszeniert wird. Hier ist es wiederum St. Liik, der Meliick heimlich Dro-
gen einzuflofen versucht, diesen aber schlieBlich = dank Meliicks Weitsicht —
selbst zum Opfer fillt und zum Gespott der Gesellschaft wird. Das bestindige
Irisieren des Textes zwischen Jiger/in und Gejagtem bzw. Gejagter® erscheint
mit dieser widerspriichlichen Zuordnung auf die Spitze getrieben.

In der Entfiihrung finden sich iiberdies einige prominente, aus dem Roman
Ahnung und Gegenwart geliufige Motive, auf dessen zweiten Protagonisten
Leontin der Name »l.eontine« zuriickverweist. Mit einer distanzierenden Zitat-
praxis wird werkimmanent noch einmal das Phinomen der Doppeldeutigkeit
vorgefiihrt; die konstitutiven Elemente aus Ahnung und Gegenwart bleiben er-
kennbar, erhalten aber eine andere Bedeutung. Aspekte der in Deutschland
spielenden Geschichte werden nach Frankreich exportiert und erhalten dort im
Vorfeld der Revolution eine andere Wendung: Die Schonheit der sinnlichen
Romana erinnert an die keusche Diana, deren Verfolger Gaston keinerlei Ge-
meinsamkeiten mit dem in sich ruhenden und - wie immer wieder herausge-
stellt wird - vernsthaften« Friedrich hat. Sowohl die scheiternde religiose Suche
Romanas, die in Wahnsinn und Selbstmord endet, als auch Friedrichs konse-
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quenter Gang ins Kloster (mit dem keine Begierden unterdriickt, sondern iiber-
wunden werden) spiegeln sich schlieBlich in Dianas Ende: Ihr finaler Riickzug
ins Kloster bleibt infolgedessen zweideutig.

Leichtsinn und Begierde werden in der voriibergehenden Paarkonstellation
Gaston und Diana enggefiihrt und - iiber den intertextuellen Bezug auf Meliick
= wiederum auf die Re\nlutmn bezogen. Insbesondere dem gliic |\||( hen Ende
von FEntfihrung scheint in diesem Sinne eine Analyse und Verortung der Revo-
lution eingeschrieben, die auf das Tier im Menschen Bezug nimmt und die
Begierde als niedere Erscheinungsform der Liebe mit anderen Entgleisungen
der Revolution parallelisiert.

4. Liebe und Revolution. — Eichendorff behandelt die Wiederginger bestimmter
tradierter Phinomene mit einer expliziten Hellsichtigkeit. wenn er vor dem
Hintergrund eines generellen Bedeutungsverlustes des Adels die fiir ihn we-
sentlichen Verinderungen der Zeit resiimiert: Besonders kritisch hebt er dabei
die schwer finanzierbare Genufisucht des Adels hervor, die dazu fithrt. daf yvon
Generation zu Generation fortgeerbtelrl Grundbesitz I.. .| durch verzweifelte
Giiterspekulation zur gemeinen Ware« gemacht wird.*" Auf diese Weise »legten
sie unwillkiirlich mit ihrem eigenen Erbe den Goldgrund zu der von ihnen
hichstverachteten Geldaristokratie, die sie verschlang, und ihre Trianons in
Fabriken verwandelte.« (7 404) Dieser Verschwe ndungssucht ist = wie in Ar-
nims Texten = nicht zufillig eine »frivolel | Ll')(‘rlll]d(f(‘” (T"402) zugeordnet. in
der die Verke hrung der Ve rhallmwv einen besonders smnfallw( 'n \lls(lrlu k fin-
det. Auch das Burg( rtum, dessen »Herabstimmunge« zur \\]\l('mkmuu rei« (77412)
massiv angegriffen wird, steht im Fadenkreuz der Kritik. Eichendorff stellt klar.
dals »die Industrie an sich [. . | eine ganz gleichgiiltige Sache listl, sie erhilt nur
durch die Art ihrer Verwendung und Beziehung auf hshere Lebenszwecke Wert
und Bedeutung« (T 413) und schliefst sich damit sehr deutlich an die in Isabel-
la von . 1tfypten performativ vermittelten Einsichten an, in der die Verwe ndung
des Geldes im Dienste der Liebe und der Volkshefrei riung (bei Isabella) deutlic h
von seiner Etablierung als Selbstzweck (bei Karl, dem ;\lraun. dem Biirenhiiu-
ter) differenziert wird.

Eng verbunden mit dieser grundsiitzlichen Kritik am Bede utungsgewinn des
(;vldes ist die Differenz von 5( hein und Sein sowie die fatalen qu kte einer
verfehlten, inhaltsleeren Imitation: Das Bestreben des Biirgertums, »mit dem
Adel zu rivalisieren« wird deshalb als fragwiirdig ausgewiesen: »Sie wollten nicht
blob frei und reich, sondern auch zornehm sein. [)a\ ist aber jederzeit ein hichst
mibBliches Unternehmen, denn um vornehm zu erscheinen, muf man [. . ] wirk-
lich vornehm, d.h. durch die allgemeine Meinung irgendwie bereits geadelt sein.
Das forcierte Vornehmtun mac ht grade den entgegengesetzten Effe I\l «(T'413)

In der Anmabung des U luul\ommh(‘h( ' zeigt sic h zugleich die problemati-
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sche Marschrichtung des Biirgertums, das in der Imitation der duberlichen Le-
bensform zugleich das Wesen des Vornechmen zu usurpieren versucht; da es
allerdings grundsiitzlich anderen Werten, Zielen und Zwecken verbunden bleibt,
fehlt ihm die entscheidende Eigenschaft, die allen anderen Aspekten seiner
Konkurrenz (Freiheit und Reichtum) erst Sinn verleiht. Unter der Hiille des
Alten tritt das depravierte Neue hervor. das an alte Erscheinungsformen an-
kniipft. allerdings ohne sie substantiell ausfiillen zu kinnen. Die Verwechslung
von Personen oder die Zuschreibung falscher Absichten oder die Offenlegung
bedenklicher Intentionen, die in den Erzihlungen vorgefithrt werden, korre-
spondieren mit Eichendorffs Analyse seiner Zeit, aus der = beméntelt vom (schein-
bar) Tradierten = das Hype rlmpht' Illegitim-Licherliche in besonderer Menge
und Vielfalt erwiichst. »Verdoppe |un<r~|)lmnmm ne« sind demnach das Sltrnum
der Umbruchszeit schlechthin. Als sKarikature (7" 400) wird die Tendenz in der
Gartenbaupraxis des alten Adels diskreditiert. die franzisischen Vorbilder zu
itbernehmen und zu iibertreffen, mit dem degradierenden Wort: Die sdamali-
gen Bewohner jener Schlosser« (7'401) werden von ihm dementsprechend als
sAkteurs der groen Weltbithne« beschrieben, sdie nicht den Zeitgeist machten,
sondern den Zeitgeist spielten« (T' 401). Inhaltsleere Formen verdoppeln das
Alte und iiberlagern es und gewinnen dabei jedoch wiederum ein gespensti-
sches, anstobiges Eigenleben: »Die alten Kavaliere nebst Haarbeutel und Stahl-
degen waren nun freilich von der Biihne verschwunden, die neuen hatten aber
von ihnen die pedantische Kultur des Anstandes als heiligstes Familien-Erb-
stiick iibernommen. Allein der, an sich l6bliche, Anstand ist doch nur der Schein
dessen, was er eigentlich ]w(lvulvp soll, und so ging ihnen denn auch ihr Dasein
lediglich in einer traditionellen Asthetik des Lebens auf« (7°401).

Besonders deutlich wird das fiir Eichendorff anhand der sneuen Aufklirunge,
die als problematische Nachfolgerin einer alten echten Aufklirung Eingang in
die Salons der yvermeintlich gebildeteren Adelsklassen« (7" 407) findet, sgleich-
sam als moderne Gasbeleuchtunge. Diese neue Variante der Aufklirung hat
dann aber schlieBlich sganz unanstindigel | Konsequenzen« (7" 408), die er-
schrocken zur Kenntnis genommen werden: sdie Franzosen [schafften] plotzlich
Gott ab [. . .l und [stellten] die nackte Vernunft leibhaftig auf den Altar« (7' 108,
Hervorhebung von C. N.).

Indem die reklamierte Leibhaftigkeit der ynackten Vernunft« auf die Bildsei-
te der Allegorie, auf die leibliche Personifikation der Vernunft, zuriickverweist,
gewinnt die attestierte »Unanstindigkeit« eine buchstiibliche und sinnfillige
Qualitit. Dieser Wechsel zwischen den Ebenen, zwischen bildlicher und iiber-
tragener Bedeutung wird hier zu einem Analyse-Instrument, das auf die diagno-
stizierte zeitiiblic h(- Verfahrensweise nach ()[)p()l‘llll]lldl\l\rll(‘l‘l( n ge lmmlhdl)-
ten Bedeutungsverschicbungen reagiert und sie spielerisch re prmluucrl.
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In den vier Erzihlungen werden die sunanstindigen« Wiederginger der Liebe
als sich verselbstiindigende erotische Lust aufgezeigt, die monstriose Doppelgiin-
ger, fatale MiBverstindnisse und nachhaltige Personlichkeits-Dissoziierungen
generiert. Vor diesem Hintergrund gewinnt der Revolutionsbezug in Meliick.
Schlofs Diirande und Die Entfihrung eine neue Dimension, insofern er an eine
personliche (erotische) Entgleisung gekoppelt erscheint.

Mit der Mehrdeutigkeit und verdoppelten Erscheinungsform der Liebe als
Lust. die die Betroffenen falsch lesen oder vielmehr falsch lesen wollen. greifen
die Texte zugleich einen problematischen Aspekt auf und machen den Erfolg
von der richtigen Deutung des Phinomens, aber auch von dem Willen zur richti-
gen Deutung abhiingig. Komplementiir zu dieser Lektiireunsicherheit steht also
die Bereitschaft der Handelnden, die (vom Text als substantiell) vorgegebenen
Bedingungen funktional umzudeuten. Neben ihrem bereits konstatierten analo-
gisierenden Verfahren, das erotische Entgleisungen und Revolution metapho-
risch oder metonymisch verschaltet, machen die Texte deshalb auch noch eine
kausale Implikation geltend.

Insofern einzelne Protagonisten den Fehllektiiren nicht hilflos ausgeliefert
sind, sondern aufgrund spezifischer Bediirfnisse zu ihnen verleitet werden. wird
ihnen eine Funktionalisierungstendenz zugesprochen, die in allen Texten = im-
plizit oder explizit = als Priimisse der Revolution plausibel gemacht wird. An-
hand der exemplarischen Entgleisung im privaten Bereich wird dabei die poli-
tische Entgleisung metaphorisch begriindbar und in ihrer spezifischen Instru-
mentalisierung nachvollzichbar: Die Revolution erscheint als Konsequenz einer
weitreichenden Umstellung der Gesellschaft auf Funktionalisierung: Karl,
Saintree, aber auch Gaston und Renald handeln im Sinne personlicher Vorteile
und instrumentalisieren damit ihre Liebe bis hin zur Vernichtung der geliebten
Person, ihrer Bezichung oder aber der eigenen Identitit.

DafB3 Arnim und Eichendorff in ihren literarischen Texten so dezidiert auf die
von der Liebe abgespaltene »Lust« rekurrieren, erweist sich als historisch nahe-
liegend: Zum einen, weil das zeitgendssische romantische Liebesideal = wie be-
reits angedeutet — zu einem zentralen Modell avanciert. Das romantische Liebes-
modell als Kommunikationsmedium ist dabei der zeitgendssischen Liebes-
erfahrung vorgiingig, strukturiert Erwartungen und Erfahrungen. Da es sich bei
der Liebe um eine wichtige Kompensationsstrategie handelt, mit der Probleme
des gesellschaftlichen Umbruchs um 1800 partiell aufgefangen werden kinnen,
stellt die Liebe zugleich einen zentralen und sensiblen Bereich des neuen, indi-
viduellen Selbstverstindnisses dar. — Mit der romantischen Liebe findet aller-
dings = zum anderen - ein Element Fingang in den gesellschaftlich anerkann-
ten Liebesdiskurs, der bisher aus ihm ausgespart wurde: Dabei handelt es sich
um eine Erotik, die von der romantischen Paarliebe nur partiell eingefriedet
werden kann: in ihrem Kontext werden erotische Phinomene lesbar., greifbar
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und formulierbar, die von Arnim und Eichendorff als Bedrohung empfunden
werden. Im Gegensatz zur als »ahistorisch« dargestellten romantischen Liebe
avanciert die Erotik zum Signum einer entgleisenden Zeit und mufs (in der
angespannten Situation der Zeitgt‘ll(")ssist'lu'll (}vgenwarl) als neuartiges Krisen-
phiinomen verortet werden.

Diese Reflexe eines knnlmnp:)rz'irvn Diskurses fungieren als Versatzstiicke,
mit denen ein problematischer Ubergang angezeigt wird: Foucault verweist auf
sdie diskursive Explosion« des 18. und 19. Jahrhunderts. in der es »zu einer
zentrifugalen Bewegung gegeniiber der heterosexuellen Einehe«®® kam: »Gegen-
iiber den anderen verurteilten Formen wie Ehebruch und Entfithrung (deren
Verurteilung im iibrigen nachlift) treten neue autonome Formen auf [. . I Das
vom sechsten Gebot abgedeckte Feld beginnt sich zu zersetzen. Ebenso beginnt
sich der unklare zivilrechtliche Begriff der>Ausschweifungcaufzulisen, der iiber
ein Jahrhundert lang einer der hiufigsten Griinde administrativer Erschliesungs-
akte gewesen war.<”® Die Geburt des »Perversen« als einem svom dunklen Wahn-
sinn des Sexes getroffene[n]«” beschiiftigt als eine Figur der ['VI)(‘I‘Sl'hl‘(‘illlllg
auch Arnim und Eichendorff: Hinter den konventionellen rechtsrelevanten Tabu-
briichen Treuebruch und Entfithrung scheinen dementsprechend neue speri-
phere Sexualititen<® auf. Die kompensatorische Qualitit der romantischen Liebe
offnet den Diskurs zugleich fiir diese periphere Umbruchssexualitit, indem sie
sie einzufrieden versucht: Die abgespaltene Erotik ist eine Fehlentwic klung, die
in den Texten aufgrund der oben beschriebenen. fiir die Revolution als ursich-
lich gehandelten Funktionalisierungstendenzen die Uberhand gewinnt und auf
der privaten Ebene die groBe politische Konfiguration prifformiert.

Die vier Erzihlungen verbinden dabei analytische, prognostische und utopi-
sche Aspekte: Zum einen erscheint das romantische Liebeskonze 'pt = als uto-
pisch-kompensatorische Form — als zeitloses, anthropologisches Faktum, das im
Zuge der gesellschaftlichen Wandlungsprozesse das Individuum binden kann:
Auffillig ist, dafs das moderne und noch relativ neue Liebeskonzept bereits mit
einer groBen Selbstverstindlichkeit als (oftmals implizite) textliche Gegenposi-
tion zu den verschiedenen Entgleisungen gesetzt wird. Vor diesem Hintergrund
kann sie im besonderen Mabe als richtig/falsch-Folie fiir die tatsichlichen hi-
storischen Varianten fungieren. Da diese romantische Liebe jedoch in einem
neuen Mabe Leidenschaft in ihr Konzept zu integrieren versucht. findet die
Liebe zum anderen auch als historisches Phinomen Eingang: lhre erotische
Komponente lidt = entkoppelt vom ganzheitlichen Liebeskonzept = im beson-
deren Mafe zu Uberse hreitungen ein. Wird ein Element abgespalten, generiert
es letztlich nachhaltig die Auflosung der V erbindung,

Insofern die wahre sLiebe« nicht instrumentalisierbar ist, wird sie zur ent-
scheidenden Strategie, die historische Krise der Funktionalisierung auf person-
licher Ebene zu kompensieren; ihre Ingebrauchnahme fiir fragwiirdige Ziele
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entwertet sie entsprechend als solche und fiihrt zu den expliziten oder impli-
zierten Katastrophen in den Texten: Sie erscheint als entscheidende individuel-
le Kompensationsstrategie und - in ihren degenerierten Facetten - parallel als
gravierendes Beispiel fiir die Funktionalisierung und Partikularisierung der
Lebenswelten. Damit kann sie — nach der Logik der hier untersuchten Texte -
in ihrer Schwundform, der Lust, zum Katalysator eines entgleisenden und un-
kontrollierten Umbruchs werden: sDas ist das Fiirchterlic hstv. was wir lieben. /
Ach, warum lieben wir, was furchtbar ist!«

Anmerkungen

I Gerhard Schulz: Die deutsche Literatur zwischen Franzésischer Revolution und Re-
stauration, Zweiter Teil: Das Zeitalter der Napoleonischen Kriege und der Restaura-
tion 1806-1830. Miinchen 1989, S. 488.

2Von ihm werden gleich mehrere Texte zitiert. Mit Blick auf das Schlofs Diirande
nennt Christof Wingertszahn eine Vielzahl intertextueller Versatzstiicke, unter an-
derem den Tollen Invaliden und die Frau von Saverne. Als entscheidende Vorgaben
fiir die Entfiihrung kann er Arnims Meliick Maria Blainville als strukturellen l’ral( Xt
plausibel machen, so dal er - iiber die textimmanenten Signale hinaus = in der
Entfithrung einen deutlichen intertextuell begriindeten Rekurs auf die Geschehnis-
se der Franzosischen Revolution offenlegt. C.W.: »Erfrischende Anregung und Er-
weckungs. Eichendorffs Arnim-Rezeption in den Erzdhlungen »Das Schlofs Diirande«
und »Die I‘nlfiihruuﬂ‘« in: Aurora, 54 (1994), S. 52-71.

3 Karl wird von der im Golem Bella ve rdoppelten Isabella von \«r\pl( n irregefiihrt
und ist damit fiir seine Jugendliebe Isabella verloren; die Titelheldin Meliie l\ treibt
einen Keil zwischen S(untrt e und Mathilde, deren Ehe im revolutioniren Chaos
schlielich ein tragisches Ende findet. Auch im Schlof3 Diirande kulminiert Renalds
Interventionsversuch, der sich gegen die sich anbahnende Bezichung zwischen sei-
ner Schwester Gabriele und (|< 'm jungen Grafen Diirande richtet, mit einer tragi-
schen Katastrophe; schlieBlich steht in der Entfiihrung Gaston zwischen zwei I*ram .,
wenn er = nach und trotz der ersten Begegnung mit Leontine - seine (Jagd-)Leiden-
schaft zuniichst ausschlieBlich auf die unerreic hl)dl‘(‘ Diana konzentriert; (Lh scheinbar
versdhnliche Ende verweist dabei iiberdeutlich auf die bevorstehende Franzosische
Revolution und erscheint somit als gebrochen. Die Dreierkonstellation ist im Werk
beider Autoren geradezu topisch, (l( nkt man an Eichendorffs 4hnung und Gegen-
wart, das Warmm bild oder an Arnims Raffael und seine \u(‘hb(umnen

4 Wie Arnims Meliick spielen die beiden Eichendorffschen Erzihlungen nicht zufillig
in Frankreich.

> Meliick verbindet auf den ersten Blick we nig mit dem vielschichtigen Plot der ersten
Erzihlung aus der Novelle nsammlung von 1812: Die morge nldmlm he I’mph(lm
geht = nach einer fragwiirdigen Lie l)m( *pisode mit einem ve llnl)u :n Mann - in den
\\ irren der l‘ldll/()\l\( hen Rmolutmn unter, wihrend es Isabella = nach einer Lieb-
schaft mit dem zukiinftigen Kaiser Karl V. - gelingt, ihr Volk in die Freiheit zu
fithren und es mit lhrmn Sohn Lrak in eine l)lllh( nde Zukunft zu entlassen. So
unterschiedlich die Rahmenbe dingungen sind, in den die Protagonistinnen Isabella
und Meliick agieren, so verse hl(‘(l( :n erscheinen auch ihre C haml\l( re. Der Apotheo-
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se der als schuldlos priidizierten Isabella folgt das Schicksal der Zauberin Meliick,
die = verliebt = eine Verfithrung inszeniert und dabei eine Katastrophe wissentlich
in Kauf zu nehmen scheint, |w\0r sie am Ende der Erzihlung geliutert einen Opfer-
tod stirbt.

6 Der Golem in Isabella von Agypten beansprucht erfolgreich ihre gesellschaftliche
Rolle und verdriingt sie damit aus ihrem alten Leben, die magische Kleiderpuppe in
Meliick Maria Blainville zehrt Saintrees Lebenskraft und -willen zunehmend auf.

7 So wie Isabella unschuldig zum Opfer ihrer Wiedergingerin wird, erliegt Saintree in
Meliick seinen sniedrigen« Trieben, die der Orientalin erst das Recht und die Mog-
lichkeit geben, das Herz und die Lebenskraft des ehemaligen Geliebten zu entfer-
nen.

8 Achim von Arnims: Samtliche Erzdhlungen 1802-1817, hg. von Renate Moering, in:
Achim von Arnim: Werke in sechs Béinden, hg. von R. Burwick, J. Knaack, P.M. Liitzeler,
R. Moering, U. Ricklefs und H. F. Weiss, Bd. 3, Frankfurt/Main 1990, S. 755 (Her-
vorhe huntr von C. N) Im folgenden wird aus den Erzihlungen zitiert unter den
Siglen MB (=Meliick Maria Blmnullv) und /4 (= Isabella von . lg\plen) mit der ent-
sprechenden Seitenangabe.

9sLiebec als ein sy mlmlm h generalisiertes Kommunikationsmedium erfiillt dabei die
Aufgabe, Individualitit zu I\ummum/u sren, und bezeichnet einen Code, ynach des-
sen Rvg( :In man Gefiihle ausdriicken, bilden, simulieren, anderen unterstellen, leug-
nen und sich mit all dem auf die Konsequenzen einstellen kann, die es hat, wenn
entsprechende Kommunikation realisiert wird.« Niklas Luhmann: Liebe als Passion.
Zur Codierung von Intimitat, Frankfurt/Main 1988, S. 23.

10 Individualitit und Identitit konnen folglich (nachdem die traditionellen Selbstver-

ortungsvorgaben nicht linger greifen) auf neue Weise erfahren und kommuniziert

werden.

Seit dem 18. Jahrhundert tendiert die Gesellschaft in diesem Sinne dazu, die »bei-

den traditionell gegensiitzlichen Formen der Liebe [Lust und Ehel einander anzuni-

herne. Philiplw Aries: Liebe in der Ehe, in: Die Masken des Begehrens und die Meta-
morphosen der Sinnlichkeit. Zur Geschichte der Sexualitit im Abendland, hg. von

Philippe Aries und André Béjin, Frankfurt/Main 1982, S. 173. Vgl. dazu auch die

Skizzierung dieser Entwicklung S. 165 ff.

2 In dieser Argumentation wird ein Vorwand offensichtlich, mit dem Saintree explizit
die vom Text diskreditierte, explizite Seite der Lust = fiir ihn funktional - als sepa-
rates Phinomen einfithren kann: Damit bewegt sich sein gesamter Differenzierungs-
versuch, mit dem er sein Abenteuer mit Meliick zu rechtfertigen versucht, schon auf
der fragwiirdigen Seite der »niederen« Liebe.

13 Ve l'd]‘l)(‘llllll(N\U‘dl('"l(‘ und analysierende Beobachtung (das heibt Krisendiagnostik
und l\uwnth( l‘dpl() sind hier dmdlmmu rt und greifen so eng ineinander, (lals sich
aus der bei Arnim und Eiche n(lurll implizierten oder vorgefiihrten ganzheitlichen
Liebeskonzeption wiederum eine funktionale und/oder in mancher Hinsicht »per-
verse« (im Sinne einer verkehrten) Erotik Bahn bricht.

14 Explizit wiederum bei Arnims Isabella: Damit ist eine doppelte Ebene benannt, die
bei Arnim auch mit Blick auf Karl wirksam wird, insofern er seine sinnlichen Be-
diirfnisse mit dem Golem kompensiert: »Der Erzherzog fiihlte. trotz der unbefriedi-
genden Nacht, trotz der Vermutung, eine Zaubergestalt treibe ihren Spott mit seiner
Liebe, eine unwiderstehliche Begierde zu diesem Golem. Es war ein Drang andrer
Art, als er geahndet, aber er konnte ihn doch nicht abstreiten, nicht zuriickweisen;
auch konnte er nicht leugnen, dab diese Empfindung etwas Bestimmtes, etwas Mog-
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liches forderte, withrend j jene sich vielleicht ins Unendliche traumartig ausbliihte: j
in diesem Zwiespalte seines Gemiites schien ihm das Wesenlose, 1|d~ Ungewisse m
jenen hohen Freuden leer und verichtlich gegen diesen erkannten Sieg seiner Sin-
ne.« (I4 711) Der He :rz0g ist jedoch selbst auberstande zu begreifen, swas ihm mit-
ten im Genusse gefehlt hdtt(w (14 706).
Obwohl auch |.~a|)< lla sich von Braka zur Schaffung eines Alrauns iiberreden libt
(der letztlich eine — zwar vitale und possierliche, aber doch uniibersehbare = Ent-
sprechung des Golems darstellt). iiberlagern fiir sie Geld und Macht als Selbstzweck
niemals ihre urspriinglich anvisierten Ziele. Verliebt strebt Isabella nach einer ma-
teriellen Grundlage, die es ihr nach Angaben Brakas erlauben wiirden, sich frei in
der Stadt zu bewegen und dabei den Prinzen wiederzusehen; Voraussetzung dafiir -
so wiederum Braka - sei nun die Schaffung eines Alrauns, da sdieser dienstbar Geld
und was ein weltliches Herz sonst bege hrv mit stehlender untriiglicher Listigkeit
zufiihrten.« (I4 635) Obwohl sowohl (Iu' Ratgeberin als auch (Lh Gese h()pf sich
zunehmend diskreditieren, bleibt Isabella mit ||m‘n unschuldigen Intentionen von
der Kritik des Textes unberiihrt: In dhnlicher Weise benutzt sie ihre neuen Maglich-
keiten, um ihrem Volk nach langen Jahren einen Weg in die Freiheit zu weisen.
Wenn Isabella als schuldloses Midchen eingefiihrt wird, »das mit ganzer Seele liebt,
ohne Begierde zur Lust ihres Geschlechtes, (I( or die Nithe des Gelie hu-n ganz geniigte
(A ()%()) stellt sie dabei einen (z(-g« nsatz zum sinnenfreudigen Karl (Lu ((I(ww 'n
anfingliche Verliebtheit sich rasch in einer Reihe berechne n(l( r Intrigen und Ver-
wechslungen auflsst). Diese Formulierung scheint den obigen Erliauterungen nur
auf den ersten Blick zu widersprechen: Die auffillige xposition der »Unschuld«
geht im Text problemlos zusammen mit einer Liebesnacht zwischen Karl und Isa-
bella; diese besonders I\unzipi('rl(* »Unschuld« griindet sich mehr auf eine Liebe. die
nicht berechnend und nicht auf bloke Lustbefriedigung ausgerichtet ist.

Vgl. die Funktion der romantischen Liebe. die szur selbstbewufsten Selbstbildung«

und zur »Bildunge individueller Selbstreflexion« dienen soll (Luhmann: Liebe als

Passion, S. 172 bzw. 174).

18 Niklas Luhmann: Knappheit. Geld und die biirgerliche Gesellschaft. in: Jahrbuch fiir
Sozialwissenschaft. 2 3(1972)2, S. 191.

19 Uber diese analytische Ebene hinaus findet sich aber auch = darin der Entfithrung
vergleichbar = eine implikative Ebene, die im fiktiven Szenario der Machtiibernah-
me Karls eher intertextuell als historisch wirksame Hinweise eine Revolution auf-
ruft: In der entscheidenden Nacht, in der die verstoBene Isabella bei Karl verzwei-
felt Hilfe sucht. verbindet sich Karl mit dem Golem und unterminiert auf diese
Weise jede zukiinftige Verbindung mit Bella, wiihrend er sich - so die offizielle
Verlautbarung gege nulu )T seinem Pm/( ptor = angeblich beim Grafen Egmont be Im-
det. Der <|ur( |1 (;m*(h(* berithmt gewordene hlslmm he Egmont \\unlc erst 1522
geboren, wobei sich der ||dll|)lhdll(“llIlU\~lrdll" der h/ahlunu allerdings um 1519
dl)~[m :It (historisch nachvollziehbar durch den Tod \ld\mnlmm l). I)uw( :r Anachro-
nismus diirfte Armim - gerade auch mit Blick auf Goethes prominenten Egmont -
nicht unbewuflst unte l‘LllI'( n sein; in das (auktorial als zutreffend ausgewiesene)
Machtvorgefiihl ist somit bereits ein re trospektiver Aspekt des Verfalls eingeschrie-
ben, der auf die Aufstinde (1566) und den schlieblich vollzogenen Abfall (I( or Nie-
derlande verweist: Fiir beides avanciert Egmont zur literarisch al)m ssicherten Symbol-
figur, mit deren Hilfe palimpsestartig (ym thes 1788 fertiggeste lltm Traue r~lm| in
(h 1 [sabella aufscheint, insofern Aspekte der im Egmont I)( sschriebenen Aufstinde
fiir den Zeitgenossen um 1812 in ihrer Phiinome nnlugw als Entgleisungen der Fran-
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zosischen Revolution lesbar werden konnen. Auf diese Weise schreibt Arnim - iiber
die intertextuelle Vernetzung mit Goethe — an dieser Stelle einen als Hinweis auf
die Franzosische Revolution dechiffrierbaren Aspekt in seine Erzihlung ein. Als
interpretatorische Konsequenz ergibt sich daraus die starke metonymisc h(- Gewich-
tung der erziihlten Ereignisse als l\rlwndnalyw und als Vorgese ‘hichte zu den e ige-
nen zeitgendssischen I’ml)lemen. in der die doppelte Phanom( nologie der Lie Iw
die (m‘r nach Macht und Geld als Selbstzweck angekreidet und als sc h\\( rwiegendes
Erbteil fiir das Revolutionszeitalter kenntlich gemacht werden.

20 In dieser poetisch auffilligen Plazierung des Geldes also findet sich hier die ent-
scheidende Vernetzung mit der Franzosischen Revolution. die sich angesichts des
historischen Hintergrundes der Isabella = anders als bei den anderen drei Erzih-
lungen — nicht aufgrund einer unmittelbaren zeitlichen Nihe zu den Ereignissen
um 1789 ergibt.

21 Fiir das Ge l(l wird Isabella vernachlissigt. am Geld hingen all die anderen Misch-
wesen — vom Alraun, iiber den (antisemitisch als "(’I(]tfl(‘l‘l(’ ausgestellten) Golem bis
hin zum Birenhiuter —, die Karl letztlich d“(‘.\‘lnl( aus B( rec hmm{_r seiner Jugend-
liebe Isabella vorzieht.

22 Wenn die Isabella »schuldlos« gefunden wird, erscheint die Figur Meliick als kom-
plexer und ambivalenter, so dab sie weder die Art der Zuneigung erkennen kann,
die Saintree gewillt ist, ihr entgegenzubringen, noch kann sie als blobes »Opfer«
einer Verfithrungssituation ernst genommen werden.

23 Eine andere Deutung findet sich bei Roland Hoermann: Achim von Arnims Erzah-
lung »Meliick Maria Blainville: die Hausprophetin aus Arabien<. Eine romantische
Heldin als Schauspielerin. Geliebte und Heilige, in: Aurora. 44 (1984), S. 178-195.
Er geht davon aus, dab in Meliick gezeigt werden soll, swie raffiniert der abendlindi-
sche Adel seine theatralische Selbstdarstellung als Ersatz fiir wirkliche Religiositiit
benutzte.« (S. 192).

24 Luhmann (Liebe als Passion, S. 168) verweist in diesem Sinne auf das fiir das friihe
19. Jahrhundert signifikante [uruvkln-lvn des Dialogs zwischen den Liebenden zu-
gunsten der »Verzauberung der Objekte, an denen in bezug auf den anderen die
Liebenden ihre Liebe erfahren.c

25 Da er die spezifische auratische Kraft des Rockes ignoriert, hilt Saintree den Rock
fiir ersetzbar und tauscht ihn stillschweigend (und keine Konsequenzen befiirch-
tend) aus, nachdem ihn die magisch belebte Puppe nicht freigeben will.

26 Dieses magische Potential wird bereits in dem gewaltsamen Auftakt der Erzihlung,
der Seeriuberepisode, deutlich: Meliicks tiirkisches Schiff entgeht wie sdurch ein
Wunder« den malthesischen Rittern, von denen einer darauf schwort, ves miisse ein
tiirkischer Windbeschwdrer im Schiffe gewesen sein« (MB 745).

27 Um diese Verzahnung vorfiithren zu kénnen und zugleich eine mogliche Versshnung
der Protagonisten zu erméglichen wird sowohl in Meliick als auch in Dolores zur
(spéter notwendigen) Rehabilitierung ein quasi magischer Zusammenhang insinuiert.
Entsteht die Liaison zwischen Graf und Meliick infolge der verzauberten Kleider-
puppe. so behilft sich auch der Markese = konform mit den modischen »Geistern«
der Zeit — der Geheimnisse der Rosenkreuzer, indem er der Griifin magnetisierte
Blumenstriue zukommen li6t und schlieBlich die finale korperliche Vereinigung
iiber eine Lektiire der »Chymischen Hochzeit« vorbereitet. Diese zusitzliche Motiva-
tion begriindet den tragischen Aspekt des Geschehens, da zwar eine grundsitzliche
Leichtfertigkeit bei beiden Protagonisten zu konzedieren ist. die aber nicht per se
die Entgleisung programmiert. In beiden Fillen wird dabei jedoch die Liebe pha-
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senweise als unteilbarer Begriff aufgehoben und umdefiniert: einmal im Zeichen
des Irrtums (wenn Dolores glaubt, im Markese ihre grobe Liebe gefunden zu haben)
und einmal als Verdoppelung und Trennung in zwei Arten von Licbe, die Saintree
falschlicherweise als komplementir versteht.

28 Diese Pejorisierung der Bezichung ist insofern von Belang, als die voriibergehende

20

Losung des Problems, bei dem Saintree und Meliick aufeinander bezogen, aber
nicht in I\orporlu her Liebe verbunden bleiben, an eine quasi androgyne \< srschmel-
zung erinnert, in der Saintree und Meliick zu einem geliuterten un(l nicht-trennba-
ren l)oppel\wh( n werden (diese personale Verschme Imng zeitigt quasi als Produkt
einer »Wahlverwandtschaft« zudem die morgenlindischen Kinder Mathildes und
Saintrees, die Meliick dhnlich sehen): Damit wird eine Ganzheitsutopie aufgerufen,
die Arnim in seinem Anton-Fragment als gelungenen Abschlufs einer Entwicklungs-
geschichte thematisiert; vgl. dazu Claudia Nitschke: Utopie und Krieg bei Achim von
Arnim, Tiibingen 2004, S. 282-285.

Diese Ambivalenzen werden friihzeitig in Meliick hervorgehoben und gehen Hand
in Hand mit der exzeptionellen Einzigartigkeit und Wiirde der Protagonistin: Thr
Austritt aus dem Kloster mit dem Ziel, sich unter den Fittichen einer valten geach-
teten Schaupielerin« (MB 748) mit dem entlarvenden Namen Banal dem Schauspiel
zuzuwenden, der Hinweis auf ihre Erfahrung, dokumentieren ihren zuriickhaltend-
exhibitionistischen Charakter. Bei aller Vorziiglichkeit, die Meliick auf der Erzihler-
ebene zugeschrieben wird, nimmt diese Doppelung einen entscheidenden Einfluf
auf den Fortgang des Textes, da sowohl der Beginn als auch das Ende ihrer Liebes-
beziechung im Zeichen der Inszenierung stehen: Zu der magischen Entgrenzung kommt
in diesem Sinne noch ein weiteres artifizielles Moment, das die Lichesbindung zwi-
schen Graf und Meliick dezidiert abwertet.

30 Der Verrat Saintrees im Theater, bei dem er von seiner eifersiichtigen Frau gezwun-

3

gen wird, die Geliebte auszupfeifen, wird insofern fast mit dem Tod geahndet, bis
Frenel die Zauberin entlarvt und — nachdem er sie wiederum mit dem Tode bedroht
= zur Herausgabe des magischen Utensils, des blauen Rocks, zwingt. Die dem Gra-
fen entzogene Lebensfreude schlieBlich ist nur revitalisierbar, wenn die Geliebte,
nunmehr in platonischer Weise, wieder in das Leben des Grafen aufgenommen
wird. Dab sich aus dieser dialektischen Situation schlieBlich wiederum eine ver-
bindliche Liebe ergeben kann, verdankt sich der Tatsache, daB Meliick von allen
eheiihnlichen Anspriichen Abstand nimmt und in einer familialen Liebe lingang in
die Paarkonstellation erhiilt, von der sie durch ihre erotische Liebe zum (nafv
getrennt war.

»Sie ward mit ihren schonen morgenlindischen Kindern, nach hergestellter Ruhe,
wieder in den Besitz ihrer Giiter gesetzt; sie aber besal nichts mehr.« (MB 775).

32 Die furchtbare Grifle Meliicks dokumentiert ihre Fihigkeit. »Prophet einer ganzen

abendlindischen Welt fiir Jahrhunderte zu werden«, der es aber »geniigte, Prophet
eines Hauses zu werden, dem sie durch Leidenschaft angeeignet« (MB 776). Diese
prophetische Qualitit bezieht sich fraglos auf die vom Text als richtig ausgewiesene
Einschitzung der Franzosischen Revolution und die Verkennungen des Zeitalters.
Indem sie als Jahrhundertprophetin durch »Leidenschaft« von der abendlindischen
Welt abgezogen wird, bezieht sie die Erzihlung metonymisch und metaphorisch in
die europiische Geschichte ein.

33 Achim von Arnim: Hollin’s Liebeleben. Grifin Dolores, hg. von Paul Michael Liitzeler,

in: Arnim: Werke in sechs Banden. Bd. 1, S. 623. Dieses Zitat entstammt dem
Gedankenspiel Der Ring.
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34 Vgl. dazu auch Arnims Schattenspiel Das Loch. in dem der Untreue der Kaiserin
ebenfalls eine Revolution folgt.

35 Vgl. Bodo Plachta: Die Darstellung der Franzisischen Revolution in Achim von Ar-
nims Novelle »Meliick Maria Blainville«, in: Literatur in Wissenschaft und Unter-
richt, 23 (1990), S. 299-310.

36 Die Revolution wird auf diese Weise in der Grdfin Dolores als Verfiihrung (Markese)
bzw. als moralische Entgleisung (Dolores) auf privater Ebene gespiegelt. I)( :r Markese
gewinnt Dolores™ Vertrauen unter anderem iiber ihre Politisierung. Die politischen
Schriften, die ihr der Markese zur Verfiigung stellt, werden zum Anlaf unziemlicher
Vertraulichkeit. da der Markese — um die entsprechenden brisanten Artikel unge-
fahrdet zustellen zu kinnen — mit einem Schliissel ausgestattet wird. der einen
direkten Weg ins Schlafzimmer der Grifin erméglicht. Der Markese bereitet die
Verfithrung der Grifin sorgfiltig vor, indem er ihr zu einer Emanzipation rit. die
ihren — unterstellten — politischen Begabungen angemessen wire: dabei greift mit
Blick auf die Rolle der Frau konsequent Arnims Revolutions-Analyse, die das grund-
siitzliche Unrecht und die MiBstinde der Zeit erkennt. aber gegen die iiber-
kompensatorische Beanspruchung spezifischer Rechte Mibtrauen an den Tag legt:
Auch Dolores schiest mit ihrer Avancierung zur vermeintlich rechten Hand des
Spanischen Gesandten iiber das Ziel hinaus. obwohl ihre Zuriickweisung aus allen
politischen Verhiltnissen durch den Grafen als Unrecht ausgewiesen \\Il(l

7 In Isabella werden in der Instrumentalisierung und l‘unl\lmnalhu srung die Voraus-
setzung, Wurzeln fiir fundamentale Probleme (l( or zeitgenossischen (ymr« nwart aus-
gemacht: Grundlage fiir diese metonymische Diagnose ist die me mphnrm the Projek-
lmn der relevanten kontemporiiren Themen in (lu' Vergangenheit.

38 »Einzelne Ermordung halbverdichtiger adlicher l‘dmlhon. waren schon geschehen.
aber Saintree hatte wegen vieler Riuber. welche die Landstraen unsicher machten.
nichts davon vernommen; auch mied sein stolzer Gram iiber die schlechte Richtung
der Revolution, der sich zur Hiilfe aufgab. alle Mitteilungen, und erwartete das
Ende aller Dinge in ungestortem héuslichem Gliicke. Es war ein heitrer Abend am
Johannistage. Der Graf wollte eben zu Bette gehen, als er einige helle Stellen am
Horizonte bemerkte, die er fiir Johannisfeuer hielt. Er rief seine Frau, den hellen
gestirnten Himmel mit dieser neuen Lichtverzierung zu betrachten. I. . .| Alles verin-
dert sich. sagte der Graf. nur die Feste der Kinder lassen sich nicht abschaffen. die
Kinder haben Charakter. sie lassen sich nichts nehmen; zuweilen méachte ich jetat
wiinschen. daB man die Kinder statt der Eltern in den Versammlungen stimmen
lieBe.« (MB 771).

39 Artikel: Johannisfeuer. in: Handwdirterbuch des deutschen Aberglaubens, hg. von Hanns
Bichtold-Staubli, Bd. IV, Berlin-Leipzig 1931/32, S. 737

40 Ebd. S. 738.

11 Ebd. S. 737.

12 Die Fehllektiire im Zeichen von Feuer und Treue wird in einem anderen, spiteren
Text Arnims, dem Tollen Invaliden, — unter anderen Vorzeichen — wieder aufgegrif-
fen und in der Handlung aber auch zum Symbol fiir die Befindlichkeit des Pmta«ro-
nisten Francoeurs ausgebaut. Beginnend mit dem entflammten Bein des l\nmmdn~
danten, das mit der Schiirze Rosalies geloscht wird. entfaltet der Text in diesem
Sinne zahlreiche sexuelle Allusionen und Konnotationen. Die geheime Liebschaft,
die Francoeur seiner Frau Rosalie und seinem Kommandanten in einer zunichst
unbeirrbaren Fehllektiire unterstellt. lost bei Francoeur, einem sleidenschaftlichen
Feuerkiinstler« einen Wahnsinnsschub aus. den die deutsche Rosalie einem Fluch

o
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ihrer Mutter zuschreibt. In der geistigen Verwirrung iibernimmt Francoeur das ihm
anvertraute Fort mitsamt Pulverturm und aller inzwischen verfertigten Feuerwerke
und verschanzt sich dort; seine ambivalente Ausgangssituation — der Kampf gegen
Wahnsinn und Verkennung - driickt sich in einer bemerkenswerten Doppelung
seiner pyromanischen Titigkeit aus: Ebenso wie in der Fehldeutung des griiflichen
Ehepaars der Revolutionsfeuer als Johannisfeuer ihre grundsiitzliche Affinitit zu
einer jeweils opportunen Weltsicht deutlich wird, so funktioniert die Doppelung des
Feuers als Bedrohung und Kunst als Indikator fiir die komplexe Ausgangslage
Francoeurs, so daB der Adressat des bedrohlichen Spektakels konsequent die Be-
gnadigung des kunstfertigen Besetzers inauguriert: Im Gegensatz zu Francoeur. des-
sen Fehllektiire die Komplikationen auslost, kann der Kommandant die Ambiva-
lenz der nahenden Katastrophe kompetent deuten: das Feuerwerk ist in diesem
Sinne zweideutig, keineswegs aber beliebig deutbar: Es bildet den Tatbestand genau
ab: der Text markiert bei der Feuerwerkssymbolik also eine Differenz zwischen dem
Faktischen und seiner falschen Wahrnehmung,

13 Verbarg es zu Beginn die Pistole des jungen Diirande, die er = nach Renalds Ver-
such, ihn als den vermeintlichen Geliebten seiner Schwester zu téten — gegen Renald
richten wollte. so verliert es die triumende Gabriele aus einem Fenster des Klosters,
wo es schlieBlich wiederum von Diirande mitgenommen wird.

| So zeigt er sich auch niedergeschmettert, als bei der entscheidenden. fehlgeschlage-
nen Begegnung mit dem Konig der Graf Diirande mit einem Friulein konversiert,
deren »dunkles Auge l. . I wie Gabrielens in frohlichen Tagen« (SD 446) war: »Renald
konnte deutlich vernechmen, wie die Dame, ihre Augen gegen Diirande aufschla-
gend, ihn neckend fragte, was er drin sehe, daf sie ihn so erschreckten. —« (SD 446);
diese Reaktion deutet er als Schuldeinbekenntnis, withrend doch im folgenden deut-
lich wird. dafs dabei eine spezifische Anhinglichkeit des Grafen zu Gabriele doku-
mentiert wird. = Joseph von Eichendorff: Dichter und ihre Gesellen. Erzihlungen 11,
hg. von Brigitte Schillbach und Hartwig Schultz, in: Eichendorff: Werke in sechs
Bdanden, hg. Wolfgang Frithwald, Brigitte Schillbach und Hartwig Schultz, Frank-
furt/Main 1993, Bd. 3, S. 423. Auf diese Ausgabe bezieht sich die Sigle SD. mit
Seitenangabe fiir Schlofs Diirande und E fiir Die Entfiihrung.

15 Auf der individuellen Ebene fithren Renald in diesem Sinne die falschen Motive zur

brutalen Auflehnung gegen ein als veraltet und marode vorgefiihrtes System. Inshe-

sondere der alte Graf Diirande, der als lebendiger Leichnam immer wieder Gegen-
stand ausfiihrlicher Beschreibungen wird.

Zuniichst wird diese Besessenheit mit einem legitimierenden Verweis auf den ster-

benden Vater eingefiihrt, der dem Bruder sterbend das Midchen sauf die Seele

gebunden hat, er hiitte sein Herzblut gegeben fiir sie.« (SD, 423).

AT Arnim: Samtliche Erzahlungen 1802-1817, S. 963.

18 Ebd., Hervorhebung C. N.

49 Ebd.. S. 964, Hervorhebung C. N.

50 Ebd., S. 969.

51 Der wiederum ist an Arnims Tollen Invaliden angelehnt, (in dem allerdings dieser
finale Akt angesichts der gliicklichen Wendung des Endes unnétig wird).

52 Die exponierte Rolle des alten Diirande am Ende stellt sicher, dals die Adelskritik
bei der Infragestellung der Franzosischen Revolution nicht verlorengeht. Die Auslo-
schung Renalds verdeutlicht die Unzulissigkeit seiner eigentlichen Bediirfnisse und
Wiinsche, bei denen die Kollisionen mit der Adelswillkiir nur Folge, nicht Ursache
seines eigentlichen Problems darstellen.

—
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53 Otto Eberhardt: Eichendorffs Erzihlungen. [ ntersuchungen zum poetischen Verfah-
ren Eichendorffs I1. Wiirzburg 2004, S. 17-32.

54 Dabei findet sich eine ihnliche motivische Verkniipfung wie die Doppelgingerthe-
matik zwischen Isabella und Meliick zwischen Diirande und Entfiithrung, insofern
sich die weiblichen Protagonistinnen in beiden Fillen eines Cross-Dressings bedie-
nen, dabei allerdings genau entgegengesetzte Motivationen aufweisen, zum einen,
um dem Geliebten uneigenniitzig nahe zu sein (Gabriele), zum anderen aber, um
der Entfiithrung zu entgehen und dariiber hinaus den Verfolger zu demiitigen (Dia-
na). Dabei diirfte auch das Cross-Dressing selbst eine Anspielung auf ein typisches
Motiv Arnims sein.

55 Joseph von Eichendorff: Ahnung und Gegenwart. Erzihlungen 1. in: Eichendorff:
Werke in sechs Banden, Bd. 2, S. 397.

56 Ebd.

57 Eine intertextuelle Vernetzung ist fraglos das bereits genannte Cross-Dressing (vel.
Anmerkung 54) = Diana verkleidet sich, um der Entfiihrung zu entgehen. bezeich-
nenderweise als Jiger. Es handelt sich dabei allerdings nicht nur um eine Anspie-
lung auf ihren Namen, sondern auch auf ihre wechselnde Position als Titer und
Opfer: Mit dieser Verkleidung hofft Diana, Gaston die bestimmende Funktion im
Spiel wieder aus der Hand zu nehmen. Des weiteren fillt die Figur Frenel auf, der
aufgrund dieser intertextuellen Anspielung auf Meliick in Die Entfiihrung in seiner
servilen Unauffélligkeit in d&hnlicher Weise wie der Friede und die politische Ruhe
der gesamten Erzihlung mit einem bedrohlichen Potential aufgeladen wird. Diese
implizit-insinuierende Prognose korrespondiert dabei mit der expliziten in Das Schlofs
Diirande, wenn Renalds zukiinftige Rolle in den revolutioniren Ereignissen iiber
das bisher zu Erahnende hinaus vorausgesagt wird.

58 Auch Leontine = von beiden Seiten, auch von Diana, als positiver Fluchtpunkt in
die nunmehr triadische Bezichung eingebunden - reproduziert die Johannisfeuer-
Tiuschung, wenn sie das festliche Aufgebot an Raketen und Feuerwerk ihr zu Ehren
zunichst nur fiir ein Wetterleuchten hilt.

59 Das ist auch so, wenn man mit Otto Eberhardt einen »Spiritualsinne des Textes
beriicksichtigt und dem Réuberhauptmann in seinem Kampf gegen die Philister
Qualititen eines romantischen Dichters zugesprochen werden (Eberhardt: Eichen-
dorffs Erzihlungen, bes. S. 109=115). De facto ist Gaston allerdings keine Riuber,
genauso wie die Untaten einer Riuberbande auf der literalen Ebene fragwiirdig
bleiben. Wenn also — wie Eberhardt nachzuweisen versucht = in vielen Erzihlungen
Eichendorffs die Rezension der Poesie durch Poesie vorliegt, so wiirde diese Anni-
herung an einen Riuber zumindest auf der Handlungsebene nicht ohne weiteres in
dieser Selbstreferentialitit auflosbar sein — die Ambiguitit mub fraglos interpretato-
risch beriicksichtigt werden. Eberhardt sicht die Doppelrolle Gastons zudem im
Kampf gegen die Revolution begriindet (in seiner Funktion als Jiger der Riuber) -
dies wiirde Leontines Affinitit zu ihm als vermeintlichen Riuber allerdings auch
auf der Spiritualebene erklirungsbediirftiger machen: Vgl. dazu Eberhardt, der in
dieser Anhiinglichkeit lediglich die oben erwiihnte Affinitit zur romantischen Dich-
tung / Dichtern erkennt (S. 117 f).

60 Diese Ambivalenz aller Protagonisten findet sich bereits in Meliick: Auch Mathilde
verhilt sich fragwiirdig, als sie Saintree dazu zwingt, die Freundin zu demiitigen und
triigt auf diese Weise zur Katalyse der textlichen Katastrophe bei.

61 Wihrend Graf Friedrich in Ahnung und Gegenwart den Gang ins Kloster als wiirdige
und integre Alternative zur Welt im kriegerischen Umbruch praktiziert. bleibt der

Weimarer Beitriige 55(2009)2 248



Liebe und Revolution bei Arnim und Eichendorff

Gang ins Kloster bei Diana ambivalent. Er entspricht weniger einer reflektierten

Uberzeugung als vielmehr einer »Flucht« mangels besserer Alternativen.

62 Die Teilung des Charakters in Saintree als gut und St. Liic als bose, von der
Wingertszahn ausgeht, findet sich somit in der Entfiihrung kunstvoll auf Gaston und
Diana verteilt.

63 Auffillig ist, dab Diana bei dieser zweiten Begegnung mit Gaston als Zigeunerin
verkleidet ist: Genau wie Gaston als sympathischer Riuber erscheint, so erscheint
Diana also als Isabella, ohne in ihrer fiir Freiheit gehaltenen Willkiir oder in ihrer
swilden Jungfriulichkeit« (£ 478) mit deren Integritit iibereinzustimmen: Thr Auf-
zug bleibt auf diese Weise eine Kostiimierung, die ihre Schonheit = von Diana selbst
als »langweiliges Ungliick« (£ 485) geschmitht oder geradezu als »schaurige (£ 485)
empfunden — doppelt exponiert: Die beiden Protagonisten, die einander iiber den
Akt der Entfithrung zugeordnet werden, bleiben in ihrer wechselnden Rolle als Ji-
ger und Gejagte ambivalent.

64 oseph von Eichendorfl: Tagebiicher. Autobiographische Dichtungen. Historische und
politische Schriften, hg. von Hartwig Schultz, in: Eichendorff: Werke in sechs Bén-
den, Bd. 5, S. 404. Im folgenden als 7' mit entsprechender Seitenzahl zitiert.

65 Michel Foucault: Der Wille zum Wissen. Sexualitéit und Wahrheit 1, Frankfurt/Main
1983, S. 52.

66 Ebd., S. 53.

67 Ebd, S. 54.

68 Ebd., S.57. Deren komplexe Generierung durch eine spezifische Mechanik der Macht
kann hier ausgeklammert werden: sDie Mechanik der Macht, die dieses Disparate
verfolgt. behauptet, es allein dadurch zu unterdriicken, dab sie ihm eine analytische,
sichtbare stetige Realitit verleiht; tatsichlich himmert sie sie den Kérpern ein, labt
sie in die Verhaltensweisen gleiten, macht sie zu einem Klassierungs- und Erkennungs-
prinzip und konstituiert sie als l)aseinsl)en-vhligung und natiirliche Ordnung der
Unordnung.« (Ebd., S. 59).
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