Gabrijela Mecky Zaragoza
Vitzliputzlis Verteufelung

Heines poetisches Spiel mit der Konquista

Vielleicht war es ein Tag im November 1519, der den tiefen Fall des Huitzi-
lopochtli einleitete. Keiner weifs es genau. Aber an diesem Tag, vier Tage nach
seiner Ankunft in Tenochtitlan, bittet Hernan Cortés den federgeschmiickten
Aztekenkonig Motecuhzoma, ihm den Ort seiner Gotter zu zeigen. Dieser Be-
such im Haupttempel. den Bernal Diaz del Castillo so anschaulich beschreibt,!
erweist sich fiir die Spanier gleich im doppelten Sinne als atemberaubend. Durch
ihren Gang auf die hochste Pyramide des Tempe s|bezirks erblicken sie das von
oben, was in den Berichten und Briefen als eine der schonsten Stidte der Welt
beschrieben wird: »La gran Tenochtitlan« mit ihren bunten Mirkten, priichtigen
Bauten und filigranen Wasserwegen. Aber mehr noch: In einem Pyramiden-
tirmchen blicken sie erstmalig in die »fiirchterlichen« Augen des Huitzilopochtli,
vor dem frisch herausgeschnittene Herzen in einem Kohlebecken brennen.’
Noch im weiligetiinchten Tempel mit seinen blutbesprenkelten Innenwinden
fait Cortés sich ein Herz und redet mit Malintzins Hilfe auf Motecuhzoma ein,
spricht von schlimmen Dingen, die da vor sich hin brutzeln, spricht vom verlo-
genen »Teufel« Huitzilopochtli, den es nicht mit Herzen zu fiittern, sondern mit
Kreuzen und Marien-Bildern auszutreiben gelte. Aus diesem Grund lehnt er
auch das Angebot ab. das ihm der nunmehr gefangene Motecuhzoma einige Zeit
spiiter mac hl die christlichen Gotter auf (ll(‘ eine Seite der Pyramide uml die
aztekischen Gotter auf die andere Seite zu stellen.' Cortés hat dem Gott mit den
sentstellten« Augen den Kampf angesagt. Aber vielleicht hat die Talfahrt des
Huitzilopochtli auch schon frither eingesetzt und wird in dieser Szene an der
Plaza Mayor nur besiegelt. Schon in den lmu nden der Tolteken ist Huitzilopochtli
einer der zwei Dimonen, die den weisen l’n(-sl( rkimig Quetzalcoatl aus lnlldn
iiber die Berge vertreiben und im Meer des Ostens verschwinden lassen.” Ge-
nau diese Mythenkreise aber sind es. die am Ende Huitzilopochtlis Fall begiin-
stigen. Geblendet von der Prophezeiung, die Gesandten des Quetzalcoatl l\dlll( 'n
im Jahr »Eins Rohr« = 1519 = iiber das Meer des Ostens zuriick, heiBen die
Azteken die vermeintlichen Gétter, die im Osten, in der Nihe der heutigen
Stadt Veracruz, gestrandet waren, willkommen und schmiicken sie mit Blumen.
Damit bekrinzen sie nichtsahnend das diistere Schicksal ihrer Kultur und Got-
ter. Denn unter spanischer Herrschaft wird ihr Schopfergott zum Hollengott
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degradiert, zum teuflischen Etwas, das durch Berichte und Briefe noch vor dem
Fall der Wasserstadt seine Reise iiber das Meer des Ostens antreten mub.

Singe in des Himmels Sphére!
Alle Engel stimmen ein,
Witzli Putzli sei vergeben -
Alle Poesie ist rein!®

Als Heinrich Heines Romanzero im Herbst 1851 ausgeliefert wird, reagiert die
zeitgenossische Kritik zwiespiiltig, Wortgewaltig lifst man sich unter anderem
im Dresdner Journal dariiber aus, daB in Heines neuer Gedichtesammlung im
Romanzenton ein diabolisches Gelichter ertone, das den heiligen Ernst der
Poesie ersticke.” Das diabolische Gelichter scheint auf den letzten und lingsten
Teil der Historien zu verweisen, der besonders heftig kritisiert wird: Heines
sbandwurmartigels| Gedicht von Vitzliputzlic, das slendenlahmste, prosaischste
Gereimsel, das uns seit Langem vorgekommen<®. Friederike Kempners Strophe
zum »Witzli Putzli« ist aus zwei Griinden interessant. Zum ersten nimmt sie
Heine gegen die Teile seines Werkes in Schutz, die nicht in das harmonische
Bild vom romantischen Liedersinger passen.’ Zum zweiten weckt sie mit ihrer
himmlischen \'('rg('l)ungskumpagnv fiir poetische Witzli Putzlis weitere Assozia-
tionen. Denn Vitzliputzli ruft nicht nur den Vierteiler in Heines Historien auf. in
dem das gleichnamige »Gottchen« vor sich hin »\l\'lilzlipulzvllﬂ“'. sondern auch
die Geschichte der Namensschopfung selbst, deren Grundziige sich schon wiih-
rend des Besuches im Haupttempel abzeichnen. Dabei sind es nicht die Mexi-
kaner, wie es in Voltaires Dictionnaire philosophique noch heibt, die ihrem Gott
den Namen Vitzliputzli geben.!! Vitzliputzli ist nicht Huitzilopochtli.'”? Zutref-
fender ist hier die Eintragung im Deutschen Werterbuch der Gebriider Grimm:
Vitzliputzli ist ein ventstellter mexikanischer gottname«". Der aztekische Kriegs-
und Sonnengott wird iiber spanische Quellen vom diablo sVitzilopuchtli<'* zum
deutschen Teufel Vitzliputzli. Und zwar auch deshalb, weil er in den deutsch-
sprachigen Dialekten mit B/Putz oder B/Putzli ideale Startbedingungen als Un-
hold und Schreckgestalt vorfindet.”> Schon bald kann sich der Gott im Exil fest
als vein iibelthitiges Wesen hioherer Arte etablieren, swelches sein Hauptge-
schift aus der Verfiihrung der Menschen machen soll«'. In seiner neuen Rolle
stof3t er allerdings auch im d(*utsvhspra(-higvn Raum auf Widerstinde, unter
anderem in Theodor Heinsius’ Volkthiimlichem Wairterbuch. das den gemeinen
Gebrauch seines Namens als »Liebkosungswort kleiner Kinder«!? mibbilligt.
Indem Heine auf einen Vitzliputzli zuriickgreift, antizipiert er somit dreierlei.
In seinem Vitzliputzli geht es um das Ereignis, das das »Gottchen« ins Leben
ruft: um die Eroberung Tenochtitlans unter Cortés in den Jahren 1519 bis
1521. Durch den vervitzliputzelten Namen bekennt sich Heine zu einer poe-
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tisch-phantastischen Behandlung dieser Konquista aus einer europiisch-deut-
schen Perspektive. Und er gibt programmatisch vor, dab Vitzliputzli dabei selbst
eine zentrale Figur ist, steht dieser als entstellter und verteufelter Gott doch
exemplarisch fiir die Eigendynamik kolonialer Ereignisse, fiir die sich Heine
bereits Mitte der zwanziger Jahre interessiert.

[Els ist der groBe Schmerz iiber den Verlust der National-Besonderheiten
die in der Allgemeinheit neuerer Kultur verloren gehen, ein Schmerz, der
jetzt in den Herzen aller Vilker zuckt. Denn Nationalerinnerungen liegen
tiefer in der Menschen Brust, als man gewohnlich glaubt. Man wage es
nur, die alten Bilder wieder auszugraben, und iiber Nacht bliiht hervor
auch die alte Liebe mit ihren Blumen. Das ist nicht figiirlich gesagt, son-
dern es ist eine Tatsache: als Bullock vor einigen Jahren ein altheidnisches
Steinbild in Mexiko ausgegraben, fand er den andern Tag, dab es nichtli-
cher Weile mit Blumen bekriinzt worden; und doch hatte Spanien, mit
Feuer und Schwert, den alten Glauben der Mexikaner zerstirt, und seit
drei Jahrhunderten ihre Gemiiter gar stark umgewiihlt und gepfliigt und
mit Christentum besiet.'®

In seinem Nordsee-Reisebild von 1826 gibt Heine am Beispiel Mexikos eine
Kurzanalyse kolonialer Prozesse. Die ausgegrabene Statue der Coatlicue, der
Mutter Huitzilopochtlis, verrit. dak es Heine um die Eroberung von Tenochtitlan
geht. Die Geschichte der Azteken mit anderen Formen kulturellen Niedergangs
in Beziehung setzend, durchbricht er William Bullocks wertende Beschreibung
des Steinbildes von 1824 - sltlhis colossal and horrible monster«'? — und arbei-
tet in seinem Mexiko-Reisebild differenzsensibel drei Kennzeichen der Konquista
heraus. Es handelt sich bei dem Eroberungsfeldzug der Spanier um die gewalt-
same Durchsetzung von Herrschaftsanspriichen, die mit dem Christentum legi-
timiert und konsolidiert werden. Es ist ein Unterfangen mit unitaristischen Ten-
denzen: Die Nationalbesonderheiten der alten Kultur gehen in der Allgemein-
heit der neuen auf, nicht aber verloren. Zwar ist es ein Ereignis, dds einen
Prozeb des Umwiihlens in Gang setzt: der Uberse hreibung der aztekischen Kul-
tur durch die spanische. Die \dtl()ndlb('s(m(l(*rh( siten leben J(‘(l()( -h als Nationaler-
innerungen in der sMenschen Brust« weiter, wie die aufblithende alte Liebe
beim Ausgraben des Eingegrabenen belegt. Die Liebe mit ihren Blumen und
das bekrinzte Bild verweisen auf das Volk, das sich als Blumenvolk sieht und
Blumenkriege fiihrt, um die finfte Sonne durch Menschenblut in Bewegung zu
halten.* Tenochtitlan geht im Jahr 1521 unter, nicht aber das reiche kulturelle
Erbe sciner Bewohner, bildet es doch noch immer einen zentralen Bestandteil
der mexikanischen »Menschen Bruste. Das ist figiirlich und als Tatsache ge-
meint: Denn liuft man heute durch die Straen von Mexiko-Stadt, so zeigt sich
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in ethnischer, kultureller, sprachlicher, toponymischer. politischer, kulinarischer,
aber auch in architektonischer Hinsicht, daf sich das aztekische Erbe mit dem
spanischen Erbe zu einem nuevo pueblo mestizo vermischt hat, wie es auf dem
Monument auf der Plaza de las Tres Culturas in Tlatelolco heiit. Gerade dieser
Platz steht fiir die Verzahnungen der Kulturen. Auf den Uberresten des Templo
Mayor de Tlatelolco, einer aztekischen Pyramide, befindet sich der Templo de
S‘mtlam) eine katholische Kirche. Dahinter wurde in den sec hziger Jahren ein
W ()hnhdllh gebaut. Interessant ist auch, worauf die drei Gebdude stehen. Zwar
sinkt auch der Stadtteil Tlatelolco jedes Jahr um rund fiinf Zentimeter. Die
aztekische Pyramide triigt aber mit dazu bei, der katholischen Kirche auf dem
sumpfigen Gebiet des trocke ngelegten Texcoco-Sees ihre Standfestigkeit zu ver-
leihen. Gleichzeitig darf diese Verschmelzungs- und Ve I‘Zdhﬂllllgsl]l( taphorik
nicht dariiber hinwegtiuschen. dafs das moderne Mexiko auf und aus den Triim-
mern einer Zivilisation entstanden ist.

slLa Cmului%tal no fue triunfo ni derrota, / fue el doloroso nacimiento del
pueblo mestizo / que es el México de hoy«. Mit diesen Worten fordert das Monu-
ment am Drei-Kulturen-Platz in Tlatelolco die Verfestigung eines mestizaje-
Mythos, der problematisch ist, weil er die Schuldfrage verwiissert und den Wunsch
niihrt, sWurzeln« in der sfeierlichelnl Romanze der Vergangenheit zu schla-
gen<', Zweifellos ist die Bewertung der Konquista schwierig. Die Eroberung von
Tenochtitlan ist ein vielschichtiges Ereignis, von dem es weder ein exaktes Bild
noch eine offizielle Version gibt.”> noch geben kann, eben weil Geschichtsschrei-
bung immer narrativ konstruiert ist.** Dennoch zeichnen sich in den Berichten
zur Konquista zwei verschiedene Geschichtsstriinge ab, die Miguel Leon-Portilla
»las dos caras distintas del espejo historico«*' nennt. Diese zwei Gesichter des
historischen Spiegels weisen darauf hin, dab es withrend der yschmerzhaften
Geburt« Mexikos sehr wohl Sieger und Besiegte gab. Wiihrend die Konquistado-
ren in minutioser Genauigkeit von ihren Heldentaten berichten, schildern die
Azteken ihren l“}l)(-rl(-lwnslmmpf. der in der kollektiven Katastrophe endet: »El
llanto se extiende, las lagrimas gotean alli en Tlatelolco. / I. . .1 / Llorad, amigos
mios, / tened entendido que con estos hechos / hemos perdido la nacion
mexicana«®. Diese zwei Gesichter des historischen Spiegels priigen auch die
Mexiko-Rezeption in Deutschland, die 1520 mit der iiberstiirzten und fehler-
haften Ulwrsvlzung eines Flugblattes iiber newgefunde Inseln einsetzt.*® Die
roberung vom »grossen Venedig«*” in Ubersee spaltet die frithneuzeitlichen
Gemiiter. Einerseits werden die Spanier nun als Helden gefeiert, wie im Fall des
Prachtdruckes der Schulmeister Sixt Birck und Andreas Diether. Andererseits
wird die Konquista scharf verurteilt, wie im Fall von Sebastian Francks Welt-
buch von 1534: »findestu in gemeltem buch / das Cortesius dise landtschafft
mitt gewalt iiberzogen hat / mit einem sturm vnd gewalt eingenummen / vand /
(3] / mer dan. c. nml tausent allein der einwoner zu l(‘ml\tlldlll erschlagen
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hat«**. Ob seine Kritik auf die zarten Anfinge der Leyenda Negra zuriickgeht,
bleibe dahingestellt, schlieblich sieht der lutherische Prediger, der einst katho-
lischer Priester war, am Ende die ganze Welt als das Reich des Teufels. Aber nur
wenig spiter wird mit der Veriffentlichung von Bartolomé de las Casas” Brevisima
relacion eine Beschuldigungsmaschinerie in Gang gesetzt, die das Image Spani-
ens griindlich einschwiirzt. Die Sympathie fiir (lu* \1( xikaner nimmt weiter zu

* was Alexander von Humboldt

und trlpfelt wiihrend ihres Befreiungskampfes.”
allerdings nicht davon abhilt, weiter zwischen zwei Kulturtypen zu unterschei-
den: den Kulturen, »die in den Kiinsten schon sehr weit fortgeschritten« sind,
und denen, sdie sich noch auf der ersten Stufe der Civilisation«*® befinden. Zu
einem Zeitpunkt, als Mexiko erneut das Opfer kolonialen Machtstrebens wird
und nahezu die Hilfte seiner Gebiete an die USA abgeben mub, versifiziert
Heine sein Herzblut und setzt sein poetisches Spiel mit den Gesichtern des
historischen Spiegels in seinem Vitzliputzli fort.

Schon die zeitgendssische Kritik weist darauf hin, da Heines Romanzero
etwas mit der Lebens- und Leidenssituation seines Autors zu tun hat.*’ Obwohl
die Erfahrung von individuellen und kollektiven Grenzsituationen das spieleri-
sche Aufsuchen von Grenzsituationen in der riumlichen und zeitlichen Distanz
fordert,” sind die Historien, die Heine in seiner Pariser Matratzengruft verfalst,
mehr als nur Bewiltigungsstrategie: Mit ihnen spielt er Geschichte in allen
Variationen durch. Dies gilt auch fiir seinen Vitzliputzli, der zwischen 1848 und
1851 entsteht. Heines poetisches Spiel mit zwei Eroberungsfeldziigen in die/der
Neue/n Welt, das zirkulir angelegt ist und mit dem Aufbruch nach Amerika
beginnt und mit der Riickkehr des verteufelten Vitzliputzli nach Europa endet,
zeichnet sich durch eine Perspektivenvielfalt aus, die geradlinige Deutungen
erschwert.*” Das hiilt die jiingere Heine-Forschung aber nicht davon ab, Heine
als treusten Sohn antikolonialen Denkens zu feiern. Und richtig: In einer Zeit.
in der Hegels Vorlesungen iiber den natiirlichen U ntergang schwiicherer Kultu-
ren im Rahmen eines globalen Fortschritts in weiten Kreisen rezipiert werden,
entlarvt sein Vitzliputzli alle Formen des kolonialen Imperialismus als globale
Frefgier®" Aber verteilt er dabei tatséchlich sLicht und Schatten |[. . | gleichmi-
Big auf die kimpfenden Parteien«<®? John Carson Pe ttey ist sich sic hvr »As was

always his wont, Heine sided ove rtly with the unde rdog, and yet he pulled no

pumh(‘s about the cruelty in Aztec rituals¢® . Die C I‘ll\rl\l nur, da Rituale in
dieser Form nicht stattge sfunden haben, wie Susanne Zantop bemerkt,*” ohne
das Image einer mensc h( nfleischhungrigen Priesterschaft weiter aufzuarbeiten.
Das tun andere, zumindest ansatzweise. Anne Maximiliane Jiger etwa kritisiert
die naturhafte Darstellung der Azteken und unterstellt Heine 2006 in ihrem
literaturkritik.de-Artikel gar eine eurozentrische Sicht auf die W eltgeschichte.”
Und ganz aktuell it auch Barbara Drischer ihren Beitrag mit den Worten
ausklingen: »Der Kosmopolit Heine L. . | iiberschreitet die Grenze der europii-
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schen Perspektive nicht, aber er geht an sie heran, wie nur wenig andere«”. Es
bleibt die Frage, ob diese Aussagen iiber Heines eurozentrische Sicht wiederum
der grenzgiingerischen Natur seines Textes gerecht werden. Insgesamt zeichnet
sich in den literaturkritischen Ansiitzen zam Vitzliputzli die Tendenz ab, post-
koloniale Textstrategien Heine zuzuschreiben und koloniale Textstrategien auf
Heines Kenntnis oder Unkenntnis bestimmter historischer Quellen zuriickzu-
fithren. Das bedeutet nun nicht, dafs die Quellenlage nicht beriicksichtigt wer-
den mub: Als gesichert gilt, dab Heine unter anderem Bullocks Reisebericht.
Diaz del Castillos Historia verdadera, William Prescotts History of the Conquest
of Mexico, de las Casas’ Schriften und die Mexiko-Aufsiitze von Michel Chevalier
kannte."” Doch Petteys Erklirungsnéte = »One can excuse the inaccuracy becausec,
sHeine did not have access to sc holarl\ materials on Aztec rituals. Otherwise, he

" — machen auf einen wunden Punkt aufmerksam:

would have understood . . .«
die Fixierung auf den ;—lulor Heine, die dazu verfithrt, Stimmen in seinem Text
auszublenden. Denn letztlich ist es nicht nur wichtig »wer was geschrieben hat,
sondern vielmehr wie ein Werk geschrieben wurde und wie es gelesen wird«*
Wie aber liest man einen poetischen Versuch iiber die Konquista, der kolo-
niale und postkoloniale Perspektiven durcheinanderwirbelt? Vielleicht indem
man sich fiir einen Akt des Dariberhinausgehens entscheidet.”® Um Lektiire-
Riume dazwischen zu schaffen, wo Perspektiven in einem nomadischen Dialog

" eignet sich eine Kategorie der Postcolonial Studies:

verhandelt werden konnen,
das Hybride. Der Begriff der “\l)l‘l(]lldl steht fiir all(‘ physischen, sozialen und
kulturellen l’hdnnm« :ne vermischter Art, wie sie in den Konfliktsituationen von
Kulturen und Milieus entstehen.” Die perspektivische Ausrichtung auf textuelle
Stimmen und Momente des Hybriden in Heines Vitzliputzli ist eine Maoglich-
keit, die in den I\uIlurl)mrwmm(r( :n entstechenden Briiche, Ambivalenzen und
Doppelungen aufzuarbeiten, wie l‘to Gerhards gelungener Versuch zur multi-
kulturellen Polyphonie bei Heine belegt.'® Gleichzeitig weist ihre Arbeit jedoch
auch etwas auf, was hier vermieden werden soll: Tendenzen einer Enthistorisie-
rung. Heines Perspektivengemisch kann nur dann aufgemischt werden, wenn
neben einer Perspektive des Dariiberhinausgehens noch eines gewiihrleistet bleibt:
eine vergleichende Einbindung historischer Stimmen zur Konquista.

Perspektivische Warnhinweise. = Die perspektivischen Hindernisse, auf die das
poetische Ich schon im Priludium des Vitzliputzli-Vierteilers trifft, konnen als
perspektivische Warnhinweise fiir den [ mgang mit der Konquista gelesen wer-
den. Der imaginiire Streifzug nach Amerika spielt das durch, was sich bei der
Begegnung neuer Kulturen als Kernproblem erweist: die perspektivische Vor-
eingenommenbheit. Einerseits ebnet das poetische Ich durch seine Ausfiihrun-
gen zum valtelnl Scherbenberge Europa den Weg fiir die Durchbrechung
eurozentrischer Diskurse. Andererseits versperrt es diesen Weg durch seine

(]
(o)
)]
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Projektionswut. Wenn aber selbst europamiide Ichs bei ihren Welterkundungs-
ziigen in Erklirungsmustern steckenbleiben, so zeigt dies, was auch bei einer
nomadisch angelegten Lektiire des Dariiberhinausgehens eine Voraussetzung
fiir Erkenntnis bleibt: pointiert Position zu bezichen, ohne die Positionalitit der
Position zu vergessen.” Fiir das Priludiums-Ich ist Europa Inbegriff der Sta-
gnation, des Welkens und der Krankheit. wie eine Kette von Eigenschaftswortern
belegt: versteinert, verschimmelt, gespenstisch, welk, blasiert, ausgestopft, tot
(8. 56=57). Das riickgratkranke Europa wird fluchtartig verlassen, sein Vermiicht-
nis wird jedoch im Kopf weiter mitgeschleppt. Der poetische Pegasus-Flugritt,
der Zeit- und Raumkoordinaten durcheinanderwirbelt, erlaubt die Konfrontati-
on der gesunden alten Neuen Welt im Augenblick ihrer Entdeckung mit der
kranken neuen Neuen Welt und der alternden Alten Welt von heute.'® Die
Sogwirkung europiischer Denkschablonen zeigt sich aber schon bei der An-
kunft in Amerika. Durch Vergleiche zwischen dem, der uns eine »Welt geschenkete
(S. 59). und dem. der »uns einen Gott gegeben« (S. 60), stattet das Priludium
seinen Kolumbus nicht nur mit weltenschépferischen, sondern mit messianisch-
mosaischen Qualititen aus. Die schwerwiegenden Folgen dieser historischen
Entdeckungsfahrt, einer der grofiten Vilkermorde in der Geschichte, werden
noch ausgeblendet. Die poetische Entdeckungsreise beginnt mit einem europi-
isch aufbereiteten Geburtsvorgang. Anders als der biblische Erdenschapfer zieht
Kolumbus die Neue Welt mit einem einzigen Ruck aus dem Ozean, der im
Abendland fiir Reinheit, ja Sterilitit steht. Dieses appetitliche Ambiente, das
den biblischen Kreisaal noch iibertrifft, wirkt sich auf das gesamte weitere
Bild aus, das von einer abendlindischen Symbolik durchtrinkt bleibt, wie ein
etwas iiberspitzter Vergleich zeigt: Denn withrend das irdische Endprodukt die-
ser Schapfungsgeschichte das Licht der Sonne kiifst, wire den Endprodukten
der aztekischen Schipfungsgeschichte, die mit der blutigen Opferung der Gott-
heit Ometéotl ihren Anfang nimmt, wohl kaum ein blutleerer Umgang mit die-
sem Stern méglich. Der Blick des Lesenden wird im Folgenden auf das gerich-
tet, was da durch Minnerhand aus den Fluten gehoben wird, auf das meer-
geborene Etwas, das als flutenfrisch. glinzend, gesund. spriefsend, farbensprithend
und duftend beschrieben wird (S. 56-57). Zwar lassen diese Ereignisse das Text-
[ch nicht unberiihrt: Es ist verdutzt, griibelt und quilt sich mit dem Neuen ab
(S. 57). Diese Verwirrung wird aber nicht produktiv eingesetzt, eben weil es
nicht aufhoren kann, alles in sein Bildinventar zu pressen. Mit seiner schablo-
nenhaften Erklirungstechnik. die bunte Vigel mit bebrillten Kaffeeschwestern,
wilde Diifte mit Waffelbudengeriichen und nackte Affenhintern mit dem Ban-
ner Barbarossas assoziiert, kommt es allerdings nicht weit. Der Affe enthiillt die
tiefe Verstrickung des Ichs im Projekt Europa. Seine Bekreuzigung angesichts
des »Gespenstles| der alten Welt« (S. 57) und seine Flucht ins Buschwerk lassen
zwei Lesarten zu. Es entlarvt die Illusion einer flutenfrischen Neuen Welt: Selbst
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im Busch kennt man die Gespenster der Alten Welt und ist von ihrer Symbolik
infiltriert. Zudem ist es ein Beispiel fiir die Projektionswut dieses Ichs, das sich
sogar an unbeschriecbenen Hinterteilen verbal vergeht. In beiden Fillen ist es
eine Absage an poetische Spiele, die sich zum Medium der Welterklirung stili-
sieren, um sich dann doch nur um die eigene Achse zu drehen. Und das, obwohl
das reiselustige Ich eigentlich denen den Kampf ansagt, die, von der Alten Welt
kommend, mit dem Kreuz auf den Lippen auf Beutezug gehen (S. 60).

Geweifste schwarze Legenden. = Im Kommentar zum Vitzliputzli ist zu lesen, dal
es in Heines Vierteiler um die »Umkehrung der gewohnten Geschichtsperspektive«
gehe, Geschichte werde sbetrachtet aus der Sicht der Unzivilisierten, der sHei-
denc, die trotz des kurzfristigen Triumphrausches dennoch die Opfer, die Unter-
legenen sein werden«". Die Umkehrung der gewohnten Geschichtsperspektive
erfolgt aber gerade nicht aus einer Perspektive, sondern aus einer Vielzahl von
Perspektiven. mit denen Oppositionspaare wie zivilisiert—unzivilisiert, Titer—
Opfer, Christen—Heiden durchgespielt. nicht aber aufgehoben werden. Ja mehr
noch: Die programmatische Ausric htung, die durch eine Gegeniiberstellung der
‘ntdeckerpersonlichkeiten Kolumbus und Cortés eingeleitet wird, steht dun h
das Spiel mit diversen Textstimmen selbst zur Dlsp(mtmﬂ Eine Perspektiven-
verschiebung wird eingeleitet, mit der Heines diisteres Eingangsbild von
sFernando (,ort('/r« und d( :n anderen Spaniern aufgehellt wird: l)u frechen Strol-
che werden zu tapferen Abenteurern werden zu weinenden Sohnen der Mater
dolorosa. Die Verkehrung der gewohnten Geschichtsperspektive verlduft somit
partiell verkehrt. Im Gegensatz zu Kolumbus fillt der Cortez in Heines Text
nicht in die Kategorie des schipferischen Abenteurers, des Helden im Projekt
der menschlichen Aufklirung?® Er ist kein Held und auch kein Ritter, sondern
ein Schicher und Riuberhauptmann, der seinen Namen unrechtmiibig — mit
frecher Faust — ins Buch des Ruhmes eingeschrieben hat (S. 58). Sieht man von
ihrer Marien-Begeisterung einmal ab, so geht es den Spaniern in Heines Text
nicht um die Verbreitung geistiger Giiter, sondern um die Einverleibung mate-
rieller, es geht ihnen um Gold, was ihnen nicht erst in seinem Text den Ruf
verschafft, »verborgne Affenschwinze« zu besitzen und »so hiBlich wie die Af-
fen« (S. 72) zu sein: »Como si fueran monos levantaban el oro. como que se
sentaban en ademan de gusto, como que se les renovaba y se les iluminaba el
corazon.«’ Wihrend Diaz del Castillo in seiner Historia verdadera die Suche
nach Gold mit allen Mitteln als legitimen Bestandteil des Fe Idzuges erachtet

und den blumigen Geschenken \lot( :cuhzomas weit weniger Beac hlung zuteil
werden lifst als d( n Geschenken aus Gelbgold, wird sie in Heines Vitzliputzli als
Inbegriff eines illegalen, weil (‘rl)out('nden und erpressenden Materialismus ge-
se h(-n (S. 64). Das \sl(‘uﬂls( he Metall« list die Spanier zu Verriitern werden. E~
sind die Kostbarkeiten aus Gold, die Heines Montezuma den Spaniern schenkt,
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die zu seiner Geiselnahme fithren. Zwar sind es nach der Entdeckung der Schatz-
kammer von Motecuhzomas Vater in der Historia verdadera die Kapitine und
Soldaten = und nicht Cortés —, die auf der Geiselnahme bestehen und ihre
Goldgier mit rassistischen sicherheitstechnischen Bedenken verschleiern: slos
corazones de los hombres que son muy mudables, en especial en los indios . . 22
Die Festspiele, die die Abgriinde \sSpdnw ‘helrl Treue« bloBlegen. gehen bei Hei-
ne jedoch dhnlich aus wie in den Chroniken: » Aber Montezuma starb« (S. 61).
Im Gegensatz zur spanischen Berichterstattung, die aufrithrerische Azteken mit
ihren Steinwiirfen fiir seinen Tod ve rantm)rllu h macht, wird er bei Heine wie
in den indigenen Quellen mit dem Treuchruch der Spanier assoziiert.”® Die
Triinen. die Cortés iiber Motecuhzomas Tod bei Diaz del Castillo noch vergiefst
=»Y Cortés lloré por él<* =, sind in seinem Text lingst getrocknet und werden
erst durch die kommenden wissrigen Kimpfe zu neuem Flufs angeregt. Denn
mit dem Brechen des Dammes, dem Tod ihres Schutzherrn, bricht ein Meer
erziinter Menschenwellen iiber die Spanier herein, was eine Perspektiven-
verschiebung in mehreren Etappen zur Folge hat.

(1.) Das lmdm’ der frechen Strolche \\ml zunehmend verdriingt durch das
sympathiewec l\( nde Image der liebenden Sohne Hispaniens, die nicht nur von
den geistigen Aspekten spanischen Lebens triumen, von der frommen Christen-
heimat, sondern auch von den weltlichen Aspekten, von der friedlich brodeln-
den »Ollea-Potrida« (S. 62), mit der schon August Klingemanns Sandoval 1808
die mexikanischen Kriegsgitter zu beschwichtigen sucht.”” Von Heimweh und
Hunger getrieben, machen sich Heines Spanier mit langen Gesichtern auf, aus
der Wasserstadt zu flichen.

(2)) Die historischen Griinde fiir den Ausbruch des spanisch-aztekischen Krie-
ges und der Noche Triste. des Riickzugsversuchs der Spanier, bleiben bei Heine
unerwihnt. Wihrend der Ausloser der Traurigen Nacht in seinem Vitzliputzli
der Leerzeilen-Tod Montezumas ist. gehen die Ereignisse der Schreckensnacht
im Kodex Florentino auf ein Blutbad im Haupttempel zuriick, das die Spanier
unter der Leitung Pedro de Alvarados am Friihjahrsfest Huitzilopochtlis anrich-
ten:

[Aml Hohepunkt des Festes ergriff Mordlust die Spanier. I. . | Einige durch-
bohrten sie von hinten, die fl(‘l(‘ll mit heraushiingenden Eingeweiden zu
Boden. Andere enthaupteten sie: erst spalteten sie ihnen 41« ‘n Kopf und
schlugen ihn dann in kleine Stiicke. Andere trafen sie an den Schultern,
in klaffenden Wunden éffnete sich ihr Riicken. L. . .I Das Blut der Haupt-
linge flofs wie Wasser und sammelte sich in Pfiitzen. Die Pfiitzen flossen
zusammen und machten den ganzen Tempelhof zu einer groben, schliipf-
rigen Fliche.
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Die Schlacht, mit der die Spanier den Krieg mit den Azteken provozieren, wird
ausgeblendet, die Schlacht, mit der die Azteken reagieren, um die Spanier an
ihrer niichtlichen Flucht zu hindern, wird eingeblendet.

(3.) Die Spanier miissen fiir ihre Goldgier |)(‘ldhl( :n. Das bei Heine als Die-
besgut ausgewiesene Gold wird ihrer See l(‘ und ihrem Leib sverderblich« (S. 64).
s ist die »\Sumlt nlast«, die nicht wenigen Spaniern den Weg in die Freiheit
versperrt, weil es ihre Flucht iiber die KanalstraBen erschwert: Durch die schwe-
re Last versinken sie in den Fluten des Sees oder werden gefangengenommen
oder von Pfeilen durchbohrt. In anderen Worten: Diese Spdnn r sm(I zwar gold-
gierige Affen, aber sie bleiben arme Affen. Die Uberlebenden vertiefen sich nach
lhnr Niederlage in Trauer unter Trauerweiden andichtig in den 137. Psalm
und singen angesichts der Opfertode ihrer Briider in Vitzliputzlis Tempel »De
profundis« und »Miserere« (S. 69-70). Unerwihnt bleibt wiederum, dab die Spa-
nier in der historischen Noche Triste einen Teil ihres Heeres vorsiitzlich 7uri'1(‘|\‘-
lassen, den Azteken opfern, um ihre Riickzugspline nicht zu gefihrden™ Die
Verkniipfung mit den Hebrdischen Melodien. in denen das poetische Ich und
Jehuda ben Halevy an den Trauerweiden weinend das alte Lied singen, zeigt,
dafs Geschichtsschre ibung bei Heine ein Vorgang ist, der auf Opfern I)(’ruht in
den Hebrdischen ,‘[el()dwn dem Opfer einer Jlulm then Gegen-Geschichte, im
Vitzliputzli zwar in abstracto im Untergang einer Zivilisation, in concreto aber
zuniichst im Herzeleid der stofflichen Madonna und ihrer Sohne. Denn das
Marien-Banner setzt eine ganze Kette von Assoziationen frei.

(4.) Die Konquista frit ihre eigenen Kinder: Sie richtet sich nicht nur gegen
sHispaniens Sohne« (S. 62), sondern am Ende auch gegen das Mutterland. Die
sMater dolorosa« ist in diesem Kontext ein Schliisselbegriff. Die Spanier treten
ihren Riickzug mit der Fahne der sheilgelnl Jungfrau« an, die von Pfeilen durch-
bohrt wird (S. 64):

Sechs Geschosse blieben stecken
Just im Herzen — blanke Pfeile,
Ahnlich jenen giildnen Schwertern,
Die der Mater dolorosa
Schmerzenreiche Brust durchbohren
Bei Karfreitagsprozessionen.

Es geht hier um mehr als um einen ironischen Blick auf die katholische Mari-
enverchrung, die reichhaltig iiberliefert ist, wie Diaz del Castillos Dankesworte
an Maria belegen: »Nuestra Sefiora la Virgen Maria siempre era con nosotros,
por lo cual le doy muchas gracias<’®. Es tr(-ht um das, was sich schon in der
Tempelszene abg(*zcu thnet hdl als Cortés (Il(‘ Statue Huitzilopochtlis mit dem
Bild der Maria austreiben mochte: Dieses Urbild christlichen Glaubens entfal-
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tet eine eigene Dynamik in den spanisch-aztekischen Beziehungen. Wie kein
anderer Mensch ist Maria mit dem Leben und Leiden von Jesus Christus ver-
kniipft: Stabat Mater dolorosa = im Schmerz steht die Mutter am Kreuz. Durch
die schmerzensreiche Brust der Mutter schaut man auf den, den sie durchbohrt
haben, und damit auch auf die heilbringende Botschaft seines Opfertodes. In
den Karfreitagsprozessionen wird diese Erfahrung wiederholt: Maria erlebt im
eigenen, vom Schwert durchbohrten Herzen das Sterben ihres durchbohrten
Sohnes. Das Banner mit der Mater dolorosa verweist auf die blutigen und un-
blutigen Seiten des katholischen Opferkultes. Indem der Text die Spanier unter
Mariens Fahne in den Kampf ziehen und im Kampf fallen lift, entlarvt er die
ideologiegetrinkten Stilisierungsmechanismen der Kolonisatoren, die sich im
Namen Gottes und Marias zur Eroberung Mexikos aufmachen” Durch das
Hochhalten des gottesmiitterlichen Banners wird der Feldzug zum Opfergang,
werden die sterbenden Séhne Hispaniens zu Menschenopfern unter dem Ban-
ner, was sie assoziativ in die Nihe von Marias Sohn und seinem Mirtyrertod
riickt. Aber es geht noch um mehr. Das steure Banner« wird iiber drei Strophen
von einer Hand zur niichsten weitergereicht, vom Junker Gaston iiber Gonzalvo
bis hin zu Cortez, der es ans sichere Uferland rettet (S. 64-65). Indem das Bild
einer durchbohrten Maria iiberlebt, antizipiert Heines Text die Fortfiihrung des
Eroberungszuges und die Etablierung zweier Opferbriuche in Mexiko: die Eu-
charistie-Feiern, in denen Jesus” Blut als Wein und sein Leichnam als Hostie
einverleibt wird, und die Karfreitagsrituale, in denen das Leiden Marias nachge-
spielt wird. Doch die katholischen Gétter, ll(‘ili_g('n und Rituale entpuppen sich
als zweischneidige Schwerter. Sie machen die Ubernahme der spanischen Kul-
tur moglich, indem sie den verwaisten Azteken erlauben, Teil einer neuen reli-
giosen Ordnung zu werden, in der sie ihre kosmologischen Vorstellungen ein-
bauen kinnen.” Dabei spielt Maria eine Hauptrolle, wie eine Gedenktafel am
Tepeyac-Hiigel in Mexiko-Stadt anschaulich beschreibt: An den Fiiben Marias
treffen sich die Spanier und die Azteken. Aber welcher Maria gehoren die FiiBe?
Tepeyac weist darauf hin, dafs die Maria der Konquistadoren, die Virgen de los
Remedios, die noch zu Lebzeiten Diaz del Castillos mit dem Bau einer Kirche
geehrt wird," auf kolonisierter Erde neue Wege geht. An dem Ort, an dem zuvor
die Mutter der Gotter Tonantzin verehrt wird, die weibliche Hilfte der Gottheit
Ometéotl,” taucht rund zehn Jahre nach der Konquista die hybride Figur der
Tonantzin Guadalupe auf.*® Eingebettet in eine Aura aus Strahlen, kiindigt die
Virgen morena nicht nur durch ihre diminutivgeprigten Reden in Nahuatl.*!
sondern auch durch ihre Erscheinung, die hell-dunklen Hinde und den schwan-
geren Leib, den Beginn eines neuen Zeitalters an. Eine These ist, dafs ihr Name
von Tequantlaxopeuh abgeleitet ist: >die, die die verjagt hat, die uns gegessen
haben® . Damit wire ihr Name Programm, denn aufgrund ihres Patchwork-
Charakters entwickelt diese Maria eine Kraft, die die Ketten des yoden Erden-
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kerkerlsl« (S. 59) sprengt. Im 19. Jahrhundert fiihrt sie Mexiko in die Unabhiin-
gigkeit und libt Spanien als neue Mater dolorosa zuriick. Wihrend die Anhiin-
ger der spanischen Krone auf die Virgen de los Remedios setzen, stellen die
Anhinger Hidalgos ihren Befreiungskampf unter den Schutz der Virgen de

Guadalupe.

Indem Guadalupe den Krieg der Jungfrauen und Linder fiir sich
entscheidet, triigt sie zu dem Syndrom bei, das José Alvarez Junco Mater dolorosa
nennt: la idea de Espana en el siglo XIX." Mit seinen Verweisen auf die Mater
dolorosa zeigt Heines Text somit im weiteren Sinne, was sich Spanien mit seiner
Konquista selbst antut: nach dem Gold gehen die Menschen geht das Land.
Sinnkrisengeschiittelt steht sie nun da, una patria oder matria doliente, wie
eine sterbende Mutter, die ihre Sohne fragt: »Como me podéis abandonar asi?«*®
Die Menschenopfer unter Marias Banner lassen sich damit auf zwei Arten lesen.
Einerseits entlarven sie die Eroberungswut der Spanier und ihre Folgen als rote
Gemetzel, die auf Opfern basieren und. wie bei der durchbohrten Maria, in
ihren ritualisierten Spitformen eigene Dynamiken entfalten kinnen. Anderer-
seits bedingt die perspektivische Verengung auf die Opfer auf spanischer Seite,
auf die hundertsechzig Sohne, die unter Marias Banner fallen, und die achtzig
Sohne, die nun in Vitzliputzlis Tempel verspeist werden, dab die Opferzahlen
auf aztekischer Seite in den Hintergrund gedringt werden.

Rasend-rote Fluten. = Auch im Fall der Azteken greifen mehrere Textimages
ineinander. [NTI)(‘q'»ri‘lfl man anhand dieser Images erneut die These des Vitzliputzli-
Kommentators, es handele sich bei Heines poetischem Spiel mit der Konquista
um eine Verkehrung der gewohnten Geschichtsperspektive aus der Sicht der
Opfer, so zeigt sich, dals diese Sicht verkehrt bleibt. Dabei werden die Weichen
fiir eine andere Geschichtsperspektive durchaus gelegt. Den Auftakt bildet ein
Kontrastprogramm, das Vorstellungen von zivilisierten Eroberern unter Marias
Banner und unzivilisierten Eroberten unter Vitzliputzlis Kommando in Frage
stellt. Heines Montezuma wird ein positiver Eigenschaftskatalog zugeschrieben:
Er ist grobmiitig, groBziigig und gastfreundlich. Damit wird Geschichte also
gleich zweifach umgeschrieben. Heines Text glittet und poliert die Berichte der
Spanier, die dem »Gran Montezuma« zwar ihren Respekt erweisen, aber ange-
sichts brennender Menschenherzen und chiligewiirzter Menschenfleischkiichlein
ihr Unbehagen nicht verhehlen kinnen. Und er blendet die Berichte der Azte-
ken aus, fiir die Motecuhzoma noch vor der Geiselnahme ein Verriiter ist.””
Zwar wird das Vertrauen, das Motecuhzoma den Spaniern entgegenbringt. auch
in Heines Text als Irrtum gebrandmarkt: Beeinflubt von den Quetzalcoatl-Sa-
gen, glaubt auch er, die Wesen aus dem Osten seien unsterbliche Sonnensohne
(S. 71). Doch erst der spanische Verrat leitet eine Image-Wende ein, die zeigt,
dabB hier abendlindische Sichtweisen am Werk sind. In Heines Text bricht mit
dem Tod Montezumas der yDamme, der die Spanier vor dem »Zorn des Volkes«
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(S. 61) schiitzt. Das Image des edlen Wilden wird durch das Image des wilden
Wilden iiberlagert, das durch Metaphern eingeleitet wird: »Schrecklich jetzt
begann die Brandung = / Wie ein wild empirtes Meer / Tosten, rasten immer
niiher / Die erziirnten Menschenwellen« (S. 61). Das Meer symbolisiert die Trieb-
kriifte, die keiner Kontrolle mehr unterliegen. Die Topographie spricht Binde:
Flutumrandet ist die Wasserfestung, flutartig trifft die Spanier nun die Rache
ihrer Bewohner. Wiitend iiberrollt das Chaos nicht nur die schweigenden Spa-
nier, sondern auch die briillenden Azteken (S. 63), wobei wiissrige und rote
Fluten verkniipft sind. Dies zeigt sich an dem »Abschiedstrunke, den der »Wirt«
fiir seine Giiste vorbereitet. In Heines Text zieht sich das Wiirgen und Gemetzel
der Noche Triste »lslchaurig langsam« iiber viele Strophen hin, es wiilzt sich
weiter iiber »Briicken, FloGen, Furten« (S. 63). yRot in Stromen flofs das Blut«
(S. 63) = die roten Fluten in der Noche Triste fithren zu den roten Fluten in der
»Spuknacht der Triumphes« (S. 65).

Wihrend sich in den Quellen kein Indiz finden liGt, dab die Nacht mit
Opferungen endet — im Kodex Florentino wird lediglich berichtet, daf die Azte-
ken die Kadaver der Spanier im Schilf ablegen, damit sie von den Vogeln und

0 — ist das yKannibalen-Charivari« (S. 69) bei Heine

Hunden gefressen werden
eine Schliisselszene. Die Spanier werden im Namen Vitzliputzlis geschlachtet
und landen als Braten bei den Priestern, die »sich an dem Fleisch erquicken«

(S. 68).

Achtzig Spanier, schmiihlich nackend,
Ihre Hinde auf dem Riicken
Festgebunden, schleppt und schleift man
Hoch hinauf die Tempeltreppe.

Vor dem Vitzliputzli-Bilde

Zwingt man sie das Knie zu beugen
Und zu tanzen Possentiinze,

Und man zwingt sie durch Torturen,
Die so grausam und entsetzlich,

Dafs der Angstschrei der Gequiilten
Uberheulet das gesamte
Kannibalen-Charivari. (S. 69)

Der Text geht auf ein Thema ein, das wie kaum ein anderes den Aufprall zweier
verschiedener Kulturen verdeutlicht: die Menschenopfer. Der Kulturschock, der
sich am Umgang mit menschlichen Korperteilen und -siiften entziindet, wird
schon kurz nach der Landung im Kodex Florentino beschrieben. Die Gesandten
Motecuhzomas sind bestiirzt, daB die Gotter sich nicht von Herzen erniihren:
die Spanier schiitteln sich vor den menschenblutbesprenkelten Speisen: slLos
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embajadores| ofreciéronles tortillas rociadas con sangre humana. Como vieron
los espanoles aquella comida, tuvieron grande asco (l(- (llas y comenzaron a
escupir y abominarla porque hedia el pan con la sangre«”! . Durch die Chroni-
ken und Codices und archiologische Funde wie Opferstitten, Ske lette und gro-
e Fliissigkeitsansammlungen aus Blutbestandteilen gilt dreierlei als gesic h( 1.
Menschenopfer haben bei den Azteken in ritualisierter Form stattgefunden, wobei
hinsichtlich der Verletzung des menschlichen Korpers genaue Regeln bestan-
den und héufig schmerzlindernde Getrinke eingesetzt warden. Unter den Opfer-
methoden in Huitzilopochtlis Tempel iiberwog die Opferung von Herzen, zu-
meist von Gefangenen aus den Blumenkriegen. Die restlichen Korperteile wur-
den fiir medizinische Zwecke verwertet oder aufgegessen.™ Wihrend der
Konquista kam es wiederholt zu Opferungen spanischer Gefangener. Zu Recht
weist Leonardo Lopez Lujan am 19. September 2007 in La Jornada aber darauf
hin. dab sich die Schilderungen der Konquistadoren iiber tigliche Massen-
opferungen bei den Azteken archiologisch nicht belegen lassen.” Und auch
sonst weichen die Berichterstattungen gerade bei diesem Thema erheblich von-
einander ab. Die Beschreibungen, die sich im Kodex Florentino finden lassen,
sind durchweg sachlich angelegt:

Einige der Gefangenen weinten, andere klagten, andere schlugen sich die
Hinde vor den Mund. I . .| Einer nach dem andern wurde gezwungen, anf
den Opferstein zu steigen. Dort wurden die Opferungen dann von Prie-
stern vollzogen. Zuerst mubten die Spanier gehen, dann ihre V erbiindeten.
Alle wurden getstet. Sobald die Opferungen beendet waren, steckten die
Azteken die Kopfe der Spanier auf Stangengeriiste. Auch die Kopfe der
Pferde steckten sie auf [. . I, und alle Kopfe waren der Sonne zugewandt.”

Anders sieht es in den Berichten der Sohne Hispaniens aus, die ein eigentiim-
liches Szenario aus sicherer Entfernung gesehen haben wollen, hier stark kom-
primiert: Begleitet von Trompeten, Trommeln und muschelartigen Blasinstru-
menten, miissen die Spanier erst vor Uichilobos tanzen und werden dann unter
Schreien auf einem Opferstein zersiigt. Ihre schlagenden Herzen werden ihnen
aus der Brust gerissen und geopfert, die Haut ihres Gesichts wird ihnen abgezo-
gen und ihre Korperteile werden von carniceros, von Schlachtern, zerteilt, um
mit chilmole verarbeitet und verzehrt zu werden.” Die Musik, die Tinze und
die Fleischverarbeitung lassen vermuten, dab Heine diese Stelle aus der Historia
verdadera kannte. Er setzt sich in seiner Szene von gingigen Geschichtsdarstel-
lungen seiner Zeit ab, die sich von frithen Berichten iiber smenchenfleysch«™ -
Esser zu distanzieren und die religiose Natur der Opferungen zu betonen su-
chen.”™ Oder, anders gesagt, er mischt die Perspektiven und spielt das »Kanni-
balen-Charivari« in dreifacher Hinsicht neu durch.
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(1) Heines Text dreht den Brat-Spiels sschier verhshnend« (S. 68) um: Die
Kolonisatoren, die sich unter dem Banner Marias Mexiko einverleiben wollen,
werden nun von den Kolonisierten unter dem Dach Vitzliputzlis einverleibt.
Indem Heine die Opferung der Spanier zum kulinarischen Ereignis werden
libst, riickt er den Prozels des Einverleibens in den Mittelpunkt. Dadurch zeigt
er, wie eng Strategien des Machtausbaus und des Machtzerfalls verkniipft sind.
Sein Text entblsbt die imperiale Idee, die hinter den Opfern fiir Huitzilopochtli
steht. Zwar wurzeln die Opferungen in der philosophischen Idee einer zykli-
schen Welterschaffung und We It\( ‘rnichtung: Weil die Sonne Tonatiuh nur durch
den Tod Ometéotls l( bendig, in Bewegung gesetzt, zu Ollintonatiuh, werden
konnte, ist es die Pflicht der \( srireter der Gotter auf Erden, sie mit Menschen-
blut am Leben zu erhalten. Der Kult vom bluthungrigen Gott wird unter dem
Kanzler Tlacaélel jedoch auch aus machtstrategischen U I)( rlegungen ausgebaut.™
Genau diese Machtstrategien aber sind es, (lw dem Imperium schlie lslu h den
Todesstols geben. Frefigier hat Folgen: Nach dem raubtierischen Genufs kommt
der Katzenjammer. Denkt man den Vorgang niimlich in physikalischer Hinsicht
weiter, so sorgt er fiir eine explosive Durchmischung der Kulturen, mit der dem
Eroberungszug der spanischen Vollbliitler (S. 68) nur scheinbar ein Ende ge-
setzt wird. Auf der Molekularebene geht die Invasion weiter, wenn auch in ver-
inderter Form. Der Mensch ist, was er ibt. Ein GroBteil der Kleinstpartikel geht
beim Verdauungsprozels in die Blutbahn des Essenden ein, das heifst, der Ge-
gessene wird Teil des Essenden. Heines Tempelgelage steht also im weitesten
Slnn fiir die unkontrollierbare Eigendynamik aller Einverle 1|)un(r~|)m/v~w Das
aztekische Imperium setzt auf I*m\( rle ibung, aber indem es sich Korper, Giiter.,
Linder zu eigen macht, nimmt es auch das in sich auf, was es von Innen heraus
zerstoren kann. Der Zusammenhang zwischen den Blumenkriegen, Opferungen
und der Allianzenbildung wiihrend der Konquista ist historisch gut belegt. un-
ter anderem durch Cortés” zweiten Brief an Karl V.: yOmne regnum in se ipsum
divisum desolabitur . . .«

(2.) Heines Text nimmt die Spanier beim Wort, die alles gesehen haben wol-
len = »vimos que ...« = und inszeniert das Frebritual als Biihnenspektakel.
Musikalisch untermalt wird das Szenario durch die sTempel-Musici«. Die Zu-
schauer des auf der beleuchteten Tempelbiihne stattfindenden Mahls sind die
Spanier am Ufer, die zum Tempel starren. Dies zeigt bereits, daB man es hier
mit den Blicken der Spanier zu tun hat, die, wie im Parterre eines Schauspiel-
hauses stehend, alles yganz genau [sehenl« die Gestalten und die Mienen und
die Tinze und die Messer und das Blut (S. 69). In anderen Worten: Es sind
fremde Blicke, die mit Vorsicht zu genieBen sind, zumal das Biihnenstiick als
sMysteriume« (S. 68) konzipiert ist, als unergriindliches Geheimnis religioser Art.
Das relativiert die Bewertung, die mit dem Schauspiel beim slalrmeln] Publi-
kume« einhergeht: Menschenopfer unter Marias Banner sind erlaubt. Menschenop-
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fer unter Vitzliputzlis Dach sind es nicht, wie Cortez” helle Trinen belegen (8. 70).
Doch die Opferrituale sind so verschieden nicht.

(3.) Heines Text setzt das Ritual mit christlichen Opferbriuchen in Bezie-
hung: »Denn dem Blute wurde Rotwein, / Und dem Leichnam, welcher vorkam,
/ Wurde eine harmlos diinne / Mehlbreispeis transsubstituieret« (S. 68). Der
Text entlarvt das, was die »Altchristen« aus Spanien nicht sehen wollen: Der
Glaube an Jesus™ erlosenden Tod wurzelt in uralten Menschenopferzeremonien.
Die Eucharistie ist die transsubstituierte Form seines Opfers: Hostie kommt
von lateinisch hostia, Schlachtopfer. Jesus bricht beim letzten Mahl das Brot
und sagt: sNemet / esset / das ist mein leib«. Dann reicht er den Jiingern den
Kelch: »Trincket alle draus / Das ist mein blut des newen Testaments / welchs
vergossen wird fur viele / zur vergebung der sunden« (Matthius 26, 26-28).%
Im Gegensatz zu den Azteken, die mit stindigen Menschenopfern das Fortbeste-
hen der Welt sicherstellen wollen, gehen Christen davon aus, dab der Christus
am Kreuz das letzte Menschenopfer ist, mit dem die ganze Menschheit gerettet
wird.® Auf der einen Seite macht Heine durch seinen Vergleich der Opfer-
briauche, den Diaz del Castillo wohl entriistet als Ketzerei von sich gewiesen
hiitte, die Verkniipfung beider Vorstellungswelten transparent. Auf der anderen
Seite fordert er gerade durch sein grellbeleuchtetes Spektakel eine problemati-
sche Sicht auf die aztekischen Briuche, die als roh, griiblich, entsetzlich be-
schrieben werden, eben weil sie die (néichste) Stufe der Transsubstitution noch
nicht erreicht haben. Das Image der Azteken verdunkelt sich weiter, zumal die
Beteiligten der Opferszene es auch sonst in sich haben.

Da gibt es zunéchst die Krieger, die alles andere als Vorbilder sind. Von der
Spitze der aztekischen Gesellschaft mit ihrem rigiden Erziehungs- und Verhaltens-
kodex und ihrer Mission, das fiinfte Zeitalter zu retten, ist bei Heine nur noch
ein kliglicher Rest iibriggeblieben: ein Haufen wilder Metzger. die sich nach
den Metzeleien in Palmwein suhlend auf den Stufen des \ilzlipulzli-Tomp(‘ls
herumtreiben. Und da gibt es die Priesterschaft, um die es nicht besser steht.
Wiihrend die Priester in den aztekischen Quellen weise Miinner sind, die den
Tod als Transformationsprozels von Energie sehen und aus Hingabe an diese
lebensspendenden Prozesse nicht nur fremde, sondern auch eigene Herzen op-
fern, werden sie bei Heine zu kichernden Greisen, die den Herzenskult zum
kulinarischen Tempelereignis werden lassen. Die priesterliche Opferlust liegt
nicht mehr in der Natur des aztekischen Universums begriindet, sondern in der
Natur der aztekischen Migen, die, so erklirt der Oberpriester. nun einmal nicht
in der Lage seien, vom Geruch allein zu leben = vom Braten allein jedoch auch
nicht. Vor der verschlafenen Tempel-Kulisse werden nun die Monologe iiber
den Untergang Mexikos gehalten (S. 70-75). Heines Azteken iiberlassen ihr
Schicksal einem hundertjihrigen Ménnlein und seinem Gottchen, was die »Ur-
alt bose Prophezeiung / Von des Reiches Untergang« (S. 73) begiinstigt. Denn
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kaum sind die Nichte der roten Gemetzel erfolgt, ist von Mexikos Triimmern
die Rede und der Textflus bricht ab. Zwar weils der Oberpriester, was passiert.
Er fafit die Ereignisse zusammen und entlarvt die Spanier als iffische Uber-
bleibsel des vierten Zeitalters, die vor nichts zuriickschrecken. Aber anstatt zu
handeln, hofft er auf ein Sohnesopfer. Damit konterkariert Heines Text das
Verhalten der Azteken in den Jahren 1520 und 1521, sehen diese der spani-
g doch keinesfalls slslchnarchend« entgegen, sondern leisten
erbitterten Widerstand. Gleichzeitig spricht er mit seinem Opferszenario aber
auch ein Problem der Azteken an: Ihr Weltverstindnis hilft ihnen nicht, mit

schen Bedrohun

den unbekannten Ereignissen fertigzuwerden. Die Krieger verlassen sich auf
ihre schweigenden Gotter, ratlosen Herrscher und opferwiitigen Priester, was
dazu beitriigt. dak sie den Kampf verlieren. Thre Verwirrung hilt bis zum letzten
Tag der Belagerung an, wie eine neue Gedenktafel am Templo Mayor belegt.
Denn noch in der letzten Nachricht aus Tenochtitlan vom 12. August 1521
wissen die Azteken nicht, wie ihnen geschieht: »Nuestro Sol se oculté / Nuestro
Sol desaparecié su rostro /'y en completa obscuridad nos ha dejadoc« Als die
roten Fluten in Huitzilopochtlis Tempel ausgetrocknet sind, firbt sich das Was-
ser des Sees rot: yRojas estan las aguas, estan como tedidas, / y cuando las
bebimos, es como si bebiéramos agua de salitre.«<® Angesichts der menschli-
chen Dramen. die sich 1521 in Tenochtitlan abspielen, fillt erneut die
Schwerpunktsetzung von Heines Text auf: Die zweihundertvierzig Opfer auf
spanischer Seite dominieren die Strophen des Vitzliputzli die hundertausend
Opfer auf aztekischer Seite werden nach dem roten Gemetzel der Noche Triste
in Schlagwortern gebiindelt und in wortgewaltigen Untergangsprophezeiungen
abgehandelt (S. 74). Die eigentliche Konquista, der fast achtzigtigige Belage-
rungszustand Tenochtitlans, wird ausgeklammert. Wihrend man von dem
Einverleibungsprozels Mexikos durch die Spanier nur aus zweiter Hand erfihrt,
bleiben die verschlingenden Einverleibungsszenarien der Azteken grellbeleuchtet
im Textraum stehen. Die Verkehrung der gewohnten Geschichtsperspektive liuft
auch deshalb partiell verkehrt, weil die Sicht der Opfer der Konquista durch
diese Perspektivenleitung letztlich untergeht. Dies zeigt sich in exemplarischer
Weise an der Verteufelung Vitzliputzlis. dem sirmsteln] aller Gottere (S. 74).

Vitzliputzlis Verteufelung. = Der nach Grimm entstellte mexikanische Gottname
fungiert in Heines Text als ein poetisches Distanzierungsverfahren: Es ermog-
licht ein subversives Spiel mit Huitzilopochtlis tiefem Fall aus einer europiisch-
deutschen Perspektive. Die Namensgebung mit ihren phonetisch-semantischen
Beziigen begiinstigt eine Einkategorisierung des Aztekengottes: Sie lifst »Mexi-
kos blutdiirstigen Kriegsgott« zum »Vitzliputzli, Putzlivitzlic (S. 72) gerinnen,
der »so putzig, / So verschnirkelt und so kindisch« ist, sDal3 er trotz des innern
Grauens / Dennoch unsre Lachlust kitzelt« (S. 66). Doch auch dieses sllliebstel |
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Gittchen« (S. 70), das in seiner Gotzenburg aus rotem Backstein vergniigt vor
sich hin vitzliputzelt, ist mit einem »Leckernischen« ausgestattet, das swollust-
glinzend« (S. 71) die warmen Diifte menschlichen Blutes einzusaugen vermag
und seine Priester zwinkernd zu mehr Opfern animiert (S. 67). Dies lift vermu-
ten, dals es mehr mit dem Gott auf sich haben mub.

Schon fiir die Spanier ist Huitzilopochtli kein einfacher Gotze, auch wenn
sich seine Statuen, wie beim Frithjahrsfest, aus einem Gemisch aus Zweigen,
gemahlenen Mohnkrautsamen, Farben und Federn zusammensetzen.®* Das Herz-
blut, mit dem die Huitzilopochtli-Mischungen laut Cortés angereichert sind,*
weist darauf hin: Es geht ihnen um das, was hinter diesen figiirlichen Reprisen-
tationen lauert, um den Opferkult, der ihn zum Inbegriff des Bosen werden lift.
Auch bei Heine ist Vitzliputzli mehr als ein Gétze, sprachgeschichtlich ein klei-
ner Gott. Ausgestattet mit einer Stimme. »Seufzend, rochelnd. wie der Nacht-
wind, / Welcher koset mit dem Seeschilf« (S. 72), setzt sich das Gottchen mit
seinem Niedergang auseinander. Mit Vitzliputzlis Verteufelung zeigt Heines Text,
welche teuflischen Folgen Einverleibungsprozesse haben.

(1.) Vitzliputzlis Kimpfe sind vergeblich. Bei den Azteken ist Huitzilopochtlis
Mutter Coatlicue fiir den Schutz des Lebens zustindig: Sie gibt Leben und sie
nimmt es, falls das Leben das Leben bedroht. Thre letzte Bestimmung ist somit
der Krieg.® Damit ist auch Huitzilopochtlis Schicksal vorgezeichnet. I\dlllll im
Mutterle |l) empfangen, plant er seinen ersten Rachefe ](lmlg gegen die Intrigen
des Mondes. Mit Speer und Schild wird er geboren® In Heines Text macht
Vitzliputzli den Rat seiner sMuhme«, Tante oder Amme, dafiir verantwortlich,
dals er versinkt: sDenn du rietest Imirl zum Kriege, / Und dein Rat, es war ein
Abgrund« (S. 73). Der Kult um den bluthungrigen Gott, mit dem die Se haffung
dvs Aztekenreiches legitimiert wird, steht clur( h Vitzliputzlis Reflexion se IIM
zur Disposition: Es ist die Kriegsfithrung, die dem Kriegsgott zum Verhingnis
wird. Das macht auch die fiir lhn ge Ialh :nen Mensche nupl( r sinnlos. B(‘\l(‘('( It
wird seine Fahrt abwiirts aber (llm h das, was die Minner aus dem Osten auf
ihrer Fahne mit sich bringen: durch das Weib, das die Mutter Gottes ist.
Vitzliputzli setzt seinen Fall in Beziehung zum Aufstieg Marias. Er weils, dafs er
seinen Platz im Gotterhimmel durch die ziirnende Himmelsfiirstin verliert. Damit
deutet er an, dals Maria mit ihrer durchbohrten Brust in Mexiko gute Start-
bedingungen vorfindet: Opferrituale mit schmerzreichen Prozeduren im Brust-
bereic h gottesmiitterliche Vorgiingerinnen und sinkende Kriegsgitter, die sie
als stolz, 7dll])( ertiitig, schiitzend wahrnehmen (S. 73-74). Als Himmelsfiirstin
und Jungfrau ohne \lal\( | hat Maria einen Vorteil, den V itzliputzli nicht hat: Sie
kann in /\xm ‘henriiumen fungieren, als Mittlerin zwischen Gott und Mensch
und als Mittlerin zwischen den aztekischen und den spanischen Gottern, Heili-
gen, Ritualen. Die Substitution aztekischer Opferbriuche nimmt mit Maria ih-
ren Lauf. Es bleibt aber fraglich. ob sich die Heilserwartungen erfiillen.
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(2) Vitzliputzlis Verteufelung ist eine kriegstechnische Mauserung. In Justus
Friedrich Wilhelm Zachariaes Cortes-Epos von 1766 ist fiir Adramelech aus-
schlieBlich die Rolle des mexikanischen Teufelsgottes vorgesehen.” In Heines
Vitzliputzli-Gedicht steht Vitzliputzlis Verteufelung hingegen fiir die kriegs-
strategische Umorientierung eines untergehenden Kriegsgottes. Huitzilopochtli
geht in der aztekischen Mythologie aus einer unbefleckten Empfingnis hervor.
Coatlicue hilt eine Feder iiber ihren Leib und empfingt den Sohn, der ihr
Lebenswerk weiterfiithrt: Er ist verantwortlich fiir die Nahrung der fiinften Son-
ne. Bei Heine ist von kosmischen Erlosungsaktionen keine Rede mehr. Sein
\"it7|ipulyli ist mit den Ralt(-n verwandt, wie seine yMuhme / Rattenkongin«
(S. 73) verrit. Durch die Nagetierchen wird er zwar auch in Heines Text mit (l< m
Teufel assoziiert. Die spanischen Verteufelungen im Templo Mayor we rden je-
doch gleichzeitig spielerisch herausgefordert: \l)« ndlindische Sy mbolketten und
wertgetrinkte Blu ke reichen nic ht mehr aus, um \llzhpulzh zum Teufel zu
erkliren. Erst als sein Reich in Triimmern liegt, macht sich der gestiirzte Gott in
eigener Regie zu dem, was die Spanier in ihm zu sehen glauben: zum Teufel.
Und er verteufelt sich auch nur deshalb selbst, weil er durch diese Mauserungs-
strategie seine umstiirzlerischen Bestrebungen in Ubersee ausleben kann.
Huitzilopochtli, der sich in seinem Tempel allenfalls mit schrecklichen Blicken
gegen die Dimonisierungskampagne der Spanier wehren kann, wird somit in
neuer — vitzliputzliger — Form ein Stiick Selbstbestimmungsrecht zugesprochen.
Denn durch seine Selbst-Verteufelung verwandelt Vitzliputzli Ohnmacht in Macht
und Abstieg in Aufstieg (S. 74-75):

Ich verteufle mich, der Gott

Wird jetzund ein Gottseibeiuns;

Als der Feinde boser Feind,

Kann ich dorten wirken, schaffen. [. . |
Ja, ein Teufel will ich werden,

Und als Kameraden griifs ich

Satanas und Belial,

Astaroth und Belzebub.

Mit den Hinweisen auf den Ankliger Satan, den Antichrist Belial, die nackte
Astaroth und den Diamonenanfiihrer Belzebub stellt Vitzliputzli sein Karriere-
Programm vor und riickt seinen Fall in die Nihe des Hollensturzes und der
gefallenen Frauen und Engel: »Vnd es erhub sich ein streit im himel /. . .1/ Vnd
der gros Drach / die alte Schlange / die da heisst der Teuffel vnd Satanas / ward
ausgeworffen« (Offenbarung 12, 7-9). Drei seiner Kameraden sind wegbegleitende
Widersacher von Jesus, an denen sich die Auserwihltheit des Gottessohnes im-
mer wieder bestitigen mub. Durch die Fliegen, die um Vitzliputzlis Stirn krei-
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sen (S. 73), wird auf den Herrn der Fliegen und damit auf das Sprichwort ver-
wiesen, Jesus treibe die yTeufel nicht anders aus / denn durch Beelzebub / der
teuffel 6bersten« (Matthiius 12, 24). Nur als Teufel kann Vitzliputzli Rache an
der sruchlos / Boselnl Brut« (S. 72) nehmen, die ihn mit Marias Beistand aus
dem Géatterhimmel vertreibt. Wihrend die Racheschwiire von Zachariaes
Adramelech-Teufel nur an der Oberfliche kratzen, dringt Heines Vitzliputzli-
Teufel mit seinen Racheschwiiren in tiefere Gefilde ein.

(3.) Vitzliputzlis Rache ist reproduktiv ausgerichtet. Das gefallene Gottchen
ist nicht nur deshalb gefihrlich, weil es sich zu mausern versteht, sondern weil
es dort Einflus auszuiiben sucht, wo iiber das Schicksal Europas entschieden
wird. Mit der Unheilsgittin Katzlagara ruft Vitzliputzli in seinem dialogisch
angelegten End-Monolog erneut die menschenfressenden Katzen und damit das
kulinarische Verschmelzungsszenario in seinem Tempel auf (S. 65). Das istﬂk('in
Zufall, beweist er doch schon wenige Strophen spiiter, dals er koloniale Uber-
schreibungsprozesse zu antikolonialen Zwecken einzusetzen vermag. Er weib,
dals er durch Einverleibungsvorgiinge nicht verlorengeht, sondern als Teil der
einverleibten Kultur Teil der einverleibenden Kultur bleibt. Als verschluckter
Brocken aus Mexiko will er diesen Standortvorteil Mitte ausnutzen und sich
lockend, kédernd, kitzelnd in Europas innerste Angelegenheiten einmischen, in
Leibes- und in Liebesdinge. Die Metze, die gehornte Liebesgittin »Astaroth«®
Lili/th und die Schlange belegen, daf Vitzliputzli auf Siindenfille und deren
Folgen setzt, auf eine Endlos-Spirale aus Lust und Leid (S. 75). Wihrend das
alte Mexiko untergeht und mit den Steinen der 78 Tempel Gotteshéuser fiir die
Virgen de Guadalupe gebaut werden, will er aus sicherer Entfernung die Mutter
Gottes durch die genannten Miitter der Siinde austreiben, will eine der Quellen
marianischer Macht, den Keuschheitskult, durch den entfesselten Austausch
menschlicher Korperfliissigkeiten versiegen lassen, will aus den marienhdrigen
Europiern das herauskitzeln, was ihn zum Lachen bringt: das Sexuelle mit sei-
nen »Grausamkeiten« (S. 75). Das grausame Sexuelle bedeutet in den Lamenta-
tionen Krankheit und Tod. Es weist im Vitzliputzli nicht nur auf die (hiufig
erzwungene) Vermischung zweier Rassen hin, fiir die Cortés und Malintzin ex-
emplarisch stehen, sondern auch auf eine ihrer Nebenwirkungen: die Ver-
breitung der Syphilis, die unter anderem durch spanisch-nichtspanische Bezie-
hungen Europa erreicht und dort schlimmer wiitet als die Pest.”’ aber eben
nicht schlimm genug, um den Fortbestand der Europier = und damit den Ein-
flusbereich ihres Vitzliputzlis - zu gefihrden. In anderen Worten: Huitzilopochtli
wird zu Vitzliputzli wird zu dem aus der Neuen Welt kommenden list-, lust- und
luesbringenden Exotischen. Dieser Fall vom Sonnengott zum Haollengott ist tief
= und er ist und bleibt ein europiisches Phantasiegebilde, das auch in Heines
multiperspektivischem Konquista-Spiel eine problematische Sicht auf die Azte-
ken und ihren Gott begiinstigt. Denn einerseits steht sein Vitzliputzli als unver-
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daulicher Brocken fiir die zerstorerischen Folgen kolonialer Frefsgier. Anderer-
seits wird mit seinem verteufelten Gott eine koloniale Phantasie fest- und weiter-
geschrieben, die ausschliellich im Exil Bliite treibt, wie dieser abschliezende
deutsch-mexikanische Vergleich beweist.

Auch in heutigen Kulturproduktionen sagt die Namenswahl — Huitzilopochtli
versus Vitzliputzli — etwas iiber den Umgang mit der Konquista aus. In der
deutschen Kinderliteratur wird Vitzliputzli auch in diesem Jahrtausend weiter
als Schreckgestalt eingesetzt. Der Sturz eines Drachens ist an dieser Stelle er-
neut ein Stichwort: Als fiirchterlicher Drache Vitzliputzli treibt er 2001 in Karl-
hans Franks Drachengeschichten sein Unwesen, bis er vom kleinen Kurt zu Fall
gebracht wird.”" Etwas anders hingegen sind Huitzilopochtlis Mauserungen in
Mexiko abgelaufen = und das nicht nur, weil die Drachenfigur schon mit der
Federschlange Quetzalcoatl besetzt ist.”” Zwar sind von Huitzilopochtlis Tem-
pel am Zocalo nur noch die Grundmauern zu sehen. Der Name Huitzilopochtli
ist aber nicht in Vergessenheit geraten, wie ein erster Blick auf den Stadtplan
zeigt: dreizehn Stralien in Mexiko-Stadt fiithren diesen Namen, im Grobraum
sind es noch mehr. Ein zweiter Blick verrit gar, dals es unzihlige Hinweise auf
Huitzilopochtli und seinen Sonnenkult <r|l)1 sogar am heiligen Tepeyac-Hiigel
der Virgen de Guadalupe. Teufelsdarste |||mtr( :n lassen sic 11 allenfalls indirekt
lm(lvn. wie etwa bei den Posada-Festlichkeiten: Der Tontopf voller Kostbarkei-
ten, mit dem zuvor Huitzilopochtlis Geburt gefeiert wurde, wird nun als pinata
mit dem Teufel und den Todsiinden assoziiert.” Im sschonelnl Lande, / Wel-
ches Mexiko geheiben« (S. 60), mub Huitzilopochtli wihrend und nach der
Konquista seine Position als Schipfergott aufgeben. Die von Horst Riidiger pro-
phezeite ruhmlose Gotterdimmerung in den \ldlll)l('( 'n Sielen der Me lmpul( n
bleibt ihm im modernen Mexiko dennoch erspart.”* | r darf hier als geschiitzte
Nationalerinnerung. als Hauptgott der Vorfahren, de los tatar ubue[o.s de los
tatarabuelos, in der Menschenbrust weiter existieren, was in der mexikanischen
Kinderliteratur offen thematisiert wird. sMe gusta mucho recordar mi paszulo.
porque — asi lo dicen mis mayores = no debemos olvidar de donde venimos«”
warnt uns das Midchen Xochitl aus dem Distrito Federal, das sich 2002 in
Guillermo Murrays Los aztecas para ninos auf eine Reise in seine aztekische
Vergangenheit begibt. Nicht nur ihr Nahuatl-Name Xochitl =>Blume« = verweist
auf das Erbe der Blumenkrieger, sondern auch ihre Einfithrung von Huitzi-
lopochtli als dem miichtigsten Gott aller Gotter. Von dem Teufel mit den ent-
stellten Augen, den Cortés im Tempel so eifrig mit Marien-Bildern austreiben
wollte, fehlt in diesem Kinderbuch jede Spur. Der tiefe Fall des Gottes versperrt
bei Xochitl nicht die Sicht auf die hoheren Moglichkeiten, mit denen sein
Name im Hochtal verkniipft war. Was bleibt, ist die Erinnerung an den Gott,
der die Azteken an den Ort gefiihrt hat, wo die Kaktusfriichte gedeihen, und
der noch immer als »uralte« Orientierungshilfe im verwirrenden Chaos einer
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modernen Mega-Stadt dient. Was bleibt, ist die Vorstellung, daf die brennen-
den Herzen fiir Huitzilopochtli einst einen kosmischen Sinn hatten und dafs
die Geopferten zu Sonnenstrahlen und die Sonnenstrahlen zu Kolibris wer-
den konnten.”
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