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Erinnerung und GeschichtsbewubBtsein
bei Stephan Hermlin

Uberall im Werke Stephan Hermlins findet man Fragmente von Erinnerungen
= in Erzihlungen, Gedichten, in Reden, Aufsiitzen, Reportagen sowie in im ei-
gentlichen Sinne autobiographischen Arbeiten. Diese Erinnerungen werfen die
Frage auf: Was vermégen Erinnerungen bzw. Autobiographie als Gattung? Wann
bewegt man sich als Autor einer autobiographischen Schrift innerhalb der Grenzen
des in dieser Gattung Moglichen, und wann werden sie iiberschritten?
Philippe Lejeune hat mit dem von ihm eingefiithrten Begriff des vautobiogra-
phischen Paktes« der Gattung Autobiographie eine besondere Authentizitit zu-
geschrieben. Mit diesem Begriff wird die Autobiographie als Gattung zur beson-
deren Zuverlissigkeit verpflichtet. Es wird vorausgesetzt, der Leser eines auto-
biographischen Textes habe einen »Vertrag« mit dem Autor geschlossen, der
sich durch einen Vergleich von dem wirklich gelebten Leben und dem im Text
dargestellten Lebe n~ldul verifizieren lasse; er I\unnv auf die Identitit (oder je-
de nlalls die anniihernde Identitit) zwischen dem Autorennamen auf dem Titel-
blatt und der in der Wirklichkeit lebenden Person vertrauen, und weiterhin auf
die Identitit zwischen diesen beiden und jener Person. die den Text geschrie-
ben hat; die »Ich« im Text sagt und als handelndes sIch« Gegenstand der Dar-
stellung ist." Auch die Leser Stephan Hermlins scheinen einen solchen Vertrag
geschlossen zu haben: die zahlreichen biographischen Artikel und Internetseiten
ither Stephan Hermlin haben ausgiebig und recht iibereinstimmend dessen
autobiographische Arbeiten als Quelle bei der Darstellung eines dramatischen
Lebenslaufs benutzt, und Hermlin hat diese Darstellungen nicht Korrigiert.
Erst Karl Corino stellte die Authentizitit der autobiographischen Arbeiten
Hermlins in Frage. Als Ergebnis seiner Untersuchung verurteilte er sie als auf
einer »Lebensliige«® basierend. als »Ausflufs von Ruhmredigkeit, Eitelkeit, Maul-
heldentum, Se “)\lslllhl( runge (S. 190). nannte Hermlin einen »Mythomanen«
(S. 197). Corino wirft He lmlm einen sprunghaften, assoziativen Stil vor. Die
hiufig unklaren, nur angedeuteten Angaben zur Zeit und zum Ort, die Auflo-
sung der Chronologie betrachtet er als ein bewultes Mittel Hermlins, seine
Spuren zu verwischen, das Dargestellte als Selbsterlebtes vorzutiuschen (S. 98;
104). Auch einen Zug zur betriigerischen Selbststilisierung und -heroisierung
sieht Corino in der mit Widerwillen und Verstiindnislosigkeit betrachteten »Tech-
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nik Hermlins, sich fremde Geschichte anzueignen und sie seiner eigenen Bio-
graphie zu annektieren« (3. 28; 56). Es wird zum Beispiel als purer Unsinn und
faktisch unméglich abgelehnt, dafs der dreijihrige Hermlin in Berlin die Ermor-
dung von Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht hat erleben kinnen, oder es
wird behauptet, Hermlin stelle in seinen Schriften heldenhafte Lebensliufe in
einer Weise dar, die sein eigenes Leben mit diesen Lebensliufen zusammentflie-
[3en lasse oder mit ihnen verkniipfe. Corino verweist auf die = angeblich verfil-
schende = Grundkonstruktion der autobiographischen Arbeiten Hermlins: er
habe den Reichtum seiner Eltern mit grobem Hause in Berlin, |mu htiger Bi-
bliothek und phéinomenaler I\unslsammlun«r mit Reitpferden und vielen l)u \nst-
boten »ins phantastische gesteigert«, um den Absprung von seiner Klasse »desto
imposanter zu machen« (5. 60 f) Den Untersuchungen Corinos zufolge waren
die Verhiltnisse etwas bescheidener: Der Vater sei l\( in grofer Unternehmer
gewesen, sondern Besitzer einer Alttextilienhandlung (gehirte also zum mittle-
ren bis hoheren Biirgertum) und sei nur einige Jahre Anfang der zwanziger
Jahre ziemlich wohlhabend gewesen. habe Dienstboten und eine grofe Miets-
wohnung gehabt, sei Besitzer einer bedeutenden Kunstsammlung gewesen:
mehrmals in den spiten zwanziger Jahren sei er aber in finanziellen Schwierig-
keiten gewesen, habe seine Kunstsammlung auflosen, seine Zahlungen einstel-
len miissen (S. 28 {f; 52). Auch die Darstellung des antifaschistischen Helden-
und Mirtyrertums Hermlins sei stark verzeic hm t: Angaben zu Widerstands-
titigkeiten in Berlin 1933-36 lieBen sich nicht verifizieren (S. 70): Angaben zu
einem Aufenthalt in einem deutschen KZ stimmten nicht (S. 78; S. 86); |[( rmlin
sei nicht, wie angegeben, Freiwilliger oder Offizier im spanischen Biirgerkrieg
gewesen und allerdings in Frankreich 1940-43 interniert, aber nicht in der
Widerstandsbewegung titig (S. 98 ff); auch die Angaben zum Opfertod des Va-
ters und zum Heldentod des Bruders stimmten nicht — der Vater habe zwar
einige Zeit im KZ Sachsenhausen verbracht. habe aber dann Deutschland ver-
lassen konnen und sei in London erst 1947 gestorben: der Bruder sei bereits
withrend der Ausbildung zum Jagdflieger in Kanada im Jahre 1943 todlich
verungliickt (S. 118).

Die Untersuchung Corinos loste einen politischen Streit aus, in dem einer-
seits Corino als antikommunistischer und antisemitischer Hetzer, andererseits
Hermlin als stalinistischer Liigner und Reprisentant einer Lebensliige, eines
verlogenen Systems gesehen wurden.” Prinzipielle theoretische Erwiigungen zu
den Miglichkeiten und Grenzen der Gattung Autobiographie gab es kaum, aber
zu ihnen gehoren Beitriige von Silvia Schlenstedt und Gerd Mattenklott. Silvia
Schlenstedt opponiert gegen die methodische Art Corinos. empirische Fakten
zu hiufen, die dann mit der Darstellung in fiktiven Texten Hermlins verglichen
werden: sie werden unvermittelt als autobiographische Selbstzeugnisse gelesen,
um dann aus der Gegeniiberstellung urteilen zu kénnen, Hermlin liige. Dies
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scheint ihr besonders fiir das hiufig von Corino verwendete Buch Abendlicht zu
gelten; sie dagegen scheint es kaum als Autobiographie, sondern mehr als Fiktions-
werk oder fingierte Autobiographie zu betrachten. Die vielen empirischen Tatsa-
chen, die Hermlin Corino zufolge verfilscht hat, interessieren sie wenig. Sie
meint, die Methode Corinos zeuge vom Unverstindnis des Wesentlichen der
Autobiographie, also des essentiellen Zusammenhangs des Zeitbildes: des Zu-
sammenhangs im Leben und in der Lebensinterpretation des Autors der Auto-
biographie. Sie wirft Corino vor, er frage nicht nach »der Substanz des Zeitbildes
.. I den reflektierten Erfahrungen mit Menschen, ihrem Verhalten in der Ge-
schichte«; Corino glaube, die »Wahrheit« iiber Leben und Autobiographie
Hermlins herausfinden zu kénnen, sohne die Geschichte ernst zu nehmen, die
ihn priigte und die er zu bestehen hatte, widerstindig, unangepalt. entschlos-
sen« er wolle und kinne auf »die gelebte Wirklichkeit« Hermlins nicht recht
schauen.! Sich direkt an Hermlin wendend, meint auch Mattenklott, die Triiu-
me, Hoffnungen und Lebensinterpretationen des Autors seien wichtiger als die
empirischen Lebenstatsachen, als das tatsiichlich Erreichte; jene seien das ei-
gentlich Wahre. Mattenklott behauptet, die Leser Hermlins wiirden ihn kaum
weniger schiitzen, swenn sich herausstellt, dab die Bilder, die Sie von sich ha-
ben, schoner sind. als das Leben sie wahrhaben wollte und will. Umso trauriger
fiir das Leben. Ob Thre Triume zu guter Letzt nicht doch wahrer sind als ihre
Entzauberungen — wer weils? Uber Wahrheit und Liige von Dichtern sollte man
jedenfalls licber im aubermoralischen Sinne reden.«’

Anscheinend stimmen Angaben Hermlins zu seinem biirgerlichen sozialen
und kulturellen Hintergrund, zum Exil, zu den Verlusten wiihrend der NS-Zeit
offenbar nur zum Teil, sind aber verzeichnet. Was bedeutet das fiir die Glaub-
wiirdigkeit des Autors? Wird der autobiographische Pakt gebrochen oder snur«
stark gedehnt? Wird fiir die Authentizitit empirischer Fakten etwas anderes
angeboten?® In der folgenden Untersuchung wird in einem keinesfalls abwer-
tenden Sinne von »Erinnerungskonstruktionen« die Rede sein. Ich versuche die
Rolle dieser sKonstruktionen« bei einer produktiven Selbstbefragung zu begrei-
fen; es interessiert also mehr, wie und zu welchem Zweck Erinnerungen kon-
struiert werden, und weniger. ob sie empirisch ywahre sind.”

Das zentrale Thema der Erinnerungstexte Hermlins ist der Verlust der Iden-
titit und der Versuch. sie neu aufzubauen. Einerseits geht es um die Suche nach
einer sozialen Klassenidentitit, da er von dem Erlebnis zutiefst gepréigt ist, zwi-
schen Bourgeoisie und Arbeiterklasse zu stehen, andererseits um eine
Problematisierung seiner Identitit als Deutscher, um eine Problematisierung
seines Verhiltnisses zur deutschen Nation, zum deutschen Volke, zur deutschen
Geschichte. Die geschichtsphilosophisch gepriigte Identititsproblematik kommt
einerseits als eine andauernde Thematisierung des Erinnerungsverlustes, der
Verdringung und des Erlebnisses der sozialen Vereinsamung, andererseits als
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das Bestreben, die Erinnerung festzuhalten, das Verdriingte hervorzuholen, als
utopischer Traum einer Versohnung zum Ausdruck. Sowohl inhaltlich als auch
formal spielen Kunst und kiinstlerische Erlebnisse eine entscheidende Rolle
bei der Thematisierung dieses Identititskonfliktes und bei dem Versuch, ihn zu
versohnen.

Die Erfahrung des Nationalsozialismus steht als »Originaleindruck« im Mittel-
punkt der Erinnerungen Hermlins. Von dieser Grunderfahrung ausgehend, sucht
er seine Erinnerungen zu konstruieren, indem er eine Bezichung zwischen sei-
nem Ich einerseits und dem Volk, der Arbeiterklasse, der deutschen Geschichte
andererseits herstellt. Bereits in der Reportage Aus dem Lande der grofsen Schuld®,
geschrieben auf der Grundlage seiner Erfahrungen nach der Riickkehr nach
Deutschland im Sommer 1945, findet man Keime seiner spiiteren Erinnerungs-
arbeit. Trotz der Behauptung, er wiirde sden Menschen [suchenl« (S. 15). wirkt
die Darstellung der deutschen Wirklichkeit des Sommers 1945 auffillig ab-
strakt und distanziert. Hermlin bemerkt ein auffilliges »Schweigene, das den
Zugang zu den Menschen fast unmdaglich macht, und welches nur momentan
durch verworrene und widerspriichliche Auberungen gebrochen wird. Seine
Gespriichspartner reden »mit Hab und Abscheu« von den Nazifithrern, aber
trotzdem scheinen ihnen »die Sorgen des Alltags« mehr zu bedeuten: auch die
Beschwerden iiber angebliche [."l)('rgriff(' der Besatzungsmiichte spielen in den
Auberungen vieler eine wichtige Rolle. Hermlin stellt einen »Mangel I. . | jegli-
chen Schuldbewubitseins« fest (S. 15). Die durchgehende Tendenz, die Schuld
auf andere, auf die Nazifilhrer oder die Besatzungsmichte zu projizieren, sicht
Hermlin als Ausdruck des Aufbaus eines falschen Bewubtseins durch die kol-
lektive Verdringung von Erinnerungen: sHeute bemiihen sich Millionen von
sunschuldigen< Deutschen darum = Deutsche, die nicht mordeten und quilten,
aber die Morder und Folterer duldeten —, ihr Leben zu normalisieren, die spein-
liche« Episode von zwdlf Jahren zu vergessen.« (S. 16)

Die Diirftigkeit dieser Reportage an konkreten Details wird ersetzt durch
ihre Subjektivitit, durch subjektive Reflexionen und durch ein stark personli-
ches Pathos, durch ein personliches Bekenntnis der nationalen Zugehorigkeit.
Einerseits erlebt er als Mitglied einer antifaschistischen Minderheit seine Isola-
tion und seine Distanz zur nationalen Gemeinschaft, aber andererseits fithlt er
sich auch verpflichtet. den Deutschen als Vertreter einer bewulbsten und beleh-
renden Elite entgegenzutreten, die »die deutsche Schuld vor das Volk wie einen
ungeheuren, von geronnenem Blut verdunkelten Opferstein [stellenl« (S. 15).
Aus dem Gefiihl, die Antifaschisten wiirden sallein [stehenl« (S. 18), ohne Zuge-
hirigkeit zur schuldbeladenen nationalen Gemeinschaft, entwickelt er einen
ganz entgegengesetzten Gedanken, beschwiort er die Notwendigkeit einer Schuld-
gemeinschaft. Einerseits behauptet er, die Tatsache, dafs die Antifaschisten slan-
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ge Zeit Opfer gewesen« seien, verringere ihre Schuld »gegeniiber der allgemei-
nen Schulde, aber andererseits hebt er hervor, dali sdas Bewubtsein unserer
Schuld [.. I die conditio sine qua non des Weiterbestehens Deutschlands« sei
(S. 18 = Hervorhebung im Original). Diese Gedanken werden in dem offenen
Brief an den franzisischen Dichter Aragon weitergefiihrt. Als Antwort auf dessen
Forderung nach drakonischer Bestrafung des deutschen Volkes gibt Hermlin
zu, dab die Deutschen iiberall in Europa mit gutem Grunde verhabt sind.” Trotz
der auch von Hermlin h(‘r\'()rg(‘ln)|)('n<‘n Opfer der Antifaschisten (S. 9) glaubt
er. von deren Niederlage und damit von ihrer zweideutigen Stellung in und zu
ihrem Volke reden zu miissen: Man kinne von ihrer passiven Mitschuld an den
Ereignissen reden, aber andererseits seien sie auch die Garanten positiver Wer-
te und Erfahrungen, auf denen man aufbauen kinne; sie seien eine Avantgarde.
deren Recht und Pflicht es sei. beim geistigen Wiederaufbau eine wegweisende
Rolle zu spielen. Deutlich wird ein messianisches BewubBtsein ausgedriickt, ein
Erwiihlter und VerstoBener zu sein; er nennt sich einen sFeind des Nationalso-
zialismuse, aber zugleich und vor allem hebt er hervor: »Ich bin ein Deutscher
l...I. Es ist schwer, ein Deutscher zu sein. Hier ist es schon, das Joch L . | des
deutschen Namens, aber es ist ein Joch, das man nicht ablegen will, niemals,
und siehe, es ist eine Dornenkrone, edel und schmerzreich.« Dieses Deutschtum
will durch Leiden geliutert sein. Im BewuBtsein der Tatsache. dali sunsere Op-
fer nicht geniigten«, ist er nicht nur als Antifaschist iiber seine Landsleute erha-
ben: durch die Erkenntnis einer gemeinsamen Schuld, durch eine gemeinsame
Siithne scheint eine Einheit zwischen der antifaschistischen Elite und dem Volk
entstehen zu kénnen: »Wir leugnen nicht die Mitschuld des Volkes, Aragon, und
damit unsere Mitschuld. Ein Regime nicht gestiirzt zu haben, das seit Jahren
Verbrechen auf Verbrechen hiuft, heif3t eine Mitverantwortung fiir das Gesche-
hene iibernehmen zu miissen.« (S. 7 f.)

Dreifsig. bzw. fast vierzig Jahre nach dieser urspriinglichen Erfahrung wird sie in
den Texten Mein Friede (1975) und Riickkehr (1982/83) als Erinnerung umge-
arbeitet. In beiden Texten wird die Erfahrung als »Erinnerung« konstruiert, in-
dem Erfahrungen und Erlebnisse aus dem Jahre 1945 Teil eines komplexen
Systems von Assoziationen werden, durch welches sie stindig in ihrer Bedeu-
tung fiir den Erinnernden umgearbeitet und umgedeutet werden. »Erinnerung«
wird als ein komplexer Prozels des Selbstverstindnisses, der Selbsterklirung
und -verklirung aufgebaut, indem die urspriinglichen Eindriicke durch einen
vielseitigen Assoziationsprozels mit Erinnerungen aus den unterschiedlichsten
Zeiten und Orten, aus den unterschiedlichsten gesellschaftlichen Zusammen-
hiingen und Wirklichkeitsebenen verbunden werden. In beiden Texten sind die
Erfahrungen und Erlebnisse aus Deutschland im Jahre 1945 als Ausgangspunkt
nur ganz kurz und punktuell festgehalten. Auch hier steht im Mittelpunkt die
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gene = diesmal aber das Schweigen Hermlins

angesichts der Auberungen der Deutschen. Viele scheinen noch im Wahn zu

Erinnerung an ein auffilliges »Schwei

leben, der Krieg »sei noch lange nicht zu Ende«. oder dab sPogrome« gegen die
Deutschen vorbereitet wiirden. Auch hier registriert Hermlin eine wahnhafte
kollektive Erinnerung: durch andauernde Rationalisierungen und beschonigen-
de, aber widerspriichliche Aussagen versucht man. die Passivitit wegzudeuten:
den mangelnden Willen, die Wahrheit zu erkennen, beobachtet er iiberall: sVon
den Konzentrationslagern habe man nichts gewulst: man sei immer sdagegen:
gewesen, habe aber nichts tun kénnen, da einem dann das Konzentrationslager
sicher gewesen sei; das Vergasen der Juden sei natiirlich eine iibertrichen schar-
fe MaBnahme gewesen, man hiitte sie einfach ausweisen sollen; andererseits
seien sie gar nicht vergast worden. es handle sich hier um reine Propaganda,
sogenannte Gaskammern seien nach dem Sieg von den Alliierten erbaut wor-
den.«'?

In Riickkehr erinnert Hermlin sich an »Selbstmitleid und stumpfe Arroganz«
als typische Reaktionsformen, wenn der Nationalsozialismus und der Krieg zur
Debatte stehen. Er stellt eine ausgepriigte »Selbstgerechtigkeit« fest, verbunden
mit dem vollstindigen Fehlen einer snationalen Selbstkritik«. Viele entschuldi-
gen und relativieren deutsche Kriegsverbrechen mit dem Hinweis auf entspre-
chende alliierte “)('rgrifl'v. was Hermlin als Ausdruck der Unfihigkeit betrach-
tet, den Zusammenhang zwischen Ursache und Wirkung zu erkennen.!” Wie in
Mein Friede werden auch hier Geriichte von Pogromen gegen die Deutschen
und revanchistische Triume registriert. Viele beschonigen den deutschen Kriegs-
einsatz als »fair« und gerecht: oft hort er das Kriegsverbrechen verdringende
Klischee von den sunangenchmelnl Zwischenfillelnle, die iibrigens auch gar
nicht hiufig vorgekommen seien (Rickkehr. S. 33). Ein charakteristisches Bei-
spiel unter anderen fiir die Tendenz zu verdringen, zu leugnen. swegzusehene,
ist der Bericht von einer verfehlten Erzichungsmalinahme der amerikanischen
Besatzungsbehérden. Die Zuteilung von Rationierungskarten wird mit einem
pflichtgemiBen Kinobesuch verbunden, bei dem Dokumentarfilme aus den
Konzentrationslagern gezeigt werden; die Kinobesucher absolvieren aber ihre
Pflichtiibung mit abgewandten Gesichtern. Im Riickblick scheint es Hermlin:
»Das abgewandte Gesicht sei die Haltung von Millionen geworden und geblie-
ben. Das ungliickliche Volk, dem ich angehorte, war sentimental und verhirtet
zugleich, sich erschiittern zu lassen, das Erkenne-Dich-Selbst war nicht sein
Teil.« (Riickkehr. S. 32) Auch die Trinen eines gutmiitigen Miitterchens konnen
diese Mischung aus Sentimentalitit und Verhiirtung ausdriicken, da sie, wie er
feststellen mubs, von der Mitteilung ausgelist sind, dafs »sie auch unseren Reichs-
marschall Goring zum Tode verurteilt haben« (Mein Friede, S. 374).

In beiden Texten bilden die in ihnen festgehaltenen urspriinglichen Erleb-
nisse nur den Ausgangspunkt fiir die Konstituierung einer eigentlichen »Erinne-
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rung«. Von diesen urspriinglichen Erlebnissen ausgehend, wird zeitlich, rium-
lich und thematisch weit Auseinanderliegendes assoziativ verbunden, werden
umfassendere geschichtsphilosophische, historische und gesellschaftliche Zu-
sammenhinge eingearbeitet und reflektiert als die Gesamtheit der eigentlichen
sErinnerunge. So lost der Riickblick auf das Jahr 1945 eine Reflexion iiber
seine Lage als ein Individuum aus, das durch seine politische Entwicklung ver-
cinsamt wurde, sich seit 1945 in einer andauernden Bewegung zwischen Anni-
herung und Distanz zu seinen Landsleuten befindet; er habe smanchmal mit
Schame daran denken miissen, wie er kurz nach dem Kriege ymeinen Landsleu-
ten oft fordernd und selbstgerecht gegeniibergetreten war. Ich hatte aber mit
Recht von ihnen verlangt, eine Wahrheit zu erkennen, die fast nichts iibrig liek
von dem, was ihnen teuer gewesen war | . .| Ich begriff erst allmiihlich, dals es iiber
die Kraft der meisten geht, anders, andere zu werden (Mein Friede. S. 375 f.).

Spiter scheint er zum Teil diese Distanz iiberwunden zu haben. Verglichen
mit der iiberheblichen Distanz des Jahres 1945 fiihlt er durch die Gespriiche
mit sjungen Freunden« eine Gemeinschalft entstehen, aber andererseits kehrt
die Distanz wieder, aber diesmal als eine peinliche Befragung des Si_lhmvs seiner
eigenen Existenz, eine Befragung der Gerechtigkeit seines eigenen Uberlebens:
ersweilse, dals er als Angehoriger einer antifaschistischen Elite vaus einem uner-
findlichen Grunde ein Vorrecht geniebe, denn ich bin iibriggeblicben, und sie,
die Besseren, meine toten Freunde, sind so lange schon fort. sie treiben immer
weiter ins Endlose, ich bin da und habe jiingere Menschen um mich, ich spiire
ihre Nihe und einen Augenblick lang den schon gewohnten, den kaum wahr-
nehmbaren Schmerz« (Mein Friede, S. 376).

Im Mittelpunkt von Riickkehr steht das Gefiihl, vausgestolien« zu sein aus
dem sLand meiner Geburte (S. 31). als Ausgangspunkt eines dichten Geflechtes
von Erinnerungsassoziationen, eines Musters wiederholter Erlebnisse einer Riick-
kehr und wiederholter Erlebnisse des AusgestoBenseins. Der Titel Rickkehr
verweist so nicht allein auf die soziale und existentielle Lage Hermlins im Jahre
1945, sondern bezeichnet auch die Schwierigkeiten und Bestrebungen eines
ganzen zusammenhingenden Lebens- und Erinnerungsprozesses. Dies erklirt
auch die eigentiimliche Expansion des Textes, die Einbezichung von Erinne-
rungen, die scheinbar nichts mit der Erinnerung an die Riickkehr im Jahre
1945 zu tun haben. Durch solche assoziativen Spriinge konnen frithere Erfah-
rungen im Lichte von spiteren umformuliert und ihre Bedeutung deutlicher
herausgearbeitet werden, wiihrend umgekehrt frithe traumatische Erfahrungen
bereits ein Muster priigen. das die Bedeutung und den Zusammenhang spiterer
Erfahrungen bestimmt. Durch diese Art der yErinnerunge entsteht eine Konti-
nuitit, ein verhingnisvolles Muster von wiederholten Erlebnissen einer Riick-
kehr und eines AusgestoBenseins, das ihm erlaubt. seinen personlichen Lebens-
lauf zum Symbol eines deutschen Schicksals im 20. Jahrhundert, zum Symbol
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von Tendenzen und Stromungen deutscher Geschichte im 20. Jahrhundert zu
verallgemeinern. So steht die Riickkehr im Jahre 1945 und die Integration
durch die Bemiithung um den Aufbau einer neuen, antifaschistischen Gesell-
schaft als Gegenpol zam Erlebnis, ein vaterlandsloser linker Emigrant zu sein.
Der kalte Krieg bedeutet die Notwendigkeit eines neuen Aufbruchs, eines Auf-
bruchs von der amerikanischen Zone, in der er sich unerwiinscht vorkommt,
und eine neue Riickkehr in die Ostzone (Rickkehr. S. 35 £). Diese neue Riick-
kehr, die Gewinnung einer neuen Heimat, ist jedoch lingerfristic mit neuen
irlebnissen der Isolation und Distanz verbunden. Deswegen kann er assoziativ
den Bogen schlagen von dem Erlebnis der erschreckenden Geschichtslosigkeit
der Deutschen im Jahre 1945 zu ihn ebenso erschreckenden Erlebnissen. die
30 Jahre spiter liegen. So verkniipft er jenes Erlebnis des Jahres 1945 mit einer
verbliimten Polemik gegen Tendenzen der linken Studentengeneration der sieb-
ziger Jahre, gegen ihre ypseudorevolutionire Attitiide«. Durch diese beweise sie
eine ebensogrobe Geschichtslosigkeit wie die Generation ihrer Viter; die
Studentengeneration distanziere sich duBerlich von den Taten ihrer Viter, falle
aber trotz ihrer progressiven Losungen, trotz ihres »Eintretenls] fiir Befreiungs-
bewegungen« in den Antisemitismus, in die schlimmsten Traditionen deutscher
Geschichte zuriick, weil ihre Haltung sie ermichtigte, »sich gegen die Opfer zu
wenden, die jene andere Bewegung ihrer Viiter verursacht hatte« (Rickkehr.,
S. 32). Anderswo wird diese Einschitzung mit seiner Reaktion auf Angriffe auf
ihn von westlicher Seite withrend des kalten Krieges verkniipft; sie erinnern ihn
in der Gehissigkeit ihres Inhaltes oder ihrer Argumentationsweise unheimlich
an den Antisemitismus seiner Jugend, wo er an jeder StraBienecke Berlins an
den Schaukiisten mit dem ausgehingten Stirmer vorbeigehen mufte, der vjede
Woche die furchtbaren jahrhundertalten Ritualmorde wiederholte« (Riickkehr.
S. 42). Die Doppelheit seines Lebens, die dauernde Spannung zwischen dem
Gefiihl, eine Heimat gefunden zu haben, und dem Gefiihl, ausgestoBben zu sein,
wird ihm bestiitigt durch eine Erinnerungsassoziation, die in eine neue Rich-
tung fiihrt, in die Jahre seines franzosischen Exils. Trotz der dort gesuchten
Zuflucht mubs er im Juni 1940 als Hilfssoldat der franzosischen Armee, als
verkommener und gejagter Fliichtling unter vielen anderen Fliichtlingen von
einem franzosischen Offizier sich beschimpfen lassen, sie als Juden, als »Boches«
und »Rouges« hiitten zum Untergang Frankreichs beigetragen (Riickkehr. S. 36).
Diese Erinnerung fiihrt ihn weiter, li6t ihn sich an die Jahre des kalten Krieges
erinnern, in denen er in seiner franziosischen Wahlheimat unerwiinscht war,
kein Einreisevisum erhalten konnte. Diese Assoziation bestitigt ihm erneut das
Gefiihl, »ausgeschlossen« zu sein, kommt ihm wie die Erinn(‘rling an ein »merk-
wiirdiges neues Exil« vor (Riickkehr, S. 37). Das Gefiihl, sich in einem merkwiir-
digen neuen Exil zu befinden, in seiner nationalen und sozialen Identitit im-

mer wieder dann bedroht zu werden, wo man sich gerade »zu Hause« withnte,
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wird ihm bestitigt durch ein traumatisches Erlebnis wihrend des kalten Krie-
ges: Wegen der Nicht-Anerkennung der DDR erhilt er ein Einreisevisum, in
dem er verblassend« lesen mub, er sei ein spresumed German« (Rickkehr, S. 37).
Diese Einstufung zwingt ihn zum Nachdenken iiber seine eigene Doppelrolle,
iiber die Tatsache, daB er als Deutscher Teil eines historischen Zwangszusammen-
hangs ist. nicht nur als Opfer, sondern auch als Titer. Diese Erinnerung libst
solche aus der unmittelbaren Vergangenheit aufsteigen. Als Ergebnis seiner
Reflexionen iiber dieses Erinnern warnt er vor einer spezifisch deutschen
,\\g(-l'iihrli(-hvlnl Neigung zum Glaubenskriege. Selbstkritisch mub er sich aber
daran erinnern, daf3 diese Neigung auch die seine war: er meint, auch er sei von
einem »ideologisch determinierteln] Widerwillelnle, von einem eliminatorischen
»Wunsch nach Vernichtunge gepriigt gewesen (Rickkehr, S. 40).

Es hat also im hohen Grade autobiographische Relevanz, wenn Hermlin in
einem Interview der Frage nachgeht: yWo sind wir zu Hause?<'* In diesem
Interview spricht Hermlin von einem Problem, das fiir Deutschland charakteri-
stisch, aber besonders fiir die deutschen Kiinstler und Intellektuellen brennend
ist: das Erlebnis, ssich nicht zu Hause zu fithlen« (S. 402). Sein eigenes Verhilt-
nis zum Nationalen charakterisiert Hermlin durch ein fehlendes Gefiihl irgend-
einer vorganischen« Verwurzelung, als eine Anniiherung zu einem Standort, als
eine bewubBte historische Wahl; diese Wahl einer Heimat hat er andauernd
selbst in Frage stellen miissen: Warum bist du hier? Und ich komme immer
wieder zu derselben Antwort: ich will hier sein. Ich bin kein Nationalist. Aber
national bin ich schon. Ich kann mich davon nicht ausschlieben. Ich bin es ganz
bewuBt. dazu habe ich zu viele Erfahrungen.« (S. 403; Hervorhebung im Original)

Das bewufit Paradoxe und sKonstruierte« dieser nationalen Identitiit, ihre
Dynamik einer andauernden Bewegung zu einem Zentrum hin und von ihm
weg, kommt in seiner zugespitzten Formulierung zum Ausdruck, er sei vangesie-
delt« in dieser Dynamik. in einem zwiespiltigen Gefiihl, »zu Hause in diesem
Unbehaust-Sein« zu sein. Er setzt fort: »l. . .| natiirlich weils ich, daf ich niemals
richtig zu Hause sein kann. Trotzdem bin ich gern zu Hause, in diesem un-
glaublich spannenden Land, aus dem ich stamme.« (S. 403)

Sein besonders mit der DDR verbundenes »Heimatgefiihl« ist kein naturhaft
organisches, sondern der Ausdruck einer bewufsten sozialen Wahl eines Landes,
das mit all seinen Problemen ein Teil der Bestrebungen seines eigenen Lebens,
sdie erste staatliche Verkorperung der deutschen Arbeiterbewegunge (S. 405)
ist; auberdem gibt Hermlin an, vieles in den Lebensformen der DDR erinnere
ihn an ein valtes Deutschland« (S. 405). Deswegen mub er auch die Feststellung
des Interviewers, »Sie fiihlen sich nicht als Deutschere, korrigieren. Er betont,
dal; er sich von einem mit »Sibelrasseln, Deutschtiimelei« und schauvinistischelml
Gebriilleverbundenen »Gesamtdeutschland« in politischer oder staatlicher Form
distanziere, aber in einem Deutschland beheimatet sei, das etwas »Geisterhaf-
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tese (S. 405), etwas Fiktives und Imaginiires habe; statt eines auf ethnischer
Gemeinschaft beruhenden Nationalgefiithls behauptet er, er fiihle sich Deutsch-
land, wie es in seiner kulturellen und kiinstlerischen Tradition erscheine, Deutsch-
land als Problem und Gegenstand philosophischer Reflexion verbunden; er lebe:
»Weniger in Deutschland [. . | als vielmehr in der deutschen Frage. Die deut-
sche Frage ist eigentlich meine Heimat. Deutschland selbst hat etwas Unwirkli-
ches.« (S. 405)

Er behauptet, wo er sich eigentlich sheheimatete, sich sruhiger und tiefer
angeriihrt als unter den Menschene fiihle, sei »in der deutschen Dichtung und
der deutschen Musik. in der bin ich zu Hause« (S. 404). Die sdeutsche Frage«,
die diese Dichtung und diese Musik seiner Meinung nach verksrpert, hat den
Charakter eines langen historischen Leidensweges. Er meint, die eigenartige
Schonheit vieler deutscher Kunstwerke entspringe der Spannung zwischen den in
ihnen ausgedriickten »schlechten Verhiltnissen« und dem »sich in der Kunst und
der Poesie offenbarenden Wunsch, diese Verhiiltnisse zu iiberwinden« (S. 404).
Seine Bestrebung, sich in dieser sdeutschen Frage« zurechtzufinden, erweitert
er perspektivisch durch die Berufung auf Namen einer langen Kulturtradition,
die so seine eigene Lebens- und Identititsproblematik zum Ausdruck bringen:
er erinnert an sldiel bittere L. ..l immer tiefer werdende |. . | \vr('insumung
Goethes I . I Idiel Schreie und Klagen Kleists, Holderlins und Heines« (Mein
Friede, S. 374). Von allen diesen Dichtern wird behauptet, sie seien heimatlos
gewesen, insofern ihre yHeimat« nicht Deutschland, sondern »die deutsche Fra-
ge« gewesen sei (Mein Friede., S. 375). In dem Gespriich mit Ulrich Dietzel ver-
weist Hermlin darauf, dab die deutsche Kunst und Literatur durch diese Mani-
festation eines Zwiespalts zwischen Ideal und Wirklichkeit nicht nur eine spezi-
fisch deutsche Misere ausdriicken, sondern dadurch Trigerin universaler,
allgemeinmenschlicher Ideale werden. Diese Kunst veranschaulicht seiner Mei-
nung nach die Tatsache, dab universale Werte nicht iiber oder im Gegensatz zu
nationalen Werten stehen. sondern dal jene ihre Voraussetzung in diesen ha-
ben: er behauptet. »Das Vaterlindische« sei »die V oraussetzung und ein Teil des
Menschlichene; ein Komponist wie Mozart habe seine Wurzeln in einer spezifi-
schen deutschen Kultur. in einer spezifischen deutschen Landschaft, die seiner
Musik eine Eigenart giben. die die Voraussetzung, nicht der Gegensatz seiner
Universalitit sei. Damit wird diese Kunst fiir Hermlin zugleich ein Schliissel
zum Verstindnis der eigenen Lebensproblematik. die mit ihren Kimpfen und
Niederlagen, mit ihren qualvollen Erfahrungen und utopischen Hoffnungen
auch eine spezifisch deutsche, mit deutscher Geschichte und deutscher Identi-
tit verbundene Problematik ist: »Da ist es doch entstanden, es ist die Musik des
Vaterlandes, die als Musik der Menschheit horbar wird. Deutsche Misere und
deutsche Greuel stehen dazu in einem zerreibenden, auch furchtbaren Gegen-
satz. Man kann nicht aus diesem Gegensatz heraustreten: man ist selbst ein Teil
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dieses Gegensatzes. Daher ist fiir mich das Deutsche gerade deshalb so bestim-
mend, weil dieser Gegensatz, diese Kluft zwischen Ideal und Wirklichkeit auch
mich mein ganzes Leben lang beherrscht hat.«'?

Die in Rickkehr angegebenen Griinde zur Riickkehr stimmen damit iiber-
ein. Er behauptet, er habe es 1945 durch Kunst und Kultur unternommen, zum
sDeutschen« zuriickzufinden, das ihm in den Kunstwerken ein Gegenstand
sliebendelrl Ehrfurcht« gewesen sei (S. 43). Gegen Ende dieses Textes erginzt er
die im Interview mit Klaus Wagenbach angefiihrte Verpflichtung, als Kommu-
nist und Antifaschist am Wiederaufbau teilzunehmen (S. 397), durch ein neues
Motiv zur Riickkehr. Das Relative und Gespannte seines Nationalgefiihls wird
ausgedriickt durch seine Behauptung, er sei aus »Trotz« zuriickgekehrt, aber
auch durch die Besinnung auf seine ethnische Herkunft als deutscher Jude. Im
Riickblick stilisiert er seine Rolle zum wissenden und verkiindigenden Messias,
der als solcher — damals wie heute = auch Gefahr liuft. verspottet und verstoben
zu werden. Zugleich aber beruft er sich damit sprachlich wie kulturell auf sein
Urdeutschtum; er behauptet, als Vertreter jiidischer »Vorfahren« zuriickgekehrt
zu sein, die bereits vor 2000 Jahren nach Deutschland gekommen seien: »Ich
kam hierher, weil ich diese Sprache besser kenne als die meisten, die sie auch
sprechen, weil Deutschlands Herrlichkeiten und Missetaten zu mir lebendiger
reden als zu vielen anderen, denen sie auch bekannt sind. Ich bin mir bewubt,
dals ich Worte gebrauche, die manche gar nicht mehr verstehen, auf die viele
nur ein Gelichter haben.« (Riickkehr, S. 43)

Sowohl in Mein Friede als auch in Riickkehr dienen Kunst und Kultur sowohl
inhaltlich als auch formal der Auseinandersetzung mit dem Begriff der »Erinne-
runge, indem einerseits deren Rolle bei der individuellen, nationalen und sozia-
len Identititsbildung hervorgehoben, andererseits der Prozefs der Erinnerung
selbst durch sie problematisiert werden. Kunst und Literatur verwachsen als
Gegenstiinde der Reflexion organisch mit der Erinnerung, werden fiir das riick-
schauende und reflektierende Ich ein wichtiges Mittel existentieller, sozialer
und nationaler Klirung. So wird im Auftakt zu Mein Friede eine Erinnerung an
die Maifeier 1948 in Moskau erzihlt, die aber zugleich das Problem der Erinne-
rung thematisiert; wie Erinnerungen iiberhaupt entstehen, in falschen Bewuft-
seinsformen erstarren kinnen, andauernd von der Gefahr des Zerfalls bedroht
sind; wie sie wiederaufgebaut und aktiv bei der Arbeit an der Identitit verwen-
det werden kinnen. Am Anfang befindet sich Hermlin in einem bewubten Zu-
stand der scheinbaren Ruhe und Sicherheit unter feiernden Menschen, wird
aber von dem Alkohol und dem Mangel an Schlaf iiberwiiltigt. Die Bewultseins-
kontrolle libt nach, und der scheinbar gesicherte Inhalt des Gedichtnisses, in
einer sicheren und gliicklichen Zeit zu leben, wird vom Einbruch einer unange-
nehmen Erinnerung bedroht. In der Traumarbeit Hermlins erscheint als »Tages-
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rest« der akustische Eindruck eines vor seinen Fenstern gespielten Musikstiicks,
das als Triger einer unerwiinschten Erinnerung das gefestigte Bewulitsein be-
droht. Aus dem Unbewubten steigt Angst, zu der es, wie der Text des Musik-
stiicks betont, keinen Anlals gibt, und gewinnt als Alptraum eines Zustandes
vollkommener Hilflosigkeit die Kontrolle iiber das Bewubtsein. Das Musikstiick
ist ein deutscher Schlager mit einem aggressiven militirischen Charakter, mit
einem »Hagelschlag der Trommeln, die Stringenz der Querpfeifene, die aku-
stisch steigen oder immer nither zu riicken scheinen als Begleitung eines zum
bedrohlichen swiisteln] Staceatoe steigenden Chorgesanges."! Das Lied bezeich-
net einerseits in seiner aggressiven Bdl]dlll(ll duf }M(lmloum her Ebene die
Bedrohung des Bewubtseins durch das Unbewubte, die Erinnerung an etwas
Ve r(lmngl('.\. das jetzt als Angst zuriickkehrt, andererseits eine sehr reale histo-
rische Gefahr. In dem Alptraum befindet Hermlin sich unerwartet in einen
Wald in Frankreich wiihrend des Krieges zuriickversetzt, auf etwas Schreckli-
ches wartend, das offenbar die heranriickende Wehrmacht ist: yDrei Worte ent-
standen in meinem Kopf, wurden zu einem einzigen, das sich unablissig wie-
derholte, eine Floskel der Zeit: siesindda, siesindda, siesindda [. . .| withrend die
Hand gleichzeitig nach einer Pistole tastete, die nicht existierte, withrend ein
drgerlich-blodsinniges Erstaunen mich streifte, wie iiberhaupt. allen Uberlegun-
gen, aller Vorsicht zum Trotz, ich mich hatte iiberraschen lassen konnen. wiih-
rend das Singen qul('r und lauter wurde, wihrend ich mich schon verloren
wubBte.« (1[()111 Friede, S. 370)

Die Art, wie Ilvrmlln seine Triume in den Jahren nach diesem Angsttraum
charakterisiert, wirkt wie die Beschreibung eines andauernden Versuches, diese
unbewufste Angst zu integrieren, weder die falsche Sicherheit der ungestorten
Bewubtse mxl\()nlmllv (uml damit die unmittelbar giiltigen, scheinbar gesicher-
ten Gedichtnisinhalte) herrschen, noch das Be \\ulsmm von der (Iur( h die
ungewiinschten Erinnerungen verursachten Angst beherrschen zu lassen. Durch
eine solche integrative Bewubtseinsarbeit soll eine neuere, tiefere Schicht der
Erinnerung erreicht und ins Bewubtsein eingearbeitet werden. Verglichen mit
dem urspriinglichen Angsttraum behauptet Hermlin eine Entwicklung, eine
immer grilere Fihigkeit, die Angst zu integrieren: »Derlei Triiume wurden sel-
tener, verloren auch ihre niederschmetternde Drohung. Je ilter der Friede wur-
de, je nachdriicklicher ich mich in ihm einrichtete, desto deutlicher trat an die
Stelle der Triiume ein einziger. unaufhorlicher, in den verschiedensten Zonen
angesiedelter Traum; er e l]lhl( It idyllische, bukolische Episoden, aber seine
Se hrm ken wurden stetiger, tiefer, ich gewdhnte mich an sie.« (Mein Friede. S. 371)

Diese Entwicklung hal ihre l’ardll( le in der Art und Weise, wie er 1945 die
Deutschen erlebt, und wie er in der spiiteren Erinnerung dieses Erlebnis nach-
vollzieht. In der Gegenwart des Jahres 1945 findet er viele Erscheinungsformen
des beruhigten, aber falschen Bewubtseins, unter dessen Oberfliche verdringte
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Angst und verdringtes Grauen lauern, wihrend er selbst von einem ratlosen
Schweigen wie gelihmt ist. Erst ein Menschenalter nach dem urspriinglichen
Erlebnis versucht Hermlin, die Verdringung und die Lihmung als Erinnerung
durchzuarbeiten. Die Erinnerung wird in einem sekundiren Verfahren umgear-
beitet und erweitert zur »Erinnerung« vergangener Ereignisse. bei der Reflexio-
nen eingearbeitet und Zusammenhinge konstruiert werden konnen, die nicht
bei der urspriinglichen Erinnerung vorhanden schienen. Dadurch wird die »ur-
spriingliche, sauthentische« Erinnerung nicht als passiver, toter sGedichtnis-
inhalte, sondern aktiv und dynamisch als erweiterte sErinnerung« bewahrt und
(re)konstruiert. Das bedeutet = wie es von den Traumen gesagte wurde — dab die
sSchrecken« solcher Erinnerungen einerseits »stetiger, tiefer [wurdenle, aber
andererseits auch, dafs die Integrationsfihigkeit des BewubBtseins grober wird:
sich gewdhnte mich an sie«.

Auch eine Erinnerung aus Deutschland im Sommer 1945 ist mit einer Art
Kunsterfahrung verflochten. Wo sein Bewubtsein und sein Gediichtnis in Mos-
kau durch einen banalen deutschen Schlager aufgewiihlt und zur Bearbeitung
verdringter Angst gezwungen w urden, wird hier dagegen der Aufbau des Ge-
diichtnisses durch Verdringungen und verfilschte Jrinnerungen geschildert. Es
geht hier um Biicher, Schrift und Photos als Verdringung, als Mittel, grauenvol-
le Ereignisse zu beschénigen und zu trivialisieren. Withrend des Sommers wohnt
Hermlin voriibergehend im Hause eines geflohenen Nazibeamten, eine klein-
biirgerliche Idylle, in der ein scheinbar normales Alltagsleben im faschistischen
Deutschland gefithrt wurde: die Klassikerausgaben in den Regalen geben ihr
sogar einen Anstrich von Bildung. Die Nachforschungen Hermlins lassen aber
die furchtbaren Risse dieser ldylle zam Vorschein kommen: die Biicher, Tage-
biicher und Photos erweisen sich als Souvenirs, die nur in einem ganz ober-
flichlichen Sinne als Gedichtnisstiitze dienen. Sie belegen ein abgestumplftes
und beschriinktes Bewubtsein durch die Verschrinkung von Banalitit und Grau-
en, scheinen der Versuch eines anscheinend gedanken- und erinnerungslosen
Menschen zu sein, grauenvolle Erfahrungen durch Idyllisierung und Trivialisie-
rung zu kaschieren oder zu verharmlosen: Die Klassikerausgaben erweisen sich
als Souvenirs, die den Stempel einer verborgenen, blutigen Geschichte tragen =
sie stammen aus den Bestinden der dffentlichen Bibliothek einer polnischen
Stadt. Photos und Aufzeichnungen in Tagebiichern halten mit peinlicher Ge-
nauigkeit den Lauf der Zeit. die Ereignisse im Familienleben fest, aber inmitten
dieser banalen Pseudo-Erinnerung addierter Lebensdaten schimmert unerwar-
tet Grauenvolles durch; unter den Familienphotos findet Hermlin einen Schnapp-
schuls mit einem erklirenden Text, der so kurz und sachlich ist, als handelte es
sich um irgendein drolliges Ereignis wihrend eines beliebigen Familienausflu-
ges oder einer belicbigen Familienfeier: »Zusammengeschossene Juden bei un-
serem Vormarsch auf Kielce, September 1939« (Mein Friede, S. 372 f).
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Auch Riickkehr thematisiert die Erinnerung Hermlins als der Spannung zwi-
schen dem Gefiihl des Ausgestolenseins und der Suche nach einer nationalen
und sozialen Gemeinschaft entsprungen, der Spannung zwischen dem Versuch
zu verdringen und dem Durchbruch unangenehmer Erinnerungen. Die Bewe-
gung innerhalb dieses Spannungsfeldes wird auch hier andauernd durch Kunst
reflektiert und mit Kunsterfahrungen verflochten. Den Erlebnissen im Hause
des Nazibeamten entspricht eine Erinnerung aus dem besetzten Frankreich, wo
er ins Gespriich mit deutschen Soldaten kam, bei denen jeder Zweifel an den
Sinn des Krieges mit dem prahlerischen Hinweis zuriickgewiesen wurde, die
Wehrmacht verteidige die Kultur Deutschlands und Europas; sich an dieses
Erlebnis erinnernd, kommentiert Hermlin, vsie kannten nicht einmal die eige-
ne«. Um dieses Beispiel der Benutzung von Kunst und Kultur als Fetisch, als
Mittel zur Verdringung von Angst perspektivisch zu erweitern, verbindet er es
mit Erinnerungen aus verschiedenen anderen Zeiten und Orten, durch welche
die Moglichkeit eines verinderten Bewubtseins, einer tieferen Erinnerung aus-
gedriickt wird: Manche ehemalige deutsche Soldaten hitten ihm nach dem Kriege
erzihlt, sie hiitten erst in den Kursen withrend der Kriegsgefangenschaft »die
Namen und Werke berithmter deutscher Dichter und Komponisten [...] nen-
nen horen« (Rickkehr, S. 29 f). In dieser Weise wird ein Zusammenhang zwi-
schen seinem Erlebnis hergestellt, es sei sschwer lgewesenl, sich zurechtzufin-
den in dem alten Land«, und der Erinnerung, »die Cembalistin Picht-Axenfeld
in einer notdiirftig errichteten Baracke Bach spielen« zu hiren. wihrend durch
die offenen Fenster vaus den Ruinen der Freiburger Altstadt immer noch Ver-
wesungsgeruch drange. Symbolisch wird hier die mehrdeutige Rolle der Kunst
und Kultur als yErinnerung« zusammengefalst: als Sublimierung und Verdriin-
gung des historischen Leides; als Zeugnis eben dieses Leides; als wenn auch
noch so schwache humanistische Bewulstmachung des Leides und als Protest
dagegen. Die deutsche Kunst macht Hermlin selbst sowohl sein Ausgestoben-
sein als auch die Hoffnung auf eine Gemeinschaft bewubt, wenn er als Exilierter
irgendwo in der Welt herumirrt und trotzdem die Erinnerung an die Heimat
bewahrt, wenn er in seinem Innern eine seinsame Stimme« deutsche Lieder
singen hort (Rickkehr, S. 29).

Neben der Frage der nationalen Zugehorigkeit spielt besonders die der Klassen-
zugehorigkeit eine besondere Rolle in den Erinnerungen Hermlins. Auch hier
wird Kunst und Kultur ihm ein Mittel, einerseits seine Spaltung zwischen Bour-
geoisie und Proletariat zu reflektieren, andererseits die utopische Hoffnung auf
eine Versshnung der Spaltung auszudriicken. In Rickkehr gibt es einen kurzen
Riickblick auf die biirgerliche Bildungskultur des Elternhauses, auf den Vater,
der als »glinzender Dilettant« auf vielen Kunstgebieten, aber besonders als sher-
vorragend begabter Pianist mit Konzertreife« erinnert wird, der vam liebsten
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den Beruf eines Musikers ergriffen hiitte« (S. 31). Dieser Riickblick wird in ein
komplexes Muster von Assoziationen integriert, das die Elemente von Zwang,
Verzicht, eskapistischen Formen der Sublimierung dieser biirgerlichen Bildungs-
kultur verdeutlicht. Hermlin erinnert sich, der Vater habe auf den Wunsch
seines Vaters Unternchmer werden und seine eigenen Pline einer kiinstleri-
schen Laufbahn aufgeben miissen; dessen Schicksal als Bildungsbiirger und
Jude hat sich seinem Sohn so tief eingepriigt. daf er bei der Begegnung mit den
prahlerischen deutschen Soldaten »in die Richtung [blicken muftel, in der das
Lager war, das meinen Vater zerbrochen hatte« (S. 30 £.). Mehr noch: Die Erinne-
rungen Hermlins an seinen eigenen Lebensweg wiederholen dieses Muster. Be-
reits als Jiingling interessierten ihn »Dinge der Kunste, obwohl ihm unklar bleibt,
wozu er sein Wissen iiber sie verwenden soll: einige Zeit hegt er den eskapisti-
schen Traum, sich in einem Kloster in den Bergen zu verstecken, wo er als
Bibliothekar eine heile Welt erlesener Biicher aufbauen kann (S. 31); in den
Jahren des Exils erschiittert der hiufige Wechsel des Erwerbes, des Aufenthalts-
ortes, des Personalausweises das Gefiihl seiner Identitit; erst nach der Riick-
kehr nach Deutschland kann er bei der Ausstellung eines giiltigen Personalaus-
weises zu seiner eigenen Person Authentisches angeben: zogernd gibt er zum
ersten Mal an, er »sei Schriftsteller« (S. 30).

Die Doppelheit von Spaltung und Anniiherung zwischen der biirgerlichen
und der proletarischen Kultur steht im Mittelpunkt des Versuches iiber den
Komponisten Hanns Eisler, der wie ein verkleidetes, die eigene kiinstlerische
Problematik, die eigene Identititsproblematik Hermlins thematisierendes Selbst-
portrit wirkt. Er wird durch die Erinnerung an eine Veranstaltung Anfang der
dreibiger Jahre eingeleitet, bei der Eisler bei der Auffithrung eigener Lieder
Ernst Busch auf dem Klavier begleitete. Eisler steht sowohl als Avantgardist wie
auch als proletarisch orientierter Kiinstler in einem Gegensatz zu der biirgerli-
chen Bildungskultur, aus der Hermlin kommt: »Dab man derartiges bei uns zu
Hause spielte, kam nicht in Frage. Wir machten viel Musik zu Hause, aber die
Modernen waren verdichtig. Dieser Eisler, horte man iibrigens. mache politi-
sche Musik.«"®

Der Ort und die Art der Veranstaltung wirken wie die Parodie eines klassi-
schen Liederabends in einem Konzertsaal oder in einem gebildeten biirgerli-
chen Haus mit den dazugehorigen sublimierenden Konventionen; hier findet
sie in einem Nebenraum einer Kneipe im proletarischen sBerliner Norden«
statt; hier sitzen an den Tischen unter »Girlanden vom letzten Tanzvergniigen«
Bier trinkende Proleten, »schweigsame Manner mit Schirmmiitzen in alten Le-
derjacken« , die sich direkt mit dem Singer und dem Begleiter verstindigen,
Kritik, Beifall oder Wiinsche dubern. Der rohe, unsublimierte Charakter dieser
Musik steht im Gegensatz zu dem gepflegten Klavierspiel des Vaters; das Klavier
ist »sehr verstimmte, und »mit einer Art von Entsetzen« bemerkt Hermlin, der es
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»bis dahin nicht fir moglich gehalten hiitte«, dals man sauf diese Weise Klavier
spielen kinnee, wie Eisler ymanchmal mit der geballten Faust auf die Tasten
schluge. Diese Musik scheint fiir Hermlin sowohl die Sublimierung der biirger-
lichen Kultur als auch das vorherrschende proletarische Elend zu iiberwinden
und eine utopische Perspektive zu erdffnen; in seinem Riickblick entdeckt
Hermlin die Moglichkeit einer Versohnung der heterogenen Kulturen, da sich in
ihrem Geist oder in ihrer musikalischen Technik trotzdem Gemeinsamkeiten an-
deuten: yMit dieser driingenden, rufenden Musik war eine grofe Hoffnung in den
elenden Tanzsaal gekommen. Erst spiter begriff ich, daf diese Musik der neuen
Klasse aus der strengsten Schule kam. aus der Schule der Klassiker.« (S. 344)

In seiner Rede auf dem VIIL Schriftstellerkongres der DDR geht Hermlin
von den respektvollen Auberungen Eislers iiber die kulturellen Leistungen des
Biirgertums aus, die selbst in der Spitphase. etwa bei Schonberg, den Charakter
einer imponierenden sAbendrite« hiitten, um dadurch seinen eigenen Standort
mit einer zugespitzten Formulierung zu bestimmen, die viel Aufsehen und Wi-
derspruch erregte.'® Mit dieser Formulierung besinnt er sich auf die kulturell
vermittelte soziale Herkunft, die nun mal die seinige ist, ihm jene Stoffe und
Kenntnisse gegeben hat, die die Grundlage seiner kiinstlerischen Titigkeit ist:
»leh bin ein spitbiirgerlicher Schriftsteller = was konnte ich als Schriftsteller
auch anderes sein. Ich horte nicht auf, einer zu sein, withrend ich Jahrzehnte
hindurch Kommunist war und blieb L. . .| Wenn ich diese Herkunft verleugnen
oder verdringen wiirde, miifste ich mich selbst verlieren uml konnte demnach
fiir etwas \nd( res, Neues, gar nicht nachhaltig eintreten.!

Die Auffassung He rmllns. ein I\()l]ll]‘llllllhll.\( her Schriftsteller sei ein »Sohn
aller nach vorn und nach riickwiirts gewandten Utopien« und dementsprechend
die Verfasser der Zehn Gebote und d( r Bergpredigt., Spartakus und Franz von
Assisi zu seiner Stammtafel rechnet (S. 386), stimmt mit einem Passus der 17
Jahre friither, auf dem V. Schriftstellerkongrefs 1961 gehaltenen Rede iiberein.
Hier wird die individuelle Erinnerung durch eine scheinbar tragische histori-
sche und klassenmiifsige Perspektive erweitert. Die Geschichte erscheint ihm
wie eine Reihe von Niederlagen und Riickschligen, der sich jedoch letzten En-
des eine utopische, von der Kunst ausgedriickte und vorweggenommene Per-
spektive erdffnet. So verweist er eher auf die Rolle der Kunst und Literatur als
auf die von politischer und tkonomischer Theorie fiir die Bildung auch seiner
politischen Identitit. Von sjungen Menschen« gefragt, welche Biicher ymich dazu
gebracht hiitten, Kommunist zu werdene, habe er auf seine Menge belletristi-
scher Werke«, und darunter besonders die romantischen »Dichtungen Holder-
lins und Shelleys« hingewiesen. Dazu habe er noch die Lektiire der Bibel beson-
ders he r\()rtrohnlu :n. Offenbar werden hier besonders die Evangelien und ihre
Darste llung Christi gemeint, die aus ciner klassenmiiBigen und utopischen Per-
spektive gelesen werden: dies wird deutlich, wenn Hermlin in dem angefiihrten
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Gespriich direkt die Lektiire der Bibel mit der swesentlicheln] Rolle« der Musik
bei der Bildung seines Bewubtseins, seiner Identitit verbindet. Indem Hermlin
Werke ins Blickfeld riickt. die in ihrer Form Hauptwerke der biirgerlich-religic-
sen Bildungskultur sind. will er offenbar auf einen Inhalt hinweisen. der diesen
Hintergrund und diese Form iiberschreitet und so die historische Erfahrung
und Vision Hermlins ausdriickt; er habe hingewiesen: »Zum Beispiel laufl die
Bachschen Passionen und die Kirchenkantaten. [...] Bach habe fiir mich im-
mer eine besondere l"l)(‘rzouglmgskruﬁ gehabt, und ich hitte, wenn ich bei ihm
hirte, wer da gekreuzigt wurde und auferstand, nie am Sieg des Proletariats

zweifeln konnen.«'®

Uberraschenderweise kommen in vielen Reportagen das Erinnerungsprojekt
Hermlins und seine geschichtsphilosophische Perspektive zum Ausdruck. Viele
von ihnen sind Berichte aus historischen Orten, wo die Blutspur des Faschis-
mus besonders deutlich ist. Mit einem stark personlichen Pathos schildert er
diese als Orte der Erinnerung an smeine eigentliche Familie«, als Besuche von
itherall in Europa verstreuten Familiengruften: Grabstiitten hingerichteter Anti-
faschisten sauf einem Felde bei Berline; die Schlachtfelder des spanischen Biir-
gerkrieges bei Jarama und am Ebro: im Geiste verbindet und identifiziert er
sich mit unziihligen anonymen Opfern, wenn er viiber ihre Asche [gehtl, mit der
die Wege in Auschwitz bestreuet waren«; seine Reise hat ihn von Oradour iiber
Buchenwald und das Warschauer Ghetto bis zum Friedhof der Opfer der Lenin-
grader Belagerung gefiihrt (Mein Friede. S. 375). Es gibt hier mehr oder weniger
deutlich die = von Corino abgelehnte und nur als Filschung, als Annexion
fremden Lebens begriffene = Tendenz zur Konstruktion von personlicher Erin-
nerung, indem Hermlin sich zum Triiger kollektiver Erinnerungen macht." Eine
andere und deutlichere Konstruktion von Erinnerung, die den Zusammenhang
von Gegenwart und Vergangenheit verdeutlicht, findet man in einer Reportage
iitber eine DDR-Jagdstaffel, Die rote Jagd aus dem Jahre 1958. Hermlin schil-
dert neue Ausbildungs- und Arbeitsformen. gepriigt durch starkes Gemeinschafts-
gefiihl, soziale Verantwortlichkeit und eine Haltung von Respekt und Gleichbe-
rechtigung zwischen Offizieren und Mannschaft. Als Gegensatz zu dieser Gegen-
wart wird ein Mosaik kursiv gesetzter Zitate kommentarlos einmontiert, die teils
einem nazistischen Lehrbuch des Fliegens entnommen sind. in dem die aggres-
sive Natur des Jagdfliegers, sein Individualismus, Verachtung der Massen, sein
Drang zum Fiihren, seine soziale Riicksichtslosigkeit betont werden, teils aus
Erinnerungsstiicken eines anonymen Ich bestehen — unklar bleibt, ob es sich
dabei um Hermlin selbst handelt = das im spanischen Biirgerkrieg und im
Frankreich 1940 die Terrorangriffe der Luftwaffe miterlebt hat*

Auch die 1950 geschriebene Reportage iiber den Mansfelder Kupferbergbau,
Es geht um Kupfer.”' kann als eine geschichtsphilosophische und dsthetische
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Konstruktion von Erinnerung gelesen werden. In der Einleitung dieser Reporta-
ge wird die unwirkliche bllmmung des Geliandes iiber Tage, (lw stotel | Farbe
der ersten Dammerung« herautheschworen, ein Licht, das sunsicher« wirkt, »als
entstamme es einem Traume (S. 111). Der Eindruck eines Abstiegs ins Reich
des Traumes und des Todes wird erweckt durch die Darstellung des Gelindes
ither Tage als ein Totenreich, als Nekropole mit Pyramiden, die «I( N verwirren-
den l*lmlnu k entstehen liB3t, man sei in irgendein » \«r\l)l( n« geraten (S. 111),
aber auch mit sKathedralen«, die auf das \llll( lalter verweisen. Bereits hier
sicht man eine Tendenz, welche die ganze Reportage priigt: Der Reporter ver-
fiigt iiber eine politisch bewubte und kulturelle Perspektive, die einerseits von
der erschreckenden Wirklichkeit herausgefordert wird, ihm aber andererseits
die Mittel in die Hand gibt. diese Wirklichkeit dsthetisch und mythologisch de-
und umzukodieren. Durch sein sBewuBtsein« ist der Reporter Triiger eines édu-
Berlichen »Gedichtnisses«. das noch nicht als »Erinnerunge verarbeitet wurde,
ihm aber hilft, die »Totenlandschaft« der Einleitung umzukodieren. Seine per-
spektivische Erweiterung verbindet diese Landschaft mit einer langen Geschichte
voll sozialer Kiimpfe, indem er an fiktive und wirkliche Figuren der Geschichte
erinnert, daran, daf dies »das Land Miinzers und Luthers, die Heimat des Adrian
Leverkithn« ist; diese Erinnerung wird unmittelbar mit der Erinnerung an die
Kimpfe und Streiks der Bergleute durch das Jahrhundert verbunden (S. 119).

Im Mittelpunkt der Reportage steht eine Reihe von Arbeitssituationen, bei
denen der Reporter den Arbeitern begegnet. Realistisch und distanziert schil-
dert er die wahre Holle, in die er abgestiegen ist, »den fiirchterlichen Kampf des
Menschen mit dem Gestein [ . I, die Strome von Schweils. die ungeheure An-
spannung von Nerven, Muskeln, Sehnen« er befindet sich an einem Ort, wo es
sGefahren lgibtl, zu jeder Zeit, Tag und Nacht« (S. 112 f). In seiner dichteri-
schen Phantasie werden ihm die Stollen zum schauerromantischen Gegenstiick
der yPyramiden« und »Kathedralen« iiber Tage, zu einem »se h.m( rvoll zu
ahnendeln] Labyrinth« (S. 112). Das Doppelgesicht der Arbeit als realistisch
geschenes Massenleid und als dsthetisch ide dll.\l( srte und heroisierte Massen-
aktion wird mit dem Begriff der »Arbeitsschlacht« ausgedriickt (S. 112). Ein
zentrales Beispiel einer solchen ist die Arbeit einer sKameradschaft« von Bohr-
arbeitern; zunichst befremdet und schockiert Hermlin deren Arbeit in einer
Holle von hohen Temperaturen und Schlamm, in einem ohrenbetiubenden
sInferno von dréhnenden, knatternden und gellenden Lauten«: er mufs sich
fragen: »Was sind das fiir Ménner da, die bis zu den Knicheln in einer gelbli-
chen Masse stehen, halbnackt I. . .| auf ihren Gesichtern hat sich eine Maske aus
Brei gebildet [.]«(S. 112)

Die Schilderung der Arbeit als mythischer Zustand des Schreckens und der
Gefangenschaft l\dllll gerade als \l\lhnlmrmt rung in den Gegensatz dieses
Schree k( nszustandes umschlagen: die » \rb( itsse hLu ht« erscheint mit todlichen,
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aber plotzlich auch mit erhabenen und ésthetischen Ziigen, mit einem »erschrek-
kendelnl, kri«-g(*risvh('lnL machtvoll-reiendeln] Medusenantlitz« (S. 114 £). Diese
Doppelheit der kritisch-realistischen Distanz einerseits und der dsthetischen
Versshnung andererseits charakterisiert die ganze Reportage. Zum Beispiel be-
gegnet Hermlin in den klaustrophobischen, 80 Zentimeter hohen Stollen einem
Arbeiter, der mit seinen Bauch- und Nackenmuskeln und Schenkeln siiber-
menschliche Lasten« bewegt, aber gerade dadurch Ziige eines mythologischen
Titans. eines schonen und geschme I(IIU( :n »Pantherlsl« e rhall (S.117). |)ur( h die
Mythologisierung kann He nnlm in einem Bilde die Arbeiter sowohl als kleine
unterdriickte Zwerge darstellen als auch die Perspektive der Befreiung eben
durch diese Arbeit behaupten. Einerseits sieht er, vhier lebt, hier arbeitet ein
ganzes Volk von Bergleuten auf den Kniene, aber andererseits behauptet er,
vauch jetzt noch denkt. plant, handelt der Mensch, als ginge er aufrecht« (S. 115).
Driickt die Mythologisierung bzw. Asthetifizie rung m\mhl die Distanz zwischen
der Welt Hermlins uml der . \rlu sitswelt, zwischen Bewubtsein und Realitiit, als
auch die Harmonisierung (Ilvsm_‘_ Distanz, dieses Gegensatzes aus, dann wird
aber auch die Maglichkeit ihrer Uberwindung durch den Aufbau einer gemein-
samen »Kunstwelt« angedeutet. Diese Moglichkeit scheint zum Ausdruck zu kom-
men, wenn Hermlin als gebildeter Kunstkenner in der Dunkelheit der Stollen
ferne und fremde Arbeiterstimmen vernimmt, durch welche er die ihm fremde
Arbeitswelt dsthetisch umformen. sie als Keime einer Oper vernechmen kann:
anscheinend hort er in seinem Innern das Potential des Arbeitergesangs sich zu
einem machtvollen, sehnsiichtigen »Sklavenchor« entfalten: »Unablissig klingt
das uralte, tragisch-gelassene sGliickaufl« durch die Dunkelheit [S. 112] [die Arbei-
ter konnenl herrlich singen ... denn das Mansfelder Land ist ein Land des
Gesangs. I. . | [siel singen mit herrlichen Tendren sAuf, Gliick auflc und sEmpor
zum Lichtle, Lieder, in denen die Wiirde ihrer Arbeit ist, ihr Stolz.« (S. 120).
Hier wird die Maglichkeit einer Versshnung der beiden voneinander getrennten
Welten durch eine yKunstwelt« ausgedriickt, in der einerseits die Arbeiter das
Leben ihrer Arbeitswelt in einer Weise ausdriicken, die diese fremde Welt fiir
Hermlin zugiinglich macht. andererseits er selbst mit seiner Sprache zur Ar-
beitswelt Zugang findet. Die Verbindung der beiden Welten in einer gemeinsa-
men »Kunstwelt« offnet auch die Moglichkeit, verdringtes Leiden wieder zu
erinnern und sich mit ihm auszusshnen. Anders gesagt: Durch diese Kunstwelt
kann die personliche Erinnerung freigesetzt und mit der Maoglichkeit der Reali-
sierung einer utopischen Geschichtsperspektive verbunden werden. Die Begeg-
nung mit den Arbeitern fithrt zu einer kritischen Selbstbe fragung Hermlins, der
sic h mit der Formulierung »der Schriftsteller denkt« sverfre m(l( »t«. Der Bruch in
dem scheinbar heilen (;(‘(Idt htnis, dem scheinbar heilen BewubBtsein wird zur
Kenntnis genommen und die Maglichkeit seiner | leilung angedeutet. Der Schluf
der Reportage verweist auf einen Umbruch seines Bewubtseins, der als ein Ab-
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stieg in die dunklen, labyrinthischen Stollen des Unbewubten gedeutet werden
kann, als Alptraum, durch dessen Verarbeitung Verdriingtes an den Tag ge-
bracht wird. Der Traumzustand und die wihrend dieses Zustandes auftauchen-
den mythologischen oder isthetischen Bilder bezeichnen die Auflssung des eta-
blierten Ich- B(’\\ulsls( »ins; aus den Bildern, die in diesem lrdum/,u\land entste-
hen, ergibt sich zugleich auch die Moglichkeit der Integration des freigesetzten
Fremden, der unangenchmen Erinnerungen.® Der Abstieg in die Stollen ver-
weist auf eine Erinnerungsproblematik. die einerseits die personliche Geschich-
te beriihrt, andererseits mit der Erinnerung an ungeniigend verarbeitete histori-
sche Vergangenheit und mit der Moglichkeit der Realisierung einer utopischen
historischen Vision verflochten ist. Der Ausgangspunkt des Schriftstellers war
ein fragwiirdiges kulturell-politisches (und psychologisches) s BewubBtseine, des-
sen Kehrseite eine Fremdheit gegeniiber der Welt der Arbeiter, gegeniiber sei-
nem eigenen Volk und dessen Geschichte war. Durch den Abstieg in die Welt
der Bergleute wird dieses »BewubBtsein« erschiittert, aber er wird auch in den
Stand versetzt, verdringte Erinnerungen aufzuspiiren und zu bearbeiten. Durch
den Abstieg in die Arbeitswelt erhilt er die Moglichkeit, zu einem neuen Be-
wulbtsein, zu einer neuen Identitit zu finden. Wie es in dem Schlufs der Repor-
tage zum Ausdruck kommt, ist die Aussohnung mit der personlichen Erinne-
rung und mit der Geschichte eine stark ésthetisch vermittelte: Die Begegnung
mit den Arbeitern der Gegenwart fiihrt zu einer assoziativen Kette von histori-
schen, kulturellen und kiinstlerischen Erinnerungen, die Thomas Miinzer, Lu-
ther und Adrian Leverkithn umfassen. Im Pathos der SchluBworte stellt Hermlin
als »der Schriftsteller« die Verbindung zwischen einer durch die Urinnerungs-
arbeit neu entstehenden tragischen und doch heroischen Geschichte, der Erin-
nerung an seine eigene zum Teil gelungene »Riickkehr« und einer in die Zu-
kunft projizierten Perspektive her, die mit zu verwirklichen seine Aufgabe wird:
s(der Schriftsteller) ist unzufrieden mit sich und sagt sich, daf man diese Men-
schen nicht enttiuschen darf, dab man jetzt erst eine richtige Heimat hat, die
iiber dunkle Jahre, aus Trinen und Asche, hiniibergerettet wurde von der Arbei-
terklasse, die so viel mehr ist als ein niichternes und geheimnisvolles Wort. Man
kann, man mub wieder stolz sein auf dieses Land, auf diese Menschen, auf das

unsterbliche Volk.« (S. 120)3

Anmerkungen

I Philippe Lejeune: Le pacte autobiographique, Paris 1996, besonders S. 13-36.

2 Karl Corino: »AufSen Marmor, innen Gips«. Die Legenden des gl(’ph(lll Hermlin. Diis-
seldorf 1996. Hierauf beziehen sich die folgenden Seitenangaben im Text.

3 Andreas Solbach (Untifaschismus und b(/zuld Zur Diskussion um Stephan Hermlin,
in: Weimarer Beitrige, 3/1999) erklirt die Brisanz und die Be >deutung dieser De-
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batte durch die besondere, reprisentative Rolle Hermlins in der DDR. Hermlin
verkorperte durch sein Leben den antifaschistischen Widerstand, verkorperte die
kulturelle Verbindung von Biirgertum und Arbeiterklasse (ebd.. S. 339) und driickte
so Grundvorstellungen des historischen Selbstverstindnisses der DDR aus; deswe-
gen empfanden viele Verteidiger Hermlins die Angriffe auf ihn als einen Versuch
der Demontage der DDR. als Bedrohung ihrer eigenen Identitit (S. 326; 328). Sol-
bach meint, Hermlin hiitte auch in der Frage seiner Autobiographie kaum aus Op-
portunismus oder personlicher Eitelkeit, sondern aus der Gesinnung tiefster kom-
munistischer Parteilichkeit gelogen oder geschwiegen: es giibe aus der Sicht Hermlins
keine objektive, nicht-parteiliche »Wahrheit« (ehd.. S. 358): diese »Funktionalisierung
der Moral« wirft Solbach ihm auch als moralisches »Versagen« vor (S. 341).
I Silvia Schlenstedt: Der Glanz istweg. das Elend endgiiltig, urspriinglich: Neues Deutsch-
land, 8. Oktober 1996; hier zitiert nach Corino: »AufSen Marmor. innen Gips«. S. 228 {.
5 Gert Mattenklott: /m Streit um Stephan Hermlins Leben geht es ums Ganze. Wahrhei-
ten und Dichtungen. urspriinglich: Die Tageszeitung, 7. Oktober 1996, hier zitiert
nach Corino: » Iujsen Marmor. innen Gips<, S. 231.
6 In der wichtigen Arbeit zur Theorie der \lll()l)i()ﬂrullhit‘ Truth and Design in Auto-
biography (H( print: New York=London 1985). zieht auch Roy Pascal die Wahrhaf-
lwl\( it subjektiver Lebensinte rpre tation der »Wahrheit« empirischer Faktentreue als
(Idh fiir die Autobiographie wichtige und entscheidende vor. Er meint, »its centre of
interest« sei »the self, not the outside world« (ebd., S. 9); im Zentrum der Autobiogra-
phie stiinden nicht »die Fakten« als solche, sondern die Interpretation der »Fakten«
durch den Verfasser der Autobiographie (S. 16, 17, 19); der Schwerpunkt liege nicht
auf sfactual truth«, sondern auf der Bemiihung des Schriftstellers, den Stoff seines
Lebens in den Griff zu bekommen, seinem \\m(wllmﬂ with truth« (S. 75). Deswegen
hilt Pascal »distortion« der empirischen Wahrheit flu durchaus legitim, ja, fiir einen
Wesenszug der Autobiographie. Im Namen der smain taske, der tieferen Wahrheit
einer zusammvnhiingvn(lvn l,ol)vnsint(-rl»r('(alion. sei es durchaus |vgitim. vieles zu
verschweigen, zu komprimieren, umzuverteilen, zu retuschieren, die Ereignisse sei-
nes Lebens mit anderen Proportionen zu erzihlen, als sie »in der Wirklichkeite
hatten. Mit einer zentralen Formulierung be thauptet Pascal, die Aufdeckung der
Dynamik, der Méglichkeiten eines Lebens, die srealisation of an inner self« sei in
der \utol)murdphu wichtiger als das, was an diesem Leben sich tatsichlich beobach-
ten lasse: »this dynamic creative element is as true as anything else about it is,
though it may be invisible to others. and is the driving force of a life as seen from
nNd(- by the man living it.« (S. 194).
Auch Solbach (- Inlz/m(lnsmus und Schuld, S. 339) spricht = jedoch in einem skepti-
scheren Sinne — von der yKonstruktion« (l« :r Autobiographie Hermlins. Ohne auf
eine Diskussion der Moglichkeiten und Grenzen der Autobiographie einzugehen
(wie sie oben, in Anm. 6 angeschnitten wurde), kritisiert Solbach eine sKonstrukti-
on¢, als deren Grundlage er den Versuch betrachtet, eine repriisentative Uberein-
stimmung zwischen der personlichen Biographie und dem Selbstverstindnis der
DDR he r7u~l< llen. Die Technik und die Entstehung dieser in Abendlicht gipfelnden
Konstruktion charakterisiert Solbach als eine Art leuﬁl kreis aufeinander verwei-
sender Fiktionstexte, in dem aus seiner Sicht der wirkliche Lebenslauf Hermlins
eine untergeordnete Rolle spielt: »Abendlicht montiert und reproduziert zum Teil
lange vorher bestehende sInformationenc iiber die Biographie des Autors, die zu-
meist wiederum fiktionalen Texten entnommen wurden und vom Autor niemals
dementiert worden sind. |[. . ] Autobiographische Erfahrungen und Wiinsche, kom-
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munistische Parteilichkeit und literarische Didaxe strukturieren das fiktionale Werk
des Autors, dessen biographisches Substrat von den Interpreten iiberschitzt wird.
Aus ol)p()rlunisllsvhvn Griinden der Selbstbehauptung in der DDR verzichtet Hermlin
auf die notwendigen Korrekturen und montiert Elemente einer fiktionalen Biogra-
phie zum gleiche Illldh( n fiktionalen Abendlicht.« (S. 326).

Bedisdemilbneider grofsen Schuld. in: Hermlin: AufSerungen 1944-82. Berlin-Wei-
mar 1983. — Auf den Band AufSerungen 1944-82 bezichen sich die folgenden Sei-
tenangaben im Text.

9 He lmlln Offener Brief an Aragon. in: lu/s()runovn. SIS

10 Hermlin: Mein Friede, in: Aufserungen, S. 370.

11 Hermlin: Rickkehr. in: Neue Deutsche Literatur, 31(1983)8, S. 39

12 »Wo sind wir zu Hause?<. Gespréach mit Klaus Wagenbach. in: Aufserungen.

13 Ulrich Dietzel: Gespréach mit dem Autor, in: lu/wz ungen, S. 443.

14 Mein Friede, S. 370. Es handelt sich um das be |\annl(‘ Lied Rosmarie. einer der
beliebtesten deutschen Schlager der Kriegs- und Nachkriegsjahre. Es wird in dem
deutschen Film Paradies der Junggesellen (1939) von Heinz Rithmann gesungen
und schlieBt mit folgender Strophe: »Das kann doch einen Seemann nicht erschiit-
tern / Keine Angst. keine Angst, Rosmarie. / Wir lassen uns das Leben nicht verbit-
tern / Keine Angst. keine Angst, Rosmarie / Und wenn die ganze Erde bebt / Und die
ganze Welt sich aus den Angeln hebt / Das kann doch einen Seemann nicht erschiit-
tern / Keine Angst, keine Angst, Rosmarie.« (http//www.heidecker-post.com/
Ruehmann/D-Ruehmann-Lieder.htm)

15 Hermlin: Uber Hanns Eisler. in: . Iujwr ungen, S. 343.

16V (rl die Auberungen Hermlins in dem G sesprich mit Ulla Hahn. in: Auferungen,
S. 414.

17 Hermlin: In den Kampfen dieser Zeit (Rede auf dem VIII. Schriftstellerkongrefs). in:
AufSerungen. S. 386; Hervorhebung im Original.

18 Hermlin: Rede auf dem V. Deutsc hen Schr I/(\[F’l[(’l kongrefs, in: Aufserungen. S. 324.

19 Noch deutlicher ist diese Tendenz in einer eigentiimlichen, \\aululnngmphlm then«
Erzihlung von dem Aufstand des Warschauer Ghettos im Frithling 1943; ihr Gegen-
stiick ist du- 1949 geschriebene Reportage Hermlins aus den Rmm :n des Warse hdll-
er Ghettos, Hier liegen die Gesetzgeber (~|< he: Hermlin: AufSerungen). In der Erzih-
lung Zeit der Gemeinsamkeit (in: Hermlin: Erzéhlende Prosa, Berlin-Weimar o. J.)
wandert ein (mit Hermlin gleichaltriger) Ich-Erzihler durch die Ruinen des Ghet-
tos. Wiihrend der Nacht gleitet dieser Erzihler in einen Traumzustand iiber und
scheint sich mit einem anonymen Ich-Erzihler zu identifizieren, der den Aufstand
miterlebte, aber nicht tiberlebte — oder der triumende Erzihler wird zu diesem Ich-
Erzihler. Die Identifikation wird erméglicht durch die Angabe des Erzihlers, er
besitze einen unabgeschlossenen Brief (lvs anonymen I‘J‘/dhl( rs, in dem sein Be-
richt festgehalten ist. Hermlin oder sein Ich-E rzihler schreiben so den Bericht nie-
der, volle n(h n ihn. halten die Erinnerung an die Ereignisse fest. Durch die starke
Identifikation verschwimmen die Grenzen zwischen Hermlin, seinem Ich-Erziihler
und dem anonymen Erzihler; Hermlin (bzw. sein Ich-Erzihler) wird fast ein Zeuge
der |ur<‘1¢rm~~(* der vseinen« autobiographischen Bericht niederschreibt iiber (Lls
was »er« vrlvl)l hat. Diese Art, die individuelle Erinnerung mit geschichtlichen Ereig-
nissen zu verbinden, kann man - wie Corino - als Anmaflung und heroisierende
Selbststilisierung werten, aber man kann sie auch anders beurteilen: als Mittel, ei-
nerseits den Sinn des individuellen Lebens perspektivisch zu erweitern, es in einen
Zusammenhang mit der Geschichte zu bringen, andererseits als Mittel, die Aufgabe
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zu erfiillen, durch seine individuelle Arbeit den toten Opfern dieser Geschichte eine
Stimme zu verleihen.

20 Hermlin: Die rote Jagd. in: Aufserungen.

21 Hermlin: Es geht um Kupfer, in: Ebd.

22 Bernhard Greiner spricht von einer Umgestaltung der erlebten Arbeitswelt zum
yKunstraume, von einer »allegorischen Darstellunge, die sromantische Ziige« habe
und wie ein (;('g(-nslii('k zu der Suche nach der blauen Blume der Poesie in Novalis’
Heinrich von Ofterdingen wirke (Bernhard Greiner: Im Zeichen des Aufbruchs: Die
Literatur der fiinfziger Jahre. in: Hans-Jiirgen Schmitt (I Ig.): Die Literatur der DDR
(Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur, Bd. 11). Miinchen 1983, S. 360 f.

23 Ich stimme der Kritik Greiners (ebd., S. 361) zu, dab durch diese Apotheose der
kritische Realismus verdringt und durch eine fragwiirdige Utopie der ésthetischen
Versshnung ersetzt wird. Der Prozels vom »Bewubtsein« iiber den Abstieg in die Welt
der verdringten Erinnerungen bis zur Wiederherstellung eines erweiterten, inte-
grierten » BewuBtseins« verlduft etwas zu unproblematisch und schematisch. Dieser
Text ist aber ein frithes Beispiel der Arbeit Hermlins an der Erinnerung, die in
spiten Texten wie Riickkehr und Mein Friede weit (l_\'numist'h('r und pmbl('muli-
scher erscheint.
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