Christof Forderer

Stadtillumination und Raumerfahrung

Zur Wahrnehmung der beleuchteten Innenstidte seit dem 19. Jahrhundert

Die kiinstliche AuBenweltbeleuchtung ist keine neutrale Helligkeit, die die
Sichtbarkeit der von ihr bestrahlten Umgebung unmodifiziert iiber die Dim-
merungsgrenze hinweg in die Nacht hinein weiterdauern lisst. Sie hat in aller
Regel einen intrusiven Aspekt und schafft ein spezifisches, vom Tagesanblick
deutlich unterschiedenes Erscheinungsbild. Meistens erzeugt sie zum Beispiel
Wahrnehmungsbilder, die mit fast allen Formen von gemalten Abbildungen
und mit narrativen Darstellungen gemeinsam haben, s>Unbestimmtheitsstellenc
zu enthalten.'

Die Wahrnehmungsgeschichte der kiinstlich erleuchteten Stadtzentren
ist von der Komplexitiit gepriigt, die auch das Verhiiltnis von Kunstlicht und
Raum charakterisiert. Im Verlauf der Epoche, die mit der Aufstellung der er-
sten Gaslaternen zu Beginn des 19. Jahrhunderts begann und die mit der
Einfithrung der LlthI‘lbLth Glithbirnen, der Neon- Rohr(n und schlieBlich
der LED-Dioden ihre Fortsetzung fand, hat das von diesen Lichtern erzeugte
Raumerlebnis mehrfach qualitative Verinderungen erfahren. Die folgenden
Ausfiithrungen kontrastieren vier historisch aufeinander folgende Typen von
Wahrnehmungsbildern der erleuchteten Innenstidte: 1) Reaktionen aus der
sPionierzeit der Straenbeleuchtung (bis Ende des 19. Jahrhunderts); 2.) Re-
aktionen aus der Zeit der Emfuhrun(r der elektrischen Beleuchtung; 3. die
avantgardistische Kunsthcht\\ahrnehmun(r der 1920¢r Jahre; 4.) Wahrneh-
mun(rsbllder wie sie aktuell an(rewendete Beleuchtungspraktiken nahelegen.
Die l)eo])achteten Wandlungen im Erleben der beleuchteten Stadtszenerien
werden mit Tendenzen, die fiir die jeweiligen Stadtgesellschaften typisch sind,
in Zusammenhang gebracht. Aufschlussreich fiir die Stadtgesellschaft bis zum
Ende des 19. Jahrhunderts erscheinen dabei Wahrnehmungsbilder, in denen
die Beleuchtung als raumerdffnend erlebt wird, wobei im Zuge dieser Raum-
erdffnung genau jene spezifischen Riaume, fiir die die sich modernisierende
Stadtgesellschaft einen Bedarf hatte, in den Blick gelangen Fiir die Stadtge-
sellschaften, die sich seitdem entwickelt haben, scheinen demgegeniiber eher
Wahrnehmungsbilder der beleuchteten Straben reprisentativ zu sein, bei de-
nen es nicht mehr um die Erschliebung der Stadtnacht als Raum geht, son-
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dern die sensoriellen bzw. dsthetischen Auswirkungen der Beleuchtung auf die
Erfahrung der Stadtlandschaft im Vordergrund stehen.

Raumerdiffnung

Schon Wolfgang Schivelbusch hat darauf hingewiesen, dass sich mehreren
Zeitzeugen, die im 19. Jahrhundert die von Gaslicht erhellten Straen be-
schricben haben, der Vergleich mit einem Saal aufgedriingt hat? Als Beispiel
fiir dieses Wahrnechmungsmuster zitiert er die Reiseschriftstellerin Emma von
Niendorf, die ihren Eindruck des hellbeleuchteten Pariser Boulevard des Ita-
liens im Jahr 1851 mit den Worten resiimiert: »Das Ganze gleicht einem Saa-
le«’. Andere Belege lassen sich leicht anfiigen. Gut zwei Jahrzehnte nach dem
Parisaufenthalt der deutschen Autorin schreibt beispielsweise der anlisslich
der Weltausstellung nach Paris gereiste italienische Schriftsteller Edmondo de
Amicis ganz dhnlich, er habe bei seinem spitabendlichen Spaziergang durch
die beleuchteten Boulevards in der Gegend der Oper den Eindruck, von Salon
zu Salon zu spazieren." Noch fast am Ende des 19. Jahrhunderts = nun schon
zum Zeitpunkt der einsetzenden elektrischen Beleuchtung = bewirken die neu-
en Bogenlampen bei einem Zeitzeugen die Vorstellung, die Fassaden des in
Wien gelegenen Grabens seien die sglinzenden Wiinde eines Riesensaales.

Diese Wahrnehmung der beleuchten GrobBstadtstraben als Saal oder Salon
ist nicht nur deswegen interessant, weil sie, wie Schivelbusch andeutet, Walter
Benjamins Auffassung bestiitigt, dass die urbane Kultur des 19. Jahrhunderts
aul einer >Schwelle« verharrt habe.’ Im Kontext unseres Themas ist zudem
ein anderer Aspekt bei dieser Saal-Assoziation bemerkenswert: In den ersten
Jahrzehnten der Erschliebung der Stadtnacht scheint das kiinstliche Licht sich
fiir die Stadthewohner als die Eroffnung (als Zugewinn) eines neuen Raums
dargestellt zu haben.

Diese Fokussierung auf den Raumcharakter der beleuchteten Strafe findet
nicht zufilligerweise in einer Epoche statt, in der die GrobBstiidte dabei waren,
aus der Enge ihres traditionellen Raumzuschnitts auszubrechen. Im Kontext
einer neuen urbanistischen Auffassung, die die »Zirkulation L.] als Wesen der
neuen GrofBstadt«” durchsetzen wollte, war im 19. Jahrhundert eine Stadtpla-
nung entstanden, die durch Raumgewinnungsoperationen — nach aufen hin
durch die Niederlegung der Befestigungsanlagen, nach innen hin durch die
Anlage von Achsenstraen = freien Platz fiir das Fluktuieren schuf. Der tradi-
tionelle >Organismus¢ Stadt wurde innerhalb weniger Jahrzehnte in ein >Neta
umgewandelt, das ungechemmte Fluiditit sichern sollte.

Die Vorstellung, dass die nichtliche Strale dank der Beleuchtung nun ein
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Saal sei, verweist darauf, dass auch die Nachtzeit dem neuen Zirkularititspara-
digma unterworfen und in das Raumnetz der modernisierten Stadt integriert
wurde. Mit der riumlichen war auch die temporale Organisation der traditio-
nellen Stadt in den Sog einer Transformationsdynamik geraten, die, wie Marx
und Engels es formulieren, valles Stindische und Stehende verdampft<®. Als
Parallelmainahme zur rauméffnenden s>Hausmannisierunge, die helle Schnei-
sen in das Dickicht des diisteren Gassengewirrs schlug, wurde die niichtliche
Schwiirze, die mit Einbruch der Dunkelheit das Stadtleben stillstellte, durch
eine Infrastruktur von Straienlaternen aufgebrochen (zum offenen Raum ei-
nes Saales >ausgelichtet).”

Das Wahrnehmungsbild der beleuchteten Stralie als eines Saals ist ein
emblematisches Bild dafiir, dass die Stadtnacht sich im 19. Jahrhundert in
eine Raum-Zeit verwandelt hat. Auf sinnfillige Weise driickt es aus, dass die
Nacht nun nicht mehr eine Zeitbrache ist, die allabendlich die Stadt mit ihrem
Dunkel raumausloschend zudeckt. Nicht mehr ausschlielich ein kosmisches
Phinomen - in den Worten Holderlins eine vom Horizont heraulzichende
sFremdlingin unter den Menschen< =, steigt sie jetzt als ein von den Lichtern
erweckter spezifischer Raum (ein >Saal) aus der Stadt selbst auf. Sie ist zu
einer Matrix geworden, die die Tages-Stadt in eine szweite Stadtc (so eine hiu-
fige Bezeichnung fiir die nichtliche Stadt)' verdoppelt, in die die Menschen
ausschwiirmen konnen.

In den ersten Jahrzehnten der Stadtbeleuchtung geben die Wahrnehmungs-
bilder der beleuchteten Stralen zudem hiiufig zu erkennen, dass die Verwand-
lung der traditionellen Nacht in eine sbegehbare« Raumzeit nicht zuletzt auch
mit dem virulent gewordenen Bediirfnis nach Gegenriumen zur am Realitiits-
prinzip orientierten biirgerlichen Ordnung zusammenhiingt. Kine Variante der
Saal-Metapher, die sich in Emile Zolas Roman La Curée (1871) findet, konno-
tiert dieses Motiv: Die Protagonistin, die gerade mit ihrem Licbhaber in dem
scabinet« eines Restaurants ihren Ehemann betrogen hat, nimmt beim Blick
aus dem Fenster den niichtlichen Boulevard als einen salcoven« wahr.' Die
niichtliche Strae, die sich dank der Lichter zu einem Alkoven verriumlicht
hat, ist fiir Zolas Protagonisten mehr als einfach ein Ort, der die Tages-Stadt
verlingert und >Salonsc zur Fortsetzung des Zirkulierens eroffnet. Der Raum,
den die Lichter im Dunkeln entstehen lassen, erginzt hier kompensatorisch
die biirgerliche Stadt durch einen Ort, in dem das Begehren seinen Abenteu-
ern nachgehen kann.

Die Phantasmagorie der beleuchteten Strabe als eines Alkovens driickt in
der Verdichtung eines Bildes aus, dass die Stadtnacht des 19. Jahrhunderts
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dank der Beleuchtung nicht nur topisch (ein begehbarer Ort), sondern oft
auch heterotopisch (Foucaul9)'? geworden ist. Die Eroffnung von solchen he-
terotopischen Orten ist ein wichtiger Aspekt der sich wandelnden Stadtnacht
des 19. Jahrhunderts,” und sie ist eng mit der Einfiihrung der Beleuchtung
verbunden. Die Strabenlaternen ermoglichten, dass sich in der Nacht Riume
herausbildeten, die hell genug waren, um sich hineinzuwagen, aber gleich-
zeitig dunkel genug blieben, um nicht einfach von der Tageswelt annektiert
zur werden." In ciner Raum-Zeit, in der das Primitiv-Archaische der kosmi-
schen Schwiirze sich nun mit dem Elaboriert-Modernen des kiinstlichen Lichts
verband und in der so, wie Edgar Allen Poe schreibt, alles dunkel [..] und
dennoch strahlend«' war, konnte cine von einem sbhacchantischen Leben«!'®
belebte Gegen-Stadt ihren Ort finden. Anders als in Stadtriumen, in denen das
Licht den zivilisatorischen Fortschritt signalisiert, bedeutet es hier nicht die
Reinigung der Nacht von ihrem Dunkel, sondern ist ein apollinischer Schleier,
der dem dionysischen Dunkel erlaubt, in den Vordergrund zu treten.'

Die in Zolas Alkovenvergleich mitschwingende assoziative Verbindung
der neuen StraBienlaternen mit der Heraufkunft eines spezifisch niichtlichen
Raums findet sich auch in den folgenden Versen aus Baudelaires Gedicht Le
Crépuscule du soir: »A travers les lueurs que tourmente le vent, / La prostituti-
on s’allume dans les rues; / Comme une fourmiliere elle ouvre ses issues; / Par-
tout elle se fraye un occulte chemin«'® GUnter Lichtern, die der Wind bewegt,
/ flammt in den StraBien die Prostitution auf; / Wie ein Ameisenhaufen offnet
sie ihre Ausginge; / Uberall bahnt sie sich einen geheimen \\7cg<). Wie in dem
Alkoven-Vergleich bringen auch hier die Lampen nicht dieselbe Stadtrealitit
in den Blick, wie sie auch bei Tageslicht sichtbar ist (so in der Saal-Metapher:
die Saal-Wiinde, die das Laternenlicht in die Sichtbarkeit bringt, sind nichts
anderes als die auch tagsiiber aufragenden Fassaden). Sie serleuchtenc vielmehr
die Prostitution = ein Phiinomen, das bei Tageslicht keinen Platz in der Stadt
hat = und erbffnen so einen qualitativ neuen Raum, in den bislang Abgedriing-
tes, aul einem >geheimen Wege seine unterirdischen >Ameisenhaufenc hinter
sich lassend, eindringt und Sichtbarkeit erreicht.

In einem Prosagedicht, das gleichfalls den Titel Au Crépuscule du soir trigt,
spielt Baudelaire erneut auf die Erfahrung an, dass dank der Lichter die Stadt-
nacht eine Raumzeit fiir Gegen-Riume geworden ist. Die Nacht, so Baude-
laires allegorischer Text, sei vergleichbar mit sune de ces robes étranges de
danscuses, ot une gaze transparente et sombre laisse entrevoir les splendeurs
amorties d’une jupe éclatante«” Geinem dieser fremdartigen Ténzerinnen-
kleider, in denen ein transparenter und dunkler Schleier den abgedidmpften
Glanz eines leuchtenden Rocks durchblicken lisst). Die Raumthematik ist
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(wenn auch auf versteckte Weise) in Baudelaires iiberraschender Abwandlung
der Metapher des sMantels der Nachtc (einer hdufigen Metapher fir die vor-
moderne Nacht) prisent: In Baudelaires Vergleich erscheint die Nacht nicht
mehr wie in der literarischen Tradition als Gewand, das nach dem Untergang
der Sonne die Welt in Schwiirze hiillt, sondern als >fremdartiges Kleid< einer
Tianzerin. Der entscheidende Unterschied ist, dass dieses Kleid anders als der
traditionelle sMantel der Nachtc nicht in Dunkelheit einhiillt, sondern als »gaze
transparente« durchsichtig ist. Als »gaze transparente« erdffnet es implizit eine
riumliche Dimension: Es lisst in die hinter dieser ersten Stoffschicht liegen-
de Tiefe schauen und gibt den Blick auf einen dort leuchtenden Rock frei.
Die »splendeurs amorties d'une jupe éclatantes, von denen Baudelaire spricht,
konnen als die kiinstlichen Lichter gedeutet werden, die in der traditionellen
Nacht (der das Bild des undurchsichtigen Mantels perfekt entsprach) nicht
existiert hatten. In Baudelaires Allegorie repriisentiert der Rock, der durch das
Kleid durchscheint, den Stralenraum mit seinen Lichtern, der nun der Nacht
eine riumliche Tiefe gibt und der hier unverkennbar ein Gegenraum zum
Alltagsraum ist.*” (Der durchschimmernde Glanz des zweiten Rocks kiindigt
die Neonlichter an, die in der zur durchsichtigen »gaze« transformierten Stadt-
nacht des 20. Jahrhunderts an den Fassaden der Amiisierviertel aufblinken
werden und zum Abschwenken in die Orte des Nachtlebens verfithren wollen.)

Neben der Wahrnehmung der beleuchteten Stralse als >Salone, in dem die Pas-
santen ihre Befreiung aus der traditionellen Nachtstarre genielen, und der
Wahrnehmung als >Alkoven¢, der eine Gegen-Sphiire fiir die Abenteuer der
Sinnlichkeit erdffnet, gibt es noch eine dritte Art von niichtlicher Raumerfah-
rung, die fiir die Wandlung des Stadtlebens im 19. Jahrhundert symptomatisch
ist. Dieser dritte Typ von Wahrnehmungsbild assoziiert mit den Lichtern die
Herausbildung eines Raums, in dem die traditionelle opake Sphire aus Dun-
kel sich in Klarheit und Unverborgenheit auch noch des kleinsten Details auf-
gelost hat. Die Nacht ist in diesem Wahrnehmungsmuster von ihrer Schwiirze
gereinigt und zu einem Raum absoluter Transparenz aufgeklirt.

Auf eher biedermeierliche Weise taucht dieses Motiv mehrfach in Darstel-
lungen auf, die in Szene setzen, dass nun die Lektiire von Buch, Zeitung oder
Korrespondenz zur Nachtzeit im 6ffentlichen Stralenraum méglich ist. Ein
Journalist der Vossischen Zeitung beispiclsweise beobachtete 1826 bei dem
ersten Einsatz der neuen Gaslaternen aufl dem Boulevard Unter den Linden:
»Nicht in diirftigen Flimmchen, sondern in handbreiten Stromen schiebt das
blendende Licht hervor, das so rein ist, dab man auch in einer Entfernung von
20-30 Schritten einen Brief recht gut lesen konnte.«®' Die Betonung des spek-
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takuliiren Triumphs der Sichtbarkeit, den die Strabenlaternen errungen haben,
hat einen beruhigenden Effekt: Die Wahrnehmung der beleuchteten Strake als
eines transparenten Sichtfelds suggeriert, dass die Nacht nun Raumdispositive
bereithilt, die auf das virulent gewordene Problem der sich der traditionellen
Kontrolle entzichenden anonymen Massen reagieren. Aufschlussreich sind die-
se Beschreibungen der transparent gewordenen niichtlichen Strabe insheson-
dere dann, wenn in ihnen die Lichter nicht einfach nur die Nacht als Versteck
ineffektiv machen, sondern zudem die Dauerpriisenz einer Macht im Stadtraum
smaterialisieren, die unabhiingig von der Anwesenheit von Aufsichtspersonen
wirksam ist?? (Das zu Beginn des 20. Jahrhunderts angefiihrte Argument eines
Lyonaiser Abgeordneten = sun candélabre coate moins cher qu'un policier«<?
beine StraBenlaterne ist billiger als ein Polizistd - fasst prignant die enge Ver-
bindung zwischen kiinstlichem Licht und Staatsgewalt zusammen.) Der dritte
firr die Stadtgesellschaft des 19. Jahrhunderts charakteristische Raumtypus,
der sich neben den beiden beschriebenen Raumformen sSaalc und >Alkovenc«
in die Wahrnehmungsbilder der beleuchteten Strafe einzeichnen kann, deutet
sich in diesen Beschreibungen an: Es ist ein Raum, in dem die Lichter auf-
grund ihrer Ambivalenz eine Sichtbarkeit erzeugen, in der man sicht, immer
aber auch damit rechnen muss, gesehen zu werden, in dem die Lichter also
das Medium einer société disciplinaire sind*' Das dritte fiir die Gesellschaft
des 19. Jahrhunderts reprisentative Wahrnehmungsmuster der beleuchteten
Straie erschliest diese als einen panoptischen Raum.

Ein vormodernes Beispiel fiir eine Darstellung, in der die erleuchtete Strabe
an cinen panoptischen Raum erinnert, vermittelt eine der éltesten Darstellun-
gen der Stadtbeleuchtung, die wir kennen: der Kupferstich, der die Einfithrung
von Laternen in Leipzig am 24. Dezember 1701 dokumentiert™ Die Laternen,
die sich aufl dieser Graphik mit ihren hell leuchtenden Ollichtern in klarer
geometrischer Anordnung in die Tiefe staffeln, hshlen im Dunkel der Nacht
einen Raum aus, in dem die einzelnen Personengruppen wie auf einer Biihne
einem Blick ausgesetzt sind, dem kein Detail verborgen bleibt. (Wie um den
panoptischen Charakter des von den Laternen aufgefalteten Strabenraums zu
unterstreichen, hat der Verfertiger des Kupferstichs eigens eine Beobachterfi-
gur in eines der auf die Strase sich 6ffnenden Fenster gestellt)

Der panoptische Raum, den der Leipziger Kupferstich evoziert, gehort noch
in den Kontext der Macht- und Ordnungsstrategien des absolutistischen Feu-
dalstaats. EKine Beschreibung der beleuchteten Strale, die der schon zitierte
de Amicis gibt, fiihrt niiher an die von Foucault beschriebene Disziplinarge-
sellschaft des 19. Jahrhunderts heran. De Amicis erlebt in dieser Textpassage
die Strabenszenerie nicht nur als ein hyptertransparentes Sichtfeld, sondern
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zudem als einen Raum, der eine Selbstkontrolle der Passanten auslost. Das
Maximum an Sichtbarkeit, das dank der Lichter in die Stadtnacht eingezogen
ist, veranschaulicht der Autor zuniichst mit einer Variante des zitierten Lek-
tiremotivs: Auf den Trottoirs, so stellt er fest, konne bei Lichtverhiltnissen,
die keine sUnze Schatten< belassen, selbst eine Nadel wiedergefunden werden.
Disziplinierend im Sinne der société disciplinaire ist dieser Raum, da die auf
den Boulevards herrschende Sichtbarkeit so total ist, dass sogar die eigene
Person zum Beobachtungsobjekt wird: »Tous les visages sont éclairés. On voit
son propre image réfléchie de tout eoté. On voit toute®. (GAlle Gesichter sind
beleuchtet. Uberall sicht man sein widergespiegeltes Bild. Man sicht alles<) Die
Folge dieser die Beobachtbarkeit der eigenen Person implizierenden Allsicht-
barkeit ist, wie de Amicis beobachtet, die unwillkiirliche Selbstkontrolle des
eigenen Verhaltens. Die dem sgrande lumiére« ausgesetzten Passanten, konsta-
tiert er, iiberwachen spontan (also allein aufgrund des als Disziplinierungsdis-
positivs wirkenden Lichts) ihr Verhalten: »On regarde beaucoup et on parle
peu, ou a voix basse, comme par respect pour le lieu, ou parce que la grande
lumiere impose une certaine retenue«®’. (Man schaut viel und spricht wenig
oder mit leiser Stimme, wie aus Respekt vor dem Ort oder weil das helle Licht
eine gewisse Zuriickhaltung auferlegtc.)

Solche Beschreibungen, in denen die Strabenbeleuchtung sich als Teil der
sMikrophysik¢ einer nicht direkt greifbaren Aufforderung zur Anpassung an
die Normen der Gesellschaft erweist, finden sich vielfach in Texten des 19.
und auch des 20. Jahrhunderts. Ein weiteres Beispiel fiir die Erfahrung der
beleuchteten Stra3e als eines Raums, der die Individuen aus der traditionellen
Privatheit der Nacht in eine zur Selbstkontrolle anhaltende imaginiire Uber-
wachtheit versetzt, gibt der Naturalist Wilhelm Bolsche in seinem in der Zeit
der Einfithrung der elektrischen Stralienbeleuchtung geschrichenen Berlin-
Roman Die Mittagsgittin (1891). Wie bei de Amicis wirken die beleuchteten
Stralen auch hier regulierend auf das Verhalten der Personen ein. Die Lichter
halten den Protagonisten, der in dieser Passage in eine Liebesgeschichte, die
im Romankontext als unverantwortlich verworfen wird, involviert ist, zur Kor-
rektur seines Verhalten an: Er erlebt den Schein der Straenlaternen, der auf
das Paar fillt, als seine hemmende Macht, ein Etwas, eine Person, die unserem
Licben den Zauber nahm. Es war, als kiisse man in dem Lichtschein, der auf

der fremden Lippe lag, zugleich ein kaltes, trennendes Gespenste®,

g

Auch wenn de Amicis” und Bélsches Beschreibungen der nichtlichen Strabe
als eines disziplinierenden Raums keine explizite Raumform als Metapher fiir
die Nachtszene anbieten, zeichnet sich auch in ihnen ab, dass fiir die Stadt-
gesellschaft des 19. Jahrhunderts die Umwandlung der bislang unriumlichen
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Stadtnacht zu einem Raum eine soziale Notwendigkeit war. Das allnichtliche
Verschwinden des Stadtraums in kompakte Dunkelheit war nicht mehr akzep-
tabel: weder fiir diejenigen, die nach Kompensationen fiir das entfremdete Le-
ben suchten und dazu spezifisch nichtlicher Riaume bedurften (in den Worten
Baudelaires einer sjupe éclatante« hinter der zur sgaze transparente« gewor-
denen Nacht), noch fiir diejenigen, die um die Sicherheit unter Bedingungen
einer Massengesellschaft besorgt waren.

Eine Werbeanzeige der General Electric Company, die aus der Zeit des Er-
sten Weltkriegs stammt, resiimiert dieses Muster, die beleuchtete Strabe als
die Eroffnung eines in der Stadtnacht plotzlich aufgefalteten Raums wahrzu-
nehmen. Das Plakat zeigt auf seiner linken Hilfte eine Strabenlaterne, deren
Leuchtzylinder sich bei genauerem Hinschen als eine Art Zauberkugel erweist:
Im Inneren dieses Lichtzylinders erzeugt das weilie elektrische Licht - auf
magische Weise — raumschopferisch eine klar in ihrer Dreidimensionalitiit
strukturierte Strabenszene, die dann iiber den Zylinder hinausreichend, in die
rechte Bildhilfte emaniert und sich dort in die Stadtnacht hineinstiilpt.* Das
Wesen des Laternenlichts, so suggeriert das Plakat, ist es, die Stadtnacht zu
einem Raum zu 6ffnen.

Raumauflésung

Fiir die Grobstidte seit dem Ende des 19. Jahrhunderts sind andere als die
bislang beschrichenen Wahrnehmungsbilder der beleuchteten Strabe auf-
schlussreich. Die nun reprisentativen Erfahrungsmuster spiegeln den Umstand
wider, dass das Lichtregiment zunehmend in den Dienst einer Okonomie gerit,
die von den Massen eine Mitwirkung und zwar nicht mehr nur bei der Produk-
tion des gesellschaftlichen Reichtums (in der Rolle des Proletariers), sondern
auch bei dessen Konsumation (in der Rolle des Kunden) einfordert und die
entsprechend Dispositive der Verlockung schafft?® Eine unmittelbar ins Auge
fallende Auswirkung dieser neuen Okonomie auf die Lichter im Stadtraum ist
die nach der Wende zum 20. Jahrhundert rapide erfolgende Vervielfiltigung
von Leuchtquellen, die nicht Sichtbarkeit geben, sondern selbst gesehen wer-
den wollen; das Licht der StraBenlaternen wird zunehmend vom Licht der
leuchtenden Zeichen, wie etwa von Neon-Rohren ausgestrahlter Werbeschrif-
ten und Werbebilder, erginzt.

Die den Erfordernissen der Konsumgesellschaft entsprechende neue Hlumi-
nationspraxis findet ihren Niederschlag in Wahrnehmungsbildern der beleuch-
teten StraBen, in denen die Lichter nicht mehr in erster Linie die Erschliebung

der spezifischen Riume bewirken, fiir die die sich etablierende biirgerliche
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Gesellschaft einen Bedarf hatte (Riiume zum abendlichen und niichtlichen Zir-
kulieren, heterotopische Riume fiir das Nachtleben, Riume der >Disziplinie-
rungo). Fiir die sich entfaltende sGesellschaft des Spektakels< (Guy Debord) sind
cher Wahrnehmungsbilder reprisentativ, die die City-Lichter weniger als eine
Erweiterung denn als eine Steigerung, eine Intensivierung der Stadt empfin-
den, und die dafiir sensibel sind, dass von den Lichtern eine hypnotisierende
Wirkung auf die Subjekte ausgehen kann. Die an den Lichtern wahrgenom-
mene Bannkraft kann dabei zu subjektiven Wahrnehmungsbildern fithren, in
denen die einst als raumkonstituierend erlebte Qualitit der Beleuchtung sich
geradezu ins Gegenteil verkehrt und der objektive Raum phinomenologisch
geschen als aufgeldst erscheint.

Auch wenn diese Wahrnehmungsbilder, in denen der Raumaspekt an Be-
deutung verliert, symptomatisch fiir die spezifischen Priorititen der Konsum-
gesellschaft des 20. Jahrhunderts sind, ist eine klare zeitliche Unterscheidung
zwischen einer Epoche cher raumorienierter und einer Epoche cher lichter-
orientierter Wahrnehmungsbilder (und entsprechend zwischen einer Beleuch-
tungspraxis, die mehr am Erhellen und einer Beleuchtungspraxis, die cher an
der Beschleunigung des Warenumsatzes orientiert ist) kaum maoglich. Seit der
Einfithrung der Strabenbeleuchtung haben die kiinstlichen Lichter immer un-
ter anderem auch die Blicke zu bannen und die Passanten auf Konsum einzu-
stimmen versucht. Schon Baudelaires Prosagedicht Au Crépuscule du soir hiitte
sich auch einer Deutung erschlossen, die die sjupe éclatante« als Ausdruck der
Faszinationskraft der Lichter selbst interpretierte und nicht als Metapher einer
riumlichen Tiefe, die sich hinter der sgaze transparente« aufgetan hat. Und die
oben zitierte Paris-Beschreibung de Amicis aus dem Jahre 1878, in denen die
Lichter einen Disziplinierungsraum entstehen lassen, notiert gleichfalls Beob-
achtungen, die festhalten, dass schon im Gasbeleuchtungszeitalter die Licht-
reize eine geradezu hypnotisierende Wirkung ausiiben konnten: Bei seinem
abendlichen Spaziergang auf den Boulevards, konstatiert der Italiener, habe er
die sglitzernden Stralenc als die Entfesselung einer Empfindung erlebt, die an
die Wirkung von Haschisch erinnere; eine >Sucht nach Vergniigen< habe seinen

Korper durchflammt?' De Amicis dokumentiert hier ausdruckskriiftig, dass die

g
Stadtzentren sich schon im Paris der Weltausstellungen auf die Bannung und
Verfiithrung der Massen zu spezialisieren begannen und dabei den Lichtern die
Rolle eines snouvel opium du peuple«®? zuteilten.

Insbesondere nach der Einfithrung der elektrischen Gliihbirnen, also in
den beiden letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts, wird es fiir viele Be-
obachter offensichtlich, dass das ungleich hellere Licht, das nun den Later-
nen entstromt, nicht die skommunalbehordliche Klarheit® einer funktionalen
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Beleuchtung erdffnet. Den neuen Lichter, so scheint es beispielsweise einem
Journalisten des Berliner Lokalanzeigers im Jahre 1898, gehe es gar nicht um
Raumerhellung, sondern um deren eigenes Strahlen: sHeute ist die Beleuch-
tung Selbstzweck geworden. Schon sie allein soll Bewunderung und Aufmerk-
mmk( it erregen. <<" (Kracauer wird in den 1920er Jahren — in d(m Jahrzehnt
der Dur(/hbctzung der Neonlampen — einen édhnlichen Eindruck haben: Die
Lichter, notiert er, seien »zu ihrem eigenen Gefallen versammelt«*) Emble-
matisch fiir diese sich nun verstirkende Selbstbeziiglichkeit der Lichter ist
Giacomo Ballas 1909 entstandenes Gemilde Lampe a are. Deutlich anders als
in der oben interpretierten Zeichnung der Werbeanzeige der General Electric
Company fiillt hier die Lampe die gesamte Bildfliche aus. Nunmehr alleiniger
Blickgegenstand, entfaltet sie nicht das Dunkel der Nacht zu einem urbanen
Raum, sondern ihr eigenes Leuchten in einer funkelnden Lichtaura. Ballas
Verklirung einer elektrischen Laterne zu einem ésthetischen Objekt entspricht
der neuen Erfahrung, die die Lichter nicht mehr als Fermente der Transfor-
mierung der traditionellen Stadtnacht in einen Raum, sondern als eigenstiin-
digen \‘\ ‘ahrnehmungsstoff erlebt. Apollinaires lyrisches Ich, das Anfdng des
20. Jahrhunderts auf den Boulevards flaniert, erblickt dementsprechend statt
eines Stralien-Saals das raumindifferente Leuchten sflammender Elektrizitit.
(das Gedicht evoziert die vsoirs de Paris |...] flamboyant de I'électricité«*). Das
Leuchten kann nun als fast so etwas wie eine autonome Substanz erschei-
nen, die den offentlichen Raum infiltriert (statt ihn zu erschlieBen). So erlebt
der Protagonist von Conrad Albertis naturalistischem Berlin-Roman Wer ist
der Stirkere? (1888) das elektrische Licht der neuen Bogenlampen als eine
Flutmasse, die die Stadt iiberschwemmt: sEr sah das Bogenlicht in bunten,
weibblauen Wellen iiber die Wege, die Menschen, die Wagen hin fluthen, an
den Fassaden hinauflecken und die Auslagen der Schaufenster in michtigem
Strome baden«®. Die Konzentration des Blicks aul das Licht als autonomen
Wahrnehmungsstofl entwickelte auch schon de Amicis: Statt der beleuchten-
den Objekte fallen ihm die dsthetischen Effekte des als sRegenc oder sPfeilec
einfallendenden Lichts auf; wie ein impressionistischer Maler beobachtet er
die Lichtbrechungen und -spiegelungen, das Zusammenflicben und Auseinan-
derstichen der Lichtmassen.*®

Die Verschiebung, die bei der Wahrnehmung der beleuchteten Stralensze-
nerie stattgefunden hat, ist deutlich: Statt der smateriellenc Phiinomene, die die
Laternen in die Sichtbarkeit bringen, wird das immaterielle Licht selbst thema-
tisiert. Das Licht wird nicht mehr als ein erdffnendes Mittel, eine Ermaglich-
keitsbedingung, sondern als fiir sich selbst existierendes Wahrnehmungsobjekt

g s
auffillig. bolch(/ sich von der Lockungskraft des Lichts iiberwiiltigen lassende
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Wahrnehmungen finden vor dem Hintergrund einer latenten Grobstadtangst
um 1900 mehrfach ihren Ausdruck in Darstellungen, in denen die Lichter,
statt Riaume fiir neue Lebensmaglichkeiten anzubieten, beklemmen: Die Lich-
ter konnen zu jenen Phinomenen gehoren, die wie so vieles andere in den
Stiidten zu zahlreich sind und so eine Sorge um die eigene Individualitit aus-
lssen. Der Protagonist von Albertis Roman fragt sich beispielsweise ingstlich,
ob er im sgrellen fluthenden Lichtermeer« der Grobstadt »spurlos untergehenc«
werde.?

Syniisthetische Beschreibungen des elektrischen Lichts dokumentieren mit
besonderer Priignanz das Aufkommen von Wahrnehmungsbildern, in denen
Riumlichkeit keine Rolle mehr spielt oder sogar negiert wird. Einem Kritiker
der ersten Lichtreklamen erschien zum Beispiel deren visuelle Ausstrahlung
als »ins Sichtbare iibersetztelr] Lirm«". Und Kracauer schreibt einige Jahre
spiiter ganz dhnlich: »In den Hauptquartieren des Nachtlebens ist die Hlumi-
nation so grell, dals man sich die Ohren zuhalten mub.«'" Die Lirmmetapher
ist doppelt sprechend: Das syniisthetische Abschwenken zum Akustischen und
damit zu einem nichteuklidischen Phinomen, das zudem als Lirm eine Uber-
reizung der Sinne bewirkt, impliziert, dass die Lichter nun weder als mit Riu-
men, die in der Nacht sich 6ffnen, noch auch iiberhaupt als ein erschlieBendes
Medium wahrgenommen werden. Der Lirmvergleich macht deutlich, dass im
Kontext der zunchmenden kommerziellen Verwendung von Beleuchtung das
kiinstliche Licht offensichtlich die aufklirerische Konnotation, die es im fort-
schrittsoptimistischen 19. Jahrhundert hiufig hatte, verliert. Licht, vor dem
man sich die Ohren zuhilt, ist das Gegenteil jener zur Kontemplation einla-
denden Transparenz, die einige Jahrzehnte zuvor mehrere Zeitzeugen an den
beleuchteten neuen offentlichen Riaumen so sehr fasziniert hatte, dass sie diese
mit dem Motiv eines seiner Lektiire nachgehenden Passanten eigens in Szene
gesetzt hatten. Kracauer hat diesen Verlust an entbergender (aufklirerischer)
Potenz von Lichtern, die slautstark< selbst wahrgenommen werden wollen, im
Blick, wenn er zwei Jahrzehnte spiter schreibt: sder ritliche Schimmer, der
ihnen Iden Leuchtreklamenl nachwallt, legt sich als Hiille iiber das Denken«'2
Die Nacht ist so inmitten der groBstidtischen Lightscape wieder wie in vormo-
dernen Zeit ein Mantel = eine sHiille« =, nun aber iibt nicht mehr das Dunkel,
sondern das Licht selbst diese zudeckende Funktion aus. Die Verlagerung des
Interesses hin zur Realitit des Lichtes selbst impliziert nicht nur einfach ein
Zuriicktreten der Aufmerksamkeit fiir die raumkonstituierende Auswirkung
von Beleuchtung. In vielen Wahrnehmungsbildern ist die Aufmerksamkeit
nun so schr von den Lichtern selbst fasziniert, man kénnte beinahe sagen
hypnotisiert, dass der Raumaspekt der nichtlichen Stralse nicht nur ignoriert,
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sondern als aufgehoben empfunden wird. Besonders reprisentativ fiir die sich
verindernde Stadtnacht sind Wahrnehmungsbilder, die ihren Vorgingern aus
der Einfiithrungszeit des Kunstlichtes geradezu antagonistisch entgegenstehen:
Die Lichter scheinen in ihnen den Raumeindruck regelrecht zu zerstoren.

Eine frithe Andeutung einer solchen Erfahrung, fiir die das Raumgefiihl
durch die Lichter unterminiert wird, gibt eine Stralienbeschreibung August
Endells vom Beginn des 20. Jahrhunderts. In diesem Text sind es ausgerech-
net die Lichter selbst, die den Saal-Eindruck, der einige Jahrzehnte frither
den Zeitzeugen der Einfithrung der Strabenbeleuchtung bei ihrem niichtlichen
Ausschwiirmen ein Gefiihl von Heimeligkeit suggeriert hatte, zum Einstiirzen
bringen: sAus den unteren Geschossen der Hiuser, aus der langen Ladenreihe
bricht buntes Licht hervor [..I1. Die Hiiuser scheinen in der Luft zu schweben,
und unter ihnen, wie aus aufgesperrten Maulern, quillt die gleisende !l Licht-
{lut«**. Indem Endell eine Lichtarchitektur avant la lettre, die die Gebiude,
befreit von Materialitiit, ins »Schweben bringte, im beleuchteten Berlin erblickt,
evoziert er ein Strabenbild, dessen Raumgeriist in Frage gestellt ist. Endell
fithrt damit an ein neues Wahrnehmungsmuster der beleuchteten Stralse her-
an, das ein Jahrzehnt spiter bei Delmerle in seinem Manifeste futuriste de
Montmarte (1913) einen deutlich radikaleren Ausdruck finden wird. Aus der
bei Endell noch sanften Auflssung der Raumstatik durch eine die Gebiiudeso-
ckel auflssende sLichtflut« ist die Attacke einer den Raum szerlécherndene
Kraft geworden, die aus den Laternen herausschielt: »Et le soir L. des milles
lampes clectriques troueront de leurs faisceaux lumineux les grandes arteres
pleines de bruit et de mouvement.«!! GUnd am Abend durchlschern tausende
von elektrischen Lampen mit ihren Lichtbiindeln die groBen, von Geriusch
und Bewegung erfiillten Hauptstrafsen.o

Lichter, die wie bei dem Futuristen Delmerle die Strae >durchléchernc,
sind alles andere als ein erschlieBendes Mittel, das dem Dunkel die Ausdeh-
nung eines von der Stadtgesellschaft nutzbaren Raums gibt. Im Zusammen-
hang mit der kommerziell veranlassten Intensivierung der Lichter hat sich die
Aufmerksamkeit der Wahrnehmenden aul andere Wirkeffekte von Beleuch-
tung — aul Wirkeffekte, die dem Raumeindruck entgegenstehen — verlagert.
Die Nichtriumlichkeit, wie sie sich bei Endell und Delmerle vorbereitet hat,
wird von den 1920er Jahren an das Merkmal sein, dass nun einen grofen Teil
der repriisentativen Wahrnehmungsbilder der selektrischen Stadt< von ihren
Vorgiingern aus der Gasbeleuchtungszeit unterscheidet.” Der russische Film-
regisseur Sergej Eisenstein hat diesem neuen Wahrnehmungsparadigma einen
besonders deutlichen Ausdruck gegeben; die Lichter, zu denen nun die bunten
Neon-Rohren mit ihrer kinetischen Blinkdynamik geharen, bewirken bei ihm

Weimarer Beitrige 63(2017)2 198



Zur Wahrnehmung der beleuchteten Innenstddte seit dem 19. Jahrhundert

nicht nur wie bei Endell den Eindruck schwebender Gebidude oder wie bei
Delmerle durchlscherter Stralien, sondern die Riaumlichkeit insgesamt scheint
in ihren Grundstrukturen swashed away« »All sense of perspective and of re-
alistic depth is washed away by a nocturnal sea of electric advertising. Far and
near, small (in the forcground) and large (in the bdukground) soaring aloft and
dying away, racing and circling, burstlno‘ and vanishing = these lights tend to
abolish all sense of real space, finally mellmg into a single plane of coloured
light points and neon lines moving over a surface of black velvet sky.«'

Auch wenn, wie hier bei Eisenstein, eine avantgardistische Entgrenzungslust
die textliche und bildnerische Ausformung dieser neuen Wahrnehmungsbil-
der oft beeinflusst und zu einer dsthetischen Verstirkung des vom Verwir-
rungspotential der Lichtersignale ausgehenden thrills fithrt,' veranschaulicht
die Auberkraftsetzung der s>Anschauungsform« Raum den weiten Abstand, der
die niichtlichen Citys des 20. Jahrhunderts von ciner GrobBstadt trennt, deren
Nacht in >Salon« oder >Alkoven«Phantasmagorien erlebt werden konnte.

Wie wenig die Grobstadtnacht des 20. Jahrhunderts mit ihren unmittelbar
bannen wollenden (und direkt auf die Aktivierung des Kaufbegehrens der Pas-
santen zielenden) Lichtern die Grofstadt des vorangegangenen Jahrhunderts
ist, illustriert auch die Gegeniibersetzung der Raumerfahrungen, die der pano-
ramatische Blick auf die Stadtnacht des Feuilletonisten Paul Féval und ein
vergleichbarer Vogelperspektiven-Blick Siegfried Kracauers geben. Féval sicht
im Jahre 1851 unter dem Einfluss der Lichter einen sStadtplan, Kracauer
im Jahre 1930 ein sGetiimmel ohne Tiefe« Das Bild, das sich Féval in den
Zeiten einer noch zuriickhaltenden Beleuchtung von den Hohen des Pariser
Montmartre darbot, ist, dem Blickwinkel entsprechend, zwar auf die Zweidi-
mensionalitiit verkiirzt, zeigt aber unverkennbar eine Nachtlandschaft, die sich
dank der Lichter als ein Raumnetz erschlielst, das Zirkulationshewegungen
gegeniiber offen ist: sles réverberes, espacés symétriquement, tracent des lignes,
et, avec un peu de bonne volonté, les lampions aidant, on peut reconstruire le
plan complet de la grande ville.«' Gdie in gleichmibigen Abstinden aufgestell-
ten Strabenlaternen ergeben Linien und man kann bei etwas gutem Willen
mit Hilfe der Laternen den vollstindigen Plan der groben Stadt rekonstruie-
ren.d In dem 80 Jahre spiter verfassten Berlin-Text Kracauers erschlieBen die
gleichfalls weitflichig von oben iiberblickten Stadtlichter keinen offenen Raum
(auch wenn Kracauer sie als sither den Raum verteilt« charakterisiert). Anders
als bei Féval fiigen sie sich nicht zu einer Ordnung, die das Raumgefiige der
Stadt (so wie es im Stadtgrundriss seine Basis hat) in der Nacht sichtbar wer-
den lisst. Statt des splan complet de la grande ville« dringen sich die Signale
einzelner Gebiude (als shlendendes Orange«) der Wahrnchmung auf und er-
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zeugen insgesamt yein Getiimmel, das keine Tiefe hat« »Die Lichter sind iiber
den Raum verteilt, sie harren still oder bewegen sich wie an Schniiren, und
vorne, zum Greifen nah, leuchtet ein blendendes Orange, mit dessen Hilfe eine
Grobgarage ihren eigenen Ruf weithin verbreitet. Mitten aus dem Getiimmel,
das keine Tiefe hat, erhebt sich ein strahlender Baum: der Rundfunkturm«"

Der offene Raum

Der Eindruck eines Zusammenbruchs von riumlicher Organisation, der Lich-
terbeschreibungen in der Art von Sergej Eisensteins Text kennzeichnet, ist
nicht zuletzt auch medial vermittelt: Das Beispiel der avantgardistischen Male-
rei, die die Wirklichkeit nicht mehr zentralperspektivisch organisiert, hat sich
auf das Schen der Realwelt der grobstidtischen Lichtszenerien ausgewirkt.

Die avantgardistische Kunst hat in den 1920er Jahren mit zwei ihrer Stro-
mungen die visuelle Stadtlichterfahrung auf unterschiedliche Weise priigen
konnen. Einerseits war es der Futurismus, der zu Wahrnehmungsbildern an-
regte, in denen, wie angedeutet, die aufdringlich gewordenen Lichter - die
sRaketenfeuer der beweglichen Lichtreklamen«”, wie der Architekt Erich
Mendelsohn schrieb — als Vektoren wirkten, die den behibigen dreidimensio-
nalen Raum zu einem a-riumlichen Energiefeld dynamisierten. Andererseits
beeinflussten die abstrakte Malerei, der Suprematismus und der Konstrukti-
vismus die Wahrnechmung einiger dsthetisch sensibler Stadtbeobachter: Das
Lichterspektakel der Citys erschien ihnen als Anbahnung eines Durchbruchs
zu einer sublimierten Wirklichkeit, die die Architekturmassen hinter sich lisst
und eine Ausdrucksqualitiit erdffnet, in der dersfreie Mensche zu einer hoheren
Potentialitit seines Wesens aufsteigen kann.

Der Bauhauskiinstler Laszlo Moholy-Nagy hat diesem sspirituellenc Blick
auf die Stadtlichter besonders interessante Perspektiven abgewonnen. Anders
als bei seinen futuristisch inspirierten Zeitgenossen fithren die Lichter der
selektrischen Stadt< bei ihm nicht zu einer Phiinomenologie der Raumaufls-
sung. Seine Wahrnehmung unterscheidet sich von der im 19. Jahrhundert
verbreiteten Fokussierung auf die Raumerschlicbungskraft der Lichter durch
einen anderen Aspekt: Die kiinstlichen Lichter erdffnen bei ihm statt eines
quantitativen Raum- oder Sichtbarkeitsgewinns den Ansatz zu einer qualitativ
verinderten Raumerfahrung. Moholy-Nagys GrobBstadtlichtererfahrung steht im
Kontext der von ihm anvisierten konstruktivistischen Raumkunst: einer Raum-
kunst, die nicht mehr dem traditionellen Modell von Skulptur und Architek-
tur als statischen Anordnungen von Volumen folgt, sondern Ausdruckswelten
schafft, die als eigentliches Wesen des Raumes shewegungsbezichungen aller
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dimensionsrichtungen, und [..] fluktuierende krifteverhéltnisse«’ erfahrbar
werden lassen und das Bewusstsein dafiir entwickeln, dass Riaumlichkeit nicht
EinschlieGung, sondern Offenheit bedeutet.

Die Citybeleuchtung zicht die Aufmerksamkeit Moholy-Nagys auf sich, da
das Licht (und insbesondere das kiinstliche Licht) in seiner Asthetik des vof-
fenen raums« (MA, 21) ein wichtiges Gestaltungsmittel ist. Bei seiner vielfiltig
betrichenen Beschiiftigung mit Licht geht es Moholy-Nagy nicht um dessen
konventionelle Funktion, passive Bedingung von Sichtbarkeit zu sein (als sol-
ches entspricht es einer realistisch-mimetischen Kunst), sondern um Licht als
operatives Medium zur »aktivmachunge (M4, 163) und Dematerialisierung
des Raums. Das svielfiltige spiel der lichtreklamen« kann ihm als Anbahnung
eines »neuen ausdrucksgebiet, das auf seinen gestalter wahrscheinlich nicht
mehr lange zu warten braucht« erscheinen (MA, 166). Auch wenn es sich einer
sabhiingigen reklamearbeit« (MA, 172) verdankt, enthilt es fiir ihn das Poten-
tial zu einer #sthetischen Kultur, die den Menschen darauf einiibt, sto see
everything in relationship«*.

Es sind drei Aspekte, die Moholy-Nagy das Lichterspektakel als ein »pro-
mise for the future«®® erscheinen lassen. An erster Stelle sind es die zahlreich
gewordenen kinetischen Lichter (vdie reflektoren und neonrshren der rekla-
mebeleuchtungen, die sich drehenden leuchtbuchstaben der firmenschilder,
die rotierenden mechanismen aus farbigen glithbirnen, das breite band der
lichtwanderschriften« [MA, 166]), die ihm den Eindruck eingeben, in den be-
leuchteten Citys flimmere der Vorschein einer neuen Kunst. Seine Fotografie
sdiagramm der lichthewegungen, herrithrend von lichtreklamen, stralsenla-
ternen und vorbeifahrenden wagen« MA, 170) gestaltet das raumisthetische
Konzept, das er mit diesen kinetischen Lichtquellen verbindet: Auf seiner
Fotografie zichen die Spuren der dreidimensional bewegten Lichter sich zu
Linien aus und zeichnen ein immaterielles sVolumen«< in den Straenraum.
Solche immateriellen Volumen sind ein Hauptanliegen von Moholy-Nagys
Raumgestaltungen. Moholy-Nagy unterscheidet zwischen szweierlei volumen«
»1) abtastbaren massenumfang, in gewicht messbar 2) nur visuell erlebbarer,
durch bewegung entstchender virtueller Umfang, korperlos, gleichwohl in drei-
dimensionaler ausdehung erkannbar« (M4, 167). Sie repriisentieren sein Ideal
von Ausdrucksformen, bei denen die gestalteten Materialen nur noch striiger
von raumschaffenden und raumteilenden beziehungen« (MA, 211) sind und
die so den sunwigbaren, unsichtbaren und doch allgegenwiirtigen raume« (M A,
222) zur Darstellung bringen. Moholy-Nagy unterscheidet von dem abtastbaren
Volumen »den nur visuell erlebten, durch bewegung entstehenden umfang,
der = obwohl kirperlos = doch in dreideminsionaler ausdehnung erkennbar,
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ausgesprochen plastisches gestaltungselement ist«; er illustriert ein solches vir-
tuelles Volumen mit dem Foto eines sbeleuchteten und sich drehenden karu-
sells in blackpoll (england)« (M4, 167).>" Die in der Stadtnacht beobachtbaren
beweglichen Reklamelichter enthalten fiir Moholy-Nagy in nuce die dstheti-
schen Effekte, die er mit seinen eigenen kinetischen Plastiken und seinem
Raum-Licht-Modulator zu erreichen versuchte.

Den zweiten Aspekt, der ihn an den GroBstadtlichtern fasziniert, kennzeich-
net gleichfalls eine Tendenz zar Dematerialisierung korperhafter Wirklichkeit.
Bei diesem zweiten Kunstlichtphinomen handelt es sich um die in den 1920er
Jahren wichtig werdende Fassadenbeleuchtung durch lichtstarke Scheinwerfer
und Reflektoren. (In Von Material zu Architektur bildet Moholy-Nagy eigens
eine sreklame-kanone« und einen Scheinwerfer ab, smit dem man jede belie-
bige schrift und jedes beliebige bild gegen natiirliche oder kiinstliche wolken
werfen kann« [MA, 173 1) Auf die Gebdudewénde projizierte Lichtflichen, so
deutet er das Spektakel, vollzichen den U})ergang von der an das stoffliche Pig-
ment gebundenen traditionellen Malerei zu einer immateriellen >Lichtmalereic
(und damit jene dsthetische Revolution, die retrospektiv gesehen einen tiefer-
gehenden Wandel bedeutet als der tbcrgang von der gegenstindlichen zur
abstrakten Kunst).”® Die kiinftige Malerei, so erwartet er, wird bei ihrer Suche
nach der Sublimierung des Materials »an stelle von farbstoff mit direktem licht,
mit flicBendem, oszillicrendem, farbigen licht smalen« (MA, 91) und so die
sletzte vereinfachung des bildes« bringen: den »projektionsschirme« (M A, 90).

Der dritte kunstrevolutionire Aspekt, der sich fiir Mololy-Nagy mit den Lich-
tern der GroBstadt verbindet und der die Stadtwelt gewissermabien zu einem 6f-
fentlichen Atelier werden lisst, in dem sich neue Kunstpraktiken vorbereiten,
betrifft nicht das elektrische Licht, sondern eine andere Form des kiinstlichen
Lichts: das reflektierte Licht, wie es von spiegelnden Flichen erzeugt wird. Die-
se Form von Licht gewann mit den sich in den 1920er Jahren entwickelnden
ersten Ansiitzen zur Ersetzung der traditionellen Fassaden durch gliserne Spie-
gelflichen an Bedeutung. In der Verwendung, die Moholy-Nagy dem Material
Glas gibt, vollzicht dieses gegeniiber dem 19. Jahrhundert in seinem raumbil-
denden Effekt eine analoge Entwicklung wie die kiinstliche Beleuchtung: Es
wandelt sich aus einem Baustoff zur Gewinnung neuer Riume (Passagen, Glas-
paliste, Bahnhofshallen) zu einem Baustoff zur Erméglichung einer dynami-
sierten Raumerfahrung. So interpretiert Moholy-Nagy den berithmten sGlasvor-
hangc des Dessauer Bauhauses als die Eroffnung cines fliecbenden Raums: »die
masse der wand, woran alles >aulienc bisher zerbrach, hat sich aufgelsst und
lilt die umgebung in das gebdude flieBen« (MA, 221). Spiegelnde Glasfassaden
erlauben fiir Maholy-Nagy das Eindringen der sumgebung in die bildebenec,

Weimarer Beitrige 63(2017)2 202



Zur Wahrnehmung der beleuchteten Innenstddte seit dem 19. Jahrhundert

die siiberwindung der fliche |...] zum raume« (MA, 90) und damit die fiir seine
Konzeption des »offenen raumes« so wichtige Raumerfahrung des sein- und
ausstromenls| riumlicher Bezichungen in gleichzeitiger durchdringung von in-
nen und auben, oben und unten« (MA, 203).

Das avancierteste Beispiel fiir eine Glasarchitektur, wie sie Moholy-Nagy vor-
schwebte, war in jenen Jahren der von dem gleichfalls dem Bauhaus verbunde-
nen Architekten Mies van der Rohe eingereichte Beitrag zum Ideenwetthewerb
fiir das Dreiecksgrundstiick neben dem Berliner Bahnhof Friedrichstrase. Der
(unausgefiihrt bleibende) Entwurf projektierte das bislang unbekannte Phiino-
men eines ganz in eine Glashaut gekleideten Hochhauses. Ahnlich wie Moholy-
Nagy strebte Mies van der Rohe bei den Glaswiinden eine Dynamisierung des
Raums an und gab ihnen eine ssuprematistische« Bedeutung: »l...I ich erkannte
bald, dak es bei der Verwendung von Glas nicht auf eine Wirkung von Licht
und Schatten, sondern auf ein reiches Spiel von Lichtreflexen ankam.«*

In Moholy-Nagys konstruktivistischer Ausdeutungen des Citylichtspekta-
kels zeichnet sich eine Wahrnehmungsweise des kiinstlichen Lichts ab, die
bis heute immer wieder virulent werden sollte: Das als Beleuchtungsmittel
nunmehr selbstverstindlich gewordene Licht wird in dieser dezidiert moder-
nen Auffassung nicht mehr in erster Linie wie im 19. Jahrhundert als Mittel
zur Aufhellung der Nacht, sondern als Mittel zur Sublimierung der Materie
verstanden. Der Lichter-Diskurs kreist nun nicht mehr um das (héiufig ein
aufkliirerisches Rationalitiitsideal konnotierende) Ziel einer sVertreibung des
Dunkels, sondern um den (eine siikularisierte Mystik konnoticrenden) Be-
griff sDematerialisierunge. Das kiinstliche Licht erscheint dabei weniger als ein
StadtraumerschlieBungsmittel denn als sBaustoffc einer neuen Architektur (die
schlieblich, wie Jean Nouvel Ende des 20. Jahrhunderts es als Programm fiir
seine Gebidude formulieren wird, sich statt von dem Begriffspaar sForm und
Volumen« von dem Begriffspaar »Licht und Materie« wird leiten lassen™).

Moholy-Nagys Beschiftigung mit den GrobBstadtlichtern ist das prignanteste
Beispiel dafiir, dass der Lichtdiskurs der 1920er Jahre nicht mehr der Diskurs
der expansiv sich in den Raum ausdehnenden Grobstadt des 19. Jahrhunderts
war, sondern der Diskurs einer Stadt, die an den massiven Materialitiiten, die
die industrielle Revolution und die Griinderjahre aufgehiuft haben, leidet und
die sich reformieren will. Aber auch wenn er glaubte, dass eine neue Kultur,
die statt Schwere und Statik Bezichungsdynamik und Offenheit gestaltet, sich
in dem elektrischen Lichterspektakel und in den Spiegelfassaden vorbereitete,
wusste er genau, dass deren spromise« nur einldsbar sein wird, wenn die Lichter
von der privatkapitalistischen Verfiigung befreit werden: We have light signs,
light displays, color organs. But this is not yet the age of light painting. It is only
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the hour of light advertising, serving publicity, to catch the eyes. l..] We have not
yet institutionalized the space-time of our physical universe. In fact, the modest
attempts of modern artists to embody space-time into their works stand in danger
of being lost in the flashy chaos of the superficially used light and motion.«*®

Raumbemalung

Der Zusammenbruch des Raumgefiihls, wie ihn Beobachter wie Sergej Eisen-
stein oder Siegfried Kracauer beschricben haben, ist auf phiinomenologischer
Ebene die Folge des von Moholy-Nagy befiirchteten sflashy chaose, das in den
sHauptquartieren des Nachtlebens« insbesondere dann entsteht, wenn Lich-
ter aggressiv als Zeichentriiger eingesetzt werden. Der Effekt der Raumerschlie-
Bung, den Beleuchtung haben kann, wird auf eine ssofterec Weise auch in
den Wahrnehmungsbildern, wie sie unsere zeitgendssischen City-Nichte be-
wirken, von entgegengesetzt wirkenden Tendenzen beeintrichtigt oder sogar
aufgehoben. Diese Wahrnehmungsbilder korrespondieren einer Auffassung
von stidtischer Umwelt, die die Stadtplanung gegenwiirtig vielerorts leitet: ei-

% in einer

ner City-Konzeption, die den postmodernen sImperativ des Geniebens¢
sschonen« Stadtlandschaft zu verkdrpern versucht und sich zudem hiiufig an den
strategischen Interessen eines »City-Brandinglsl« orientiert, das »attraktive und
Unterscheidung produzierende Merkmale der Stadt« zu etablieren bestrebt ist.”!

Bei dieser letzten hier zur Sprache kommenden Gruppe von Wahrneh-
mungsbildern® geht es um Stadtnachtwahrnechmungen, die von einer Beleuch-
tungspraxis, die als sLichtmalereic charakterisiert werden kann, nahegelegt
werden (diese Praxis begegnet einem schon bei Moholy-Nagy, findet jetzt aber
ein Anwendungsgebiet, das wenig mit den einstigen avantgardistischen Inten-
tionen zu tun hat). Diese seit einigen Jahrzehnten verbreitete Beleuchtungs-
weise scheint auf den ersten Blick von ciner differenzierenden Sensibilitit
fir Raumzusammenhiinge geleitet: Als dasthetische Beleuchtung, die sich als
Gegenreaktion auf die funktionale Lichtbeduschung der Stralien und Plitze
der Nachkriegsjahrzehnte herausgebildet hat, beansprucht sie, den niichtlichen
Stadtraum szenographisch zu gestalten und nach Malgabe weitriumiger Licht-
masterpldne eine harmonische Stadtnacht, die mit den lokalen Gegebenheiten,
unter Umstinden auch den Bediirfnissen der ortlichen Praktiken, in Uberein-
stimmung ist, aufleuchten zu lassen.”

Trotz ihrer Priitention, raumsensibel die landschaftliche und bauliche Geo-
graphie der niichtlichen Stadt zu akzentuieren, hat diese Beleuchtung gleich-
wohl ein ambivalentes Verhiiltnis zum realen Raum. Der Umstand, dass das
Kunstlicht naturgemi nie dieselbe Lichtkraft wie das Tageslicht aufweist und
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so (wie eingangs erwihnt) mit bildlichen oder narrativen Darstellungen ge-
meinsam hat, die Phinomenfiille nur in einer abgekiirzten Version zu zeigen,
erscheint ihr die d@sthetische Beleuchtung als Chance zum manipulierenden
Eingreifen. Sie profitiert davon, dass das lenkbare Kunstlicht, anders als das
indifferente Tageslicht, die Stadtlandschaft einem Spiel von Aufdecken und Im-
Dunkel-Belassen unterwerfen® und so die »die gebaute Permanenz der Stadt«
selektiv neu ordnen kann. Die ésthetische Beleuchtung zielt nicht darauf, den
realen Raum, der sich hinter dem Dunkel verbirgt, als solchen zu erschliefen.
Sie benutzt vielmehr den latenten Raum, der in der Dunkelheit verborgen bleibt,

um durch szenographisches®

Entbergen einzelner Elemente und Abschattung
anderer Elemente in ihn ein artifizielles Raumbild hineinzumalen.®”

Die dsthetische Beleuchtung sholt« nicht einfach aus der Nacht wie einst die
Gaslaternen den Raum sherause, sondern verklirt ihn zu dem smit Licht ge-
malten< Bild, das der Lichtplaner (und sein Auftraggeber) von der Stadt geben
will*® Diese Verwandlung eines Raumes in das Bild, das man von ihm geben
will, ist bei historischen Sehenswiirdigkeiten besonders deutlich: Die von LED-
Dioden bewirkte Fassadenbeleuchtung gibt durch die Akzentuierung einzelner
Fassadenteile den Code vor, mit dem das Gebiiude gelesen werden soll. Die
einer komplexen Lichtregie unterworfene Fassade antizipiert die Bildwerdung,
die der Betrachter vollzichen wird, und wird so schon vor dem Akt des Foto-
grafierens ihr eigenes Foto.

Fast so etwas wie ein Emblem der zweihundertjihrigen Entwicklung, die die
mit den Gaslaternen begonnene Praxis der >Erweiterunge der Stadt (Erweite-
rung der Tagesstadt in eine zur Raumzeit gewordene Stadtnacht hinein) in eine
Praxis der Inszenierungen einmiinden lief, die den realen Raum hinter einer
Wohlbefindensgefiihle auslosenden kiinstlichen Landschaft versteckt, ist der
Heliostat Sea Mirror, den der Lichtkiinstler Yann Kersalé an einem Gebiude
von Jean Nouvel in Sydney angebracht hat. Der seine Lichteffekte auf ecine
Plaza vor dem Gebiiude ausstrahlende Heliostat resiimiert die Vergangenheit
und Gegenwart der kiinstlichen Beleuchtung - insofern man diese jeweils auf
einen Grundzug idealtypisch reduziert -, indem er zwei verschiedene Funktio-
nen umfasst: eine funktionale bei Tag und eine dsthetische bei Nacht: »Heli-
ostats are mechanical ..I arrays of pivoting mirrors that can track and bounce
the sun’s rays |l to specific places that need more daylight. .| Kersalé’s 1.
heliostat transmits daylight to dark zones of the site and provides a dazzling
light art display at night. |..] He describes the night presence of the heliostat as
a geopoetical signal [.] an allegory |l a symbol of the sea in the city.«”” Statt
seine Tagesfunktion in die Nacht zu verlingern und nun ¢in Kunstlicht einzu-
setzen, das mit Einbruch der Nacht die Staffel iihernimmt und so auch unter
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verinderten Bedingungen Sichtbarkeit gewihrleistet, schwenkt der Heliostat

von Kersalé/Nouvel im Moment des Sonnenuntergangs in ein anderes Register:

Tagsiiber eine Beleuchtungsquelle, wird er nun zum Dispositiv einer augmented

reality« Aus dem Licht, das die Nacht als Raum erschloss, ist ein Medium ge-

worden, das den realen Raum iiberblendet, das vermittels aus dem realen Raum

entfithrender Signalec und >Symbole« eine Art von értlicher Betiubung bewirkt.

6

-1

9

Anmerkungen

Vgl. beispielsweise Kohler und Walz, die konstatieren, dass sich bei kiinstlichem Licht
die smorphologische Gesamterscheinung [..] in einzelne Lichtpunkte aufllasel« (Den-
nis Kohler, Manfred Walz, Viel Licht und starker Schatten, in: Ralf Bohn, Heiner
Wilharm (Hg). Inszenierung der Stadt. Urbanitiit als Ereignis, Bielefeld 2012, 107.
Wolfgang Schivelbusch, Lichtblicke. Zur Geschichte der kiinstlichen Helligkeit im
19. Jahrhundert, Frankfurt/Main 2004, 143 f.

slmmer Festillumination, goldene Caféhiuser, vornechmes und elegantes Gewiihl,
Dandies, Literaten, Finanzménner. Das Ganze gleicht einem Saale« (Emma von Nien-
dorf, Aus dem heutigen Paris, 1854, 171, zit. nach Schivelbusch, Lichtblicke, 143).
Vel. Edmondo de Amicis, Souvenirs de Paris [1879], iibers., mit Anmerkungen und
einem Nachwort versehen von Alberto Brambilla und Aurélie Gendrat-Claudel, Pa-
ris 2015, 25.

Tllustrierte Zeitung, 78 (1882), 300, zit. nach Beate Binder, Stadt im Licht. Kiinst-
liche Beleuchtung in der Diskussion, in: Franziska Nentwig (llg.), Berlin im Licht,
Berlin 2008, 35-44, hier 39

Betrachter, die das neue Phinomen einer Stadt, die nun auch zur Nachtzeit unter
freiem Himmel offentliche Riume bereithilt, mit dem Bild eines Saals und damit
eines traditionellen Innenraums fiir nichtliche Geselligkeit verbinden, iiberlassen
sich in der Tat der von Benjamin so benannten striigerischen Vermittlung des Alten
und des Neuen« (Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Bd. 5.2, hg. von Rolf
Tiedemann, Frankfurt/Main 1982, 1258). Diese projektive Anverwandlung an das
Altvertraute ist noch ()ffenkundltmr wenn fiir de Amicis die Sile, als die lhm die
beleuchteten Stralen \()rkommen in riesigen Paldsten mit aufgedeckten Dichern
zu liegen scheinen, und er so die neue Stadtbeleuchtung mit der feudalistischen
l‘mtkultur des Ancien Régime assoziiert.

Jiirgen Osterhammel, Die Verwandlung der Well. Eine Geschichte des 19. Jahrhun-
derts, Miinchen 2009, 361.

Karl Marx, Friedrich Engels, Manifest der Kommunistischen Partei [1848], Berlin
(Ost) 1970, 46.

Die zirkulationsfordernde Funktion der Beleuchtung ist beispielsweise in dem
1884 erschienenen Buch Administration de la Ville de Paris et du Département de
la Seine direkt angesprochen: Die Laternen, heilst es dort, hiitten unter anderem
die Aufgabe, sden freien Verkehr in den Stunden der Dunkelheit zu gewihrleistenc
(Henri de Pontich, Paris 1884, zit. nach Joachim Schlor, Nachts in der grofsen Stadt.
Paris = Berlin = London. 1840-1930, Miinchen 1991, 65). Zum Phinomen der
niichtlichen Mobilitit im 19. Jahrhundert vgl. Marc \rmengaud (ll(r) Paris la nuit.
Chroniques nocturnes, Catalogue de ILXPOSHIOH créée par le Pav illon de PArse nal,

Paris 2013, 64 {f.
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sAllmiihlich tauchten dann die ersten Gasflammen auf, L...] begann sich jenes zweite
groBe Berlin bemerkbar zu machen, dessen prickelnder Reiz nur bei Laternen-
schein zu beobachten und zu empfinden ist« (Max Kretzer, Die Verkommenen. Ber-
liner Sittenroman 11883, Leipzig 1921, 0).

Emile Zola, La curée 118711, Paris 1970, 173.

Zum Burnﬂ der Heterotopie vel. Michel Foucault, Le corps utopique. Les hétéroto-
pies, Pecan1p 2009, 23 ff.

Vgl. beispielsweise Elisabeth Bronfen, die den Begriff Heterotopie auf die Stadt-
nacht, wie sie in literarischen Texten erscheint, anwendet: »Die isthetisch erzeugte
Nacht bildet cinen anderen Zeitraum, einen Gegenort und cinen Kommentar zum
Alltag, und lisst sich deshalb als besonders pragnantt Auspriigung dessen verstchen,
was Michel Foucault Heterotopien nennte (Elisabeth Bronfen, Tiefer als der Tag
gedacht. Eine Kulturgeschichte der Nacht, Miinchen 2008, 162).

Die Moralisten haben diese Ambiguitit in der Einfiihrungsphase der Gasbeleuch-
tung sogleich gespiirt; ein l\rltlker der neuen Gasbeleuchtung schrieb: »Die kiinst-
ll(‘he llelle verscheucht in den Gemiithern das Grauen vor der Finsternifs, das die
Schwachen von mancher Siinde abhélt.« (Kélnische Zeitung, 1819, zit. nach Schlor,
Nachts in der grofien Stadt, 64).

Edgar Allen Poe, The man of the crowd, in: ders., Der Untergang des Hauses Usher.
Ausgewdhlte Erzihlungen, aus dem Amerikanischen von Gisela Etzel, Ziirich 1976,
73 1.

Ernst Dronke, Berlin, 1. Teil, Frankfurt/Main 1846, 103.

Eine Beobachtung von Maurice Blanchot deutet diesen Wandel von einem nur
topischen (die Nacht zum Raum erdffnenden) zu einem heterotopischen Licht an:
»Plus le jour s’étend, avec le fier souci de devenir universel, plus I'élément nocturne
risque de se retirer dans la lumiere méme, plus ce qui nous éclaire est nocturne,
est I'incertitude et la démesure de la nuit.« (p Maurice Blanchot, L espace littéraire,
Paris 1995, 219; >Je mehr sich der Tag im stolzen Bestreben, universell zu werden,
ausdehnt, desto mehr zieht sich das Nachtelement in das Licht selbst zuriick und
desto mehr wird das, was uns erhellt, zar Unsicherheit und MaGlosigkeit der Nacht.c
chrsutzuntr hier und im Folgenden von mir.) Die Infiltration dus Nichtlichen in
das Licht Qﬁlb‘t hat Max Lrnst in seiner Collage Dans le Bassin de Paris. Lolop. le
supérieur des oiseaux. apporte aux Réverberes la nourriture nocturne dargestellt.
Charles Baudelaire, Les fleurs du mal, Paris 1961, 106.

Charles Baudelaire, Le spleen de Paris. Petits poemes en prose, Paris 2010, 72.
Baudelaire selbst setzt allerdings den Glanz mit den sfeux de la faintaisie« (Flam-
men der Fantasied, die sich ssous le deuil profond de la Nuit« Gunter der tiefen
Trauer der Nacht) entziinden, gleich. (Ebd).

Vossische Zeitung, 21.09.1826, zit. nach Schlor, Nachts in der grofien Stadt, 62. Aus
der Zeit der Einfiithrung der elektrischen Lampen gibt Carl Salzmanns Gemiilde
Elektrische Beleuchtung am Potsdamer Platz (1884), das unter den Passanten auch
einen Zeitungsleser wiedergibt, ein Beispiel fiir dieses Darstellungsmotiv.
sliéclairage public |...] matérialise L...] la présence pérenne de lautorité publique
dans Pespace citadine (Simone Delattre, Les douze heures noires. La nuit & Paris au
19e siécle, Paris 2000, 39; >Die offentliche Beleuchtung materialisiert die stindige
Anwesenheit der Staatsmachtc).

Zit. nach Jean-Michel Deleul, Jean-Yves Toussaint, De la sécurité a la publicité, Uart
d’éclairer la ville, in: Les Annales de la Recherche Urbaine, 87 (2000), 54.

Als kennzeichnend fiir die im 19. Jahrhundert sich herausbildende société discipli-
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naire hat Michel Foucault in Surveiller et punir eine Machtausiibung beschrieben,
die keiner dirckten Interventionen bedarf: In ihr erfolgt die Disziplinierung der
Individuen und die Normierung ihres Verhaltens unter anderem durch Dispositive,
die in die betroffenen Personen das Wissen um die stindige Moglichkeit der Be-
obachtung infiltrieren. Zum Zusammenhang von Stralenbeleuchtung und societe
disclinaire vgl. z.B. Sophie Mosser, Eclairage et sécurité en ville. L’état des savoirs,
in: Deéviance et Societe, 31 (2007), 77-100.

Abgebildet in Dieter-J. Mehlhorn, Slad[baugeschichle Deutschlands, Berlin 2012, 222.

D(r Stidter, der sein eigenes Spiegelbild im panoptischen Raum der Stralse beob-

achtet, hat = wie von l*()u(*ault heschrichen = das Ambiente der Uberwachbarkeit
derart verinnerlicht, dass er sreprend a son compte les contraintes du pouvoir, il
les fait jouer spontanément sur lui-méme, »il joue simultanément les deux rolesc.
(Michel Foucault, Surveiller et punir. Naissance de la prison, Paris 1975, 2306; sdie
von der Macht ausgeiibten Zwiinge iibernimmt, sie selbst in sich wirken ldsste, ser
spielt beide Rollen g %lﬁl(‘hZE‘ltlg()

De Amicis, Souvernirs de Paris, 24 {f.

Wilhelm Bolsche, Die Mittagsgottin. Ein Roman aus dem Geisteskampfe der Gegen-
wart [18911, 2 Bde., Leipzig 1902, Bd. 2, 187.

Abgebildet in Ina Lorenz, Ambivalenz von Beleuchtung und Dunkelheit in der Ge-
schichte. Eine Literaturanalyse, Universitiitsverlag der TU Berlin 2014, 15; https://
depositonce.tu-berlin.de/bitstream/11303/4143/1/lorenz_inapdf [letzter Zugriff
25.02.20171.

»La consommation aliénée devient pour les masses un devoir supplémentaire a la
production aliénée« (Cuy Debord, La société du Spectacle 119671, Paris 1992, 40;
sDas entfremdete Konsumieren wird fiir die Massen zur zusitzlichen Pflicht).

Vel. de Amicis, Souvenirs de Paris, 26.

Armengaud, Paris la nuit, 179.

Vel. Amédée Achard, Les Réveurs de Paris, Paris 1859, 3, zit. nach Delattre, Les
douze heures noires, 287.

Zit. nach Binder, Stadt im Licht, 38.

Siegfried Kracauer, Analyse eines Stadiplans, in: ders., StrafSen in Berlin und an-
derswo, Berlin 1987, 13.

Guillaume Apollinaire, La chanson du mal aimé (Alcools), in: ders., Euvres poé-
tiques, hg. von Pierre-Marcel Adéma und Michel Décaudin, Paris 1971.

Conrad Alberti, Wer ist der Stirkere? Ein socialer Roman aus dem modernen Berlin
[1888l, 2 Bde., Berlin 1897, Bd. 1, 70.

De Amicis, Souvenirs de Paris, 24. Solche Nachtbilder, die das Licht von den be-
leuchteten Objekten losen, weisen auf die Verselbstindigung der Farbe in der Ma-
lerei nach 1900 voraus.

Alberti, Wer ist der Stirkere?, Bd. 1, 6. In dem in den 1920er Jahren geschriebenen
Roman Metropolis von Thea von llarb()ur - er ist das Vorbild fiir l‘I‘ltZ Langs Film
- steigert sich die in Texten, die die Lichter selbst statt des erhellten Raums wieder-
(reben, mitunter hervorgehobene existenzielle Gefihrdung zu dem Gefiihl, aufgrund
einer sintoxicaton of light« cinem sstate of complete impotence« zu verfallen. Zur
Lichterwahrnehmung in Harbors Roman vel. Scott McQuire, Dream cities. The un-
canny powers of electric light, Melbourne 2004; http://hdLhandle.net/11343/34740
[letzter Zugriff: 25.02.20171.

Zit. nach Ewa Gossart, Berlin wird Weltstadt. Lichtreklame als Medium der urbanen
Selbstinszenierung, in: Nentwig, Berlin im Licht, 1559, hier 49.
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Kracauer, Analyse eines Stadtplans, 13.

Ebd.

August Endell, Die Schinheit der grofsen Stadt, Berlin 1908, 42, zit. nach Binder,
Stadt im Licht, 39.

Mare Delmarle, Manifeste futuriste & Montmartre, in: Giovanni Lista (Hg), Futu-
risme. Wanifestes proclamations, documents, Lausanne 1973, 119 {f,, hier 120.

V (rl bel%plels“ eise McQuire, »The electric city no l()n(rer prov lded a stable (rnd
atramst which time and space could be measured in tradltwnal terms« (\IL()HII‘L
Dream cities, o.P.).

Sergei Eisenstein, The Film Sense, iibers. von Jay Leyda, London 1963, 83, zit. nach
McQuire, Dream Cities. Vgl. auch die Beschre lbunér von Erich Mendelsohn, in der wie
bei Eisenstein die »Raketenfeuer der beweglichen Lichtreklamen« einen »auswischen-
den« Charakter haben: sUnheimlich. Du Konturen der Hiuser sind ausgewischt«
(Erich Mendelsohn, Amerika. Bilderbuch eines Architekten, Berlin 1926, 44).

Vel. zum Beispiel die Fotografien Les lumieres de la ville von Francois Kollar (1931)
und New York. Broadway nachts von Fritz Lang (1926).

Paul Féval, Les Nuits de Paris. Drames et récits nocturnes, Paris 1851-1852, Bd. 1,
XXVL, zit. nach Delattre, Les douzes heures noires, 75 .

Kracauer, Aus dem Fenster gesehen, in: ders., Strafsen in Berlin, 10 {. hier 41. Der
Unterschied zwischen Kracauers Getiimmel-Eindruck und der W ahrnehmun(r einer
strukturierten Raum-Ordnung, wie sie sich in die lanoramahh(*kbeschrelbun(ren des
19. Jahrhunderts eingezeichnet hat, ist auch bei Julius Rodenbergs \[ontmartn Aus-
blick auf Paris (1867) deutlich: Wo bei Kracauer die Lichter >>1"1ber den Raum verteilt
sindy, fiigen sie sich bei Rodenberg zu die Strabenlinien absteckenden Markierungen,
die sendlose Lichteralleen« sichtbar werden lassen: sAus den Punkten bilden sich Li-
nien [im Moment des sukzessiven Aufleuchtens der Laternen bei Anbruch der Nacht,
aus den Linien Figuren, Funken reiht sich an Funken, und soweit das Auge sieht,
erblickt es endlose Lichteralleen.« (Julius Rodenberg, Paris. Bei Sonnenschein und
Lampenlicht, Leipzig 1867, 40, zit. nach Schlsr, Nachts in der grofien Stadt, 63).

Vgl. Anm. 46.

Laslo Mohoy-Nagy, Von Material zu Architekiur 119291, Faksimile der 1929 erschie-
nenen LErstausgabe, 1968 Mainz, 211; im Folgenden zitiert mit der Sigle MA und
Seitenzahl direkt im Fieltext.

Laszlo Moholy-Nagy, vision in motion, Chicago 1947, 260.

Ebd., 166.

Zum Unterschied zwischen der Virtualitit, die Moholy-Nagys in der immateriellen
Wirklichkeit des Lichterspektakel auftauchen sicht und der postmodernen Virtua-
litit einer in die mediale Vermitteltheit verschwindenden Realitiit vgl. Karin Hir-
dina, Belichten. Beleuchten. Erhellen. Licht in den zwanziger Jahren, Offentliche
Vorlesung, 17. Mai 1995, Humboldt-Universitit zu Berlin, l’hll()sophl@(‘he Fakultit
I1, Institut fir Kultur- und Kunstwissenschaften, Seminar fiir Asthetik. Bd. 89
der Offentlichen Vorlesungen), 1997, 20 {; http://edoc.hu-berlin.de/humboldt-vl/
hirdina-karin/PDF/Hirdina.pdf letzter Zugriff ()9.()2.2()17].

Ein weiterer Effekt besteht darin, dass die Lichtscheinwerfer von dem als Schwulst
empfundenen Fassadendekor der wilhelminischen Architektur befreien kénnen:
sstarkes licht zerstort das detail, zerfrilit unnétiges beiwerke M4, 222).

Zit. nach Fritz Neumeyer, Mies van der Rohe. Das kunstlose Wort. Gedanken zur
Baukunst, Berlin 2016, 299: zur suprematistischen Interpretation von gespiegeltem

Licht vergleiche Moholy-Nagys Hinweis auf Malewitsch (MA4, 90).
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Zu Jean Nouvel vgl. Caroline Maniaque, Néons et cathodes, in: Martine Bouchier
(Hg), Lumieres, Briissel 2002, 113-133, hier 129.

Moholy-Nagy, vision in motion. 166. Nic ht zuletzt aufgrund der engen Bindung der
Lichter an dlf‘ Reklame haben die sPuristen< der m()dernen \r(‘hltektur %1(‘h Zu-
niichst einmal eher vom kiinstlichen Licht als Bauelement abgewandt und sich wie
Le Corbusier auf das natiirliche Tageslicht bezogen. Einige —\I‘(,hlt( kten der Berliner
Architekturvereinigung >Der ng< versuchten eine \erblndung von Lichtreklame
und Architektur zu geatalten (v gl. dazu Gossart, Berlin wird Weltstadt, 55 f. ). Das fiir
Paris entworfene smaison de pubh( ité« (1935) von Oscar Nitzschke weist am deut-
lichsten in diese Richtung (vel. Maniaque, Néons et cathodes, 127). Generell haben
sich in den kommenden Jahrzehnten zumindest in Paris eher Architekten, die vom
dekorativen Art nouveau und Art déco kommen, der Lichtgestaltung zugewandt (vel.
Armengaud, Paris la nuit, 150).

Kracauer, Analyse eines Stadiplans, 13.

Mare Berdet bewhrelht als Grundzug der Phantasmagorien der letzten Jahrzehnte
den simpératif de jouissance« (Mare Berdet, Fantmsmu gories du capital. L invention
de la ville-marchandise, Paris 2013, 179).

Martina Low, Soziologie der Stidte, Frankfurt/Main, 2008, 84.

Anders als in den vorangegangenen beiden Teilen interpretiere ich in der folgenden
kurzen Skizze nun nicht literarisch fixierte Wahrnehmungsbilder, sondern direkt
die Beleuchtungsdispositive.

Vgl. zu diesen Tendenzen der aktuellen Stadtbeleuchtung beispielsweise die Selbst-
darste llung ecines der bekanntesten concepteurs lumieére: Rutrur Narboni, Les éclai-
rages des ulles Vers un urbanisme nocturne, Gollion 2012.

»Das Nicht-Licht = die Dunkelheit — ist ein wesentliches Gestaltungsmittel fiir die
Stadt« (Kéhler, Walz, Viel Licht und starker Schatten, 113).

Ebd., 100. Vgl. auch Schmidt, der von der Moglichkeit spricht, das Kunstlicht an-
ders als das Sonnenlicht als sWerkzeug« einzusetzen (J. Alexander Schmidt, Licht in
der Stadt. Leitbilder und Strategien fiir innovative Lichtkonzepte, Konrad-Adenauer-
Stiftung, Materialien fiir die Arbeit vor Ort, 36 (2007), 22; http//www.kas.de/wt/
dO(/kas 11538-544-1-30. p(lf’07080()101010 [letzter Zutrnii 25.02.20171.
Schivelbusch hat heschrieben, wie mit dem \ufkommen des Reflektors die Biih-
nenbeleuchtung zur Lichtmalerei wurde: Mit den gebiindelten Lichtstrahlen lieben
sich nun Lichtstimmungen in die Biithne shincinmalen« (Schivelbusch, Lichtblicke,
187 ff). Die iisthetische Beleuchtung des Stadtraums ist die Anwendung dieses fiir die
Biithne entwickelten malenden Lichteinsatzes im Bereich der Stralien und Plitze.

7 Hans Blumenberg hat die Anwendung des sgezielten Lichts«, der sakzentuieren-

den Optike, wie sie fiir das Theater entwickelt wurde, auf den Raum der Nacht
als die Herstellung einer »Optik der Priparate« beschrieben, die die »Freiheit des
Sich-Umsehens« vernichtet; er vergleicht die Situation des durch das gezielte Licht
blickfixierten Menschen mit der platomq(‘hen Hohle (Hans Blumenberg, Licht als
Metapher der Wahrheit, in: ders., Asthetische und metaphorologische Schriften, hg.
von Anselm Haverkamp, Frankfurt /Main, 2001, 139-171, hier 171.

Narboni gibt ausdriicklich als ein mogliches Ziel der Beleuchtung an, riumliche
Briiche zu sverniihene (\Tgl. Roger Narboni, La ville met ses nuits en Lumiére, in:
Urbanisme, 2721199413, 68-71, hier 68 f).

Davina Jackson, Superlux. Smart Light Art. Design and Architecture for Cities, Lon-

don, 2015, 56.
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