Fwart Reder

Wesentliche Wandlung

Wie Clemens Brentano vor 200 Jahren zum »Schreiber« Gottes wurde
und dabei ein romantischer Dichter blieb

Friih- und Spitwerk eines Autors sind manchmal gegensiitzlich. Hitte Fontane
nur Geschwisterliebe und Mathilde Mohring hinterlassen, kiime niemand aul
die Idee, beides stamme aus derselben Feder. Auch die Beliebtheit verteilt
sich oft unterschiedlich auf Werkteile, die zu unterschiedlicher Zeit entstan-
den sind. Der Fall Clemens Brentano ist allerdings speziell. Seine vor 1817
geschriebenen Werke haben ein anderes Publikum als die, die er nach 1817
schrieb. Zwei Leserschaften hat der Autor, beide ansehnlich, die des religisen
Spitwerks noch um ein Vielfaches groBer als die des Romantik-(Euvres. Und
zwischen den beiden Gruppen: keine Berithrung. Die einen kennen nichts von
dem, was die anderen verchren, und umgekehrt.

Wie kommt das? Was ist 1817 mit Clemens Brentano passiert? Welche
Veriinderungen zeigen um diese Zeit die Lebensumstiinde, das Schreiben, die
Welt- und Selbstreflexion des Autors?

Das vorweg: Brentano sorgte fiir die literaturhistorisch beispiellose
Werkscheidung selbst, indem er scinen Nachlass zweiteilte. Die religivsen
Manuskripte bekam der fromme Bruder Christian, die tibrigen die freigeistige
Schwester Bettine.! Entsprechend sollten die Werkteile schr unterschiedliche
Editionsverfahren durchlaufen. Schon am Wendepunkt sandte Brentano zu-
dem das Signal, er werde in Zukunft anders schreiben als bisher. Nach dem
Eindruck des Publikums, von Wolfgang Bunzel zusammengefasst, »gibt er
1817 seinen bisherigen Lebensinhalt, das Dichten. auf ... Fortan entstehen
scheinbar nurmehr religiose Erbauungsschriften.<

Als Richtung @nderndes Datum gilt, damals wie heute, das Jahr 1817. Am 24,
und 27. Februar des Jahres legt Brentano in der Berliner St. Hedwigs-Kathedrale
eine Generalbeichte ab, womit er zum Altarsakrament und zur Glaubenspraxis
der katholischen Kirche zuriickkehrt. Das Ereignis, obwohl nicht publik ge-
macht, verbreitet sich iiber den Kreis der personlichen Zeugen bald literatur-
offentlich. Einen dhnlichen Verbreitungsweg haben zuvor Aussagen des Autors
iiber eine Sinn- und Sprachkrise gefunden, nach Konrad Feilchenfeldt begin-
nend mit dem Brief an Wilhelm Grimm vom 15. Februar 1815: sMein ganzes
Leben habe ich verloren«, schreibt Brentano, stheils in Irrtum, theils in Stinde,
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theils in falschen Bestrebungen. Der Blick auf mich selbst vernichtet mich.
Nur der Blick auf Christus gebe veinigen Trost«.®> Wihrend der Berliner Jahre
1815 bis 1818 reflektiert der Romantiker kontinuierlich sein Scheitern als
Kiinstler und seine Verlorenheit als Mensch. Intensiv fragt er in Briefen und
Gespriichen nach Gott und der Moglichkeit religioser Gewissheit, worauf sei-
ne Freunde, vor allen der geistliche Ratgeber Johann Michael Sailer, spiterer
Bischof von Regenshurg, ihm ebenso ausfithrlich antworten. Die Freunde sind
wichtige Zeugen des Geschehens: ier ist einer nicht nur literarisch, sondern
auch existenziell in der Krise.

Eher skurril liest sich, was per Stille Post von Brentanos Lebenswende bei
der Berliner Zeitung Der Gesellschafter ankommt, dort am 22. April 1817 ge-
meldet wird: »Ein berithmter Schriftsteller wird unverziiglich Berlin verlassen,
um in sein Vaterland [.] zuriick zu kehren, und sich daselbst in ein Kloster
zu verschlieBen.« Dass Brentano gemeint ist, triigt das Blatt spiiter nach. 1818
machen Geriichte die Runde, Brentano wolle nach Rom gehen, dort Priester
werden.! Das sVaterland« Brentanos scheint fiir den Berliner Redakteur Italien
zu sein. Frankfurt am Main, die reichsfreie Geburts- und Vaterstadt, scheidet
aus. Lin italienischer Migrationshintergrund, eine katholische Familie sollen
das Katholischwerden cines Neu-Berliners erkliren.

Preufsens Gloria und Brentanos Luise

Die Fremdheit des Dichters im Berlin der ersten Restaurationsjahre war eine
mehrfache. In der so genannten »Maikiiferei«, einem Kreis junger, konservativer
Kunstenthusiasten, dem der Zugereiste sich anschloss, stand er als Katholik am
Rand. Zuniichst entsprach das Interesse der Freunde fiir Erweckungsberichte
und personliche Gotteserlebnisse noch der ecigenen Suchbewegung. Im
Reformationsjahr 1817 drifteten die Kirchen jedoch auseinander, gerade-
zu in ein »zweites konfessionelles Zeitalter«® In dem hatte Brentano fortan
am falschen Ort den falschen Glauben. Zudem waren seine Freunde nicht
nur pietistische Gottsucher, sondern vor allem junge Patrioten, siegreich aus
den Befreiungskriegen heimgekehrt. Wihrend Brentano an seinem letzten
Wohnort, in Wien, erfolglos versucht hatte, schriftstellerisch auf der nationalen
Welle zu reiten, waren seine neuen Freunde auf den Schlachtfeldern Europas
die Sieger iiber Napoleon geworden.

Damit hatten sie einen Vorsprung, wie ihn der amerikanische Schriftsteller
Scott-Fitzgerald Vie]fz’iltig beschrieben hat, nach einem anderen Krieg (dem
Ersten Weltkrieg) mit dem gleichen Ergebnis: Die Damenwelt feierte die Sieger.
Ein Zuschauer des Kricges hatte es dagegen schwer. Nirgends war das so sicher
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wie in der besseren Gesellschaft Berlins nach 1815, wo die Viter die Politik
gemacht hatten, die die Tochter in Gestalt der jungen Sieger bejubelten. Wie
konnte einer in dieser Stadt ein Bein aufs Parkett kriegen, der zwanzig Jahre
ilter war als die Ielden und nur mit Worten, die ungehort verhallt waren,
deren Waffen gerithmt hatte? Brentano fragte sich das inbriinstig, bei allem
Ernst seiner religiosen Fragen. Denn nach einer kurzen, aber schmerzensrei-
chen (zweiten) Ehe, die erst 1814 geschieden wurde, war er ledig, latent damit
aul Freiers Fiisen.

Unter diesen Vorzeichen begegnet er 1816 zum ersten Mal der achtzehn-
jihrigen Luise Hensel, auf einer Gesellschaft am 10. Oktober (nach Luises
Erinnerung bereits im Septmnber) bei Staatsrat von Stigemann. sZu dem
Poctenkreis, der sich um den spreubischen Tirtiusc Stigemann sammelte, hatte
sie durch ihre Kriegs- und Freiheitslieder [..] Zutritt erhaltene, betont Wolfgang
Frithwald.® womit Brentanos Aufgabe formuliert ist: Das Madchen, das ihm
auf den ersten Blick gefillt, ist nur mit Triimpfen zu gewinnen, die den pa-
triotischen Degen ausstechen. Diese Triimpfe sind zam einen das dichterische
Kénnen, das die ebenfalls dichtende junge I'rau beeindruckt, zum anderen der
Glaube, fiir den die Pfarrerstochter sich interessiert. Sie wird spiiter behaupten,
schon lange katholische Neigungen gehabt zu haben, wovon ihre Briefe der
Jahre 1816/17 zuniichst aber nicht zeugen.

Was wollte Brentano von der jungen Frau? Dariiber herrscht noch immer
Uneinigkeit, auch nach Jahrzehnten der Forschung und bei an sich guter
Quellenlage. Das in Briefen und Gedichten Brentanos uniiberhorbar erotische
Interesse deutet zuniichst auf ein Abenteuer, wie der Dichter es gelegentlich
suchte. Nach Prag hatte ihm Achim von Arnim, der Schwager und Freund, vor
Jahren geschrieben: »Mensch, was soll mit deinen ewigen Liebeleien aus dir
werden L.L« Er solle sich sentweder kastrieren« oder eine junge .| und nim-
mer alt werdende Frau heirathen, die statt deiner die Schwanzsterne besieht,
damit du ruhig schlafen kannst«.” Hartwig Schultz vermutet, dass Brentano
Luise Hensel zu seiner Geliebten machen wollte.® Arnims Rat. die pride Zeit,
nicht zuletzt Luise Ilensels Charakter stehen der These entgegen, sodass eine
andere Absicht wahrscheinlicher ist: die Heirat. Als sicher gilt mittlerweile, dass
Brentano seiner Freundin am Weihnachtsabend 1816 einen Heiratsantrag
machte, und dass Luise ihn zuriickwies, jedenfalls fiir das Empfinden des eiligen
Freiers. Zuniichst spricht das fiir Kristina Hasenpflugs Vermutung, Brentano
habe Luise nacheinander fiir eine Ehe und erst, als er damit abblitzte, fiir seine
Kirche geworben.” Eine Konversion Luises hiitte, so viel steht fest, ein zusiitz-
liches Ehehindernis geschaffen. Dem geschiedenen Katholiken Clemens war
eine Wiederverheiratung in der eigenen Kirche unméglich. Ebenso wenig hiitte
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Luise als Katholikin cinen Geschiedenen noch heiraten diirfen. Eine Zivilehe
hiitten die beiden in Preulien frithestens 1874 eingehen kinnen. Was blieb,
worauf zu wenig in der Forschung geachtet worden ist, war die Moglichkeit
einer evangelisch geschlossenen Mischehe.! Einiges deutet darauf hin, dass
Luise, wire es nach Clemens gegangen, hitte erst ihn (evangelisch) heiraten
und dann zum katholischen Glauben konvertieren sollen.

Die Uberzeugungskraft des (Krypto-)lﬁatholiken wurde dabei selbst zum
Problem. Bis Weihnachten 1816 hatte er dem Midchen so viel erziihlt von sei-
nem Glauben, dass sie ihm an Sylvester schrieb: »lch werde um Sie nur ruhig
sein, wenn Sie zum heiligen Abendmahl gegangen sind.«'! Spitere Briefe unter-
streichen, dass Sie damit die katholische Form meinte, den Freund also mahn-
te, zur Beichte zu gehen, woraus erhellt: Seine Generalbeichte legte Brentano
im Auftrag der Frau ab, die er in einem psychologisch-logistisch komplizierten
Verfahren zu heiraten beabsichtigte. Dazu passt der verstérende Umstand, dass
er cine zchnseitige schriftliche Auflistung seiner Siinden niemandem zeigte,
auBer dem Priester — und Luise. Die damals Achtzehnjihrige wird spiter, im
Riickblick auf ein langes, unverheiratetes Leben aussagen, Brentano habe
sie mit seinem Siindenregister sverdorben«. Dasselbe ist zwar nicht erhalten,
war aber sicher wuchtig. Tatsache ist, dass Luise ihm im Februar 1817, ge-
nau zur Zeit der Beichtvorbereitung, einen Brief schrieb, den er fortan als
Liebesgestindnis auffasste. Seit sie kurz vorher das Sorgerecht fiir einen Sohn
der verstorbenen Schwester iibernommen hatte, phantasierte Brentano von ge-
meinsamer Elternschaft. Lyrische Szenen spielen an einem Bett, in dem Luise
sitzt und zu Maria betet, wobei Clemens ihr lauscht.”” Luise behauptete viele
Jahre spiter, Clemens habe ihr damals eine sJosephsehec angetragen, keusch
und kinderlos. Nur darin hiitte sie eingewilligt, wenn iiberhaupt jemals. Dass
so was mit Brentano schwierig wiirde, musste sie spitestens aus einem Gedicht
wissen, das er im Januar 1817 geschickt hatte, in dem er in ihrem Schlafzimmer
sMiuschen spieltc und als solches zuerst ihr Schniirband aufzieht, mit beredter
Begeisterung."”

Es lief vieles nach Plan, hat man den Eindruck, wenn man Brentanos
Perspektive einnimmt, seine Absicht wie oben auffasst. Luises Frommigkeit
aber war unberechenbar. Als Clemens 1818 schon in Diillmen wohnte, von
da aus seine letzten Triimpfe nach Berlin ausspielte (wovon zu sprechen sein
wird), trat Luise zum katholischen Bekenntnis iiber. sEigenmichtig und un-
sere Arbeit ganz storend«,'" schimpfte Clemens. Seine Arbeit am Eheplan, fiir
die er Unterstiitzer gefunden hatte, diirfte gemeint sein. Luises Konversion,
die Brentano immer gewollt hatte, genauer: das nicht mit ihm abgesprochene
Datum derselben, loste einen Brach zwischen beiden aus, dem weitere folgten.
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Nihe hat es nie mehr gegeben zwischen ihnen. Die traurige Entwicklung ist
am besten mit dem komplizierten, nunmehr gescheiterten, Heiratsprojekt und
seiner Ablaufplanung erklirbar.

Kunst als verarbeitendes Gewerbe

Aber zuriick nach Berlin, wo Brentanos Krise begann, wo sie zumindest of-
fen ausbrach. Im Briefwechsel und lyrischen Dialog mit Luise Hensel steht
das Motiv der verlorenen Seinsgewissheit im Mittelpunkt. Berithmt ist das
Gedicht Frihlingsschrei eines Knechies aus der Tiefe, dessen Titel bereits das
Driingende der Fragen Brentanos anzeigt, sie zur Klage werden lisst. Brieflich
schickte er der Freundin einen Kommentar zu dem Gedicht in Form einer
Allegorie: Witz und Ironie graben gemeinsam nach Schiitzen, fordern aber nur
Schlacken zutage. Aus dem wertlosen Fund erbauen sie eine Kapelle, die jedoch
stindig zusammentfillt. Erst dic Begegnung mit ciner freundlichen Jungfrau,
Luise Hensel, beendet das Spiel. Der Dichter, soll das heilsen, spricht mit
einem neuen Ernst, zu dem sein poetisches Sprechen durch die Freundschaft
mit der jungen Kollegin gefunden hat. Brief und Gedicht zusammen definieren
die Krise Brentanos, wie Reinhard Mayer sagt: sBrentanos eigene Deutung
des Gedichts in der Allegorie zeigt l..l. wie eng seine sGlaubenskrise« mit einer
allgemeinen sSprachkrise« verschwistert war.«'?

Das eingangs zitierte Briefwort an Wilhelm Grimm markiert einen Pol in-
nerhalb von Brentanos Sprachreflexion. Da erscheinen ihm Poesie und Kunst
nurmehr als verlogenes Spiel vor dem Abgrund ungeklirter Grundfragen der
Existenz. Ein anderer Pol ist withrend der Berliner und Diilmener Jahre jedoch
bemerkbar, von wo aus betrachtet die Kunst einen Weg zeigt, dem zu folgen
sich lohnt. Lebenslange Bedeutung hatte fiir Brentano Holderlins Elegic Brot
und Wein. In cinem frithen Brief an Luise schrieb er sie ab, kommentierte
sie enthusiastisch. 1818 mahnte er die Freundin von Diilmen aus: sDeine
Klagen iiber Aesthetik und Schriftstellerei kommen aus deiner eckelnden
Uberséittigung her .I; alle wahre Kunst ist ein Vorliufer der Wiedergeburt,
denn ihr Streben nach dem Ewigen strebt ohne es zu wissen nach dem Herrn.«'®

Ein Beweis fiir das Brennen, sogar Auflodern des Poesiefeuers im
Hauptkrisenjahr 1817 ist der Briefwechsel mit Luise, der etwa zur Hilfte aus
Gedichten besteht, auf beiden Seiten im U})rigen. Luises liedhaft einfache,
treffsicher beriihrende Texte inspirieren den Sprachartisten, bringen ihn als
Lyriker zu sich selbst, lassen ihn die Texte der Freundin in Abschriften von
Dutzenden Seiten Liinge privat verbreiten. Auffallend ist zu dieser Zeit (und
bleibt fiir linger) ein Spiel Brentanos mit der lyrischen Sprecherrolle, das einer-
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seits die Freundin, andererseits Gott zu fiktiven Sendern von Textbotschaften
macht, die Wunschaussagen iiber den Dichter und sein Liebesgliick formu-
licren. Das berithmteste Beispiel, »Ich baute eine Mauer«, sollte Luise im
Original unterschreiben — als von ihr gesprochen. Sie tat es. In Pilger! All der
Blumenschein sollte Gott dem »Pilger« Clemens seine Luise als sGartenc zueig-
nen, dessen Pflege er iibernchmen wollte. Gott sprach, im Brentano-Text, die
Rolle wunschgemib."”

Die Bezeichnung sPilger« wird Brentano in der Diilmener Zeit fiir sich
verwenden. In seinen Aufzeichnungen iiber die Visionen der stigmatisierten
Nonne Anna Katharina Emmerick, ja, in diesen Visionen selbst kommt er
als »der Pilger« vor. Das entsprechende Rollenbild, in dem seine reaktivier-
te Gottesbezichung sich ausdriickt, priigte Brentano, wie wir sehen, schon in
Berlin aus, und zwar in einem literarischen Text. Ahnlich verhilt es sich mit
der anderen Bezeichnung, die er in Diilmen fiihren wird: »Schreiber«. Die
Unterscheidung zwischen dem Dichter, der qua Erfindung sich selbst ver-
herrlicht, und dem »Schreibere, der als Medium religioser ()ffcnbamn(f Gott
verherrlicht, benutzte Brentano selbst, um seine Wandlung zu kommunlzu‘
ren und zu kommentieren. Auch der Begriff »Schreiber« entstammt dabei ei-
nem literarischen Werk, verfasst noch in Berlin, kurz vor oder wiithrend der
Beichtvorbereitung des Autors. In der Geschichte vom braven Kasperl und dem
schonen Annerl iiberlegt der Erzihler, ein Schriftsteller, zwei Seiten lang, mit
welchem Wort er seinen Beruf bezeichnen soll. Nach diesem gefragt hat eine
fromme alte Frau, um die es, gleichrangig mit den zwei Titelfiguren, in der
Erzihlung geht. Kern der Autor-Reflexion ist eine Absage an das Konzept des
Berufsschriftstellers: sEiner, der von der Poesie lebt, hat das Gleichgewicht
verloren, und eine iibergrole Ginseleber, sic mag noch so gut schmecken,
setzt doch immer eine kranke Gans voraus.« Fiir den Erzihler ist der gewerb-
liche Autor einer, sder mit freien und geistigen Giitern, mit unmittelbaren
Geschenken des Himmels Handel treibt«. Weil er also kein »Schriftsteller«
mehr sein will, entschlie3t er sich zu der Antwort: sIch bin ein Schreiber.« Was
die Alte ein durchaus ehrbares Gewerbe findet. Sie bittet den Erzihler, eine
Petition fiir sie aufzusetzen, »die aber gewils erhort wird und nicht bei den
vielen anderen liegen bleibt«'®

Ein positives Bild von Literatur entsteht, sobald sie die Fesseln ihrer oko-
nomischen Verwertung sprengt. Sie empfingt und verteilt Gottesgeschenke,
nimmt sich der Anliegen nicht privilegierter Menschen an — und erfiillt dabei
Qualititsanspriiche. Sogar Armut lindert sie, wenn sie zu wohltitigen Zwecken
verbreitet wird, wie Brentanos Kasper-Geschichte, die 1817 in IFriedrich
Wilhelm Gubitz” Reihe Gaben der Milde zum Vorteil von Kriegsinvaliden er-
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scheint. Der Zweck entspricht hier besonders genau dem Inhalt, denn was
der brave Kasper erlebt, liest sich wie eine Anklage gegen den Militarismus
der Zeit, seine Leibstrafen, seinen Ehrbegriff, sein Zwangsregime. Zum
Vorbild fiir Kasper wird ein franzésischer () Unteroffizier, der sich auf dem
Paradeplatz selbst tétet, weil er zuvor unter Befehlsnotstand einem Rekruten
zwdlf Stockhiebe verabreicht hat. Brentano bezieht im patriotisch eingenebel-
ten Berlin Stellung fiir Menschlichkeit und Gerechtigkeit, was nebenbei heilt:
Er flickt den bewunderten Siegertypen am Zeug, sticht die Konkurrenz bei
den Damen aus, mit literarischen Waffen. Dazu passt, woher er den Stoff fiir
die Erzihlung hat: von Frau Hensel, der Plarrerswitwe, Luises Mutter."” Deren
Geschichte zu einem mildtitigen Zweck so fromm und zugleich unterhaltsam
nacherziihlen heil3t nichts anderes als: literarisch um Luises Hand anhalten.

Und noch nicht genug mit der Macht der Literatur, an die Brentano in
der Krise ungebrochen glaubte. Luise als Nachwuchspoetin erhielt von ihm
die Einladung, sich an einer Anthologie namens »Singerfahrt« zu beteiligen.
»Will auch mite, dichtete sie begeistert und lieferte Beitriige. Damit fiihrte
der anerkannte Autor sie in einen Literaturbetrieb ein, von dem er zu keinem
Zeitpunkt so abhingig, in dem er auch selten so erfolgreich war wie 1817. Das
Jahr ist gepriigt von ambitionierten Projekten mit Arnim, von der grofiten Zahl
an Einzelveroffentlichungen in seinem Leben sowie von zahlreichen Beitriigen
fiir Periodika, darunter Der Gesellschafter, herausgegeben von dem schon ge-
nannten Friedrich Wilhelm Gubitz. sBrentano ist auf das Honorar finanziell
angewiesene, bemerkt Konrad Feilchenfeldt hierzu® Ein Gegengeschift konn-
te vorlicgen: Garantichonorare gegen Benefizband.

Aber halt, finanziell abhingig? Brentano? Kennen wir den Dichter nicht als
den einen gliicklichen, der nie mit seiner Kunst Geld verdienen musste, weil er
von den Zinsen seines geerbten Vermagens leben konnte? Ja, so war es. Jedoch
mit einer Ausnahme in der Mitte des Dichterlebens.

Von 1811 an steckte der Grobteil von Clemens Brentanos Vermogen in ei-
nem Gutsbetrieb in Bshmen. Sein Bruder Christian hatte ihn gekauft und lei-
tete ihn. Gut Bukowan, wo Clemens fiir lingere Zeit auch lebte, produzierte im
Wesentlichen Riiben und war von Anfang an defizitir. Bald begann Clemens in
Briefen die Hilfe des Schwagers Arnim und der élteren Kaufmannsbriider zu
erflehen, allererst die Absetzung Christians, eines ihm ebenbiirtigen Phantasten
ohne jeden Geschiiftssinn. Es folgte die Bitte um finanzielle Rettung seiner
selbst, Clemens, sden man mit all seinem Hab und Gut in diese leere Mauseflalle
gelockte™

Die prekire Lage wurde noch verschlechtert durch den Umstand, dass die
Briider Franz und Georg, Doppelspitze des vom Vater geerbten Frankfurter
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Handelsunternchmens, sich in einem geradezu welthistorischen Ausmal ver-
zockt hatten, zumindest dem Anschein nach. Man hatte der franzosischen
Kénigsfamilie Bourbon, insonderheit dem Bruder des Konigs Ludwig XVIL
und dessen Schatzmeister Deville, hohe Summen gelichen, die mit Napoleons
Putsch und dessen zihem Nachspiel verloren schienen.

Das erste Berlin-Jahr 1815 muss fiir Brentano quilend gewesen sein. Am
Ende des Jahres erst konnte Bukowan verkauft werden. Noch flossen die
Bourbon-Kredite nicht zuriick. Schultz restimiert, dass Brentano von 1815 bis
1817 wegen seiner finanziellen Misere zum ersten und einzigen Mal im Leben
Berufsschriftsteller war?* Die gute Nachricht erhielt er zwischendrin: Das auf
dem Wiener Kongress restituierte franzosische Herrschergeschlecht zahlte
den Kredit zuriick. Aus dieser Masse bildeten die Kaufmannsbriider Brentano
13 Erbteile, die sie ab 1816 an die erbberechtigten Nachkommen des Vaters
Pictro Antonio ausreichten. Clemens hatte fiir immer ausgesorgt.

Auch wenn ihm dies Anfang 1817 klar gewesen sein muss, hiingte er auf
dem Hohepunkt seiner Glaubens- und Sprachkrise das Literaturgewerbe nicht
etwa an den Nagel. Psychologisch wahrscheinlich ist, dass er die neue bezie-
hungsweise aufgefrischte Kompetenz, schreibend Geld zu verdienen, nicht bei
der ersten Lageberuhigung deaktivieren wollte. Die fiir ihn im Kern unangeta-
stete Wertigkeit von Literatur wurde bereits angesprochen. Hinzu kommt, dass
er in literarischen Texten das Neue, das 1817 in sein Leben trat, umfinglich
reflektieren, es tiefenscharf verarbeiten konnte. Dieses Neue schloss, neben
der Gotteserfahrung und religivsen Wiederbeheimatung, auch eine soziale
Erfahrung ein, die sich, wenngleich zogernd, mit neuen Gedanken iiber die
Welt verband.

Was Brentano seit 1810 vor allem schrieb, was er — nach einer Pause zwi-
schen 1812 und 1815 = in Berlin weiter schrieb und veroffentlichen wollte,
sind seine Mirchen. Unter ihnen nimmt Gockel, Hinkel und Gackeleia inso-
fern eine Sonderstellung ein, als die Spitfassung dieses Mirchens die einzi-
ge fiktional-literarische Einzelversffentlichung ist, der Brentano nach seiner
Lebenswende noch zugestimmt hat. Der Plot iiber die Erlebnisse der Familie
Gockel entstand erwiesenermaben 1816/17, das heibit wihrend bezichungswei-
se nach der schlimmen Erfahrung des Autors mit dem Geld.** Und von dieser
Erfahrung wird auch erzihlt.

Als Erb-Hiihner- und Fasanenminister des Konigs Fifrasius von Gelnhausen
muss Graf Gockel erleben, wie sein Herrscher durch unmiiligen Eiergenuss
den Fortbestand der Haushuhnrasse gefihrdet. Gockel hilt eine kritische
Rede, wird dafiir vom Hof gejagt und muss mit Weib und Kind in eine Ruine
zichen, den einzigen Erbbesitz seiner Familie. Wihrend er sich an den vie-
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len Singvigeln als gleichberechtigten Ruinenbewohnern erfreut, warnt er
davor, Raubvigel mit einzichen zu lassen. Was Frau Hinkel unter Verweis
auf Beutegaben fordert, die von den Rédubern zu erwarten seien, lehnt Gockel
ab, weil diese zam einen die Singvigel, Spender seiner Ireude, zum ande-
ren die von ihm geplante Hiihnerzucht, Grundlage seiner Existenz, bedrohen
wiirden. Ironisch exakte Schilderungen sind dem Startup des geschassten
Staatsheamten gewidmet: einem Agrarbetrieb mit streng betriebswirtschaftli-
cher Zielsetzung. Vor dem Zeithintergrund der preubischen Reformen liest
sich die Existenzgriindung als Absage an einen bis zur Selbstzerstorung gefri-
Bigen Absolutismus ebenso wie an riuberisch-unproduktive Uberbleibsel des
Adels. Ehrliche Arbeit in friedlich gutgelaunter Gemeinschaft heilit das neue
Ideal. Dass Bukowan es fiir Brentano nicht lange verkorperte, sahen wir. Das
Ideal wird auch textimmanent scheitern, neuen Raubméordern zum Opfer fal-
len sowie der menschlichen Anfilligkeit, den Bosen zu willfahren. Das Alte
jedoch lisst die Erzihlung unwiderraflich zuriick, wie wir noch schen werden.
Dass Gockel selbst adlig ist, wird mit der Bezeichnung »Raugraf von Hanaue«
ebenso ironisiert wie mit dem verfallenen Stammsitz, in dem es griint, zwit-
schert und durch nicht vorhandene Decken regnet. Brentano als Spross ei-
ner Kaufmannsfamilie, die in Italien geadelt, mit dem Titel in Deutschland
aber nicht anerkannt worden war, wusste besser als andere Schriftsteller, wie
wenig das Standesprivileg nach den konomischen Regeln der biirgerlichen
Gesellschaft noch zihlte. Brentanos Gockelplot ist so modern wie gesellschafts-
kritisch. Gockels Unternechmerexistenz wird skonomisch klar aufgefasst — und
zuriickgelassen von der Hoffnung auf ein gliicklicheres Zusammenleben.

Communio Sanctorum

Als der Dichter im Herbst 1818 seinen Berliner Hausstand aufléste und nach
Diilmen in Westfalen zog, &nderte das nicht zuletzt seine soziale Situation. In
bescheidensten Verhiltnissen lebte er nun an der Seite einer etwa gleichaltrigen
mittellosen Nonne, die nach Auflésung ihres Klosters von einem Pfarrer auf-
genommen worden war und iiberwiegend krank im Bett lang: Anna Katharina
Emmerick. Die fast ohne Bildung aufgewachsene Tochter eines Bauern sollte
fiir Jahre seine engste Bezugsperson werden. Auch die Besucher, die die Nonne
wegen ihrer Stigmata und ihrer visioniren Erfahrungen in Diilmen aufsuchten,
waren mehrheitlich ungebildete Menschen mit religiosem Lebensinhalt. Aus
den Briefen des »Schreibers« spricht — auler der Faszination des als Wunder
aufgefassten Geschehens, dessen Zeuge er wird — vor allem die Freude ei-
nes Glaubigen, der unter Gleichgesinnten lebt. Manche Schilderungen des
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Beisammenseins mit Emmerick sind ausgelassen, ja kindlich albern. Was
Brentano in Diilmen lebte, war unter anderem ein Teilausstieg aus seiner biir-
gerlichen Existenz, ein Bruch mit seiner Klasse (auf Widerruf), eine kleinriu-
mige soziale Utopie. »Was es heilit, in der Kirche nach der Gemeinschaft der
Heiligen streben, weil ich erst jetzte, schreibt er Luise Hensel nach Berlin.
»Von der Kirche des Herrn ist aufer den von ihm eingesetzten Geheimnifen
wenig auf Erden«?! Ahnlich hat der Seelenfiihrer, Johann Michael Sailer, es
ihm erklirt: »Religion ist L. unsichtbar.« Und hinzugefiigt, das Geheimnis liif-
ten konne vor allem sheilige Kunst«.?

Auch diese ["]})erzeugung Sailers teilt Brentano weiterhin. Wenn er in
Diilmen zum »Schreiber« dessen wird, was die Seherin sieht, ist darin kein
per se unkiinstlerisches, kein dokumentarisches Verfahren etwa der oral
history zu schen. Relativ gut erforscht ist heute, wie Brentano seine Texte
withrend der Gespriche mit der Nonne skizzierte, sie anschlicbend ordnete
und ergiinzte und spiiter, in einem viele Jahre umfassenden Prozess, mit re-
ligissen Schriftquellen sowohl abglich als anreicherte. Unschitzbare Dienste
leistete ihm seine Bibliothek, von der nach einer demonstrativ-spektakuliren
Versteigerung des Hauptbestands im Frithjahr 1819 vor allem geistliche Titel
iibrig blieben. Eine umfangreichere Bibliothek dieser Art von Literatur hat
es in Deutschland vielleicht nie gegeben. Brentanos Redaktionstitigkeit be-
schreibt Wolfgang Bunzel zugleich »als korrigierende Durchsicht des bereits
Geschricbenen und als visionire Neupositionierung der Literatur«<®® Form
und Gattung des meisten, was nach 1817 entstand, waren neu fiir Brentano.
Das heibt aber nicht, dass etwas im Kontext der Kiinstlerbiografie Neues oder
gar Fremdes geschehen wiire. Nach Feilchenfeldt ist jede Gattung fiir diesen
Dichter sein inszenatorisches Forum seiner eigenen Identitiit als Rollen-Ich«*
Die gemeinsam mit Anna Katharina Emmerick hervorgebrachten Schriften
sind schon deshalb zentraler Bestandteil des Werks, weil der Autor mit seiner
Koautorin eine der intensivsten und wohl auch gliicklichsten Zeiten seines
Lebens verbrachte. Die Rolle des staunenden Mediums géttlicher Mitteilungen
konnte er mit ihr teilen.

Es gibt freilich auch eine andere Seite der Emmerick-Bezichung. Eine
Strenge, die Brentano iiberkommen konnte mit der schwachen und empfind-
samen Frau, ein eifersiichtiges Wachen iiber ihren Umgang und anderes be-
fremden in den Zeugnissen. Derlei besorgte schon Zeitgenossen, alarmierte
Nachbarn, die ihn in Diillmen vom Bett der Visionirin entfernen wollten. Das
Verhiltnis der beiden Solitire zueinander wie auch die aus den Emmerick-
Visionen entwickelten Notate, Manuskripte, Schriften und Versffentlichungen
Brentanos sind ein Themenkomplex, der sich fiir die Zwecke dieses Aufsatzes
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zu weit verzweigt. Hier soll diesbeziiglich nur noch interessieren, wie der
Dichter vom Krankenbett in Diilmen aus seinen Berliner Liebeshandel weiter
verfolgte.

Einen guten Uberblick dartiber gibt Michael Grus. Die Briefe aus Diilmen
an Luise Hensel im Herbst 1818 enthalten — eingestreut in enthusiastische
Beschreibungen der Emmerick, ihres Leidens und ihrer Gesichte — Hinweise
auf Luises Leben in Berlin, die angeblich der Nonne offenbart wurden, die
sie kommentiert und via »Schreiber« an Luise adressiert haben soll. Wichtige
Themen sind dabei Luises Konversion, um die von Emmerick und Brentano
vereint gerungen wird, sowie ein zwielichtiger, als sPferdebiindiger« firmie-
render Mann, vor dem man sie warnt. Es handelt sich um den sMaikiifer«
Ludwig von Gerhard, in den Luise sich verliebt hat. Was der fasziniert-be-
unruhigten Leserin in Berlin an den Mitteilungen iibernatiirlich erscheinen
soll, erscheinen muss, ist nach Grus snichts anderes als der Versuch einer ide-
ellen Fernsteuerunge® bezichungsweise, wie Hans-Walter Schmidt es nennt,
>>Tclc-chrwachung«.w Brentano bedient sich dazu der Informationen seines
Freundes Johannes Neumann, der Luise Hensel in Berlin trifft, ihr aber auch
nachspioniert”® Neumanns briefliche Informationen tiber Luise legt Brentano
Anna Katharina Emmerick in den Mund, um sie anschliefend als Visionen
derselben an Luise zu schicken. Manche Informationen, die Brentano erhiilt,
sind unrichtig. »An seinen objektiv falschen Angaben orientiert sich aber Anna
Katharina Emmerick in den Visionen, die Brentano von ihr erbittet I!l, um sie
nach Berlin zu iibermitteln«, bemerkt Schultz®' Die Nonne dubert sich zum
Beispiel am 11. Dezember 1818 bekiimmert dariiber, dass Luise noch immer
aubBierhalb der katholischen Kirche verharre, withrend sie in Wahrheit schon
am 7. Dezember konvertiert ist.

Das Bitterste zuletzt: sKurz vor seinem Tod teilte Brentano aber auf ihre
Anfrage Luise Hensel mit, Anna Katharina Emmerick habe gar nichts in ihren
Visionen iiber sie gesehen.«* Luise musste geschockt sein von dem Gestindnis.
Aus ihren Briefen geht hervor, dass sie den Emmerick-Botschaften grob-
te Bedeutung zumab. Man kann vom typischen Brentano-Schock sprechen.
Ausgelost wurde der durch die brutale Aufrichtigkeit, mit der hier einer seine
Schwiichen bloBlegte = mehr noch als durch die Schwichen selbst. Provokativ
wirkte die Dialektik der Bube: das Schuldeingestindnis, das zugleich mit der
Abirrung auch deren Korrektur proklamierte, das Weitergehen in eine als
richtig bestiitigte Richtung. Wenn der Lichende die Visionen der einen als
Werbemittel missbrauchte, um die Andere zu gewinnen, bedeutet das nicht,
dass er an die Wahrheit dieser Visionen in einem iiber seine Liebesnot hinaus
gehenden Sinn etwa nicht geglaubt hiitte. Das Gegenteil haben Laura Benzi,
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Hartwig Schultz und andere gezeigt: dass Brentano die Offenbarungen, die er
empfing, und die Zusammenhiinge, die sich daraus auf dem Weg der Forschung
fiir ihn ergaben, als beweiskriiftig ansah fiir die Wahrheit der Religion. »An
die Gebildeten unter ihren Veriichtern« (Schleiermacher) wandte Brentano
sich, wollte mit Fakten iiberzeugen, unternahm den Versuch einer gelehrten
Systembildung, ganz im Trend der Vormérzliteratur (vgl. Hegel, Marx). Schultz
schreibt: »Die romantische Suche nach dem Wunderbaren verbindet sich mit
modernem, naturwissenschaftlich bestimmtem Experimentalgeist«.*

Zu einer Kontroverstheologie im Stil des Freundes Joseph Gorres zog es
Brentano hingegen nicht wirklich. Fiir Gorres” Zeitschrift Der Katholik lieferte
er zahlreiche Beitriige, nicht selten zu Themen, die der Herausgeber haben
wollte. Wiihrend das antipreubische, antiprotestantische Kampfblatt auf Attacke
gebiirstet war, mahnte Brentano den Freund jedoch mehrfach, sein Heil in
Selbstkritik statt in der Kritik des Zeitgeists zu suchen: »Ein Geist wie deiner,
bedarf der Polemick nicht, du darfst nur gegen dich selbst gegen die Zeit und
die Welt in dir polemisieren, so wirst du indireckt den Fiirsten der Welt zu-
sammenhauen, ohne dals du der Censur zu nahe trittst.<** Politisch leisetrete-
risch mag das, nebenbei, sein. Vor allem ist es aber Brentano-programmatisch:
Schuld bei sich selbst suchen, statt in der Welt, dem Teufel im eigenen Denken
auf die Schliche kommen, statt in einem heroisch-polemisch ausphantasierten
Feindesland.

Vergleichssiindenfdlle

Wer Brentano in dieser Hinsicht verstanden hat, ist Thomas Mann. Damit ist
er ein wichtiger Zeuge auch fiir die Glaubwiirdigkeit der religiosen Wandlung
des Kollegen. Uber Thomas Manns Brentano-Interesse hat Reinhard Mayer ein
lesenswertes Buch geschrieben. Darin zeigt er den Unterschied, den Brentano
in den Augen Manns zu den zahlreichen Schriftstellern macht, die fiir eine
Krise des autonomen Kiinstlertums stehen. Einige klassische und die mei-
sten romantischen Dichter bestitigten fiir Mann die These Nietzsches, dass
die Kunst ihre Vervollkommung einem mentalen Krankheitszustand verdankt.
sUnter den deutschen Romantikerne, schreibt Mayer, »gibt es aber nur einen,
der ausdriicklich und konsequent Kunst und Dichtung (vornchmlich seine
eigene) als siindhaft erkannte und verwarfe: Brentano.* Die Differenz zwischen
Krankheit und Siinde qualifiziere Brentano erst zur okkulten Vorlage fiir den
Protagonisten Adrian Leverkiihn in Thomas Manns grolem Kiinstlerroman
Doktor Faustus. Thomas Mann verstand an Brentano den Ernst, das Bedrohliche
von dessen Sinnkrise. Nebenbei verstand er offenbar auch, was Brentanos
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Problem mit sVerliisslichkeitc war, mit einer sGeradheit., die zeitlebens von die-
sem Menschen erwartet wurde, ohne zu seinem Charakterinventar zu gehsren.
Heine nannte das sdie personifizierte Capricee, die einem aus Brentanos Werk
»so wahnsinnig entgegenlachte.”

Mit seiner Abwendung vom bisher Gelebten und Geschriebenen lieferte
Brentano das Argument, mit dem seine Reversion von Anfang an (und bis heu-
te) am haufigsten kritisiert wurde. »In der kritischen Literatur iiber Brentano
.. wird seine Hinwendung zur katholischen Kirche immer wieder als Flucht
vor sich selbst dargestellt. Es ist geradezu auffallend, wie weit verbreitet diese
Auslegung seiner Glaubenskrise ist«*” Wobei das Skandalon der Wandlung
wieder zuerst in der Aufrichtigkeit liegt, mit der da einer sein Leben bilanziert,
und erst an zweiter Stelle in dem Beschluss, es zu éindern. Flucht als Vorwurf er-
innert daran, wie Gefliichteten heute ihre Heimat als ssicheres Herkunftsland«
verkauft wird, damit die Flucht als personliche Fehlentscheidung und die Welt
als eine geschen werden kann, die ssicher« ist, ergo nicht verandert werden
muss. Der Mensch, der sich zur radikalen ;‘ndcmng seiner Verhiltnisse ent-
schliefst, weil jedoch in der Regel genauer, was er tut, als seine mehr oder
weniger berufenen censores. Brentano konnte und wollte 1817 nicht so weiter-
leben wie bis dato und hat nachweislich anders weitergelebt, konsequent darin
bis zu seinem Tod 1842.

An der Stelle muss von einer Parallele gesprochen werden, die es zu
Brentanos Reversion gibt in der Zeit, als Thomas Mann seinen Doktor Faustus
schreibt, und in riumlicher Nachbarschaft zu dessen Autor. Die Rede ist von
Alfred Déblins Konversion zum katholischen Glauben, genauer von Dioblins
Zeugnis davon auf seiner Geburtstagsfeier 1943 in Hollywood, Kalifornien.
Was Doblin vor geladenen Giisten in einem kleinen Theater iiber seine religi-
ose Wende verlauten liehs, hatte Wirkung. Viele Kollegen waren entsetat, Brecht
schrieb sein berithmtes Schmihgedicht Peinlicher Vorfall. Folgt man den drei
Sitzen, die Doblin in seinem Buch Schicksalsreise iiber den Vorfall schrieb,
hatte sich Folgendes ereignet: slch nahm mich und uns alle von dem grofen
Gericht nicht aus, das sich an der Welt entlud. Man lehnte mich schweigend
ab. Es war keine Rede fiir eine Geburtstagsfeier.«’

Déblins Biograph Winfried F. Schoeller betont, dass der »Vorfall« fiir
den Bekenner keineswegs nur peinlich war. Was folgte, war die weit gehen-
de Kaltstellung und Isolation des Schriftstellers in der Exilliteratenszene
Hollywoods. »Er hatte sich ins Aus mandvriert oder genauer: ins Aus bekannte,
schreibt Schoeller und bezeichnet die Geburtstagsrede aus der Sicht der
meisten Giste als »frommen Siindenfall«. Wie Brecht perhorreszierten viele
Intellektuelle snicht nur die religiose Wendung, die da sichtbar wurde, son-
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dern auch etwas wie eine existenzielle Beichte: Doblin zeigte seine Not, seine
Wunden vor, verwies die Emigranten, die sich diese Lage nicht eingestehen
wollten, auf ihren, das heibt: einen dhnlichen Platz. Darin liegt wohl der Kern
des Skandals, denn wer mag sich seine Notlage so drastisch vorfiihren lassen?«*

Eben diese Reaktion macht den Vorfall zu einer Parallele von Brentanos
Reversion. Wie Doblin im amerikanischen Exil - dartiber hinaus in
Deutschland und in Paris, seinen letzten Lebensstationen — den Riickhalt unter
Intellektuellen verlor, so isolierte Brentano sich durch sein 6ffentliches katho-
lisches Bekenntnis in Preubien, aber auch in Frankfurter und sogar Miinchener
Kreisen als Intellektueller. Wie bei Doblin spielte dabei der schonungslose
Blick auf das eigene, als verfehlt betrachtete Leben die Hauptrolle. Nikolaus
Wegmann zeigt in dem zusammen mit Winfried Eckel herausgegebenen Band
Figuren der Konversion, welche weiteren Vorurteile gegen Katholiken (beson-
ders Konvertiten) in Vormiirz-Deutschland bestanden. Wie konnte ein den-
kender Mensch, fragten viele, dem Katholizismus anhingen als sciner doch
so offensichtlich tiberholten Lehre«? Schloss er sich damit nicht selbst aus
Literatur und Wissenschaft aus? sEinen katholischen Intellektuellen, so die un-
ausgesprochene Meinung, gibt es gar nicht und kann es auch nicht geben«."

Jedes Ausschlussverfahren verleiht demjenigen Macht, der ausschliebt.
Mit der Exkommunikation ihrer religios gewordenen Kollegen stirkten sich
Intellektuelle, die sonst iiberwiegend die Erfahrung der Ohnmacht kannten.
Ausnahmsweise hatten sie das Bestimmungsrecht iiber Zugehorigkeit oder
Exklusion, das ihnen gegeniiber sonst eine kulturferne Gesellschaft ausiibte.
Diejenigen Eigenschaften des bezichungsweise seiner Lebensleistung, die ihn
mit den Ausgrenzern verbanden, mussten dabei unter den Tisch fallen.

Der Altmeister als Kind und Weltveredler

In der causa Brentano (wie in der Doblin’schen) ist das eine Menge, fiir die
Literatur zu viel, um darauf verzichten zu kénnen. So wurde vor 200 Jahren,
so wird noch heute iibersehen, dass Brentanos katholische Parteinahme eine
historisch fortschrittliche war, insofern sie der diskriminierten Bevolkerung
preubischer Beuteprovinzen von 1815 galt. Kloster aufheben, wie es der
Hohenzollern-Staat im Gefolge des napoleonischen im Rheinland und in
Westfalen tat, hies nicht nur Ideen bekiimpfen. Es hiefs auch, die Gemeinschaft
von Menschen zerstoren, die in der Regel weniger bemittelt und durchset-
zungsfihig waren als die Mehrheit. Klaus Giinzel bemerkt: sMan hat im pro-
testantisch-liberalen Lager Brentanos katholische Agitation nur als Weltflucht
und Dunkelminnertum gedeutet und iiberschen, dal er damit die preubische
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Obrigkeit herausforderte, die in der neuen Rheinprovinz die Anhiinger des
alten Glaubens stindig schikanierte.«!!

Der Berliner Freundin berichtete er von Anfang an iiber solche Schikanen.
Fiir Berlin und den einigermalien erlauchten Kreis, dem er dort angehért hat-
te, war keine I'reundlichkeit mehr @brig: »Vom Kénig und der Regierung weils
man schier gar nichts, als das man die Preulen nicht liebt, und es ist schier
kein Biirger, der nicht eine bittere Grausamkeit von den berliner Jigern oder
eine Gotteslisterung und leiligenschindung zu erzihlen wiiste.«”® Hierbei
sollte beachtet werden, dass der katholische Standpunkt damals nicht der ein-
zige war, der religiose Uberzeugung mit politischen Anspriichen verband, und
dass auf der Gegenseite nicht etwa eine siikular-aufgeklirte Staatsidee agier-
te. In Preulen gewannen nach 1815 zunchmend Kriifte die Oberhand — was
bedeutet: Einfluss auf das absolutistische Regime —, die in einem protestan-
tisch-neupietistischen Sinn »PreuBen L] zu einem christlichen Staat machen
und so das Gottesreich befordern« wollten.” Hofkreise verfolgten diese Idee
auch bei Griindung der sEvangelischen Kirche der Altpreuischen Union« im
Jahr 1817. Das calvinistische Herrscherhaus wollte im Lutherjahr die Kluft
zur iiberwiegend lutherischen Bevilkerung des Landes schlieben mit einer
Art Staatskirche. Wer von ihr nicht umfasst wurde, sah sich noch weiter nach
drauben, ins Abseits befordert - vorneweg die Katholiken.

Vor allem Fremdheit war es, was Brentano in Berlin erlebt hatte, was er von
dort mitnahm. Ahnlich ergangen war es ihm schon an der letzten Lebensstation
vor Berlin, in Wien, allerdings aus einem entgegengesetzten Grund. Seine
Versuche, am Theater und in der konservativen Gesellschalt Wiens Fuby zu
fassen, waren kliglich gescheitert. Aulier fehlender Glaubwiirdigkeit bei der
deutsch-patriotischen Kriegspartei war dafiir ein zu lockerer, zu wenig kirch-
licher Lebenswandel verantwortlich. Am Beispiel des in Wien ebenfalls lan-
ge erfolglosen Friedrich Schlegel haben unlingst Ulrich Breuer und Maren
Jiger diesen Zusammenhang nachgewiesen." In Bukowan beginnt, in Wien
beschleunigt, in Berlin vollzieht sich endgiiltig eine Reaktion Brentanos auf
die quilende Fremdheitserfahrung: die Orientierung zuriick zur Familie. Von
ihr erhofft er sich einen Riickhalt, den er zwar lange nicht vermisst hat, mit
zunchmend empfindlicher Vereinsamung aber braucht. »Seine Riickbesinnung
auf den Glauben seiner Kindheit bedeutet |..] zugleich eine Wiederanniherung
an die Frankfurter Familie«, schreibt Schultz. Im stirker gemischt konfessio-
nellen Frankfurt sind die Brentanos eine Siule der katholischen Gemeinde.”

Vielleicht muss derlei nicht gesagt werden, aber: Die Familienbindung zu
reaktivieren, war fiir Brentano kein Spaziergang. Neuere Forschungen zeigen
immer klarer, dass er sich von Mitgliedern seiner Familie lebenslang verspottet,
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ja verachtet fiihlte."

Trotzdem suchte er die vertrauten Bezichungen wieder
auf, so wie er lebenslang Intimitit und Intensitiit in Bezichungen suchte, viel-
leicht mehr als alles andere. Herbert Marcuses Diktum iiber »Brentanos ganzes
Leben« ist bekannt: sMit einer verzweifelten Gier klammert er sich an andere
Menschen an, sucht er in ihr Dasein einzudringen, sich von ihnen aus seiner
Einsamkeit in ihre Verbundenheit heriiberretten zu lassen.«'™ Was bezweifelt
werden muss, ist, dass sVerbundenheit« von Brentano als etwas betrachtet wur-
de, das nur andere hatten und herstellen konnten. Sein erwachsenes und ledi-
ges Leben lang, und besonders die finfundzwanzig Jahre nach seiner Reversion
lebte dieser Mann vorwiegend in Wohngemeinschaften, hiufig iibrigens unter
Einschluss befreundeter (auch jiingerer) Frauen. Die Bezichungen, die er lebte,
waren darauf angelegt, Einsamkeit zu iiberwinden, ja. Das betraf aber nicht nur
seine eigene. Und nicht er war der Teil, der keine Ideen zur Herstellung von
sVerbundenheit« gehabt hitte. Was dem hemmungslosen Komédianten und
Budenzauberer zu dem Zweck einfiel, war den meisten blol zu anstrengend.
Die Kirche, die Glaubenspraxis wurden zu einem Pool von Erfahrungen, die ihn
mit Menschen tatsichlich verbinden, die Einsamkeit aufheben konnten. Eine
erfinderische und tapfere Beziehungspflege priigt die vita und durchdringt von
da aus motivisch das Werk des spiten Brentano, anziehend bis heute.

Erotische Beziechungen sind davon eingeschlossen, wie Kristina Hasenpflug
gezeigt hat. Verfithrung und Bekehrung »sind einander zugeordnet und bilden
— in den unterschiedlichsten Abwandlungen — die zwei Pole einer erotischen
Konstellation« fiir Brentano.'® Irritierend mag wirken, wirkte im Ul)rigen schon
auf Zeitgenossen, dass sich das Muster auch in Bezichungen Brentanos zu ein-
zelnen seiner Schwestern findet, als Konnex einer erotischen Komponente mit
katholischer sVerbundenheit«."” Hierbei sollte beachtet werden, dass jemand in
einer Familie mit 19 Geschwistern, eingeschlossen zahlreiche Halbgeschwister,
verwandt iiber einen Vater, der fiir damalige Verhiltnisse aus einem sfrem-
den Land« eingewandert ist, weshalb die Familie von der homogen deutschen
Stadtbiirgerschaft ausgegrenzt wird,” dass so jemand ein vielgestaltigeres und
formenreicheres Beziehungsleben zu seinen Geschwistern entwickelt als in
dem Modell, das wir heute als Familie ansprechen.

Brentano schlieBt den Kreis, wenn er in seiner letzten eigenstindigen
Veriffentlichung ausfiihrlich iiber Kindheit und Kindsein spricht. Die Rede
ist noch einmal vom Gockelmirchen, bei seiner Herausgabe 1838 um die
Herzliche Zueignung und den Appendix Aus dem Tagebuch der Ahnfrau erwei-
tert und zu einer mehr als 300 Seiten umfassenden Fantasy-Erzihlung ange-
wachsen. Sie enthiilt den Plot, der zwanzig Jahre zuvor entstanden ist, so gut
wie unverindert, jedenfalls kaum erweitert. Der im Vergleich zur Erstfassung
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vierfache Umfang entsteht durch ein kunstreiches, dicht vernetates und mit
einem inkommensurablen Fluidum an Bedeutung aufgeladenes System
von Nebenerzihlungen, fiir das sich in der Romantik-Forschung der Begriff
sArabeske« durchgesetzt hat. In Anlehnung an Frithwald und andere, mit Worten
von Laura Benzi meint der Begriff ein sformales System, das nach romanti-
schem Muster in chiffrierter, rankenreicher Form auf das verborgene Zentrum
einer schwer zu erobernden Wahrheit verweist«’' Mit der neuen, jedenfalls
stark elaborierten Form setzt der Autor zentrale Gestaltungsprozesse fort, die
sein romantisches Werk bestimmt haben: die Welterzihlung, das Prinzip des
Sinnbilds, das genealogische Prinzip (vgl. die Romanzen vom Rosenkranz), die
Durchdringung des Alltiglichen mit dem Geheimnis (nach Novalis). Zugleich
erweitert der neue Text den Sinnhorizont, entsprechend dem vom Autor wieder
gefundenen Glauben, zur Idee einer pri- und posthistorischen Urheimat. Die
Handlungskette wird bis auf biblischen Grund zuriick verfolgt und die Symbole
verweisen, hierin der Artusepik verwandt, auf zentrale Lernerfahrungen. Das
komplexe poetische Kraftfeld ist, wie Benzi kommentiert, shewusst gegen die
Drohung der Zersplitterung und des Verstummens aufgebaut«,’® mithin eine
Antwort auf die vom Autor durchlebte Sinn- und Sprachkrise.

Die Handlung der Spitfassung miindet in einen Zustand, in dem
alle Personen, einschlieflich deren  Vorfahren aus lingst vergangenen
Jahrhunderten, gleichzeitig Kinder werden. Ein Idealzustand ist eingetreten,
von dem eingangs die Herzliche Zueignung autobiografisch spricht, wenn sie
Kindheitserlebnisse des Autors vor der Widmungsadressatin Marianne von
Willemer ausbreitet — und zugleich buchaffentlich macht. Das Land der kind-
lichen Sehnsucht Brentanos, sVadutz« von ihm benannt, lebt im Mirchen, vor
allem in den Arabesken, wieder auf als Fiirstentum, das von den Patriarchen
des Alten Testaments ein mystisches Erbe erhalten hat. Mit dessen Hilfe kann
die Nachfahrin der Vadutz-GriinderInnen, das so eigensinnige wie lernberei-
te Midchen Gackeleia, am Ende der Geschichte das Gliick aller hervorrufen,
sofern sie sich des Erbes durch den richtigen Wunsch als wiirdig erweist. Sie
wiinscht sich, dass alle zu Kindern werden — und macht damit alles richtig.
500 Jahre zuvor hatte ihre Ahnfrau Amey, sdas arme Kind von Hennegaue, in
einer parallelen Aufgabenstellung dhnlichen Erfolg, als sie sich ihr Erbe damit
verdiente, dass sie mitleidsfihig wurde und zu weinen lernte.

Zentrale Bedeutung gewonnen hat fiir den alt gewordenen Dichter das kind-
liche Erleben. Es verbindet Aufrichtigkeit, durch die Brentano immer wieder
schockieren, durch die er sich in Berlin aber auch seiner Vergangenheit stellen
konnte, mit Empathie, die er lebenslang suchte, die (auf seine Art) ausleben zu
konnen er immer hoffte.
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Hinzu kommt die Phantasie, mit der das Kind sein Heimatland Vadutz erst
erschaffen konnte, mit der der Altmeister es zur Symbolheimat aller werden
lisst. Als sBiiblein« schreibt er sich selbst in seinen Text hinein und voll-
endet die Aufzeichnungen der 500 Jahre zuvor daran schreibenden Ahnfrau
selbst, lisst das Tagebuch und die ganze Erzihlung damit als Phantasieprodukt
auffliegen — warum nicht? Keine Rede mehr ist von einem Ende der Kunst.
Die berithmte sKunstfigur«, das Automatenmidchen des Mirchens, ist aus-
driicklich skeine Puppes, kein Objekt der Eitelkeit. Vielmehr zeigt sie dem
Midchen Gackeleia den Weg, kann dies nur tun, weil die Armsten der Armen
in Wahrheit ihrsMotorcsind, sie im Verborgenen bewegen: ein Miusepaar, dem
zuvor von Gockel, dem gewandelten Fiirstenknecht, selbstlos geholfen wurde.
Zugleich steht die Figur fiir die Widmungsadressatin Marianne von Willemer,
eine Ex-Schauspielerin, die als Teenager in der Rolle des Harlekin Brentano
begeistert und zu seiner »Figur« inspiriert hat. Die Erzihlkunst wie deren
Leserin werden auf die Barmherzigkeit als die zum rechten Ziel bewegende
Kraft verwiesen. Mitleidstriinen der Ahnfrau Amey werden zu Weizenkornern,
die sie dem Biiblein spendet. Dieses braucht sie zur Abzahlung einer Schuld:
Es hat als Hithnerstallbursche Weizen an ein shosese, die Eitelkeit forderndes
Huhn verfiittert, der eigentlich dem sfrommen Hiihnlein« gehrt hitte. Huhn
ja, heibt das, nur das richtige soll es sein. Kunst und Phantasie sind auch dem
Frommen erlaubt - sollen aber von Menschenliche gespeist sein. Im Grofen
Gockelmirchen erreicht die Kunst eine Meisterschaft, die immer noch auf ihre
ausfiihrliche Beschreibung wartet.

Entspannt und kritikfihig geht Brentano in seinem letzten Opus mit dem
Katholizismus um. Als Kind wollte der Hausdiener ihm verbieten, von ssei-
nem¢ Vadutz zu sprechen. Vadutz gehore einem Anderen, einem Fiirsten, der
demniichst (zur Kaiserkronung) nach Frankfurt komme. Als die Drohung nicht
zog, schwang der Diener den Katechismus und verwies dem Buben seine
sLiige«. Wer hierfiir den Beifall des rekatholisierten Brentano erwartet, hat
ihn eben nicht verstanden. sDas machte mich sehr wirr«, erinnert er sich in
der Zueignung, sund ich war lange Zeit gar traurig, als habe sich das Paradies
in meinen Hinden in ein goldenes Wart-ein-Weilchen und ein silbernes
Nichtschen in einem niemaligen Biichschen verwandelt.«*®

Das finale Heilsgeschehen, die Riickverwandlung aller Menschen in Kinder
wird im Miirchen mit einem Understatement kommentiert, das, auBier cool,
auffallend klug ist und fernab jeder theologischen Dogmatik ansetzt: »Es kam
viele Natur, viele Art und Unart, aber auch gar viel verstecktes Liebes an den
Leuten zutag.«*!
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