Edison Neira-Palacio

Die GroBstadt Bogota im literarischen Werk
von Osorio Lizarazo'

In seinem Gedicht Arrabal (Fervor de Buenos Aires, 1923) entwirft Jorge Luis
Borges eine Stadt: »l. . .| zwischen den Hausern / geviertelt zu Blocks, / verschie-
den und gleich, / als ob sie alle / eintonig wiederholte Erinnerungen wiiren / an
ecinen einzigen Block«? Das von José Antonio Osorio Lizarazo (1900-1964)
zwischen den zwanziger und sechziger Jahren verfalite journalistische und lite-
rarische Werk ist die romaneske Entsprechung des Gedichts des argentinischen
Schriftstellers und stellt damit eine der breitestgeficherten und systematischsten

Beschreibungen der Entstechungsphase der mod(‘rncn Grofsstadt in Lateiname-
rika und des gesellschaftlichen Wandels im Ul)cl‘gdng zur Moderne dar. Im
Werk des bogotanischen Autors sind jene seintonig wiederholtelnl Erinnerun-
gene Bestandteil einer erzihlerischen Strategie, in welcher die stindige Neu-
schrift der humanen und physischen Ansicht d( r Vorstadt als sreflejo de nuestro
tedio« — als »Spiegel unseres Ekels« —, wie Borges im zitierten Gedicht vorher
schreibt, (]arg(%st(,"t wird; also handelt sich nicht um eine blofze Tautol()élo,
sondern vielmehr um das vollstindigste literarische Bild der Urbanisierung
Bogotas withrend der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts.

Die Grobstadt war bereits ein Topos der europiischen Literatur des 19. Jahr-
hunderts, deren Stadtansichten wir die Repriisentationen der unterschiedlich-
sten Schichten der urbanen Gesellschaft verdanken. Als eines der Lieblings-
szenarien des Naturalismus sollte die groBze Stadt ganz unterschiedlich zur Biih-
ne kritischer Darstellungen von Krankheit, Armut, Verbrechen und Prostitution
und damit der prekiren skonomischen und moralischen E‘{istcnzbcdingungon
der unteren Schichten in der Massengesellschaft werden. Ahnlich wie in der
Soziologic kommt es auch in der Literatur mit dem Erscheinen des Themas Grofs-
stadt zu einer entscheidenden epistemologischen Neubewertung des Konzepts
Stadt selbst. In der hispanischen Welt setzt das Werk Pio Barojas (1872-1956)
mit seinen Schilderungen des Lebens in den Elendsquartieren und Gossen Ma-
drids der traditionellen Darstellung der Stadt neue Malstibe’. Baroja schilder-
te ein urbanes Drama, von dessen Merkmalen etliche ebenso auf die zeitgenos-
sischen Grobstidte Lateinamerikas hitten iibertragen werden kinnen, wenn-
gleich die sozialen, politischen und kulturellen Be dmgun(r(’n ebenso wie dieje-
nigen der literarischen Produktion sich ohne Zweifel in Bogota anders darstell-
ten als in Madrid.
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Osorio Lizarazos Werk erstellt keine Gesamtansicht, kein totalisierendes Bild
der Stadt als Zusammenschau aller gesellschaftlichen Schichten und Typen.
Obgleich bereits gegen Ende des 19. .]dhrhlmd( rts einige wichtige literarische
Beitriige zum Thema der stidtischen Armut wie La miseria en Bogota (Das
Elend in Bogota, 1867) von Miguel Samper (1825-1899)" erschienen waren,
bemiihte sich noch um die Wende zum 20. Jahrhundert eine traditionalistisch
ausgerichtete Literatur und Ideologie cher darum. das Wachstum und die da-
mit einhergehenden Veriinderungen der Hauptstadt Kolumbiens zu verschlei-
ern. Osorios Werk durchbrach diese Verschleierung mittels einer zugleich syste-
matischen und kontinuierlichen journalistischen und literarischen Behandlung
des Themas, wie sie in Lateinamerika ihresgleichen sucht. Die Verstidterung
stellte, indem sie die Krise des traditionellen Wertesystems der Hacienda weiter
zuspitzte, eine Herausforderung vor allem fiir die traditionelle Gesellschaft und
insbesondere deren reichere Schichten dar, deren Versuche, sich den neuen
Umstiinden anzupassen, oft rudimentir und inadiquat blieben. Indes sahen
sich alle Schichten der kolumbianischen Gesellschaft dem Druck des Moderni-
sierungsprozesses ausgesetzt. In seinem Werk Latinoamerica: Las ciudades y
las ideas (Late mam(‘rlka Die Stidte und die Ideen, 1976) bemerkt der bedeu-
tende argentinische Historiker José Luis Romero, dals die lautesten Klagen aus
dem Lager derjenigen kamen, die zuvor den Genub sfriedvoller und geschiitz-
ter« Stidte erfahren hatten, die sie nun unter dem Ansturm lindlicher sInvasoren«
dahinschwinden sahen, welche die alte Stadt sentstellten und in ein gesell-
schaftliches Monster verwandelten.«> Der Lindliche Raum brach in den der
Stadt ein und intensivierte so die Spannungen zwischen Tradition und Moder-
nitiit, in denen nicht so sehr ein historischer Dualismus als vielmehr ein asyn-
chrones Modell sozialer Bezichungen und Formen, die Stadt aufzufassen, zum
Ausdruck kommt. Dieses Modell wurde allmiihlich dem harmonischen und
isthetizistischen Modell gegeniibergestellt. mit welchem ein Grobteil der Litera-
tur der ersten Jahrhunderthilfte der Tabuisierung des Elends im »Athen Siid-
amerikas« Vorschub geleistet hatte.

In der lateinamerikanischen Stadt lassen sich die Spannungen und Koexi-
stenzen zwischen gegensiitzlichen und asynchronen religiosen, sprachlichen, eth-
nischen und kulturellen Phinomenen nicht einfach auf das Prinzip der Duali-
tiit reduzieren. Cayetano Betancur (1910-1982) versuchte in Lo negativo en el
estado actual de la cultura colombiana (Das Negative im gegenwiirtigen Zu-
stand der kolumbianischen Kultur, 1939) die hhtorN :he Komplexitiit des Lan-
des in der Formulierung zu erfassen, Kolumbien sei »die Verflechtung des 16.
Jahrhunderts mit dem 17 die amerikanische Mischung von Renaissance und
Barock. In dieser Mischung liegt seine Autonomie gegeniiber Spanien: aber in
seinen Bestandteilen ist es Spanien, und ein verspiitetes Spanien iiberdies«’
Ein Merkmal dieser >Verspitunge war die Beharrlichkeit der Mentalitit der
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Hacienda, wenn auch das Werk Osorios in der Tat demonstrieren sollte, dal;
Kolumbien in Wahrheit lingst keine grofse /Hacienda und Bogota kein »groles
Dorf« mehr war. Anstelle eines sKonglomerats mit unverkennbaren Merkmalen
einer Stadt«” wird Bogota hier zur Grobstadt. Osorios Werk gehort daher einem
Gestaltungsprozel an, der, wie José Luis Romero gezeigt hat, die Geschichte
Lateinamerikas nicht als Geschichte von >sExoten< und sBarbaren<, sondern viel-
mehr als eine Geschichte der Stidte ausweist, das heilst als einen Zivilisations-
prozels, in welchem lediglich die Kolonialzeit und die Epoche der Unabhingig-
keit noch einem dualistischen Blick zugiinglich sein mogen. In der >urbams]er-
ten Stadt< hingegen koexistieren in einem l(rltlh( -hen Wechselspiel die kulturel-

len (;run(]must(,r Julcr cinzelnen Phase gcs(,]lh(,hdftll( her F()rml(,\rung, von der
ciudad hidalga (dersritterlichen Stadt) iiber die ciudad patricia (die Patrizier-
stad) und die ciudad criolla (die Kreolenstadt) bis zur ciudad borgesa (der
biirgerlichen Stadt). Wihrend Cayetano Betancur eine grobe Krise fiir notwen-
dig hl( It, deren Wesen er nur unbestimmt erkennen mochle zeigte Osorio die
k«)lumlnanmhe Geschichte als eine von stidtischen Konflikten l)(:hlunmt(v, die
bis dahin unbeachtet geblieben waren, und schilderte in seinen Romanen eine
Gesellschalt, die allmihlich in Anomie zerfillt. Von den spiten zwanziger Jah-
ren an stellt er klar, dals Kolumbien aufgehort hat, die grole Hacienda zu sein,
als die es sich in der Literatur von Jorge Isaacs, Gregorio Gutiérrez Gonzalez,
Rueda Vargas und selbst Tomas Carrasquilla dargestellt hatte. Fiir den bogota-
nischen Schriftsteller hatten sich diese Autoren mit ihren an der Thematisierung
des Landlebens entwickelten ésthetischen Tendenzen als untauglich erwiesen,
zielten sie doch auf die vermeintliche Riickkehr zu einem neoarkadischen Lebens-
modell, das seine literarischen Referenten in Europa hatte, in Lateinamerika
jedoch anderen Ausdrucksformen entsprungen war.

Eine erste Wahrnehmung des stidtischen Milicus in Lateinamerika findet
sich im Periquillo Sarniento (1816) des mexikanischen Schriftstellers José
Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1827), dessen Protagonist sich in einer
Nobilititsphantasie zum Grafen halluziniert und, als eingefleischter Lebemann,
zu der Schlubfolgerung kommt, dafs die Produktion Aufgabe der Armen und
Plebejer sei, wahr(,nd swir die Stidte schon zur Geniige mit unseren Karossen,
Récken und Livreen beehrene. Fasziniert dariiber, dafs sin den Stidten ein Uber-
fluls an allem herrschte, vertreibt sich Periquillo die Zeit zwischen Konsum und
offentlicher Zerstreuung und frequentiert die verschiedensten gesellschaftlichen
Kreise von Dieben bis zu Biirgern und Kaufleuten, und a]](‘s ist ihm Vehikel
dazu, um sich inmitten dieses bundenphlh]a, der seine vermeintlichen Reichtii-
mer»im Herzen der Gesellschaft, im Gliickspiel, beim Tanze, in Ausfahrten und
in Luxus« verschleudert, zu legitimieren® Der Text zeigt den bewufsten Degra-
dationsprozef3 der Stadt auf und kann somit als Kritik der kolonialen Struktu-
ren in der Darstellung eines stidtischen Charakters gelesen werden, der die
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Ausdifferenzierung der mexikanischen Gesellschaft und ihrer Gebriuche ver-
korpert.” 7

Als Andrés Bello (1781-1865) in seinen Silvas (1826) das Bild der amerika-
nischen Natur neu entwirft, stellt er dabei zugleich die mogliche ["fbvrlragl)ar-
keit des Arkadischen auf die Literatur des neuen Kontinents fest und leitet
damit implizit eine radikale Infragestellung des europiischen Vorurteils iiber
die immanente Unterlegenheit des amerikanischen Menschen ein. Fiir Domin-
go Faustino Sarmiento (]8]] 1888) ist dagegen der Widerstand gegen das Ar-
katlm he Bestandteil einer offenen Kritik am spanischen Modell und Legitima-
tionsbasis der in Facundo (1845) entwickelten Fortschrittsideologie, ebenso wie
dieser Widerstand es ihm erlaubt, die Spannungen zwischen stidtischer und
lindlicher Mentalitit zu erfassen, wie sie sein Protagonist Domingo de Oro in
Recuerdos de Provincia (Provinzerinnerungen, 1850) verkorpert. Dieses Span-
nungsfeld zwischen Moderne und Tradition manifestiert sich in ganz Latein-
amerika, wenn auch auf unterschiedliche Weise. In Amalia (1855) konstruiert
José Marmol (1817-1871) eine Lichesgeschichte, mittels derer er die Degradation
im urbanen Konglomerat Buenos Aires als das Ergebnis der Rosas-Diktatur
beschreibt. Kulturelle Koexistenz und Zusammenstole, welche das mestizische
Profil der Stadt bestimmen sollten, wurden von Alfonso Reyes in Vision de
Andhuac 1519 (Ansicht von Andhuac 1519, 1915) geschildert, wo dieser die
Stadt Mexiko zu Fiien Pizarros ausbreitet. Die Stadt entfaltet sich hier »in
einer kristallenen Illusion [.. | die zur Génze aus dem Tempel emporsteigte,
und Reyes ruft das melancholische Lied von Ninoyolnonotza in Erinnerung, in
welchem das Iyrische Ich erklirt: »Der Schmerz fiillt meine Seele, wenn ich
mich erinnere, wo ich, der Singer, einst den blithende Ort erblickte.«'" Unter
dem Eindruck dieser arkadischen Vision steht noch Pedro Henriquez Ureas
(1884-1916) paradigmatisches Werk zur lateinamerikanischen Literatur Las
corrientes literarias en la América Hispanica (Die literarischen Stromungen im
spanischen Amerika. 1945). Doch weder die vermeintlich gute Wildnis der arka-
dischen Natur noch der virgilische Topos Bellos stehen im Anschlufs an die
Urbanisierung im Zentrum der amerikanischen Gesellschaft, wie Gutiérrez
Girardot in La transformacion de la literatura por la ciudad (Die Verwandlung
der Literatur durch die Stadt. 1998) schliissig erklirt.

Der historiographische Beleg des hauptsichlich stidtisch gepriigten Charak-
ters der lateinamerikanischen Geschichte ist das Werk José Luis Romeros. Die-
ser Historiker konnte zeigen, dals Lateinamerika zusitzlich zu den Urbanisierungs-
prozessen bereits das Erbe der Mentalitit der grolien urbanen Kulturen der
prikolumbischen Ara sowie das des spanischen Kolonialprojektes angetreten
hatte. Dieses Kolonialprojekt beruhte sowohl auf der Schaffung eines Netzes
stidtischer Zentren als auch auf der Notwendigkeit einer in sozialer, politischer
und wirtschaftlicher Hinsicht dogmatisch gepriigten Ordnung, die das Mutter-

363 Weimarer Beitriige 53(2007)3



Edison Neira-Palacio

land zur Verkennung der prikolonialen Welt und zur Zerstorung ihrer Symbol-
stidte verleitete. Verweise auf die Transkulturation (Mestizaje), in der es zur
Ausbildung einer eigenen amerikanischen Intelligenz (Reyes)"' kommt, finden
sich, zumindest im Bereich des Ideologischen — wie nachfolgend erklirt -, im
Amerikabild Osorios.

Fiir Osorio ist die Geschichte Lateinamerikas die Geschichte der Zivilisation:
Das Bild der Grobstadt mit seiner ganzen Last von Sikularisierung und Barba-
rei zugleich libt keinen Raum fiir die Effigien des guten Wilden und seiner
literarischen Varianten, den magischen Realismus. In seinem integrationistischen
Geist von unverkennbar bolivarianischer Priigung entwickelt Osorio seine Defi-
nition der »Personlichkeit« Amerikas in £l problema de la cultura americana
(Das Problem der amerikanischen Kultur, 1944) und in América debe entrelazar
sus destinos (Amerika muf3 seine Schicksale verflechten, 1949). Dort huldigt er
dem mythischen Bild der kontinentalen Integration, um auf diese Weise einer
verstreuten Intelligenz'? zu neuer l‘]inigkoit zu verhelfen, die durch das jc\\(%ilige
Verlangen nach Autonomie, das die gemeinsame Basis der Nationalstaaten bil-
dete, zu zerfallen drohte. Ein dhnliches Anliegen findet sich auch im ersten Teil
seines Essays El proceso de la independencia americana (Der Prozels der ameri-
kanischen Unabhingigkeit, 1950), wo er die globalen Ursachen des Nieder-
gangs Spaniens rekonstruiert”” . Ohne in Indigenismus zu verfallen, verfalit Osorio
darauthin in La organizacion colectivista en la America precolombina (Die kol-
lektivistische Organisation im priikolombinischen Amerika, 1955)'" eine naive
Apologie der inkaischen Zivilisation, die er in ebenso fatalistischen wie exoti-
schen und melancholischen Tonen schildert. Doch abgesehen von diesem Es-
say, sollte er den Indio und vor allem den Mestizen in seinem Romanwerk in
dessen neuer Lebenswelt portritieren: der gesellschaftlich zerrissenen Stadt.

Fin wichtiger kompensatorischer Faktor gegeniiber der Krise der Individua-
litiit war das messianisch-autoritire Symbol des hacendado. Dieser war, so José
Medina Echavarria in Consideraciones sociologicas (Soziologische Betrachtun-
gen, 1964), ein Element der »Stabilisierung und Kontinuitiit« hinsichtlich der
zu Ende gegangenen Kolonialepoche, in dessen Umkreis eine tiefgreifende neue
gesellschaftliche Abhiingigkeit entstand. Mit der Explosion des Verstidterungs-
prozesses hinterlilt die Abwesenheit des hacendado seine schwelende Nostal-
gie fiir den verlorenen Vater«."” Medinas Feststellung steht in enger Bezichung
zu den marginalen Protagonisten der Romane Osorios, die zumeist ihre Viiter
nie gekannt oder ihre Familien friih verlassen haben und lediglich eine schwa-
che emotionale Beziehung zu diesen und insbesondere zur Vaterfigur unterhal-
ten. Allgemein libt sich in seinem Romanwerk beobachten, dals die Verantwor-
tung fiir die Kinder von den Frauen getragen wird, auch wenn etliche von ihnen
wie beispielsweise Felisa in £l pantano (1952) oder die Familienmutter der
Gareias in El camino en la sombra (1963) ihre Gefiihle ihren Kindern gegen-
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iiber in hohem Male unterdriicken. Die Studie von Medina Echavarria hat
unter anderem das Problem der Substituierung des patriarchalischen (und vi-
terlichen) Bildes durch das des hacendado aufgozvigl., das indes im
Verstidterungsprozeb seinerseits an Bedeutung verliert. So belegt zum Beispiel
der »Doktor« Boves. der hacendado im Roman Ll pantano. die Tyrannei des
nunmehr in der Stadt sich befindenden dekadenten hacendado seinen sleu-
ten« gegeniiber, wenn er diese verfolgt bzw. milibraucht. Die Stadt bietet ihm
nun Zuflucht, um weiter sein Unwesen zu treiben. ohne allerdings die alleinige
Kontrolle zu haben, wie es einst auf dem Land der Fall war. In der Stadt kommt
es zur Vervielfiltigung der cacigues und ihrer Mittelsminner - die hacendados
haben nicht mehr das Monopol der Macht -, die sich wiederum den Verdringungs-
versuchen der bandoleros zu widersetzen haben, die sich den Netzwerken ihrer
Macht entgegenstellen. Seinen politischen Ausdruck findet dieser Prozels in den
Diktatoren- und Fithrerfiguren, wie sie etwa Martin Luis Guzman (1887-1976)
in La sombra del caudillo (Der Schatten des Caudillos, 1929) entwirft'. Dem
Eindruck der Machtdispute zwischen den diversen mexikanischen revolutioni-
ren Fiihrerfiguren widmete der Arzt und politische Aktivist Mariano Azuela
(1873-1952) seine Arbeiten zu Phiinomenen wie der hacienda (Mala Yerba.
1909) und der Korruption (Los caciques. 1917). In Los de abajo (1915)'" be-
schreibt Azuela die lindliche Entwurzelung und die Genealogie des Vandalis-
mus im Zuge der Verfolgungen von Revolutioniiren in Mexiko. ein Thema. das
auch Osorio in Fuera de la ley (ca. 1947) und in El camino en la sombra (1963)
fiir Kolumbien entwickeln sollte. Die im Zuge der Gewalt der Jahrhundertwen-
de grassierende lindliche Armut intensiviert sich in Kolumbien aufgrund der
Krise der dreibiger Jahre, nicht zuletzt als Ergebnis interner Migrationsstrome.
Ganz dhnliche Zusammenhinge verdichten sich im Bild der verlassenen Stadt,
wie es unter anderem von dem Venezolaner Miguel Otero Silva (1908-1985) in
Casas Muertas (1955) und dem Mexikaner Juan Rulfo (1918-1986) in £l llano
en llamas (1953) und Pedro Paramo (1955) entworfen wurde. Ersterer insze-
niert die Agonie der Stadt Ortiz in den Savannen Venezuelas; letzterer hinter-
liels neben seinem literarischen Werk auch umfangreiche fotografische Arbei-
ten. welche eindrucksvoll die Verwiistung dokumentiert, die er bereits in seinen
Erzihlungen freigelegt hatte. In den von Rulfos Kamera belichteten Ruinen
entziffert André Stoll »die Vielfalt der einander durchquerenden und iiber-
lagernden toten Stimmenc in Orte, in denen ein sleeres Hiere, eine yTopogra-
phie der Gewalt« vorherrscht. wie sie die Stidte Comala. Luvina und Talpa
beherrscht.'®

Indessen tritt das Thema der verlassenen Stadt im Werk Osorios nur sehr
sporadisch in Erscheinung. Uber die Landflucht finden sich nur einige wenige
\nspiclungen auf die Umstinde. die das Landleben unméglich gemacht haben.
und die Entscheidung, in die Stadt aufzubrechen. Die in Flammen aufgehende
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Hacienda der Familie Garcia in £l camino en la sombra (Der W eg unter den
Schatten, 1963) ist nahezu das einzige literarische Zeugnis zu diesem Thema.
Wo dagegen ein Stadthewohner das Land aufsucht, wie in La cosecha (die Ern-
te, 1935) und £l hombre bajo la tierra (Der Mann unter der Erde, 1944), zeigt
Osorio die rurale Zuflucht als méglichen Ort der Kompensation fiir den Mangel
an Moglichkeiten in der Stadt oder als eine weniger dramatische Form der
Marginalitit gegeniiber dem stidtischen Bettlertum oder dem Verbrechen.
Osorio entwirft Tableaus der traditionellen barrios (Quartiere), die, nachdem
ihre ersten Bewohner sie verlassen haben, zu aktiven Topographien einer iiber
die Generationen hinweg akkumulierten Gewalt werden. Sozialer Abstieg, die
Zersplitterung von Familien und die Vereinzelung der Individuen unter dem
Druck der Umstiinde treten in den Vordergrund: zur riiumlichen Distanzierung
gesellt sich das konfliktive politische Umfeld der Stadt. In Bogota después de
una revolucion (Bogota nach einer Revolution) schrieb Salvador Camacho Roldan
(1827-1900), da sein jeder sich mehr und mehr in sich selbst versenkt, und
ein von Boswilligkeit vergifteter Egoismus, so kann man sagen, zur beherrschen-
den Leidenschaft der Gesellse hdfl geworden st l)l(‘sv.s Bild evoziert eine
spannungsgeladene Atmosphiire ganz ihnlich den Nachkriegsszenarien, die Osorio
in £l camino en la sombra (1963) beschreibt. Doch wihrend in den armen
barriadas die Nervositit zanimmt, zichen zur gleichen Zeit die reicheren Schich-
ten in den Norden der Stadt im Glauben, in der riumlichen Distanz liege die
endgiiltige Losung fiir ihr Unbehagen in der ciudad vieja. Zugleich freilic h oll-
neten (h(- reicheren Schichten (Idmll einer riumlichen — und wenig spiiter auch
politischen = Positionierung der marginalen Schichten den Weg uml begannen,
ohne sich dessen bewulst zu sein, selbst ein Teil der anomischen Gesellschaft zu
werden. Sie reprisentierten zu einem guten Teil den santafereno, den traditio-
nellen Einwohner Bogotas, iiber den Cayetano Betancur in Autenticidad y
simulacion (1942) schrieb: »L. . ] ich kenne ihn nur aus alten Chroniken, und
kaum vermag man ihn heutzutage noch in vereinzelten Momenten eines be-
stimmten (in Wahrheit sehr selten gewordenen) Menschenschlages zu erraten,
wenn man ihn in einem jener Winkel antrifft, die uns noch geblieben sind.«*
Die Eliten hatten die totalisierende Kontrolle iiber die Stadt verloren und wa-
ren selbst mehr und mehr der Massifizierung unterworfen, da nicht alle ihrer
Mitglieder ihre gesellschaftlichen Ziele zu erreichen vermochten. In der populi-
ren Gesellschaft teilen sich die Nevankémmlinge und die Alteingesessenen die
gleichen urbanen Riume und wirtschaftlichen Bedingungen, was ihre Integrati-
on heschleunigt; zugleich erfihrt die traditionelle volkstiimliche Gesellschaft
eine Massifizierung und interne Ausdifferenzierung, im selben Mabe wie die
\nomie der populiren Quarticre zunimmt und zu einem neuen Niveau rdumli-
cher und sozialer Segregation fiihrt, das iiber die traditionellen Stadtgrenzen
hinauswuchert. Zugleich mit der Armut explodieren auch die sozialen Erwar-
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tungen und die neuen Formen von Produktion, Reichtum und Marginalitit. die
ihrerseits neue Berufe, neue Konflikte und neue Formen der Besitzergreifung
des offentlichen Raumes hervorbringen. Diese Formen der Verschiebung und
sozialen Ausdifferenzierung der traditionellen bogotanischen Gesellschaft war
ein allen lateinamerikanischen GrofBstidten gemeinsames Phinomen. Die tra-
ditionelle Gesellschaft = die oberen wie die unteren Schichten = findet sich
damit alsbald in einer neuen Position. die derjenigen aus dem Bericht der
macondinischen Patrizier in La hojarasca gleicht: swir, die wir die ersten gewe-
sen waren, waren plotzlich die letzten; wir waren die Fremdlinge, die meor-
kmmlinge.« Die urbane Explosion (Henri Lefebvre)*! war iiberdies eine sblinde
Revolutione, die sich allmihlich ideologisierte. Der Prozels sozialen Wandels in
Kolumbien eréffnete nur sehr begrenzte Riume fiir die Ausbildung einer Mit-
telschicht, wies doch die Hauptrichtung sozialer Mobilitit nach unten.

Damit bildet sich landesweit eine parasitire Mittelklasse heraus, die keine
dynamisierenden 6konomischen Effekte erzeugt. Anschaulich vorgefithrt wird
diese in zwei Erziihlungen von Osorio iiber Armut und Arbeitslosigkeit, zentriert
in [lombres sin presente (1938) um die Figur eines offentlichen \ng(*sl('[lten
und in £l pantano (1952) um die eines lohnabhingigen Kiinstlers. der sich
gemeinsam mit seiner Frau zum Umzug in eines der Randquartiere der Stadt
gezwungen sicht. Beide Romane spielen hauptsiichlich in Vierteln, die von ruralen
Migranten und traditionellen urbanen Armen bewohnt werden. Gemeinsam bil-
den diese. in Romeros Worten, eine »vereinte und kompakte Gesellschaft, die
sich einer anderen vereinten und kompakten Gesellschaft entgegenstellt.«** So
ist in Osorios El dia del odio (1952) jede einzelne Figur Bestandteil einer virtu-
ellen sozialen Klasse, in welcher sie auf Angestellte und Arbeiter trifft. die sich
ihrerseits durch sozialen oder symbolischen Aufstieg von ihrer Klasse abzuset-
zen versuchen. Angesichts der zunehmenden U nlauo]l( hkeit des Konzepts der
(,f’.sr’[[,sc/mft.s.s(llmhl und der sozialen Ausdifferenzierung innerhalb der traditio-
nellen populiren Schichten verlagert sich Osorios Interesse zusehends auf die
Klassifizierung der Berufe. Diese sind ebenso unsicher wie fliichtig. Sie reichen
von Kategorien wie dem fahrenden Hindler. dem Pfandleiher. dem Dienstmiid-
chen und dem Polizisten, bis hin zu den Prostituierten, Verbrechern und éffentli-
chen Angestellten. Diese Typologien sind das Ergebnis eines immer offensichtli-
cher werdenden sozialen Gefilles: Wihrend die snormalisierte Gesellschaftc im
Zuriickweichen ist. gliedern sich die Immigranten. die anfangs noch aufserhalb
der urbanen Normen standen, der traditionellen populiren Gesellschaft ein und
tragen somit zum Zusammenbruch der traditionellen sozialen Ordnung bei.

Dieser Auflosungsprozels beginnt in Resonanz und als Ergebnis der eindrin-
genden Bevolkerungsgruppen und gipfelt im Kontakt und in der Fusion des
Einheimischen (der Bogotano) mit den Fremdlingen (den Fliichtlingen). Dies
fithrt zu Anomie, zu 6konomischer und sozialer Instabilitit und zum Austausch
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unterschiedlicher Lebenserfahrungen der Bogotaner; das chaotische Aufeinan-
dertreffen von Individuen fithrt im Ergebnis zam allmihlichen Schwinden des
Gemeinschaftssinnes zugunsten einer zunchmend normierten Gesellschaft. Als
Phinomen der Desintegration und Anzeichen einer defizienten gesellschaftli-
chen Verregelung Bogotas stellt die Anomie zugleich ein konstitutiv variables
Phinomen dar, das von Krisen (wie der Tausendtagekrieg) produziert wird,
welche die Stabilitit in Gesellschaft, Wirtschaft und Verhalten untergribt und
die Bande der Solidaritiit in den armen Stadtvierteln dem Imperativ des Uber-
lebens und der Intensivierung des Lebens preisgibt. In einer zusehends
impersonalen Gesellschaft wird Distanz zur Garantie hoherer Sicherheit, ist doch
sdie psychologische Grundlage. auf der der Typus grobstidtischer Individualititen
sich erhebt, ..l die Steigerung des Nervenlebens. die aus dem raschen und
ununterbrochenen Wechsel duBerer und innerer Eindriicke hervorgeht.«*® Der
Individualismus ist nicht an der Emanzipation vom gesellschaftlichen Regel-

werk interessiert, sondern stellt vielmehr eine besondere Form der Regulierung
und Integration dar. Seinen stindigen Briichen ausgesetzt, beginnen die tradi-
tionellen Ideen und Werte, die noch bis vor kurzem die Gesellschaft anleiteten
und kontrollierten und somit ein dominantes Verhaltensmuster statuierten, selbst
Teil der anomischen Gesellschaft zu werden. Die Antipathie, Distanz und Aver-
sion gegen jeglichen Kontakt sind Teil cines Prozesses, innerhalb dessen die
» \lmphiv der individuellen durch die ||ypvrlrnphio der ()])_jvl'\li\(‘n Kultur« laut
Simmel sein Grund des grimmigen Hasses« ist*' Osorio Lizarazo legt diesen
Typus der Verbitterung in den gescllschaftlichen Bezichungen frei, wiihrend
zugleich die Atrophie des Marginalen deutlich als Ergebnis desselben anomischen
Prozesses gekennzeichnet wird, der die gesamte Gesellschaft erfalst hat.

In £l criminal (1935) macht Osorio deutlich, dals das abweichende Verhal-
ten. und der tiefe Hal, den seine Figur Iiginio Gonzalez empfindet, ihren Grund
in der Atrophie haben, das heiit in dem Mangel an Bildungsmaoglichkeiten und
in den prekiren Lebensumstinden, die der Journalismus in der GroBstadt bie-
tet. Higinio wird zum Marder, doch der Autor lit durchblicken, dals es der
anomische Kontext der Stadt Bogota ist, der sein kriminelles Verhalten provo-
ziert. Der Protagonist ist hier kein parasitires oder asoziales Element, sondern
vielmehr aktiver und gewshnlicher Bestandteil des bogotanischen Gesellschafts-
lebens. In diesem Roman sind weder die Integration jemals perfekt noch die
Anomie jemals absolut. Konformismus und Abweichung stellen keine einander
ausschlieBenden Gegensiitze dar. sondern vielmehr Momente, die in Individuen
wic in gesellschaftlichen Gruppen auf simultane Weise priisent sind, je nach der
Einwirkung der sozialen Strukturen. Diese Strukturen bestimmen ein normati-
ves Lebensmodell, das mit den gesellschaftlichen sAbsteigernc wie Higinio oder
mit den Emporkommlingen wie der Familie Gareia in £l camino en la sombra
in Konflikt geriit. Letztere tritt, nach einer anfinglichen Periode der Abwesen-
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heit jeglicher Norm unmittelbar nach der Aufgabe ihrer lindlichen Wurzeln
aufgrund des Krieges von 1883, in zuschends intensiveren Kontakt mit den
traditionellen populiren Sektoren Bogotas, vor allem dank ihrer Einbindung in
das urbane Netzwerk zur Unterstiitzung der liberalen Guerilla withrend des
Tausendtagekriegs. Im Zuge dieses Kontaktes erlangen die Gareias allmihlich
eine uniforme Stellung gegeniiber der Stadt und werden ein Teil einer distink-
tiven sozialen und politischen Kraft. Osorio gelingt es hier. das Phinomen der
Anomie innerhalb der populiren Sektoren. ebenso wie ihre Ausweitung auf das
gesellschaftliche Ganze, zu erfassen. Doch obgleich er selbst der normalisierten
Gesellschaft (nimlich der traditionellen Populirkultur) angehorte, sah erin der
anomischen Gesellschaft nicht eine Bedrohung. Vielmehr versetzte er sich in
ihre Lebenswelt, dort wo er sie. in José Luis Romeros® Worten, svon einer
abstrakten und kollektiven Masse in eine erwartungsvolle Gruppe individueller
und konkreter menschlicher Wesen verwandelt. erdriickt von Armut und Hoff-
nungslosigkeit, und machtlos gegeniiber dem Ungeheuer, welches sie unter-
driickte und dessen Beweggriinde sie nicht zu begreifen vermochten.«

Der bogotanische Schriftsteller iiberfithrt diese historische Beobachtung in
Literatur. Keine der Figuren seiner Romane vermag ihr Schicksal und ihre Le-
bensumstinde zu begreifen und ihr Unbehagen in Worte zu fassen: als solche
haben sie teil an dem, was Pio Baroja als sreibenden und unbewuliten Strome«
bezeichnete, sdessen Akteure eine Komadie darstellten, welche sie nicht begrif-
fen«? Der caudillo (Fithrer) vermochte deshalb zu ihrem Interpreten zu wer-
den. Der Hals wurde hier die Form, in welcher ein unaussprechliches Gefiihl
zum Ausdruck kam. das im Grunde ein massenhaltes Verlangen nach gesell-
schaftlicher Integration war. Als kontinentales Phiinomen kulminierte dieses in
den Volksaufstinden in Buenos Aires am 17. Oktober 1945 und in Bogota am 9.
April 1948: »Beide Stidte«. so schreibt Romero, shatten aufgrund der internen
Migrationen ein rapides zahlenmiiliges Wachstum erfahren: beide hatten die
Bildung cines Giirtels populirer Quartiere um die traditionelle Gesellschaft
herum erlebt: und beide hatten gesehen. wie sich die neue Masse gegen die
traditionelle Gesellschaft polarisierte, eine Masse, in der Gruppen von Immi-
granten mit Sektoren der populiren Schichten und der unteren Mittelklasse
verschmolzen, welche am meisten unter der Krise und der wirtschaftlichen Re-
zession gelitten hatten.«® Die Empdrung iiber die Aggression gegen den caudillo
= die Inhaftierung Juan Domingo Perons und die Ermordung Jorge Eliéeer
Gaitans — bildete in beiden Fillen den gemeinsamen Nenner. Doch in Argenti-
nien blieb die Fiithrergestalt am Leben, und die Aktivitit der Masse erreichte
nicht das Ausmal; an Gewalt, wie es in Bogota der Fall war. Die Massen aus dem
andinen altiplano (Fliche im Hochgebirge). mestizischer noch als die cabecitas
negras (schwarzhaarige Leute) in Buenos Aires, hatten ihre einzige Hoffnung
verloren. die bis dahin ihren Hal; institutionell zu kanalisieren vermochte. Romero
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verstand diese Konjunktur der Gewalt als das Ergebnis eines unaufgelisten
historischen Widerspruchs zwischen den Minnern in Gehrock und Zylinder
und denen in ruanas und runden Hiiten, mit anderen Worten, zwischen der
offiziellen und der realen Stadt. Osorio hatte sich systematisch mit diesem Wi-
derspruch beschiiftigt, besonders nachdriicklich in £l dia del odio (1952) und in
seiner Biografie Gaitans (beide 1952 in Buenos Aires publiziert) sowie beson-
ders in £l camino en la sombra (1963). Im Hinblick auf die Gaitan-Biographie
erklirt Romero, daly Osorio sder Prisenz der Gruppe der Immigranten keine
\ulmerksamkeit schenkt, obgleich diese mit Sicherheit ein Bestandteil der Fak-
toren waren, die er aufzihlt«*® Indessen zeigt Osorio in den beiden Romanen
detailgenau auf, wie sich die Entwurzelung des Neuankommlings intensiviert
und wie dieser sich zur gleichen Zeit in die Gesellschaft integriert. Die offizielle
Stadt lehnt die lindlichen Lebensformen ab, wihrend diese von der Massifizierung
integriert werden. £l dia de odio, das Arturo Alape (1938-2000) in El bogotazo.
memorias del olvido (1983) als den gelungensten Roman iiber den 9. Aprile
hezeichnet hat, hebt sich von der ]mhlls( l]( 'n Konjunktur des Augenblicks ab
und zeigt, wie die soziale Spaltung die Entstehung und \ldnlpuldlmn des kol-
lektiven Hasses ermaglicht, nur um cine erneute un(| ausgedehnte Periode der
Gewalt einzulduten, in welcher die bereits urbanisierten hombres de levita y de
ruana sich in einen fanatischen Kampf stiirzen, getragen iiberdies von dem
Wunsch nach Wiederkehr der verlorenen lkone. Wenn sich auch zahlreiche
Werke innerhalb der Gruppe von Romanen, welche die violencia um die Mitte
des vorigen Jahrhunderts thematisieren® , mit diesem Zusammenhang befassen
und dabei auch von der Grausamkeit Zeugnis ablegen, mit der ein politischer
Konflikt gelost werden sollte, so hat doch lediglich Osorio die Rolle zu zeigen
vermocht, die der GroBstadt im anomischen Prozefls des Ubergangs zur Moder-
nitit zukommt.

\ngesiedelt in einer Stadt gewaltiger Immigrationsstrome und mit ciner
gefestigteren und stiirker kosmopolitischen Mittelklasse. verweisen die Romane
El juguete rabioso (Das furiose Spielzeug, 1920), Los siete locos (Die sichen
Irren, 1929) und Los lanzallamas (Die Flammenwerfer, 1939) des Argentiniers
Roberto Arlt auf einen Topos des Osorioschen Romanwerks: die Bedeutung des
Verbrechens als Vehikel sozialen Aufstiegs. In £l criminal (1935) zeigt Osorio,
wie die Marginalitit die Spannung aufs duierste zuspitzt, die sich zwischen dem
Schicksal des sozialen niemands und der Moglichkeit erdffnet, durch das Ver-
brechen zum jemand zu werden. Die 6ffentliche Anerkennung kompensiert die
von der urbanen Anomie gestiftete Verwaisung und wird damit als Kanal einer
maglichen Integration in die Gesellschaft projektiert. Osorios Figuren stehen
aul niedrigerer gesellschaftlicher Stufe als diejenigen Arlts. Higinio Gonzalez
sicht sich in einer gesellschaftlichen Anonymitit dahintreiben, die alle seine
Handlungen iiberse hdtl(l fithrt cinen fruchtlosen Uberlebe -nskampf und be-
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schliefst endlich, ein Verbrechen zu veriiben, damit die Gesellschaft von seiner
Existenz Notiz nimmt. Im Umfeld dieser Anonymitiit befait sich Osorio mit den
verschiedensten Typen von Marginalen: In seinen Chroniken Judios sin dinero
(1939) und Los parias del mundo (1950) schildert er Gruppen jiidischer Fin-
wanderer aus Deutschland als svergessene Elite«. Withrend seines Aufenthalts

\rgentinien schreibt er Los mendigos de Buenos Aires (1918), cine Chronik
iiber vermeintliche Bettler und Vagabunden der GrobBstadt. die ihr Gegeniiber
in Hombres del subsuelo (1950) finden sollte, wo diese als subhombres und ruhe-
lose Seelen beschrieben werden, als sLarven mittelalterlicher Legendene. deren
Existenz erst durch den Unfall eines kleinen Flugzeuges ans Licht kommt, das
in die Abwiissertunnel unter der Stadt hinabgeschleift wird. in denen diese le-
ben.

Diese beiden Chroniken sind weit von jeglichem literarischem Tourismus
und Exotismus entfernt. Wie die sMarfasc in Mexiko und dhnliche Typen von
Bettlern in Argentinien sind auch diese »ein untriiglicher Ausdruck der gespal-
tenen Gesellse hafl« (Romero). und der pathetise h<- Ton des Chronisten nur ein
Mittel, um die Aufmerksamkeit fiir jene zu wecken, die nicht von den Vorziigen
der industricllen Gesellschaft profitieren und so potentiell eine Mentalitit der
Niederlage entwickeln. Diese Niederlage dubert sich schlieBlich in einer simu-
lierten Armut als Mittel zur Sicherung des Lebensunterhalts, in die der Einzelne
tatsiichlich noch nicht gefallen ist, die ihn jedoch in jedem Augenblick bedriingt
und die ihn jegliches SelbshewuBtsein verlieren lifst.

Osorio ist fasziniert von Figuren, die von der Gesellschaft depraviert worden
sind, wobei dies in einigen C Ill‘(lllll\( 0 sogar Tiere und Gegenstiinde erfassen
kann. Diese Bilder we [‘(l( 'n komplementiert durch die sprachlichen Eigenarten
eines bestimmten Berufsstandes oder Soziolekten wie dem der Verbrecher, der
Prostituierten. oder der Hausangestellten von Bogota. Seine Asthetik des Hifsli-
chen gehtvon der unverbliimten Wirklichkeit aus: die Macht des Hasses beglei-
tet die humanen und urbanen Deformationen im gleichen Malie, wie er eine
Hoffnung auf Wiedereinsetzung in die verlorenen und verlachten Rechte aus-
driickt. Die sharte« Wirklichkeit wird hier iiber die édsthetischen Parameter ge-
stellt und zeitigt cinen umfassenden Beleg der Bedeutung der Armut fiir die
Transformation der Stadt. Die Armen bilden einen tragischen Chor, der das
Ausmal seines Elends erahnt: Das Hibliche kann nicht allein in den dstheti-
schen Kategorien der schonen Kinste erfalit werden, ist es doch durch cinen
Hintergrund sozialer Ungerechtigkeit determiniert. Die Welt des Absteigers be-
steht aus grauen Situationen und Gespriichen, zuweilen gewalttitig, die im all-

gemeinen von Erklirungen des Autors oder von den tragischen Erinnerungen

aus der Kindheit der Figur unterbrochen werden. Die HaBlichkeit und die Infa-
mie verdichten sich zu einer sozialen und moralischen Kritik. die den Hals der
Armen rechtfertigt. Die narrative Strategie fithrt folglich nicht zu einer Reduzie-
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rung des Subjekts, sondern zeigt dessen Elend als Beispiel fiir die Reduzierung
auf, die die Gesellschaft seiner Subjektivitiit auferlegt. So wird die massifizierte
Dimension des sozialen und existentiellen Abstiegs des Marginalen offenbar,
seine /\tr()phi(%, die bis dahin nicht wahrgen()mmen wurde, weil sie sich als
natiirliche Begleiterscheinung der traditionellen Gesellschaft priisentierte.

s und

Angeordnet zum Zweck der Beschreibung (und Rechtfertigung) des Hass
der Anklage der Armut, kennt die Sprache von Osorios Figuren keine Stilisie-
rungen. Sie versucht den Begriff der Wiirde in der Betonung der sic umgeben-
den Katastrophe wiederherzustellen, der expressiven Bedeutung der sozialen
Zerstorung des Subjekts. Osorio wiithlt heruntergekommene Redlltdl( :n und Fi-
guren aus und hebt an ihnen den Degradationsprozels und dessen Ergebnisse
lu srvor. Diese Darstellung der Stadt ist weit von einem »Bediirfnis nach bchwarﬁ

* entfernt, das seine Romane angeblich zum Scheitern verurteile. Ab-

malerei«
geschen vom sprachlichen Rassismus, (l(*r(lwsc lyristische Urteil iiber das Werk
d('s Bogotaners durchzieht, wird in diesem ein Punkt deutlich, der zugleich die
priide Bxg()ttnru' und den Einflus der offiziellen Geschichtsschreibung auf die
kolumbianische Literaturkritik verrit. Der bogotanische Romancier reduziert
seine Figuren nicht auf einen blofen Reflex der Gesellschaft, sondern arbeitet
von cinem ontologischen schriftstellerischen Selbstverstindnis heraus, das es
ihm erlaubt, die Erinnerung als Weg cines Selbst-Bewubtseins freizusetzen, durch
das sich die Integritit des SuI)J(‘kts manifestiert. Das Werk Osorios zeigt, dal
die Asthetik des S( honen eine eingeschrinkte idsthetische Norm ist, w(,]( he die
Beurteilung des Kunstwerks dure hdm behindern kann. Es ist Teil einer Span-
nung zwischen nicht mehr schinen und schinen Kiinsten. Deswcgon tritt der
Degradation der Individuen die der Liebe hinzu, wie in der Erzihlung La ventura
implacable (1943), in welcher ein Paar Turteltauben die verschiedensten Schwie-
rigkeiten bewiltigt und doch am glinzendsten Moment ihres Lebens ins Elend
stiirzt, als ein Wiesel das Nest iiberfillt, die Eier verschlingt und den Tauber
totet. In £l espiritu de la especie (1943) entwirft Osorio eine Apologie auf das
Leben der Ameisen, nur um alsbald Szenen einzufithren, in denen deren Werk
vom Menschen und der Natur zunichte gemacht wird, ebenso wie es in La
derrota (1916) einem englischen Hahn md('rfahrt der von einem amerikani-
schen Hahn vor den \ug('n der Hiihner veriichtlich gemacht und in den Tod
getrichen wird. In £l dia del odio und El camino en la sombra schliellich be-
handelt Osorio das Thema der Diskriminierung im Inneren der untersten Schich-
ten. Das Phinomen des Ubergangs triigt hier fatale Ziige, und der Schwiichere
wird Mittel zum Zweck der Integration des Stirkeren.

In La cara de la miseria (1926) »sind die Verunbildungen des Geistes und
der Materie das Produkt der Stadt selbst«, Teil der serstaunlichen Mimik des
Antlitzes des Elends«. Jenseits des Masochismus und der Verbitterung, die jeder
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einzelne mit sich triigt, gibt der Autor hier der intellektuellen und kiinstleri-
schen Erfahrung des Bewufstseins der GroBstadt eine neue Dimension. In La
Casa de vecindad (1929) steigt ein arbeitsloser Setzer zum Bettler herab, woge-
gen Higinio Gonzilez in Ll criminal aus volliger Mittellosigkeit zum sJournali-
sten« aufsteigt, wihrend ihn die Syphilis zerfribt und er, in seiner Gier nach
Ruhm, seine Konkubine tétet und im Kerker endet. Die Hauptfigur des kleinen
offentlichen Angestellten in Hombres sin presente (1938) wird von seiner Frau
verlassen, als er nach langer Arbeitslosigkeit endlich eine neue Anstellung fin-
det. Der sWiederauferstandene« in Barranquilla 2132 (1932) begeht Selbst-
mord. als er entdeckt, daB die Gesellschaft der Zukunft, in der er angekommen
ist, jegliche Individualitit beseitigt hat. In Garabato (1939) fiihrt Osorio. nach-
dem er den schwierigen Kampf einer Familic um die Erzichung ihres Kindes
geschildert hat, Ereignisse von der Stigmatisierung des Kindes bis zu Krankheit
und Sterben des Vaters im Angesicht staatlicher Gleichgiiltigkeit ein. In anderen
Fillen wie in £l pantano vermittelt die urbane Peripherie den Eindruck dessen.
was Martinez Estrada (1933)*" im Hinblick auf die Umgebung von Buenos Aires
als gran aldea. grolies Dorf, bezeichnet hat, eine Zone des (.'l)t'l‘gallgs. in die
derjenige flicht, der seine Grundbediirfnisse in der Stadt nicht mehr befriedigen
kann, und die es diesem dennoch erlaubt, in die Stadt integriert zu bleiben.
Lediglich zwei Romane Osorio Lizarazos befassen sich mit der Notwendig-
keit einer radikalen Flucht aus der Stadt. In La cosecha (Die Ernte, 1935)%
und £l hombre bajo la tierra treten bogotanische Emigranten auf, die sich der
lindlichen Umgebung der Kaffeeplantagen oder des Bergbaus eingliedern und
dabei einen individuellen Verfallsprozeb durchmachen. Im ersten Werk erzihlt
Osorio von den Transformationen im Leben des jungen Bogotaners Ernesto

Martinez auf dem Lande, nachdem er in eine Kaffeeregion ausgewandert ist*:
In der Folge einer sKindheit voller Wiinsche und Fiktionen« und einer sentheh-
rungsreichen« Jugend triumt die Figur nach ihrem Wechsel aufs Land vom
Erwerb cines Hauses, seiner guten Ehe, mit einer reichen und eleganten Fraue
und einer Reise nach Europa®' Ernesto nimmt seinen ecigenen Verfall wahr,
verschleudert seinen Lohn und die Riicklagen der Firma, fir die er arbeitet,
macht schlechte Geschiifte und heiratet schlieBlich die Tochter eines armen
Siedlers, einem Fliichtling des Tausendtagekriegs. In das Schicksal seines Schei-
terns ergeben, notiert Osorio, sverschwand der Stadtmensch und begann sich an
jenes primitive Dasein zu gewdhnen, unfiihig. seiner Anziehungskraft Wider-
stand zu leisten.«® In ganz dhnlicher Weise hatte Ambrosio Manera, der Prot-
agonist des zweiten Romans, »in der Stadt vergebens eine Beschiiftigung ge-
sucht und war gescheiterte. Er flicht in eine Bergbausiedlung in den Anden und
gliedert sich trotz vielfiltiger Konflikte dort ein, denn eine Riickkehr in die
Stadt wiirde bedeuten, saufs neue ohne Ziel umherzuirren und schlieslich nach
Hause zuriickzukehren, die Priigel des Vaters zu empfangen und giinzlich ge-
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30 Seine Faszination fiir das Land ist von kurzer Dauer, denn

brochen zu sein.«
die Monotonie des Lebens smacht es bald schwer, neue duberliche Reize zu
finden« Die Minenarbeiter, sBestien des Erdreichse, fiir die sich das Leben auf
harte Arbeit, ein gutes Messer und Gliicksspiel reduziert, empfangen ihn auf
rauhe Weise aufgrund seiner bogotanischen Herkunft und seiner Schulbildung,
und akzeptieren ihn am Ende doch. Etliche von ihnen werden das Opfer von
Zweikiimpfen, obgleich »sich niemals Spuren noch Zeugen finden wolltene.
Minera versucht den Rhythmus dieser Aggression zu brechen und wird am
Ende, als er einen Rivalen totet, doch von ihr absorbiert. Diese Figuren flichen
die Stadt nicht auf der Suche nach Abenteuern, noch leben sie erfiillt von Nost-
algic wie die Figur Arturo Cova in La voragine (1924)* von José Eustasio Rivera
(1888-1928), lilt ihnen doch die Unzulinglichkeit der Mittel zur Sicherung
des Lebensunterhalts keine andere Wahl, als die Stadt zu verlassen.

Im (.|)(-1'gel|1g Bogotas zur GroBstadt lassen sich drei entscheidende Perioden
ausmachen:

I. zuniichst die von den Biirgerkriegen der Jahrhundertwende verursachten
Migrationsstrome (1885, 1895. 1899-1902),

2. die Weltwirtschaftskrise der dreiliger Jahre, die iiberall in Lateinamerika
vanz dhnliche Effekte zeitigt,

3. und schlieBlich die violencia von 1948 bis 1953.

In Treinta anos de nuestra historia (1957) bemerkte Dario Mesa, dals, trotz
des Wachstums der kolumbianischen Okonomie in den zwanziger Jahren, um
dic Mitte der dreiliiger Jahre erste Anzeichen ciner grolien Krise bemerkbar
wurden. Vom Wachstum profitierten indes nicht alle in gleicher Weise, viel-
mehr veriinderte sich die Physiognomie Bogotas mit jeder einzelnen Konjunktur-
phase, wie es die Geschic hten (|( or Gareias und der Albarrans in £l camino en la
sombra (1963) und Hombres sin presente (1938) verdeutlichen, deren Historie
sich vom Ende des 19. Jahrhunderts bis in die dreilsiger Jahre zicht, withrend
Osorio das Elend der vierziger Jahre in El dia del odio (1952) schildern sollte.
Der sozio-historische Wert dieser Texte ist in vielen Studien zur Urbanisierung
Bogotas verkannt worden. In exemplarischer Weise erklirt etwa Kurt D. Zauge
in Bogota / Kolumbien. Bogota sei in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhun-
derts eine sromantisch-philanthropische Stadt« mit einer bedeutenden Mittel-
klasse gewesen, die sich erst in den fiinfziger Jahren in eine »Zufluchtsstadt«
verwandelt habe.® Im Gegensatz dazu zeigen die Werke Osorios, dals bereits in
der Wachstumsphase der tragischen und ungeschiitzten Stadt Romantizismus
und Philanthropic keineswegs die bestimmenden Tendenzen waren und die
Anfiinge der »Zufluchtsstadt« in die Zeit der Birgerkriege der Jahrhundertwen-
de zuriickreichte. Zugleich zeigen sie auf, dab (ll(' /ullll(hlsu( the ein Mittel des
Uberlebens war, \\ahr(‘n(l (||(' wesentliche Perspektive darin bestand. sich in
eine Stadt zu integrieren, deren Mythen und reale Moglichkeiten zugleich zur
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definitiven Abkehr vom Landleben einzuladen schienen. In die gleiche Art hi-
storischer und soziologischer Ungenauigkeiten verfillt auch die Anthologie Die
lateinamerikanische Grofs-Stadt (1995), in der zudem die Beitriige wichtiger
Sozialwissenschaftler wie Jorge Basadre, José Luis Romero und Oscar Lewis
unbeachtet bleiben.®

A\ndererseits erklirt Osorios Werk die historische Beharrlichkeit einer gesell-
schaftlichen Teilung, welche die Formation der Grobstadt begleitete und die
sich fortsetzte, da »in den folgenden vierzig Jahren nach der Krise von 1930« so
schreibt Romero, sder Prozels einer tiefergehenden Integration zweier Unter-
gesellschaften, aus denen sich die geteilte Gesellschaft zusammensetzte, kaum
vorangckommen« ist." Zu dem Ausmal3 dieser Teilung in Kolumbien wiihrend
der ersten IHilfte des 20. Jahrhunderts und seiner Darstellung in der Literatur
bemerkt Dario Mesa: »Die kolumbianische Stadt erlitt ihr traditionelles Elend.
Dies war in der Statistik klar ersichtlich, erschien aber deutlicher in naturalisti-
schen Romanen wie denen von J. Osorio. in denen der Schrecken von Kapital-
akkumulation und Verarmung der Massen bis zur Nacktheit demaskiert wur-
den.«'' Osorio setzte zu dieser Nacktheit die Tradition der Diskriminierung, die
der vorherrschende Zug in der Formation der GroBstadt war. mehr noch als die
vermeintliche Tradition der Armut (Cobo Borda, 1978)."

Seine Protagonisten leben und delirieren als Behilter des Hasses in einer
Welle latenter Gewalt, die das nervose Leben der GroBstadt noch intensiviert.
Die Krise der Dreibiger zwingt die fithrenden Gruppen, eine sinnere Xmlvnmg«
zu akzeptieren, deren gesellschaftlicher Preis, trotz des wirtschaftlichen Nut-
zens der Abtretung Panamas (1903), die armen Massen bezahlen mufiten. Das
innere Leben anzupassen, impliziert die Modernisierung einer Gesellschaft. die
gepriigt ist durch Lebensstile verschiedener historischer Phasen der lateiname-
rikanischen Stadt. Es sind also keine sunhistorischen« oder siiberhistorischen«
Phiinomene, nicht einmal sui generis. In der gesellschaftlichen und singuliren
Manifestation dieses Ubergangs sicht Osorio eine grole Fiille literarisch ver-
wertharen Materials. »einfacher Themen« und »flachen Lebense, die in bezug
aul seine Zwecke den saulierordentlichen Wesen« vorzuziehen sind. wie er in
Divagacion sobre la novela (12. Februar 1936) sagt. Die letzteren beschreibt er
als Prototyp, mit dem man das Kunstwerk des 19. Jahrhunderts in Kolumbien
begriffen und auBerdem den schlechten Geschmack siiber die Literatur und die
Sitten« ausgebreitet hat. Fiir den Schriftsteller aus Bogota war der gesellschaft-
liche Gebrauch der Kunst ein offen antilyrisches Postulat, das er auf die Kon-
struktion einer epischen Poesie und Tragodie ausrichtete. Dieses Konzept der
Kunst impliziert fiir Osorio einerseits das Streichen der Dissoziation zwischen
dem Angenehmen und den sozial niitzlichen Kategorien in seinen Romanen
sowie andererseits das Wiederentdecken des Unerfreulichen, um dem Erzihlen
einen sozialen Nutzen geben zu konnen.
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Osorio rchabilitiert die Idee des sozialen Nutzens der Literatur in Kolumbi-
en und kompensiert die Defizite wissenschaftlicher und staatlicher Rationalitit
gegeniiber einer neuen Wirklichkeit, die Zuglei(fh ein neues Wissen und eine

ncue Kunst einforderte. Diese Rehabilitation des Asthetischen impliziert auch
eine Verteidigung des Vermigens der Kunst, die Wirklichkeit von Geschehnis-
sen und Werten zu rekonstruieren. Doch sein Werk erschopft sich nicht in der
Rekonstruktion und Rehabilitation, es erdffnet zugleich eine Moglichkeit der
Neuausrichtung der Sozialwissenschaften, das heilt, es erdffnet einen Weg ge-
genseitigen Austausches zwischen Gesellschalt und Wissenschaft. Von seinen
Biographien der Fiithrer der Unabhiingigkeit und der Kriege des spiiten 19.
Jahrhunderts bis zu Gaitan, iiber die 7ers(hund( nen Figuren seiner Romane,
treibt ihn der Prozels narrativer Konstruktion der Frustration und des Hasses in
seinen psychosozialen und historischen Zusammenhiingen dazu. cine Epik der
Besiegten und der Antihelden zu entwerfen, deren einziges lleil in der Beharr-
lichkeit ihrer Verbitterung liegt. In La esencia social de la novela kritisiert er
die Popularisierung des schlechten Geschmacks durch das Radio und den Man-
gel dsthetischer Anregung fiir die Massen. Die totalisierende Erfahrung der

\lmh rnitiit wird svertagte, doch diese ist dennoch gegenwiirtig. Die \]dssjfm( rung
sikularisiert die Ge l)ralu]w erschiittert die tm(htlon(‘llc (J(-s(‘lls( haft und rufl
eben deshalb eine Konstellation sozialer Briiche neu in Erscheinung, wie sie
schon der barocken Welt zueigen war. Es macht schon keinen Sinn mehr, scho-
ne Bilder zu entwerfen, noch gibt es eine Rechtfertigung dafiir, »sich in sich
selbst zuriickzuzichen«'. Doch ebenso ungeeignet erscheint Osorio das Schema
des sozialistischen Realismus, am so weniger, als ersich selbst als Antikommunisten
begreilt. Unter dem kategorischen Imperativ der sAnklage« erweisen sich weder
die schonen Kiinste noch der Elfenbeinturm als geeignet fiir die kiinstlerische
Kreation. Und obschon sein gesamtes Werk von diesem Engagement erfullt ist,
setzt er lediglich in Llpantano (1952) die Untauglichkeit des nach Schanheit und
|ﬁm~amk(‘1t strebenden Kiinstlers in ciner l\(l)« nfigur wie Rogelio Ferrara
karikaturesk in Szene, dessen Leidenschaft fir die I\unxl bar jeden Talentes ist
und schlieBlich von der Armut und Hiblichkeit des Viertels und der ihn umge-
henden Menschen verschluckt wird. Fiir seine Konstruktion sozialer und p.s_whu-
logischer Typen setzt Osorio auf die Notwendigkeit systematischer Verfolgung »der
Art zu handeln, zu denken und zu agicren« cines Individuums, um so aus diesem
eine Figur zu machen. Lediglich in dieser Weise sicht er die Moglichkeit, ihre
Widerspriichlichkeiten zu verstehen und die epische oder drdmdlm the Form zu
finden, die sie schlieBlich charakterisieren wird. Diese Unterwerfung unter die
Wirklichkeit erlaubte es ihm, die neue menschliche Dimension des Lebens in der
Grobstadt zu erfassen. So strebte er nicht nach einer dasthetischen Wirkung tradi-
tionellen Typs, die gerade auf der Abkehr von diesem Realititsprinzip beruht
hiitte. In dieser Spannung zwischen dsthetischem Ideal und Wirklichkeit ent-
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scheidet sich Osorio fiir die sensible Dimension des Lebens, die volkstimliche
Seele, ohne diese einem Prinzip der »Verschonerunge zu unterwerfen.

Jenseits der spittoresken Beschreibung, von ul)(‘rmdlntfvm Lyrismus und blu-
miger Vielfalt von Adjektiven durchzogene, glaubt er, (Idh ein Roman »wie im
l)ll)IN ‘hen Fluche unter Schmerzen geschrieben werden mub. Jedes Kapitel hat
der Ausdruck eines Martyriums zu sein.« Osorio war ein Kiinstler, der die Armen
als einer unter ihresgleichen aufsucht, cin Kiinstler. der sdank seiner Absage«
an sich selbst meint, das »Verlangen des Volkes« in sich aufzunehmen. Der Wert
seines Werkes ist also ein sozialer und verdankt sich dem Umstand, sdie Litera-
tur als ein Instrument zur Erweckung des Bewubtseins<'! aufgefalit zu haben.
Wie Pio Baroja thematisiert Osorio die Unterprivilegierten der Gesellschaft und
schafft soziale Typen, die wie Higinio Gonzalez (El criminal). Juan Manuel

Vasquez (Garabato) und El l*or(r(‘ Olmos (El dia del odio) ganz dhnlich wie
Barojas Figur Andrés Hurtado aus £l drbol de la ciencia (191 l) die Frustration
eines Verlangens nach Bildung und Integration im Angesicht des Mangels an
Maoglichkeiten und gesellschaftlichen Ansporns in Szene setzen. Indes sind die-
se Prolawonhu n ub( rdies von jeglichem Zugang zu Ausbildung und Berufsle-
ben ausgeschlossen und sehen sich von der »\law(w aufgesogen, bis sie schliel-
lich im \( rbrechen und ruhelosen Vagabundieren dure h (Iw Unterwelt enden.
So geschicht es im Falle Higinios oder Olmos, die beide schliefslich ihren Kampf
um Bildung fiir verloren geben. Osorio selbst geht einen anderen Weg als seine
Figuren: den ecines shiirgerlichen Extremisten«, cines freischwebenden Intellek-
tuellen, ihnlich den Anwiilten und marginalen Journalisten, wie sie Baroja be-
schreibt. Es war ein soziales Phinomen. das ihn auf Grund der politischen
Instabilitit und wirtschaftlichen und existenticllen Fragilitit an der Ausbildung
seiner unabhiingigen Kiinstlerrolle hinderte. So ist es kein Wunder, dab der
cinstmals Widerstindige und »Verteidiger« der Armen alsbald von Liberalen
und Populisten domestiziert werden sollte, die ihn mit der Mission der »Beein-
flussung der 6ffentlichen Meinung« betrauten, ohne ihm im Gegenzug biirokra-
tische Posten von Bedeutung zu verschaffen. Als im Bann der momentanen
Umstinde gefangener Intellektueller, ist Osorios Leben von der existentiellen
Sorge um die unmittelbare Zukunft iiberschattet. Biographien und Monogra-
phien wie La isla iluminada, El vacilo de Marx, Ast es Trujillo zeugen von
ebendieser Spannung zwischen unabhiingigem Romancier der weiter oben ge-
nannten cinerseits und instrumentalisiertem Schriftsteller der Revista de America
und des Diktators Trujillo andererseits.

In seiner Hommage an die Mizenin Balzacs, Laura de Berny. die als »Gelieb-
te und Mutter, Fre um{m und Gattin, Schwester und Fraue simtliche Dimensio-
nen der Liebe auf sich vereint habe, betont Osorio das Leiden des Kiinstlers an
seiner eigenen Ambition. Sein Ungliick wird noch vertieft von sder kollektiven
Gleichgiiltigkeite. den Bedriingungen seiner Gliaubiger und seiner Verfithrbar-
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keit durch sdas groteske Mysterium des alten Adels.« ™ Als Opfer des Wuchers
war ihm diese |ﬁrl.lhruntr nicht fremd. Indes ist seine Verherrlichung des Lei-
dens nicht nihilistischen, sondern christlichen Ursprungs. Die I’rmu]m n der
Barmherzigkeit und des Mitleids wie die Bilder des Jimgsten Gerichts und des
heiligen Zorns sind zugleich Teil seines Glaubens an eine »engagierte« nationale
Literatur, der ihn zuweilen zu reduktionistischen Aussagen fithrt wie in seiner
kritischen Hommage an Carrasquilla, der hier lediglich cin kostumbristischer
sLehrmeistere ist, den sein angeborener Optimismus in die Grenzen der mecha-
nischen Beschreibung und des Lokalkolorits verweist. Seine Vorstellung von der
gesellschaftlichen Funktion und vom nationalen Charakter des Kunstwerks weist
auch in die Richtung einer Reminiszenz, innerhalb derer der schristliche Sozia-
lismus« und die evangelische Barmherzigkeit« (Eugenio Diaz. Groot, Silva) die
Siulen einer sMission« darstellen, die ihr Ziel in der vallgemeinen Organisation
der Republike und der »Griindung einer neuen Zivilisation auf den Ruinen des
alten Europa« findet. Der 2. Weltkrieg iiberschattete mabgeblich die gesellschaft-
liche Reflexion jener Zeit, und die seuropiischen Ruinen« waren ein wesentli-
ches Bild in ihrem kritischen Denken und Handeln. Aus dieser Verwirrung
erwachsen bei Osorio weitere Uberlegungen zur Figur des Intellektuellen wie
etwa Ll dolor fisico en la obra nietzscheana (1944). Im Anschlufs an einige recht
naive (aber seinerzeit iiberaus verbreitete) Anmerkungen zur Manipulation von
Nictzsches Werk durch die Nazis und unter Berufung auf Stefan Zweig (dem er
1944 La tragedia en Petrapolis widmen sollte) identifiziert sich Osorio dort mit
dem »vom Leiden akkumulierten Hab« des Philosophen und versucht sein eige-
nes Verlangen zu begriinden, cine Apologie des Leidens auf der Grundlage des
starken Eindrucks zu verfassen, welche die frithen, jesuitischen Lektiiren mo-
derner Philosophie und inshesondere sdas wichtigste Werke Nietzsches, Also
sprach Zarathustra (1905 ins Spanische iibertragen), auf ihn gemacht hatten.

In dieser Weise isoliert, ist die neue Dimension, die Osorio der kolumbiani-
schen Literatur erdffnet hat, vom groeren Teil der Kritik unbemerkt geblieben.
Die Analyse seiner narrativen Strategie ist ebenso vernachlissigt worden wie die
Dimension seiner Recherchearbeit als Journalist, und damit seine systemati-
sche und kontinuierliche Beschiftigung mit der urbanen Thematik und der
historischen Bedeutung der Grobstadt fiir den sozialen Ubergang zur Moderni-
tit in Kolumbien. Die Neuausgaben seiner Werke sind iiberdies bis heute das
Opfer vielfiltigster Nachlissigkeiten, von zahllosen Satzfehlern bis hin zu
Fortse l/unomluwal)( n von etlic h( n seiner Texte = allerdings ohne jeglichen kri-
tischen \ppaml (|< or seine Literatur einem breiteren P ul)hl\um zugiinglich ma-
chen wiirde. Diese systematische »Nachlissigkeit« betrifft freilic h nic hl allein
die Ausgaben seiner Werke, sondern ist se |l)~1 Teil der verhiingnisvollen Unwis-
sense hdltlu hkeit bzw. normierten akademischen Lite I‘dlllr‘kl‘llll\. der sich Osorio
selbst immer zu entzichen suchte.
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