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Sprachspiel und Interkulturalitiit

Ernst Jandl schrieb 1973 fiir ein Literatursymposion cinen Vortrag iiber das
Thema sZweifel an der Sprache«', in dem er vorgab, hypothetische Zweifel an
der Sprache durch logisches Argumentieren ad absurdum zu fithren. Dabei be-
zicht er sich er sich auf fundamentale Sprachzweifel. letztlich auf den einen
Zweifel an der Existenz von Sprache. Er schlielst nicht aus, dal es Zweifel in
Hinblick auf bestimmte Aspekte — zum Beispiel Leistungsfihigkeiten — der Spra-
che geben kinnte. Allerdings benennt er im Verlauf seiner Argumentation kei-
nen einzigen solchen Aspekt und beendet den Vortrag mit der Bekundung sei-
nes Zweifels am Menschen, der zu diesem Zeitpunkt, 1973, bereits seine Selbst-
ausloschung als Gattung sdenkbar« gemacht hatte. Wir befinden uns mitten in
der Periode des bipolaren Wettriistens und der Angst vor einem groben Atom-
kricg, wohl auch der realen Gefahr eines solchen Kriegs. Jandl, durchaus kein
sreiner« Sprachspieler, hat seine artistischen Texte immer wieder fiir den zeitge-
schichtlichen Kontext durchlissig gemacht. Das spricht fiir ihn, fiir seine Lite-
ratur.

Seine Ablehnung des Sprachzweifels will ich Jandl aber nicht so recht glau-
ben. Ieh habe das Gefiihl, da mir der Text eine Falle stellt, und ich will sie
umgehen, indem ich ihn als Ergebnis einer schr bewubiten artistischen Texter-
zeugungsstrategic betrachte. Jandl tut niimlich so. als sei ihm die Sprachkrise
unbekannt, der Hofmannsthals Chandos-Brief Ausdruck verleiht; er tut so, als
wiilite er nichts von Wittgensteins Reflexion iiber die Grenzen des Sagbaren.
Gewils, die Sprache existiert, und weder Wittgenstein noch Hofmannsthal woll-
ten ihre Nichtexistenz ins Auge fassen. Was sich Schriftsteller und Sprach-
philosophen immer wieder vorgesetzt haben, ist nicht die Frage nach der Exi-
stenz der Sprache, sondern danach, was die Sprache kann — und was sie nicht
kann. Ist sie imstande, Erfahrungen wiederzugeben? Kann sie Wirklichkeit ab-
bilden? Gedanken ausdriicken? Kann sie etwas Gemeinsames kommunizieren?
Gemeinsamkeit stiften? Oder ist ihr Treiben, ihr Gebrauch nichts als Iusion,
Tiuschung, Manipulation? Bilden wir uns das Gemeinsame nur ein? Sind wir
heillos voneinander isoliert? Ist uns die Welt. in der wir zu leben glauben, ver-
schlossen?

Soviele Fragen, so viele Zweifel - und ein Vielfaches von Antwortméglichkeiten,
denen sich Jandl in seinem Vortrag nicht stellen mochte, weil er, so lese ich den
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Text. lieber eine Parodie auf beflissene Symposionsvortriige schrieb. vielleicht in
der Absicht, jenes eine Symposion, an dem er teilnahm, auf die Probe zu stellen,
die anderen Teilnehmer herauszufordern und damit auf performative Weise
einem exemplarischen Zweifel Ausdruck zu verleihen, ihn gleichsam zu verkor-
pern. Liest man Jandls Sprechoper Aus der Fremde als autobiographischen Text,
so geht daraus ohne weiteres hervor, dafs Jandl an seiner dichterischen Arbeit
immer wieder zweifelte. Er war kein souveriiner Autor, der seine Textproduktions-
pline fachminnisch umsetzte. Allerdings entstanden viele seiner frithen Arbei-
ten im Kontext oder in der Nachbarschaft der sogenannten konkreten Poesie,
die in ihrer Praxis eine technische Auffassung von der Sprache und ein Grund-
vertrauen in die Machbarkeit von Sprachprodukten voraussetzte.

Ganz anders die Situation von jemandem, der eine Sprache erst erlernen
mub. Er bewegt sich tastend in einem unsicheren Terrain und zweifelt hiufig,
ob erein Wort, einen Ausdruck, einen Satz srichtige gesagt hat (oder sagen wird:
der Zweifel hindert ihn oft daran. den Satz auszusprechen). Das gilt fiir Fremd-
sprachen, aber bis zu einem gewissen Grad auch fiir Kinder. die ihre Mutter-
sprache erlernen. Bis zu einem gewissen Grad deshalb, weil die Titigkeit des
Zweifelns ein entwickeltes Bewubtsein voraussetzt, das Kinder noch nicht ha-
ben konnen. Fehler machen ihnen nichts aus = ein Vorteil, wenn es ums Lernen
geht. Ich erinnere mich an ein Kleinkind, das statt »Blume« eine Zeitlang im-
mer »Bumel« sagte: ein lustiges, auf viele Blumen auch passendes Wort. Diese
Erinnerung verbindet sich in meinem Kopf mit den Schwierigkeiten des Euro-
piers. sich an die japanische Phonetik. also an die Prinzipien der Laut-
kombination in dieser Sprache zu gewshnen. Ich werfe einen Blick auf den
Stadtplan von Nagoya im neuen Baedeker-Reisefiithrer Japan und finde den
Straliennamen Sukara-dori. Das kann nur Sakura-dori heiBen, weils jeder, der
des Japanischen halbwegs kundig ist. Fiir den Fehler habe ich, nach all den
Miihen, die mich das Japanischlernen bisher gekostet hat. Verstindnis. Jenes
Kind aber, das iiber eine schone sBumel« = ein schines Bumel? welches wiire
der richtige Artikel? = staunte, jenes Kind wubte nichts von Regeln. Korrektheit
war fiir es I\( in Begriff, und das artikellose Wort yBumel« e ])enw schon wie die
Sache, die es bezeichnete.

Yoko Tawada hat in zahlreichen Texten das oft vertrackte Verhiltnis zwi-
schen Zeichen und Bezeichnetem untersucht. Urspriinglich ist sie dabei von
ihren Erfahrungen des Fremdsprachenerwerbs ausgegangen. und es kinnte sein,
dals sie als Ja]nuwnn mit einer Muttersprache. in der es stiindig zu Unsicherhei-
ten bei den Bezeichnungsvorgingen und auierdem bei der l bertragung von
Lauten in Schriftzeichen kommt, fiir dieses Verhiiltnis eine grofere Sensibilitit
besitzt als Lernende, die aus ganz anderen, zum Beispiel europiischen Sprach-
milieus kommen. Die Unsicherheit dessen, der zwischen den Sprachen wech-
selt. kann in den Dienst literarischer Kreativitit gestellt werden. Grundsiitzlich
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ist dieser Vorgang aber kein Privileg interkultureller Autoren, wenn man davon
ausgeht, dals eine der poetischen Funktionen darin besteht, Abweichungen von
der sprachlichen Norm zu erproben und automatisiertes, gewohnheitsmibiges
Sprechen zu hintertreiben. »Im Prinzip geht es auch den Eingeborenen, den
Einheimischen so«, sagt Franco Biondi, saber es ist ihnen nicht bewufit. Sie
verlassen sich darauf, dafy es eine scheinbare Sicherheit in der Sprache gibt.<?
Fiir Zuwanderer, offenbar besonders fiir Arbeitsimmigranten aus niederen so-
zialen Schichten, ist die Konfrontation mit der Sprachpolizei, der »Ordnungs-
macht Sprachee, eine wesentliche Erfahrung, die sie manchmal ihren Erfahrun-
gen mit der Fremdenpolizei an die Seite stellen. Die Verlagslektoren, aber auch
die Literaturkritiker sind fiir diese Autoren personifizierte Sprachpolizisten.
Biondi zufolge sind Lektoren »in ihrem Wesen provinziell und pflegen ein
Obrigkeitsdeutsch.«® Auch Yoko Tawada, die in den deutschsprachigen Lin-
dern zwar nicht mit dem klassischen Milieu der Gastarbeiter in Beriithrung
kam, aber vergleichbare Erfahrungen im Biiroalltag sammelte (ein Schatz. aus
dem sie spiiter in ihren Texten schipfen sollte). spricht von sSprachpolizei«.! Sie
niitzt die Chance des Aubienseiters, indem sie den Spiels umdreht und sich
vornimmt: »Ich breche die Grammatik durch. den Stab der Sprachpolizisten.«
Auch dieser Satz spielt mit Mehrdeutigkeiten, um der Ordnungsmacht cinen
Strick aus ihren eigenen Unvollkommenheiten zu drehen. Die Grammatik durch-
brechen, durch ihre Mauer in ein freieres Sprachgebiet vordringen: nicht ein-
fach die Gummiwurst cines Polizisten kaputtmachen, der woméglich selbst nur
ein armes Wiirstel und entsprechend unsicher ist, sondern die von ihm repri-
sentierte. Macht verurteilen, den Stab dber ihr brechen: hier klingen die
gesellschaftskritischen Implikationen von Sprachkritik an, die auch Ernst Jandl
ein \nlivgcn waren.

Rafik Schami entwickelt sein kurzes Prosastiick mit dem Titel Neutrum® aus
einer typischen fremdsprachlichen Unsicherheit: Habe ich den richtigen Artikel
verwendet? Und was hat es mit dieser seltsamen zwitterhaften Kategorie des
Neutrums auf sich? Kann ich meine Unsicherheit vielleicht verbergen, durch
undeutliche Aussprache zum Beispiel oder durch Verwendung des Plurals, der
zwischen den Geschlechtern nicht unterscheidet? Die sprachliche Selbstbehaup-
tung des Zugewanderten wird dabei als kriegerisches Kamplgeschehen vorge-
stellt, bei dem der Auslinder auf heimtiickische Fallen stofit, sprachliche Poli-
zeikontrollen iiberwinden muls, manchmal auch Frieden oder zumindest einen
Waffenstillstand schlieht. Dabei greift er zu Tricks, die stodsicher« wirken sol-
len. Die Stimme dieses Textes spricht vom Standort dessen, der sich dem Krite-
rium der Korrektheit unterwirft; man hat gleichsam einen snormalen« Gastar-
beiter vor Augen, keinen Dichter. Doch hinter dem Riicken dieser Geschichte
entsteht eine Allegorie, die die Sprache selbst in ein Spiel bringt, das den
Korrektheiten eine Nase dreht = und zwar nicht nur durch unsaubere Tricks,
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sondern durch rhetorische Techniken, die nicht an sprachliche, schon gar nicht
an nationale Territorien gebunden sind.

Das sogenannte Gastarbeiterdeutsch ist eine defekte, fehlerhafte Sprache,
die urspriinglich nicht von Auslindern, sondern von Inlindern stammt: Der
Inlinder nimmt an, in vielen Fillen wohl zu Recht., in anderen zu Unrecht. dal;
der fremdlindische Gespriichspartner nicht fihig ist, komplexere Sprachgebilde
zu verstehen oder selbst zu bilden, und vereinfacht deshalb die Strukturen iiber
das grammatikalisch zulissige Mals hinaus. Grundsiitzlich lassen sich bei der
literarischen Nutzung von sprachlichen Fehlern, deren kreatives Potential schon
die Avantgarden des frithen 20. Jahrhunderts hatten. zwei verschiedene Inten-
tionen festhalten: Einerseits die dokumentarische Absicht, sreale« Sprechweisen
in Biichern wiederzugeben. Dies fiihrt zu vielsprachigen Texten in jener Tradi-
tion der abendlindischen Romanliteratur, die Michail Bachtin so trefflich be-
schrieben hat; die Extremform. wo einander Artistik und Dokumentation be-
rithren, ist der Collageroman. Auf der anderen Seite der spiclerische, zuweilen
auch sprachkritische Umgang mit Fehlern: Das Ergebnis sind Texte, die die
Bezeichnungsfunktion der Sprache schwiichen oder ganz aufheben, um kom-
plexe oder iiberraschende, ungewohnte formale Strukturen zu entfalten. wobei
in vielen Fillen neue Regeln eingefithrt werden. Literarisiertes Gastarbeiter-
deutsch und sheruntergekommene« = eigentlich heruntergemachte — Sprach-
gebilde sind daher eng verwandt. Bei Ernst Jandl finden wir eine Kombination
von beidem:

visite

doktor ich nicht kénnen authéren scheilzen
dlu mir geben mittel fiir aufhoren scheien

doktor ich nicht kinnen aufhéren sagen au au
du mir geben mittel fiir aufhoren sagen au au

doktor ich nicht kénnen aufhsren in kopf reden wenn wollen schlafen
du mir geben mittel fir authren in kopf reden und anfangen schlafen

doktor ich nicht kbnnen aufhsren krepieren
du mir mittel geben fiir krepieren®

Durch die Wiederholung der auffilligen, weil von der Norm abweichenden, »de-
fektene und im Vergleich zu den Moglichkeiten der Alltagssprache reduzierten
Strukturen e nl~lvht ein Rhythmus. (h :r eher monoton wirkt, insgeheim aber die
Pointe vorbereitet, auf die das Gedicht zaliiuft. Wendet man die l\rlu rien Sigmund
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Freuds™ an, so handelt es sich hier um einen sguten Witze, weil das Spiel mit
den syntaktischen Formen ein Moment der Erkenntnis freisetzt und sich zuletzt
semantisch bestimmt. Man muls diese Kriterien nicht grundsiitzlich teilen; bei
vielen Texten Jandls fithren sie zu einer positiven, bei anderen zu einer negati-
ven Wertung; fiir das vorliegende Beispiel sind sie allemal hilfreich. Der Leser
oder Zuhorer dieser »Visite« wird zuniichst annehmen, dals der Kranke nichts
anderes tut, als den Arzt um Arzneien gegen seine Krankheiten zu bitten. Die
letzte Strophe fithrt dann aber als Konsequenz der defekten Syntax und der
insisticrenden Wiederholung zu einer Zweideutigkeit des gedulierten Wunsches
und zu einem Schlubpunkt, der ebensogut der beabsichtigte Selbstmord des
Sprechers wie seine Unsterblichkeit sein kann. Fiir die zweite Interpretations-
variante = der Mann will sich durch einen Sprachtrick das ewige Leben ergat-
tern = spricht die Umstellung sdu mir mittel geben«. Diese Formulierung ist
nimlich etwas weniger defekt als die vorhergehende, mehrfach wiederholte (vdu
mir geben mitteld), die Akkusativergiinzung steht jetzt an der richtigen Stelle,
und so kénnte beim (sprachsicheren) Leser die Vermutung entstchen, der Spre-
cher knne besser Deutsch, als er vorgibt. Ja, vielleicht ist auch seine Krankheit
nur vorgetiuscht, der Mann gar nicht verzweilelt, sondern besonders durchtrie-
ben. Er strebt nicht nach einer relativen, sondern nach der absoluten Heilung,
wie sie die Medizin heute, im Zeitalter der Gentechnologie, zu versprechen scheint.
Unabhiingig davon, wie man diese Interpretationsfragen lssen will, steht auBer
Zweifel, dals das formale Spiel dank der Vorsorge des Autors in eine medizini-

sche, ethische und sogar religiose Reflexion iibergeht.

Die tiirkische Autorin Emine Sevgi Ozdamar sagte in einer Nebenbemerkung
in cinem Gespriich, sie liche das Wort »Gastarbeiter« sehr. Zur Erklirung ver-
wendet sie, typisch fiir ihre Spr(‘(fh— und Schreibweise, ein Bild: vlch sehe immer
zwei Personen vor mir, einer sitzt als Gast und der andere arbeitet .. .« Die
Widerspriichlichkeit. die das Wort ausdriickt (jemand ist zugleich Gast und
Arbeiter, zugleich seBhaft und Nomade). betrachtet sie als Chance, wihrend
Franco Biondi darin nur die Verlogenheit der Sprache der deutschen Mehrheit
zu erkennen vermag: »Gast und Arbeit, ist doch ein Widerspruche, ruft er aus.”
Gewils, man hat die Gastarbeiter, besonders die frithen Generationen, zu denen
Biondi gehort, nur auf Zeit geholt, um sie wieder loszuwerden, wenn sie ihre
Schuldigkeit getan haben. Biondis Sichtweise ist traditioneller, sie entspricht
der Sichtweise der meisten Gastarbeiter, die ihre Wurzeln bewahren wollen.
Ozdamar hingegen schwebt ein neues Modell vor, das wohl auch ihren biogra-
phischen Erfahrungen entspricht, cine Lebensweise mit beweglichen Identiti-
ten in einem Hin und Her zwischen verschiedenen Orten der Zugehorigkeit.
Dieses Modell bedingt nicht zuletzt auch eine andere, beweglichere Poetik.

Fine neuere Variante von literarisiertem Gastarbeiterdeutsch — der Begriff
wird im Alltagsleben nur noch selten gebraucht, da die Migrationsverhiltnisse
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einerseits chaotischer, andererseits >\(-n(|giillig(~r« gv\mr(lvn sind, als sie es in der
cigentlichen Gastarbeiterzeit waren — stellt Feridun Zaimoglus sKanak Sprak«
dar. Seine Arbeiten gehoren allerdings eher zur dokumentarischen Gruppe, auch
wenn der Autor das von ihm aufgenommene Material im nachhinein stark bear-
beitet hat. Zaimoglu selbst unterstreicht den quasi ethnographischen Zugang.
Sicht man sich diese Texte genauer an, so zeigt sich aber, dal die ethnischen
Einfliisse auf sprachlicher Ebene gering sind. Tatsichlich haben wir es mit einer
Mischung aus traditionellem Deutsch, Soziolekten, Dialekten, Fachsprachen und
Globalisierungsenglisch zu tun: sund wenn der gendarm dir auf den fersen ist,
bist du pur zombie, weil du ja kramm bist und immer schin an der wand klebst,
bevor der handel in die ginge kommt. und’s geschift blitht und rankt bis zum
groBen bang. Die cashen dich, so sicher wie'n amen ist das. da kannst du die
cier verwetten, dals du dich mit deiner scheifie ins olle aus kickst. Also, ich fiir
meinen teil hab mir die show angekiekt .. l<"" An dieser Passage lift sich
nichts Tiirkisches oder sonstwie ethnisch Bestimmtes erkennen, dafiir um so
mchr norddeutsche Umgangssprache, gewiirzt mit einer starken Prise T'V-English.
lhre Kraft gewinnen diese Texte denn auch durch den ihnen eigenen Rh\lh
mus, einen dm(’ der in den meisten Fillen mit einer Angebe rhallun«r cinher-
geht. die in den Kreisen von jungen Abkémmlingen tml\m her l*amlln n ver-
breitet sein mag oder nicht = ich weils es nicht, gebe aber zu bedenken, dafs man
dieselbe Haltung in den Texten und Videoclips von Rap-Kiinstlern findet.
Gastarbeiterdeutsch im engeren Sinne findet man hin und wieder in den
Erzihlungen von Dmitré Dinev. Dieser Autor gehért einer Generation von osteu-
ropiischen Migranten an, die im Zug der politischen Wende nach dem Fall der
Berliner Mauer in den Westen gekommen sind. Eines der Verdienste von Diney
ist es, gezeigt zu haben, dab die Arbeitsthematik heute — trotz Globalisierung,
ausgelagerter Produktion usw. = genauso virulent ist und die Arbeitsbedingun-
gen kaum weniger hart sind als zur Zeit der ersten Gastarbeitergenerationen. In
der Erzihlung Spas schlaft lesen wir zum Beispiel folgende Siitze: sArbeit nicht
hier. Hier nur Ruhe. Ruhe, die unruhig macht. Arbeit nur in Stadt. GroBstadt
viel Arbeit.«'' Ja, wir erkennen auf den ersten Blick: Das ist Gastarbeiterdeutsch,
gesprochen von ruminischen Flichtlingen. Zuweilen hat man den Eindruck.
dals Dinev die entsprechenden sprachlichen Merkmale ein bifschen nachlissig
anbringt: manchmal scheint er einfach darauf zu vergessen, und die Siitze sm(l
dann \\I\orr( kt«. Zum Beispiel verwenden (;dﬁlall)(‘ll( 'r snormalerweise« keine
Relativsiitze wie »Ruhe, die unruhig macht«. Wenn, dann miiite es richtig falsch
heifien: »Ruhe, was machen unruhige. Es liegt auf der Hand. dal Dinev im
Unterschied zu Zaimoglu keine dokumentarische Absicht verfolgt. sondern sich
ganz auf seinen. altmodisch gesprochen. Kunstwillen konzentriert. Die soeben
zitierten Sitze sind dubBerst einfach, was Konstruktion und Inhalt betrifft. aber
durch die Verkettung, die Wiederaufnahme jeweils eines Worts aus dem vorher-
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gchenden Satz wirken sie fast manieriert. Zusammen bilden die Sitze einen
Kranz = oder eben cine Kette, schlieBlich haben die Arbeiter nichts als ihre
Ketten zu verlieren, also einen Kranz oder eine Kette, die bezeichnenderweise
mit dem Wort »Arbeit« beginnt und endet. Der Erziihler merkt an, dals dieser
Satzkranz das einzige ist, was die beiden Rumiinen in deutscher Sprache hervor-
zubringen imstande sind.

Mit den geschilderten Charakteristika fiigt sich das gastarbeiterdeutsche Frag-
ment nahtlos in die Poetik ein, die Dinev in dieser und in den meisten anderen
‘rziihlungen leitet. Es ist eine Poetik der Knappheit und Einfachheit, der Wie-
derholungen und Reduktionen, der Lakonie und des trockenen, mitunter grau-
samen Humors, der aber auch geeignet ist, Gefiihle des Mitleids darzustellen
und ihnliche Gefithle beim Leser zu wecken. Spas schidft beginnt mit einem
Zitat: sLebt und arbeitet in Wien« — eine Wortfolge auf einem Werbeplakat fiir
eine Kollektivausstellung von sjungen Wiener |\un~l]t rInnen«, unter denen auch
einige Auslinder waren. In der Folge entlockt Dinev diesem kargen und anony-
men, von einer Wiener Institution gleichsam als leere Be hduptung verbreiteten
Satz eine Poetik. die nun seinen eigenen. aus gegensiitzlicher Perspektive ge-
schrichenen Text zu strukturieren beginnt. Unter dem Plakat liegt ein Mann,
der tatsichlich nichts anderes will, als in Wien leben und arbeiten, aber die
Gesetze, die Politik, die Verhiltnisse und auch die Leute, die Wiener hindern
ihn mit allen erdenklichen Mitteln daran. sLebt und arbeitet in Wiene, der Satz
kehrt sich dank der von Dinev angewendeten literarischen Technik gegen den
offentlichen Raum, in dem er prangt. Diese Wendung ist nicht aggressiv, son-
dern verhalten ironisch; der Text ist keine Satire, sondern die schlichte Schilde-
rung eines Getriebes, dessen Opfer Spas einerseits ist, dem gegeniiber er sich
aber auch Handlungsspielriiume erkimpft. Mit seinen eigenen, man kann sa-
gen: einmaligen Mitteln tut Dinev das, was Tawada als Programm formuliert
hat: Den Stab (iiber) der Sprache (durch)brechen.

Mag sein, dals die listige Einfachheit von Dinevs Sprache — wenig Nebensiit-
ze, relativ kleiner Wortschatz — aus der Unsicherheit des Neuankémmlings her-
vorgegangen ist. Genau darin liegt aber eine der Chancen der interkulturellen
Erweiterung der deutschen Literatursprache: entscheidend ist, ob es dem Autor
gelingt, die zwangsliufige Schwiche in cine Stirke zu verwandeln. Eine ver-
gleichbare Aulienperspektive, eine idhnliche Konstellation zwischen Peripherie
und Zentrum, die in Spas schlaft sowohl inhaltlich als auch sprachlich umge-
setzt ist, konnen Autoren sdeutscher Zunge«, wie es so schon heilst, nicht einneh-
men. weil ihre sprachliche Genese eine andere ist. Versuche dieser Art, wenn
beispiclsweise die kurzatmige Ausdrucksweise von Boulevardzeitungen imitiert
wird, wirken im Vergleich dazu angestrengt kiinstlich und gehen als Schlige
gegen einen ins Visier genommenen Feind ins Leere. Die Nac hdllll]llll(l bezie hl
sie h dabei auf die Nachahmung dessen, was heruntergekommene (Iu srunter-
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gebrachte?) Journalisten fiir den Volksmund halten. Letzten Endes sind solche
Verfahrensweisen, in erster genauso wie in zweiter Instanz, populistisch: die
Differenz zwischen Nachahmung und Nachgeahmtem geht verloren oder tut
sich gar nicht erst auf. Dinev hingegen verwendet Sprachfetzen aus dem offent-
lichen Raum als Material. withrend er gleichzeitig an die sprachbewubite Tradi-
tion der deutschsprachigen Literatur ankniipft. In Kein Wunder, dem kurzen
Stiick, das seinen Erzithlband abschliebt, eine petitesse auch insofern, als sich
der Text darauf beschriinkt, die Zweideutigkeit des Titels zu illustrieren, spielt
der Autor zuerst auf Paul Celan und dann auf . C. Artmann an. Die Eingangs-
verse von Celans Todesfuge gehdren zu den meistparodierten Stellen der neue-
ren Literatur: vermutlich driickt sich in dieser Tatsache die aufgestaute Wut der
jimgeren Generationen gegen die Ernsthaftigkeit h\p(‘rtmpher Vergangenheits-
bewiiltigung. aber auch gegen das strenge hlhn.s der Nac hl\ru*galm raturen aus.
Celans sakrale Beschworung der sschwarzen Milche, die den monotonen Daseins-
rhythmus des Konze mmlmnsldw 'rs aufnimmt und iiberhoht, wird zum banalen
\rbe itsrhythmus von drei Se h\\d]’/dl‘l)( sitern, die sfiir sechs Euro die Stunde« ein
Haus bauen: »Sie bauen morgens. sie bauen mittags. sie bauen abends.« Interes-
santer, weil eine poetologische Verwandtschaft aufdeckend, ist die gleich darauf
folgende Anspiclung auf . C. Artmanns Selbstheschreibung aus dem Band Das
Suchen nach dem gestrigen Tag"*. die sich von harmloser Erfiillung des biogra-
phischen Schemas zu ungewshnlichen Wortkombinationen und zweifelhaften
\ktivititen steigert. sMeine heimat ist Osterreich, mein vaterland Europa. mei-
ne hautfarbe weils, meine laune launisch. meine riusche richtige, heibit es zu
Beginn, aber bald hat der gute H.C. snach kotze gerochen. eine flasche Grappa
ze rl)m( hen, Mickey Slnlldnc gelesen, Goethe ve r\mrf( n« und so weiter, bis er
endlich mit der ironisch resignierten Bemerkung abbricht: »Alles was man sich
vornimmt, wird anders als man sichs erhofft.« »\rlm(mn.s Lebensbeschreibung
realisiert diesen Satz, diese sMoral der Geschichte« durch ihre ausufernde Form,
sie betreibt insofern eine Art von subversivem Konformismus, der sich dem
tatsiichlichen Konformismus nur scheinbar angleicht, um ihn zu sprengen. Bei
Dimitré Dinev wirkt das Formzitat nun als Abglanz, den die interkulturelle
Textpraxis aufnchmen und in ihrem spezifischen Kontext verstirken kann: »Sein
Name ist Karel Nemetz, sein Gesicht noch jung. seine Augen klein und blau,
sein Kopf kahl, seine Gedanken in der Heimat. sein Deutsch gut.”

Es gibt viele Arten, das Fremde in die jeweilige Literatursprache einzufiih-
ren: der Autor mubs, um Verfremdung zu bewirken, nicht unbedingt ein von
auben Kommender sein. Der Vektor des Fremden geht in beide Richtungen:
Entfremdung-Verfremdung. wie immer man den Inhalt der beiden Waorter ver-
stehen will, die zwischen Hegel und Brecht eine komplexe. zum Teil abstruse
Geschichte hinter sich haben. Wichtig scheint mir, das jeweils Aktuale. Ereignis-
hafte zu beachten. denn das Fremde ist immer im Begriff, vertraut zu werden,
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wiihrend das Vertraute nie davor gefeit ist, sich von sich selbst abzuspalten und
seinerseits fremd zu werden."! Das gilt sowohl fiir die Sprache als auch fiir die
Wahrnehmung ortlich bestimmter Phiinomene. Zwischen so verschiedenen Wir-
kungsfeldern wie Reiseliteratur, Exilliteratur und Migrantenliteratur besteht eine
enge Verwandtschaft. Die Reiseliteratur als literarisches Genre, das die Mog-
lichkeiten nicht-alltiglicher Wahrmehmung niitzt und dabei eine eigene Poetik
entfaltet, hat sich in letzter Zeit — mit Autoren wie Bruce Chatwin, Cees
Nooteboom, Karl-Markus Gauls = betriichtlich ausdifferenziert. Die extensive
Beschiftigung mit der deutschsprachigen sExilliterature in den siebziger Jah-
ren, auf einem letztlich politisch bedingten Interesse beruhend, verhinderte
damals den Blick auf die Tatsache, dals sich eine Art von Exilliteratur im eige-
nen Land zu entwickeln begann: Fliichtlinge, die nach Deutschland kamen und
hicr in ihrer Herkunftssprache — zum Beispiel Antonio Skarmeta — oder in der
fiir sie fremden Sprache schrieben. Freilich besteht auch ein Unterschied zwi-
schen Exilliteratur und Migrantenliteratur. Erstere ist auf die zwlf Jahre der
nationalsozialistischen Herrschaft begrenzt. was der Tatsache entspricht. dafs
die wenigsten Exilliteraten an einen unbegrenzten Aufenthalt im Gastland dach-
ten, sich selten mit den dortigen Gegebenheiten auseinandersetzten und noch
seltener die Sprache wechselten (Arthur Koestler wéire unter den Ausnahmen zu
nennen, wobei die Wechsel in seinem Fall cher pragmatische als innerliterarische
Griinde hatten). Die zugewanderten Autoren, die heute in den deutschsprachi-
gen Lindern schreiben, sind meistens keine politischen Fliichtlinge, sie interes-
sieren sich fiir ihre gegenwiirtige Umwelt, und viele von ihnen bewegen sich
zwischen zwei Lindern. Die deutschsprachige Exilliteratur, kénnte man zuge-
spitzt formulieren, ist im Unterschied zur Migrantenliteratur nicht interkulturell.

Franco Biondi hat mehrfach hervorgehoben. daf fiir ihn die Fremde »in der
Sprache wohnt« und dafs es ihm unter anderem darum geht, diese Empfindung
der Sprachfremdheit literarisch zu vermitteln.”” Er kommt dabei zu einer Ge-
geniiberstellung von Mehrheitssprache und Minderheitensprache, die mir pro-
blematisch scheint, weil sie eine Einheitlichkeit der surspriinglichen« deutschen
Sprache voraussetzt, die zwar in offiziellen Diskursen gegeben sein mag, aber
sicher nicht in den Werken der Literatur. Ilija Trojanow warnt vor einem »rigi-
den Festhalten an einer Minderheitenidentitiite, das letztlich zu ethnischen
Kimpfen fihrt und die eigene Kultur von den anderen abschlieBt, statt sie zu

1 Literarischen Texten im Sinne der

offnen und Vermischungen zuzulassen.
\utonomie des Asthetischen geht es seit jeher um Diversifizierung der Sprache.
Der mehrsprachige Autor ist bei diesem Unternehmen fiir den deutschsprachi-
gen Autor gleichsam ein natiirlicher Verbiindeter — mit dem Vorbehalt. dal
Diversifizierung und Singularisierung nicht im sozialen Verbund geschehen:
»Schreiben ist eine einsame Sache«, wie Ingeborg Bachmann betonte. Fafit man
den Begrilf des Fremden nicht ausschlieBlich ethnisch, so treten andere Berei-
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che ins Blickfeld, die ebenfalls abseits des Mehrheitlichen = des Normalen,
Alltaglichen, Verniinftigen — liegen: Kindheit. Traumwelt, Phantasie, Halluzina-
tion und das, was ich als »Vorzeit« bezeichnen mochte.

Alle diese Fremdheiten filhrt Emine Sevgi Ozdamar in ihrem Roman Das
Leben ist eine Karawanserei zusammen. Sie erzeugt dabei einen literarischen
Reichtum. eine Art von iiberdeterminierter Fremdheit, die in der vom Leser
nachzuvollzichenden Textdynamik nicht als »Dichte« erscheint, sondern eher
als Lockerheit in der Vielzahl der transversalen Beziige. In mancher Hinsicht
erinnert dieser Roman an die Erziihlliteratur des magischen Realismus in La-
teinamerika, genauer, an das Phiinomen des real maravilloso. wo das Wunder-
bare als Wirkliches vorausgesetzt und notfalls verteidigt wird. Der Zeitsprung,
der dabei eine wichtige Rolle spielt. ist zugleich ein Sprung zwischen zwei Kul-
turen, zwischen zwei Hellgmnen. zwischen ciner religios. abergliubisch, magise h
bestimmten Welt auf der einen Seite und andererseits jener laizistischen Welt,
die wir in Westeuropa heute so beflissen gegen die Gefahren vermeintlicher
oder wirklicher Fundamentalismen verteidigen. Wie in Garcia Marquez” Hun-
dert Jahre Einsamkeit ist die Zeit der Grofzelterngeneration mit ihren seltsamen
Episoden und ihrer archaischen Sprache eine Vorzeit, die anderen chrono-logi-
schen Prinzipien folgt als die Gegenwart, von der aus erziihlt wird. Liest man
jene Passage aus ()/ddmdrs andn die Ilija Trojanow in seine Sammlung von
sTexten aus der anderen deutschen Literatur« aufgenommen hat'”, so falll er-
stens die Vielzahl von Bildern und zweitens die systematische Abweichung von
der Normsprache auf, die manchmal an die Grenze des Ommmatlkdhs(h skr-
laubten« geht. Die Szenen spielen in einem Dorf an der dl]dl()llh(h(‘ll Kiiste, die
Hauptfiguren sind ein kleines Midchen, das die Ich-Erzihlerin einst war, und
dessen Grofmutter. Seltsame Vergleiche: Minner wie Bergziegen. Personifizie-
rungen: ein »sehr nervises« Schiff, aus dem Mund sherauslaufende« Buchsta-
ben. Surreale, phantastische Szenen: eine fliegende Frau: der Korper der Grob-
mutter, von einem Feuer durchquert. Beschreibungen, die durch ihren naiven,
archaischen Realismus von gewshnlichen Beschreibungen abweichen: der Wind
snimmt im Vorbeigehen unsere Schweibperlen mit« (statt ser trocknete unsere
Haut). Ein »sFriedhofsnarr« mit seiner vollends ver-riickten Ansprache an den
Totenstein: »Als du tiber mich laufen konntest, warst du froh, jetzt bist du unter
mir traurig, du hast schone Sachen gegessen vorher, jetzt unter mir essen die
Wiirmer dich. Die Menschen schlafen im Leben, wenn sie tot sind, werden sie
wach [.. L« Ich zitiere hier nur einige wenige Beispiele aus einem mit wunder-
samen Dingen und Sitzen gespickten poetischen Prosatext.

Kinder und Narren, lautet ein deutsches Sprichwort, sagen die Wahrheit.
Dieser Gruppe sind die Alten hinzuzufiigen, und vielleicht auch die Fremden,
die Zugereisten. Zusammen bilden sie die Gesellschaft der Auienstehenden, die
einen freieren Blick haben auf die Vorgiinge, in welche die einheimischen Er-
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wachsenen so verstrickt sind, dal sie keine Distanz nehmen konnen und die
Wunder und Schrecken, die sie selbst vollbringen, nicht bemerken. Ozdamars
Prosa ist nur bedingt stiirkische, vor allem aber: ihre (—*thnisch-ku|1ur(~||—5|)rzu'h-
liche Differenz ist bis zur Unauflsslichkeit mit zeitlichen, geographischen, psy-
chischen Differenzen verquickt. Alle diese poetischen Abweichungen sind der
snormalen« deutschen Erzithlsprache, deren sich die Autorin bedient. einge-
pflanzt, und sie kinnen auf diesem Boden wachsen. In der Erzihlung Mutter-
zunge'® hatte Ozdamar systematisch das Verfahren der wortlichen U I)( rsetzung
lmkm her Ausdriicke ins Deutsche angewendet = auch der Titel ist auf diese
‘hes

Spezifikum: das Wort »Zunge« dient in vielen 5]>ra( then zur metonymischen

Weise entstanden (dabei handelt es sich allerdings nicht um ein tiirkis

Bezeie hnung von Sprache). Im Grunde kennen wir dieses Verfahren seit Hol-
derlins U bertragungen aus dem Griechischen; auch diese Texte klingen fremd
im Vergleich zu »gewdhnlichen« deutschen Sprachgebilden. Sie klingen eben
sein bilschen griechische, so wie Ozdamars Mutterzunge »ein bilichen tiirkische«
klingt. Auch die sSeltsamkeit« der Erzihlungen Terézia Moras scheint zumin-
dest teilweise auf das zuriickzufiihren zu sein, was die Autorin als »Spiegeliiber-
setzungen« bezeichnet. Bestimmte Wendungen, die ihr in ungarischer Sprache
in den Sinn kamen, hat sie ins Deutsche iibertragen und dadurch Fremdheit -
voriginelle Bilder« — erst erzeugt. Eine andere Sprache, so die gliickliche Formu-
|i¢*rung einer \"('rlagsh'k'tnrin, scheint im deutschen Text durch.”

Noch ein anderes, punktuelles Beispiel michte ich anfithren. In seinem Ro-
man Der ehrliche Liigner gebraucht Rafik Schami die Formulierung »Der Pfar-
rer log den Himmel wolkig.«®” Dazu berichtet der Autor, dab sein Verlagslektor
diese yUmkehrung ciner deutschen Redensarte, wie Schami den Satz charakte-
risiert,”’ anfangs nicht akzeptieren wollte. Die deutsche Redewendung lautet:
»Das Blaue vom Himmel liigen.« Das Modell der Tiuschung besteht in der
gewdhnlichen, wenn man will: mehrheitlichen Sprachverwendung darin, dafs
etwas Unmégliches mit dem Himmel verglichen wird, der in Deutschland nur
selten blau ist. Vielleicht, habe ich bei meiner Lektiire von Schamis syrischer
Episode gedacht, ist das Kostbare in Syrien der Regen und folglich die Wolken,
die ihn erzeugen? Die vom Lektor kritisierte I*ormull( srung wiire dann nicht nur
ein Sprachspiel, das man goutieren kann oder auch nl(*ht. sondern ein quasi
realistischer, knapper, bildhafter Ausdruck von Sehnsiichten, die in Syrien gang
und giibe sind, withrend sie im deutschen Kontext verfehlt wirken: Warum soll
man sich nach etwas sehnen, das man ohnehin fast tiglich hat? Derlei Uberle-
gungen konnten auch im Kopf jenes deutschen Sprachpolizisten herumgespukt
haben, vielleicht nicht in seinem Bewultsein, sondern irgendwo im Hinterkopf.
Man kann aus ihnen, wenn es um die Bewertung des Textes geht, unterschied-
liche, ja sogar gegensiitzliche Schliisse zichen. Die (ent)scheidende Frage ist, ob
man das Fremde eingemeinden oder die cigene Sprache dem Fremden 6ffnen
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will; in welchem Mali man beides tun will; und wie das Verhiiltnis zwischen den
beiden Seiten sein soll.

Sieht man von Beispielen strikter Ghettoisierung ab, bleibt der Fremde nicht
sein Leben lang fremd. und auch der interkulturelle Schriftsteller liuft Gefahr,
sich der Mehrheitssprache anzupassen, bis er schlieblich seinen Sonderstatus
verliert und ein snormaler« deutscher Autor wird. Im allgemein-gesellschaftli-
chen Bereich spricht man hier von Assimilierung. Spitestens seit der massiven
Eingliederung westeuropiischer Juden im 19. und frithen 20. Jahrhundert weibs
man, dals der Anpassungswille von Aubenseitern oftmals den von »Einheimi-
schen« wibertrifft. die sich um ihre kulturelle Identitit ohnehin keine Gedanken
machen. Auch heute kann man dieses Phinomen immer wieder beobachten. Im
Bereich der Literatur gibt es Autoren, Galsan Tschinag gehort meines Erachtens
zu ihnen, die sich um ein besonders gutes, besonders literarisches Deutsch
bemiihen = so als miite der Zuwanderer erst einmal seine Sprachkompetenz
unter Beweis stellen (und im gesellschaftlichen Leben mufs er das ja auch). In
sprachlicher Hinsicht, nicht in bezug auf den Inhalt seiner Geschichten, gibt er
damit seine spezifische Differenz auf, die ihn in die Lage versetzen konnte.
etwas Neues, bislang Unerhirtes zu schaffen. Kein Problem — auch gut geschrie-
bene Erzihlungen ohne innovative Anspriiche haben ihre Daseinsberechtigung.
Sie teilen den Angehorigen der Mehrheitskultur subjektive Erfahrungen aus
einer fremden Kultur mit, die in keinem Medium. abgeschen vielleicht vom
Kinofilm. so gut mitteilbar sind wie in dem der Literatur. Allerdings gilt das
auch fir iibersetzte Werke. so dal die Bereicherung der deutschen Sprach-
kultur in erster Linie eben doch von jenen Autoren ausgeht. die zuniichst ein-
mal das Risiko eingehen, sschlechte zu schreiben. Bei den Assimilierungsvor-
giingen, sofern es sich nicht um bloBe Unterwerfung des Schwiicheren handelt.
gibt es immer zwei, die sich @ndern. Das Verhiltnis zwischen der Mehrheits-
und den Minderheitenkulturen mag die Form eines Kampfes haben. Es ist aber

kein Kampf um die Macht (die sowieso immer bei der Mehrheit liegt). sondern
ein Vorgang der Berithrung und Durchdringung, der wechselseitigen Beeinflus-
sung, der sich beide Seiten zu 6ffnen haben, wenn er weiterhin stattfinden soll.

Es ist kein Geheimnis, daf ein wichtiger Grund. der Autoren dazu bringt, die
Sprache zu wechseln, die stirkeren Wirkungsmiglichkeiten innerhalb einer sgro-
Gen Literature sind. Der Parteinahme von Deleuze und Guattari fiir die skleinen
Literaturen« haftet in diesem Sinn etwas Romantisches an. Die weniger roman-
tische Wirklichkeit ist, dals ein tschechischer Autor wie Milan Kundera franzo-
h zu schreiben begann, weil er sich damit einen direkteren Zugang zum

franzosischen und damit zum internationalen Literaturbetrieb schaffen konnte.
Die deutschsprachige Literatur in Deutschland und den anderen deutschspra-
chigen Gebieten ist eine grof3e Literatur, von der sich ein Autor nicht leichten

Herzens trennen wird. Man vergleiche damit die Situation Galsan Tschinags,
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dem in seiner Muttersprache, die von etwa zweitausend Menschen gesprochen
wird, iiberhaupt keine Schriftkultur zur Verfiigung stand. Dennoch finde ich es
erstaunlich, dals es so wenige deutschsprachige (und franzosische) Autoren gibt,
die sich fiir eine andere Sprache entschieden haben. Der Gerechtigkeit halber
will ich einen in Siidtirol geborenen Dichter sdeutscher Zunge« nennen, der in
Osterreich lebte, aber die meisten seiner Gedichte, meiner Ansicht nach die
besten, auf italienisch schrieb: Gerhard Kofler. Er iibersetzte seine eigenen Ge-
dichte ins Deutsche; dabei blieb ihm die Erfahrung des Verlusts an Poetizitit
nicht erspart. Er schrieb aulierdem in tono napolitano und in seinem Siidtiroler
Heimatdialekt sowie einige Gedichte auf spanisch. Ein Gedicht aus dem Band,
der kurz vor seinem Tod erschien, trigt den Titel Fvasioni dunque und geht so:

muovendo
parole
riapro
sipari

giocoliere
mattinierco

marinaio
ritornato

raccontando
altri canti
ricomincio
la serittura

nuovo libro
vagabondo

su un tavolo
profumato®

Ich zitiere die deutsche Fassung absichtlich nicht, weil sie keine Vorstellung
gibt von der Musik = es handelt sich um ein Tanzlied - und von der Knappheit
der Mittel, mit der Kofler ein Maximum an Bozi(&hungsr«‘i('lllum erzielt. Es ist
wohl kaum zu sbeweisen«, aber mir scheint, dals Kofler nur als Aulienseiter der
italicnischen Sprache, nachdem er sich bewufst und ohne Not fiir sie entschie-
den hatte, zu dieser entschlackten, fast schwerelosen Dichtung fand. in der die
Warter funkeln, als wiiren sie soeben wiedergeboren. Indem er die Worter wie
Dinge, wie Mosaiksteinchen bewegt, offnet der Dichter den Vorhang auf unver-
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mutete Welten. Auch Kinder, bemerkt Freud?®® in seiner Schrift iitber den Witz,
behandeln die Worter gern als Dinge, sie haben ihre Freude an Gleichklingen
und achten nicht auf den Sinn. Bei einem Dichter wie Kofler entsteht aus dem
Spiel allerdings ein neuer Sinn: der mit Worten jonglierende Gebirgsmatrose hat
vandere Gesiinge« zu bieten. Die Welthiihne fiir das Nomadentum der Gedichte
ist ein einfacher Kiichentisch, auf dem ein paar mediterrane Kriuter liegen.
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