Andrea Kraufs

sRohformen¢ des Erzihlens

Reprdsentationskritik in W. G. Sebalds »Lufthrieg und Literatur«

I. Lufthrieg und Literatur', W. G. Sebalds kontrovers diskutierter Essay aus dem
Jahr I‘)‘)‘) umkreist die Problematik dieses Junktims: genauer die Frage, wie die
deutsche Nachkriegsgesellschaft und ihre Lite rdlur((,n) aul eine traumatische®
Erfahrung des Zweiten Weltkrieges, die Flichenbombardements deutscher Stidte
durch die Alliierten. reagiert haben. Sebalds Antworten sind meistenteils bekannt.
Er formuliert die These. dals es »uns bisher nicht gelungen ist. die Schrecken des
Luftkriegs durch historische oder literarische Darstellungen ins offentliche Be-
wubtsein zu heben« (S. 100). Eine Analyse der vorliegenden schriftlichen Zeugnis-
se offenbare vielmehr eine grundlege nde Wahrne hmunws- und Erinne run(rslu( ke:
die Erfahrung der Zerstorung im (n( folge des sogenannten area bombing sei snie
wirklich in Worte gefast«. weder von den »Betroffenen [. . | geteilt« noch an die
Nachgeborenen sweitergegeben« worden: »Die in der Geschichte bis dahin einzig-
artige Vernichtungsaktion ist in die Annalen der neu sich konstituierenden Nati-
on nur in Form vager Verallgemeinerungen eingegangen. scheint kaum eine
Schmerzensspur hinterlassen zu haben im kollektiven Bewubtsein, ist aus der
retrospektiven Selbsterfahrung der Betroffenen weitgehend ausgeschlossen geblie-
ben, hatin den sich entwickelnden Diskussionen um die innere Verfassung unse-
res Landes nie eine nennenswerte Rolle gespielt . . L« (S. 12) Daraus ergeben sich
Konsequenzen fiir die Gegenwart. In diesem Sinne lautet die weiterreichende,
durchaus pauschalisierende Bilanz: »Trotz der angestrengten Bemiihungen um
die sogenannte Bewiiltigung der Vergangenheit scheint es mir, als seien wir Deut-
sche heute ein auffallend geschichtsblindes und traditionsloses Volk. Ein passio-
niertes Interesse an unseren fritheren Lebensformen und den Spezifika der eige-
nen Zivilisation [. . .| kennen wir nicht« (S. 6)

Was sind Sebald zufolge die Griinde dieser U berlieferungsblockade? Der Essay
antwortet unmibverstindlich: Die ssogenannte Bewiiltigung der Vergangenheite
und mit ihr der Riickblick sauf die Jahre 1930 bis 1950« betrichen ein sHinse-
hen und Wegschauen zugleich« (S. 6). das. geleitet vom Bediirfnis nach nationa-
lem Wiederaufbau und individueller Selbstvergewisserung, nur das zu schen im-
stande (gewesen) sei, was solche Konsolidierung begiinstig(e. Die Arbeiten litera-
rischer Schriftsteller werden davon nicht ausgenommen: »Die Hervorbringungen
der deutschen Autoren nach dem Krieg sind darum vielfach bestimmt von einem

503 Weimarer Beitrige 53(2007)4



Andrea Kraufs

halben oder falschen Bewultsein, das ausgebildet wurde zur Festigung der du-
[erst prekiren Position der Schreibenden in einer moralisch so gut wie restlos
diskreditierten Gesellschaft. Fiir die iiberwiegende Mehrzahl der withrend des
Dritten Reichs in Deutschland geblichenen Literaten war die Redefinition ihres
Selbstverstindnisses nach 1945 ein dringlicheres Geschiift als die Darstellung der
realen Verhiltnisse. die sie umgaben.« (S. 6 )

Nun sind derartige Beobachtungen keineswegs neu. Sie dhneln Diagnosen, wie
sic Hannah Arendt withrend ihres 1950 unternommenen Besuches in Deutsch-
land?, aber auch die Mitscherlichs in ihrer legendiren Studie Die Unfihigkeit zu
trauern' schon vor vielen Jahrzehnten formuliert haben. und zwar ganz im Sinne
des Iissays: mit Blick auf kollektive Verdringungsmechanismen der deutschen
Nachkriegsgesellschaft. Sebald iibertriigt diese cher sozialtheoretischen Befunde
aul die Literatur, wobei seinen Thesen eine Art referenticller Pakt zugrunde liegt.
Literatur, so wiire mit Sebald zu sagen, soll Bezug nechmen auf historische Ge-
schehnisse. Als Teil gesellschaftlicher Kommunikationsprozesse hat sie sich mit
Formen und Erfahrungen der Zerstorung auseinanderzusetzen — auch aus der
Perspektive derjenigen, die selbst zur Titernation gehéren und ihrerseits Zersto-
rungen in ungeahntem Ausmal3 zu verantworten hdl)( n. .

II. Gegen Sebalds lnjh(‘rl(‘gungcn sind Einwiinde erhoben worden. Zwei von ihnen
bicten sich an, um bestimmte, bislang unbeachtet gebliebene Aspekte der
Sebaldschen Argumentation ins Blickfeld zu riicken.

Zuniichst: Gerade in der englischsprachigen Rezeption der Werke Sebalds ist
wiederholt vom Zusammenhang zwischen Trauma und Narration die Rede, neu-
erdings auch mit Blick auf den lh\d\ Luftkrieg und Literatur. In diesem Zusam-
me Ilhdll“ moniert Wilfried Wilms eine bestimmte Ambivalenz. So spreche Sebald
einerseits von der »Selbstaniisthesierunge des deutschen »Gemeinwesense (S. 19)
angesichts unbeschreibliche r\«rhecrung( n. diskutiere also die psychische Dispo-
sition von Verdriingung und Abwehr, behaupte aber andererseits, das einherge-
s. Dabei bezieht

hende Verstummen sei Ausdruck eines kollektiven Entschlus:
sich Wilms auf folgendes Zitat aus Sebalds Essay: »Die Fihigkeit der Menschen,
zu vergessen, was sie nicht wissen wollen, hinwegzuschen iiber das, was vor ihren
Augen liegt, wurde selten auf cine bessere Probe gestellt als damals in Deutsch-
land. Man entschliclst sich, zunichst aus reiner Panik, weiterzumachen, als wiire
ne (S. 47 1)

In dieser Zusammenstellung von sreiner Panik« und Entschluls bzw. Entschei-

nichts gewe

dung (Wilms zitiert die englische Fassung: sthe population decided = out of sheer
panic at first = to carry on as if nothing ha(l happened«®), so lautet der Finwand
weiter, bestehe aber ein grundlegender \\ iderspruch, es kollidierten nimlich un-
mittelbarer Abwehrmee hdlllhl]lll.\ im »Schock des Erlebten« mit bewulster Wahl,
es kollidierten die Konzepte von Trauma mit motiviertem Handeln. Ein wirkli-
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ches Trauma, so lehre indes die Traumaforschung, unterliege aber keineswegs
bewubten Entscheidungsprozessen, sei vielmehr Ausdruck iiberforderter Verar-
beitungskapazitiiten, nicht vorsitzliches Kalkiil. Verdriingte Erinnerung und Schwei-
gen wiiren entsprechend das Ergebnis einer psychologischen Ausnahmesituation
angesichts unertriiglicher Bedrohungspotentiale, nicht jedoch Bestandteil strate-
gischer lu‘l)m‘lmfuno‘m] i
Nun l\mmlv man mit Wilms dieses Oszillieren zwischen psychischem Dilemma
und kollektiver Entscheidung fiir eine Unschiirfe der Sebaldschen Argumentation
halten. Man kénnte aber auch, und damit wire begriffliche Illl\(ll]blhl( 'nz nicht
vorschnell eine Schwiiche, sondern Anzeichen diskursiver Verschiebungen, dem
bestimmten sWahrheitsgehalte dieser Fehlstellung nachgehen. Zwei kategorial ver-
schiedene Reaktionsformen in Beziechung zu bringen konnte dann bedeuten, dak
beide, Trauma und Entschluf. in gewisser Weise zutreffen, aber beide nicht im
Sinne substantieller Identitit, sondern vielleicht in einer Art differentiellen Ver-
dichtung. Unter historischen Vorzeichen, und diese annonciert ja das von Wilms
herangezogene Zitat im Zeitmodus szunichste, kimnte es heilsen, dal in Abwehr
und Schweigen zundchst die psychische Uberlastung traumatischer Erlebnisse,
dann aber (und moglicherweise erheblich spiter) eine Art Entschlufs zum Tragen
kommt. In diesem Lichte betrachtet, machte auch Sebalds Anachronismus Sinn,
der Umstand, das er 1999, so lange nach Arendt und den Mitscherlichs, Uberle-
gungen aufgreift, die in mancherlei Hinsicht schon diskutiert erscheinen. Sebalds
Anachronismus machte Sinn, bezige man seine spite Wortmeldung nicht mehr
nur auf die unmittelbare Nachkriegszeit, sondern zugleich auf eine szweitec Auf-
baueuphorie, dieses Mal im Gefolge der deutschen Wiedervereinigung und ihrer
hegemonialen Diskursivierung insbesondere aus westdeutscher Perspektive.”
Sebalds Intervention wiire demnach nicht Ausdruck eines, wie etwa Andreas
Huyssen vermutet, symptomatischen Wiederholungszwanges®, wohl aber bestimmter
zeitgendssischer Kommentar zu einer unhe lmll( hen \\ iederholung. Wenn sich
“d”(‘ groBen weltgeschichtlichen Tatsachen .. | sozusagen zweimal ereignene, wie
Hegel festgestellt haben soll. sdas eine Mal als Tragodie, das andere Mal als Far-
ce«, wie Marx ergiinzt”, so konnte man mit Sebald sagen: Nach 1989 blieben die
distanzschaffenden Potentiale dieser Wiederholung ungenutzt. Denn die »Farcee
derszweiten Aufbauphasec nach 1989 offenbart sich ja gerade im Fehlen reflexi-
ver Ironie; im Fehlen einer geschichtlichen Relativierung, die ausgehend von
diesem szweiten Aufbauc noch einmal auf den ersten nach 1945 zuriickkime.
Nicht jedoch emphatisch, einmal mehr im Sinne pathetischer Nullpunkt-Rheto-
rik und endlich gelingender Souverinitit. sondern eben in sich gedoppelt und
damit selbstreflexiv. Bezogen auf die bundesdeutschen Geschichtsnarrative. ihre
allfilligen Auslassungen und spezifischen Bearbeitungsmuster, konnte diese »Far-
ce« der Wiede lhnluntr vedichtniskritisch wirken, \\unlv nur dieses Verhiltnis zwi-

gg
schen erstem und szweiteme Mal als sKarikatur iiberhaupt wahrgenommen.
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So geschen, wechselte Sebald die Erklirungsebenen und ihre zugeharigen Zeit-
horizonte. Was als unmittelbares Nachkriegstrauma zunichst im psychologischen
Diskurs verhandelt wird, wandelt sich zur politischen Problematik mitsamt ihren
systembedingten Machtkalkiilen, sobald von kollektiver Entscheidung die Rede
ist. Sebalds S( hwanken zwischen Trauma und Entschluls hielte somit vor Augen,
dal im Rahmen nationaler Konsolidierungsdiskurse nach der Wende und (l(m
szweiten Aufbaud jene Verdriingung gewissermaben entschieden wurde, die frither
vielleicht eine Art (kollektiver) psychologischer Reflex gewesen sein mag. Luft-
krieg und Literatur kommentierte folglich die diskurspolitischen Dispositive der
bundesdeutschen Gegenwart und erfiillte sich gerade nicht in der wiederholten
Neueinschreibung einer (post)traumatischen Grunddisposition der deutschen

Erinnerungskultur.'

I1L. Der néchste Einwand betrifft die Frage, inwieweit von einer weitgehenden
Verdriingung des Luftkriegs in der deutschen Nachkriegsliteratur iiberhaupt die
Rede sein kanne. Volker Hage etwa publizierte im Gegenzug eine Textanthologie,
die zahlreiche »llliterarische Zeugnisse zum Feuersturme iiber Hamburg zusam-
mentriigt, darunter auch Texte kanonischer Autoren der Nachkriegszeit."

Sollte also Sebald nachlissig gewesen sein, ungenau recherchiert und gelesen
haben? Was solche Vermutungen aus dem Blick verlieren, ist Sebalds zweites,
mindestens genauso wichtiges Anliegen. Denn sein Essay prangert ja nicht allein
Erinnerungsdefizite an, sondern mit gleicher Geste und eng zusammengehorig
ein Reprisentationsproblem. Ihn beschiiftigt neben der Tatsache, dafs nur wenige
literarische Arbeiten den Luftkrieg iiberhaupt thematisieren, auch der Umstand,
daly jene wenigen dies auf eine Weise tun, die ihm zutiefst suspekt erscheint.
Sebalds Frage lautet entsprechend priizisiert, wie zu schreiben sei in Hinsicht auf
den Luftkrieg, er formuliert ein poetologisches Problem. Dieses lost er durchaus

apodiktisch: Ein Gegengewicht zum szeitgends schelnl [“)vrli(‘f(‘rungsdcﬁzil«. das
zudem »Aufschlufs iiber die wahre Lage« liefern kinnte, bieten Sebald zufolge
allein »swirklichkeitsnahe Schilderungen« der Zerstorung (S. 16 f).

Was aber bedeutet hier swirklichkeitsnah Betrachten wir dazu S‘vbalds schar-
fe Kritik an Hermann Kasacks Roman Die Stadt hinter dem Strom'*, der neben
Peter de Mendelssohns Erzihlfragment Die Kathedrale' , beide Texte entstanden
bereits in den vierziger Jahren, zu den von Sebald herangezogenen Negativbeispielen
gehort. Im Kern richtet sich Sebalds Kritik gegen eine opulente Bildsprache im
Stile der »Syberbergschen Inszenierungene, allgemeiner noch: gegen die »zweifel-
haftesten Aspekte expressionistischer Phantasie« (S. 55). Ins Positive gewendet,
konnte man sagen: Fiir wirklichkeitsnahes Schreiben im Sinne Sebalds gilt das
Primat seigentlichen< Sprechens. Metaphorische Ersetzungen, jede Stilisierung in
Richtung tropologischen Darstellens, rhetorisch gesprochen: jede elocutio oder
konkrete sprachliche Bearbeitung, die sich vom denotierenden Sprachgebrauch
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ablost, geriit Sebald zufolge in den Verdacht vallegorischer lnil)(‘rzci('hnung«. Diese
lasse die yTriimmerwelt« verschwinden zugunsten der »Mythisierung einer in ih-
rer Rohform der Beschreibung sich verweigernden Wirklichkeite, einer Mythisierung
zumal, die bis hin zur metaphysischen »Sinngebung des Sinnlosen« reiche. (S. 55)
Das von Sebald geforderte Schreiben in smaglichst unverbrimter Forme (8. 57

richtet sich, so heifit es weiter, gegen ein ysymbolistischels] Brimboriume (S. 56).
das ablenke von der Dokumentation dessen, was tatsiichlich zu sehen war. Dieses
Schreiben ohne Schmuck, man kénnte sagen: ohne rhetorisches Ornat, vermeidet
also gerade die wuchtigen Kunstmittel der Sprache, wie sie die pathetisch-erhabe-
ne Redeweise vorsicht und wie Kasack und de Mendelssohn sie exemplarisch
zum Einsatz bringen. Allein die schlichte, der sachlichen Argumentation verpflich-
tete Stilart, rhetorisch gesprochen: das auf Belehrung gerichtete genus subtile,
wiire folglich in der Lage. mit aller Deutlichkeit einen sunverwandten Blick auf
die Wirklichkeit« (S. 57) zu werfen; einen Blick mithin. der das aulierordentliche
Ereignis durch alltigliches Sprechen konterkariert."!

Was ist daran bemerkenswert? Klingt nicht solche Programmatik nach naiv-
stem Abbildrealismus. einer Mimesiskonzeption, die simtliche erkenntnis- wie
medientheoretischen Einsichten nicht erst des 20. Jahrhunderts eskamotiert? An-
dererseits handelt es sich ja damit wieder um einen plakativ vorgetragenen Ana-
chronismus. Um eine heutzutage (nach dem sogenanntem linguistic turn) nur
mehr paradox anmutende Poetik sunmittelbarer Reprisentatione, die aber, und
darauf kommt es vielleicht an, in ihrer anachronistischen, befremdlichen Gestalt
noch anderes zu lesen giibe. als Dekrete gemeinhin verfiigen. So fillt ja auf: Sebalds
Plidoyer gegen eine Tropik des Imaginiren und fiir einen »Verzicht auf Kunst-
iibung« nutzt ja seinerseits eine bestimmte Kunstibung, wenn es mittels genauer
Kreuzstellung die psychologische Ausnahmesituation in eine ésthetische Proble-
matik iibersetzt: Was niimlich die Erfahrungen der Zerstorung ins Unertriigliche
steigerte und emotional unfalbar blich. soll sozusagen umgekehrt proportional,
ohne rhetorisches Pathos und seine Bildsprachen. in einer sleidenschaftslosen
Art der Rede« (S. 58) zur Darstellung kommen. Gleichzeitig gehort dieser kunst-
volle Chiasmus zu den rhetorischen Figuren, die sich im Unterschied zur ssinn-
gebundenene Tropik (wie Figuren ja prinzipiell) zunichst am Signifikanten aus-
richten, priiziser noch: die wie im Falle des Chiasmus als schwer zu klassifizieren-
des Grenzphiinomen zwischen Wort- und Sinnfigur' gleichsam auf der Schwelle
zwischen Signifikant und Signifikat innchalten.

Solche figural vorgetragene Repriisentationskritik am Rande des Signifikats
oder Bedeutens birgt kulturkritische Implikationen. Weil nimlich tropologisches
Sprechen und seine Konnotationen nur im Rahmen einer kulturellen Semantik
und ihrer Codierungen funktionieren, weil beispiclsweise Metaphern und
Metonymien nur lesbar werden im Riickgriff auf ein bestimmtes kulturelles Wis-
sen, wird Sebalds Beschrinkung aufs Denotat zum poetologischen Gebot einer
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grundlegenden, historisch genau indizierten Revision. Denn das eigentliche,
denotierende Sprechen. indem es auf Tropen und ihre Ubertragungspotentiale
verzichtet, unterbricht die fortdauernde Geltung dieses iiberlieferten kulturellen
Wissens, ja stellt es womdglich radikal in Frage. Keine sprachliche Substitution
oder Verschiebung soll das einzelne denotierende Wort in einen griberen kultu-
rellen Bedeutungszusammenhang einriicken. Das konkret-dokumentarische Spre-
chen widersetzt sich vielmehr jeder Ubertragung in andere semantische Felder, es
widersetzt sich all jenen Bedeutungen, die als mitgemeinte Konnotationen im
kulturellen Gedichtnis einer Sprachgemeinschaft zirkulieren. Solches Sprechen
will Sinnbildungen umgehen, die auf cine Gemeinschaft seinheimischer< Sprach-
Traditionen angewiesen wiiren, und tut dies zugunsten einer Bezeichnungspraxis.
diec Worte im Rahmen ihrer Primérbedeutung gebraucht und damit sozusagen
stiefenkulturellc neutralisiert. Die von Sebald beschworene Wirklichkeit der Zer-
storung artikulierte sich demnach in einer Darstellung, die auf tropologische
Ube llrd(’llllif\pi)l(‘Illldl(‘ deshalb verzichtet, weil sinnstifte n(](‘ Bezugsfelder, ja simt-
liche sFamiliendhnlichkeiten< innerhalb der iiberlieferten I\ullur zur Disposition
stehen. Allgemeiner konnte man sagen: Dieser sanalytise ‘hel | Realismus«'® des
Denotats unu‘rl)uld( t sprachliche U |)( rtragungsprozesse, die ein kulturelles Kon-
tinuum aufrufen und neu befestigen konnten. Der von Sebald geforderte sunver-
wandtel | Blick auf die Wirklichkeite« (S. 57) wire dann tatsichlich cin Blick, der
unverwandt das denoticrende Wort betrachtet. weil er jene Verwandtschaften
verade nicht selbstverstindlich voraussetzt, die im diskursiven Sinngefiige einer
I\ultur, hier: der deutschen Nachkriegskultur im Traditionsgefiige auch 4|v~ Na-
tionalsozialismus, wie selbstverstindlich bereitstehen.

Sebalds Repriisentationskritik hat neben der elocutio, der konkreten sprachli-
chen Gestalt des Textes, eine zweite StoBrichtung. Diese zu erliutern hilft der
Blick auf jenes literarische Beispiel, das Sebald = neben dem allerdings nur kurz
diskutierten Roman Detlevs Imitationen »Griinspan<'" von Hubert Fichte - fiir
eine gelungene Version swirklichkeitsnahen Schreibense hiilt. Alexander Kluges
Ende der siebziger Jahre erschienener Prosatext Der Lufthrieg auf Halberstadt
am 8. April 1945'” leistet dem Essay zufolge eine archiologische Arbeit« im

Gedichtnisraum sunserer kollektiven Existenze (S. 67); eine \rl)( it so priizisierte
es Sebald andernorts und frither schon, mit der sich die kollektive »Gediichtnis-
liicke« der deutschen Nachkriegsgesellschaft seinigermalen ausfiillte«.!” Was aber
bedeutet »ausfiillen« hier genau?

Kluges Text fiillt diese Liicke, nicht indem er sie schliet. Ausgehend vom
gemeinsamen Referenzpunkt der Bombardierung Halberstadts montiert er Text-
und Bildmaterial, darunter iiberwiegend Photographien, zu einer heterogenen
Konstellation, wobei sich kaum ausmachen lit, an welchen Stellen genau und
inwieweit Fiktionalisierung mit historischen Quellen interagiert. Die verschiede-
nen Textblocke sind mit Stichworten zum Schauplatz des jeweiligen Geschehens
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und den beteiligten Personen iiberschrieben, erwecken somit den Anschein von
Dokumentarizitit. Die Anordnung der einzelnen Textsegmente folgt einer nicht
immer expliziten Unterscheidung in sStrategie von unten« bzw. »Strategie von
oben«, abhiingig davon, ob (]('rj('\\( iligen [arzahluntr die Perspektive der alliierten
Streitkrifte o(l( or der Halberstadter B( vilkerung /uwmntlv liegt.

So wird svon unten< erzihlt, wie die lllmwrluhr( rin Frau S( hrader die desa-
strosen Folgen des Bombeneinschlags im Kino »Capitol« auf fast schon mechani-
sche, ja reflexhaft anmutende Weise beseitigt. wie eine Kompanie Soldaten »100
zum Teil iibel zugerichtete Leichen«® ausgriibt oder ein sunbekanntelr] Fotograf«
seine zerstorte sHeimatstadt<®' durchstreift, sie sherufsintuitive in mehreren Bil-
dern festhilt, die zugleich in Kluges Text eingeschaltet sind. sVon oben< sprechen
Vertreter der alliierten Streitkriifte und kommentieren das Geschehen gemiils ei-
ner militirisch-technokratischen Logik. Es sprechen aber auch Diskutanten im
Rahmen einer OECD-Tagung des Jahres 1976, die mit einigem Abstraktionsgrad
die sAngriffsverfahren« im Jahre 1944 erdrtern® Ein Interview mit dem Briga-
dier Anderson offenbart die selbstbeziigliche Dynamik eines industriell (rvfuhrton
Krieges™, die Stellungnahme eines Slabxofﬁ/wrs enthiillt die m(»ralw‘h(‘ Orien-
lwmnghl(mglwlt einer I\rl(*g»lmlvglm die sich moral-bombing« nennt, ohne noch
zu wissen, welche Moral eigentlich gemeint sei”!

Charakteristisch fiir Kluges Text ist seine besondere Machart: Er versammelt
unterschiedliche Stimmen und konstelliert zugleich divergente Erzithlformen, ohne
indes eine ordnungsstiftende, das Erziihlgeschehen tiberblickende Subjektposition
zu etablieren. Direkte Rede, erlebte Rede, neutrale sDokumentation<im stichwort-
artigen Stakkato wechseln sich ab und produzieren Authentizititseffekte, die den
Eindruck fordern, das dergestalt konstellierte Material spreche aus sich heraus
gegeneinander. Denn die Ubergiinge zwischen den
Textstiicken sind scharl markiert, immer trennt ein deutlicher Abstand das eine

und spreche darin zugleich

Erzihlsegment vom anderen. In diesem bruchstiickhaften Widerstreit treten de-
tailgenaue Beschreibungen der Zerstorung im Erziihlmodus interner Fokalisierung,
aber auch journalistische, technisch-statistische, soziologische sowie politische
Diskurse und Bildmaterialien ins Verhiiltnis zueinander und perspektivieren sich
gegenseitig. Zeitpunkte, Text- und Bildsorten, diskursive Positionen und ihre kul-
turellen Dispositive treten in offener Montage zusammen. Sie bilden das genau
nicht, was historiographische Narrative in der Regel ausschreiben: ein geschicht-
liches Kontinuum im Abfolgemodus ciner kausalen Entwicklungslogik. Kluges
Text dagegen erzihlt und erziihlt zugleich das Erzihlen. Gerade weil er vielfiltige,
je anders konfigurierte Geschichten zusammenstellt, tritt das Fehlen jeder Gro-
len Erzihlung nur um so deutlicher vor Augen. Im Spannungsgefiige dieser insze-
nierten sRealitiite erweisen sich dagegen die verschiedenen Deutungsmodelle des
Geschehens als je unterschiedlich situierte Konstruktionen. deren Préimissen nicht
zum Ausgleich zu bringen sind.

509 Weimarer Beitriige 53(2007)4



Andrea Krauf

Sebald favorisiert diese sweniger an der Kategorie des Werks als am Prozefs des
Schreibens«® orientierte Darstellung, weil sie sich abseits einer stradierten Asthe-
tike (S. 65) der sdem biirgerlichen Welthild verpflichtetelnl Form romanhafter
Fiktion«**

konkretisieren, das auf teleologische 9(‘h|i(‘l§ung driingende Entwicklungsnarrativ

widersetzt; weil sie, so darf man diese knappen Anmerkungen vielleicht

biirgerlicher Individualitit umgeht. Uber Sebalds P‘([)ll/ll gemachte /\ussda( :n hi-
nausgehend, die im weiteren V(‘r]dul seines Essays nicht sole he e rzahlthe()rcus( ‘hen
Hinweise priizisieren, sondern in erster Linie >>l\lutr(‘s detaillierte Beschreibung
der gescllschaftlichen Organisation des Ungliicks« (S 70). die verschiedenen »Ge-
se hu,hlcn« (S. 69), nd(hzm(hncm soll im folgcnd(n der Versuch unternommen
werden, genau diese poetologischen Andeutungen weiter auszuarbeiten. Ausge-
hend von Sebalds Kritik an der sKategorie des Werks« und mit Blick auf Kluges
hart zugeschnittene Text-Bild- \lontdg(*n gilt dabei die Aufmerksamkeit msl)e\-
sondere den diskontinuierlichen \(\rfrcm(llmospotommlon im Verhiiltnis von
Montagetechnik und Narration. Indem ndmlich immer neue Texte und Bilder
mit [ulorbruhungen zusammentreten und solcherart den syntagmatischen
Erzihlvorgang aufhalten, entstehen gleichsam in sich priparierte Bauteile oder
[i’ohjormen de.s Erzdhlens. Sie flgurl(,r(,n in Relation zum linearen Erzihlen ei-
nen Zustand des Provisorischen, eine Art Vorfabrikat von (kontinuierlich erzih-
lender) Literatur.

Ein solches Experiment mit Gattungen und Darstellungsmustern, den Versatz-
stiicken kultureller Repriisentationsformen, lilt sich wiederum rhetorisch und
davon ausgehend: gedichtnistheoretisch beschreiben. Es gehort, so kimnte man
vorschlagen, zur inventio, zu jener ersten Produktionsstufe einer Rede, in deren
Verlauf das Material gesammelt wird. In der inventio erschliefst der Redner ausge-
hend vom avisierten Thema den »Sachgehalt poetischer und nicht-poetischer
Rede«, und zwar noch diesseits seiner sprachlichen sEinkleidungc im Sinne der
elocutio. Hilfsmittel der inventio ist bekanntlich die Topik, ein Suohs&su 'm, das die
erste Stoff- bzw. Gedankenbildung gemiils bestimmter Fundorte oder Topoi unter-
stiitzt. Solche Topoi liefern allgemein anerkannte Argumentationsgesichtspunkte,
die es dem Redner erlauben, seinen Gegenstand auf moglichst differenzierte und
itberzeugende Weise zu entfalten. Da Topoi zahlreich und deshalb schwer im
Gediichtnis zu behalten sind, fithren mnemotechnische Hilfsfragen zu den wich-
tigsten Fundorten, so etwa der Merkvers: »quis, quid, ubi, quibus auxilliis, cur,
quomodo, quando«®, mit dem sich die zentralen Elemente eines Geschehens und
von dort aus die zugehdrigen Argumentationsgesichtspunkte erfragen lassen. Eine
Preisrede etwa, die darauf abzielt, eine hochgeschiitzte Person zu ehren, kann
Topoi a persona zu Rate zichen. Dies wiiren dann Fundorte, die den Sachgehalt
personenbezogen erschlielsen, zu ihnen konnen beispielsweise Geschlecht, Alter,
Nationalitiit gchoren, aber auch Erziechung und Ausbildung, soziale Stellung und
Beruf der gefeierten Personlichkeit. Bereits mit diesem Beispiel wird deutlich:
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Topoi sind keine universell giiltigen Argumentationshilfen. sondern standardi-
sierte »Strukturelementlel« eines bestimmten ssprachlich-sozialen Kommunikations-
gefiiges«®. Archiviert im kollektiven Gedichtnis beispielsweise einer Nation tra-
gen sie einen historischen und kulturellen Index. Sie bilden konventionelle, ja
habitualisierte Elementarbausteine eines bestimmten kulturellen Feldes und sei-
ner Diskursmuster, unter literarischen Yorzeichen biindeln Topoi die tradierten
isthetischen Darstellungsmuster einer kulturellen Formation.™

Was hat all dies mit Sehdlds Essay zu tun? Betrachtet man die topische Problem-
erschlicsung genauer, so fillt se ‘hon in antiker Tradition eine dialektische Bewe-

3 yon

gung auf, eine “Sm ht des Differenzierens, Uminterpretierens, Korrigierens«
Gesichtspunkten, die auch fiir Sebalds (an Kluge ausgerichteter) l’n( tik relevant
sein konnte. So produziert ja Kluges »Sucht des Differenzierens« im Falle der
Bombardierung Halberstadts einen fortlaufenden Dissens miglicher Perspekti-
ven und umfalt so kategorial verschiedene Repriisentationsformen, dab cine ein-
zige Bestimmung, ein singulirer ordnender Begriff diesem disparaten Feld dis-
l\ursm T I’()sltmn( :n kaum ¢ gﬁ(‘r('('hl wiirde. Mehr noe h Jenes argumentativel | Haken-
schlagen«®, das topisch-dialektisches Argumentieren auszeic hneL erzeugt im Fal-

le l\lug( s eine Dynamik des Unte m,h(ml('ns. die keine immanente Begrﬂlmmg 7u
kennen scheint und im Versuch, das (Darstellungs-)Problem des Luftkrieges in
seiner komplexen sFiillec zu erschlielen, hischst divergente, dabei widerspriichli-
che und uneinheitliche Aspekte zusammentriigt. Bezogen auf das einmontierte
Material gewinnt diese digressive inventio reprisentationskritische Ziige. Sie ver-
kniipft shakenschlagend verschiedene narrative Erzihlstile und ihre Zeitpunkte,
als wolle sie angesichts der sextremen Kontingenz |. . | der totalen Zerstorunge
(S. 32) den einen, allein geltenden Darstellungsmodus umgehen. Im Verhiltnis
dieser Stile zueinander bewihren sie sich vielmehr als so und zugleich anders
magliche, sie figurieren eine Art historische Kontingenz miglicher Perspektivierung
un«l zugleich (ll(‘ Kontingenz ésthetischer Darste ||1m(r~[nrm( n.

\hnln h wie zuvor se h(m im Rahmen der (>Iu(utm und dort bezogen auf den
sRealismus des Denotatsc wirkt auch hier eine kulturkritische Einste Ihmg. In die-
sem heterogenen Feld von Darstellungsmiglichkeiten inszeniert sich néimlich eine
Schreibweise, die den Bestand kultureller Codierungen und damit das diskursive
Gedichtnis der Literatur gegenstrebig zusammentiigt. man konnte auch sagen:
ironisch reflektiert. Mit der rhetorischen inventio teilt diese narrative Rohform
interessante Gemeinsamkeiten: Wie die inventio am Anfang oder gleichsam auf
derworsprachlichenc Schwelle zursvollendeten< Form einer Rede steht, steht Sebalds
(mit Kluge prizisierte) Poetik der Montage am vorgelagerten Entstehungsort
narrativer Darstellungskonventionen. Mit anderen Worten: Diesseits geschlosse-
ner Sinnbildungen plidiert Sebalds Poetik differenter dsthetischer Codierungen
fiir cine Art literarische Improvisation. Nur so nimlich licGe sich wieder ein-
schreiben, was als »differenzierungssiichtigec Vorgeschichte der Reprisentation
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ausgeschieden werden mufs, damit die einheitliche lineare Form etwa der Erzihl-
texte von Kasack und de Mendelssohns zustande kommt.

IV. Zu den Rohformen des Erzihlens liBt sich mit Blick auf Kluge und Sebald
(dessen Essay wiederholt photographisches Bildmaterial einse hdll( t) auch die
Pll()l()“[‘dl)hl(‘ zihlen. In Verbindung mit Texten offeriert sie besondere Verfrem-
dungspotentiale, weil solche Text-Bild-Beziige die medialen Differenzen in wech-
selseitige Reflexion versetzen. Entsprechend kénnte man zuniichst sagen, zur wirk-
lichkeitsnahen Repriisentation eigne sich auf einzigartige Weise die Photogra-
phie. und zwar viel besser als der geschrichene Text. Sie niamlich, folgt man Ro-
land Barthes’ Uberlegungen zur Photographie (bezogen wohlgemerkt auf eine
Technik diesseits digitaler Bildbearbeitung), vvrki'»rp(-rt die schlechthin referen-
tielle Darstellung, ist >>B(‘¢Tldlll)l<"lln(f von Priisenz«”, denn technisch bedingt mul;
ihr Gegenstand ja tatsiic |1||( -h vor (l( r Linse plaziert, mufs die »reale Sache«™
notwe n(llg und greifbar da gewesen sein. Als (indexikalischer) Effekt einer be-
stimmten vorfindlichen Ursache funktioniert ihr Zeichensystem zudem ikonisch,
bildet es doch in genauer l"?l)(‘r«'instimmung ab, was in einem besonderen Mo-
ment genau so zu schen war. Die Schrift dagegen, das ist bekannt seit Lessings
Laokoon, arbeitet mit abstrakten symbolischen Zeichen, sie ist verglichen mit
ihrem Gegenstand unihnlich, me shr noch: arbitrir. Wihrend die l’holn(rrdphlv
Zeugnis dl)l(*gl, kann die Sprache fiir sich selbst nicht biirgen, denn was sie er-
zihlt, mub nie wirklich gewesen sein, entzieht sich jeder zuverlissigen Entschei-
dung zwischen Fiktion und Wirklichkeit*

Gleichwohl bleibt auch die svollendete« Repriisentation der Photographie ange-
wiesen auf Sprache und Schrift, dann néimlich, wenn iiber das blobe referenticlle
Zeugnis hinaus Sinn entstehen soll. Diesen Sinn kann die Photographie nicht
produzieren, weil sich ihre Semiologie im Vorgang des Zeigens auf das bestimmte
Einzelne erschapft, weil in ihr selbst kein Hinweis enthalten ist, wie sie zuslesenc
sei. Sie bestiitigt lediglich, was sie wiedergibt, bedeutet einzig und allein ihr imma-
nentes Darste ||¢ 'n uml kann anders als Spl ache aul Allgemeines nicht hinweisen.
Schon die Frage, was genau cine Photographie darste Ill. bleibt (in vielen Fillen)
so lange unbestimmt, bis erliuternde Titel = Beschriftungen also = den bedeutungs-
bildenden Kontext, mindestens ihr hic et nune, hinzufiigen. Uber die reine Abbil-
dung hinaus gelingt bestimmte Sinnstiftung also nur im Rahmen narrativer Er-
liuterungen, die der jeweiligen Photographie ein signifikantes Umfeld zuteilen.®
Aus diesem Spannungsverhiiltnis heraus gewinnt Sebalds Poetik erneut repri-
sentationskritische Potentiale, die ich andeutungsweise skizzieren mochte.

Dank ihrer besonderen Ubertragungstechnik mag sich die Photographie zur
sperfektenc Repriisentation eignen — gleichwohl tut sie dies auf eine Weise. die im
Sekundenbruchteil der photographischen Einstellung zugleich die Unbestimmt-
heit des Wirklichen, das ganz unberechenbare Eintreten eines bestimmten Mo-
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ments vor Augen fiihrt. Im je besonderen photographischen Bildereignis zeigt sich
ja, wieder mit Roland Barthes gesprochen, das »Wirkliche in seinem unerse h()p[

lichen Ausdrucke’, es zeigt sich im nie ginzlich kontrollierbaren Zusammentref-
fen des Wirklichen mit einem singuliren Zeitpunkt die offene Kontingenz dieser
Wirklichkeit. Verglichen mit der Narration. ist es die Photographie und ihr Poten-
tial zur absoluten Momentaufnahme, die solche Kontingenz wahrnehmbar macht,
wihrend die sprachlich artikulierte Erzihlung im s\ntaumalm‘hon Verlauf ihrer

Sinnbildungen zur Kohiirenz neigt und damit wirkliche I\ontmtrenwn in die sinn-
erfiillte W 1rl\h( hkeit der hrzahlung verwandelt. So geschen, vertiefen photo-
graphische Bilder die (an Kluges Text aufgewiesene) Poetik der Montage. die ja
ihrerseits den Kontingenzen narrativer Darstellungskonventionen auf der Spur
ist. Nicht nur divergente Erzihlstile und ihre historischen Rahmungen, auch die
mit Kontingenz beladene Photographie wiren somit Ausdruck einer repriisentations-
kritischen Darstellungsstrategie, die einer kulturell fixierte Narration des Luft-
krieges, einem statischen Bild dieser sunbegreiflicheln] Wirklichkeit der totalen
Zerstorunge« (S. 32) entgegenwirken will.

In diesem Zusammenhang weist Roland Barthes auf eine weitere Besonderheit
der Photographie hin. die Sebalds Poetik des Denotats, seine Ablehnung sprach-
licher ["l)('rtragungt-n. aufl ihre Weise schon umrissen hat. Gegen tropologische
l""l)vrs'vtmn(r(‘n. Sebald zufolge befordern sie eine »allegorische ["‘h(‘ryvichnuntr<<
der Wirklic hk( ‘it agiert ndmh( h auch die Phntmrraphlv dieses Mal im \lc(lmm
des Bildes. Weil, so h( i3t es bei Barthes, im besonderen Referenzmodus des photo-
graphischen Bildes »sdie Anwesenheit des Gegenstand (in einem bestimmten Au-
genblick, der vergangen ist) niemals metaphorisch«®, sondern buchstiblich be-
zeugt ist, verweigert auch die Photographie wie zuvor schon das sprachliche Denotat
die Mobilisierung méglicher Substitute. das heifst die Mobilisierung eines iiber-
greifenden ]\ullur( llen Codes. Ahnliches gilt fiir metonymische Ersetzungsprozesse,
1|( ren Verkettung im photographischen h’ahmen auhr('halt( :n wird. In diesem Rah-
men niimlich zeigt, ja inszeniert sich die Wirklic hk( it als Ausschnitt. Thn zum
vollen Bild zu ergiinzen, seine metonymischen Nachbarschaften hinzuzudenken,
setzt die [\e‘nnlms des Fehlenden, erneut also einen kulturellen Kontext, voraus.
Das photographische Bild aber stellt mit seiner Rahmung die Unterbrechung
dieses Kontextes aus. Es zeigt etwas und zeigt zugleich die Unvollstindigkeit sei-
nes Zeigens. Es verspricht die volle Repriisentation und hilt sie zagleich auf, im
Darstellen formuliert sich zugleich dessen immanente Begrenzung und Reflexion.

Im Ergebnis versammelt Sebalds sPoetik des Luftkrieges< disthetische Strategi-
en, die nahelegen, den referentiellen Pakt, von dem zu Beginn meiner Uberlegun-
gen die Rede war. entscheidend zu reformulieren. Dieser referentielle Pakt wiire
gar nicht einer, der die Wirklichkeit der Zerstorung im naiven Abbildrealismus
verdoppeln will, sondern wandelte sich zum autoreferentiellen, sobald er nicht
Wirklichkeit van sich¢, sondern deren kulturelle Darstellungskonventionen, litera-

513 Weimarer Beitriige 53(2007)4



Andrea Kraufs

rische Sprache also und ihre diskursiven Strukturmuster erfalst. Solche medien-
bewulste sMimesisc ans Wirkliche bewahrt die systemspezifischen Differenzen zwi-
schen sgegenstindlichelr] Welt« und Literatur, indem sie, mit Adorno gesprochen,
die »;\nldgonlsnlen der Realitiit« innerhalb der sKunstwerkel | als die immanen-
ten Probleme ihrer Form Iwiederkehrenle Lit und damit beide = sWelt« und
sLiteratur« — kategorial voneinander absetzt."

Sebalds komplexe Poetik, einerseits des Denotats (elocutio), andererseits der
Montage divergenter narrativer Bauelemente (inventio), schlicBlich der photo-
graphischen Kontingenz bilden zusammengenommen Rohformen des Erzihlens,
die sich diesseits oder zutreffender: aul der sSchwellec etablierter kultureller
Reprisentationsformen einschreiben wollen. So agiert diese Poetik gleichsam am
sGeburtsortc der Repriisentation und ihrer Sinnbildungen, und tut dies mit dem
Ziel, dort einen diskursiven Widerstreit anzuzetteln, wo glanzvolle Wiederauf-
baumythen die radikale Griindungsproblematik der de utwh( :n Nachkriegskultur
immer schon aufgehoben und gegen allfillige Gegenreden abgedichtet hdl)( n.

\uch der eingangs zitierte /u~dmm( nhamr von Trauma un(l Narration lifst
sich in diesem /llsdmm( nhang priizisieren, uml zwar in Richtung einer Inbezug-
setzung, die dem ((||skurskr|t|.s( hen) Eigensinn des dsthetischen Mat( rials Ree h-
nung triigt. So konnte man ja mit Blick auf Sebalds Poctik sagen, die traumatische
psychologische Dimension der siiber das Fassungsvermagen gehenden Erlebnis-
se« (8. 32) kehrte gleichsam wieder als ésthetische, in Gestalt fassungsloser Narrative.
Zwischen psychologischem Trauma, phiinomenologisch zumal als Sprachstsrung
dingfest gemacht, und literarischer sFassungslosigkeitc vermittelte somit das Mo-
ment der Ent/Gestaltung — die psychologische Diagnose teilte mit der poetologischen
tatsiichlich ein Drittes, die bestimmte Strukturbildung oder vielmehr deren
Defiguration. Gerade unter diesem paradigmatischen Aspekt der Ent/Gestaltung,
mit dem sich das Problem distinkter Formulierung und damit diskursive Autori-
tit als Spracheffekt reflektiert, kiindigen sich aber Folgen an fiir die historische
Diagnose einer kollektiven psychischen Aberration. Denn umgekehrt gesehen, vom
sfassungslosenc Literarischen her, das in unserem Zusammenhang als prinzipiell
Jiktive Arbeit an diskursiven Reprisentationsformen bestimmt wird. riickt nim-
lich im Zuge dieser kontaminierenden Ube rtragungsdynamik (zwischen literari-
scher Darstellung und psychologischem |)|~|\ur~) auch die Trauma- Diagnose in
den Rang des l)]nls l\onslruktlwn Schliissige Bilanzen verschicben sich somit in
den antl(,r(xs und anders denkenden ])()l(/lllldll.\. Was dann aber die Flichen-
bombardements und ihre Zerstorungen im kulturellen Gediichtnis der Deutschen
waren, hiitte sich abseits diskursiver Zuschriften (etwa der Psychologie) immer
noch und neu zu erweisen.

Sebalds >Poetik des Luftkriegese, die literarische Beispicle aus dem Entste-
hungszeitraum der vierziger bis siebziger Jahre diskutiert und die ihre poetologi-
schensForderungen< gemiils den in dieser Zeitspanne auftretenden Schreibweisen
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je unterschiedlich auspriigt; die sich als apodiktische Setzung iiberdeutlich aus-
gibt, zugleich aber konkrete sprachliche Verfahren sempfichlt., die diskursive Fi-
xierungen gerade unterlaufen; eine solche Poetik will maglicherweise als
priiskriptive Pm tik nicht unbedingt gelesen werden. Offnet sie ([Och in sich selbst
einen heterogenen Raum variiere n(l( r Perspektiven, die. ausgehend von vorlie-
genden |)dr>ltllung5[0rm(,n des Luftkrieges. noch Kammende.s und seine magli-
che Gestalt in Aussicht nehmen: Literaturen vielleicht, die an der Schwelle zum
neuen Jahrtausend auch angesichts des szweiten Aufbausc und seiner ironischen
Implikationen zeitgendssisch wiiren. Sechzig Jahre danach sind Sebald zufolge
(De-)Figurationen des Luftkrieges fortwihrend zum Schreiben aufgegeben.

Anmerkungen

I W. G. Sebald: Lufthrieg und Literatur. Mit einem Essay zu Alfred Andersch, Frank-
furt/Main 2001 lzuerst 1999]. = Hierauf bezichen sich die Seitenzahlen im Text.

2 Indessen sei angemerkt. dafs Sebald den fiir Diskussionen kollektiver Gedichtnis-
konstitution durchaus problematischen Begriff yTrauma« auffillig selten verwendet.
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Stellen der \rtrum( ‘mntation (S. 86, 95), die psvehologische l)lm(nsmn( n des Luft-
krieges cher |)( ildufig zur Sprache bringen. Stehen diese hingegen im Zentrum und
mll( n als hrldhmng cines Kollektivs hm( hrichen werden, se h( sint Sebald den Be-
grifl yTraumac (prizise bestimmt zunichst eine Erfahrung des Individuums) regel-
recht umgehen zu wollen, und zwar selbst dann, wenn er sich vom beschrichenen
Sachverhalt her aufzudringen scheint: »In der Regel I.. ] dienten diese von ihrem
Forschungsstand oft eigenartig unberiithrten Kompilationen |g('moinl sind histori-
sche Dokumentationen des Luftkrieges] in erster Linie der Assanierung oder Be-
seitigung eines dem Normalverstand inkommensurablen Wissens und nicht dem
Versuch, die erstaunliche Fihigkeit der Selbstaniisthetisierung eines aus dem Ver-
nichtungskrieg anscheinend ohne nennenswerten Schaden hervorgegangenen Ge-
meinwesens genauer verstehen zu lernen. Das nahezu giinzliche Fehlen von tieferen
Verstorungen im Seelenleben der deutschen Nation lilt darauf schlieben, dals die
neue bundesrepublikanische Gesellschaft die in der Zeit ihrer Vorgeschichte ge-
machten Erfahrungen einem perfekt funktionierenden Mechanismus der Verdrin-
cung iiberantwortet hat, der es erlaubt, ihre eigene Entstehung aus der absoluten
Degradation zwar faktisch anzuerkennen, zugleich aber aus ihrem Gefiihlshaushalt
villig auszuschalten. wenn nicht gar zu einem weiteren Ruhmesblatt im Register
dessen zu machen, was man erfolgreich und ohne ein Anzeichen innerer Schwiiche
alles tiberstanden hat.« (S. 19).

3 Hannah Arendt: Besuch in Deutschland. Aus dem Amerikanischen von Eike Geisel.
Vit einem Vorwort von Henryk M. Broder und einem Portrait von Ingeborg Nord-
mann., Berlin 1993 lengl. 19501,

I Alexander Mitscherlich. Margarete Mitscherlich: Die Unféahigheit zu trauern. Grund-
lagen kollektiven Verhaltens. Miinchen 1967.

5 Wilfried Wilms: Taboo and Repression in W.G. Sebald’s On the Natural History of
Destruction. in: W. G. Sebald. A Critical Companion. hg. von J. J. Long und A.
Whitehead, Seattle 20041, S. 177.
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6 \'gl. ebd., S. 31;S. 178-182.

7 Sebalds Essay deutet diesen iibergreifenden Zusammenhang an: »Der Katalysator«
des Wirtschaftswunders in der \a( hkriegszeit swar eine rein llnllldl( rielle Dimensi-
on: der bis heute nicht zum Versiegen ge l\()mm( :ne Strom psychischer Energie, des-
sen Quelle das von allen gehiitete (;eh( simnis der in die Grundfesten unseres Staats-
wesens eingemauerten l‘( sichen ist, ein Geheimnis, das die Deutschen in den Jahren
nach dem Krieg fester aneinander band und heute noch bindet, als jede positive
7i(-|wl7un(r im Sinne etwa der Verwirklichung von Demokratie, es j(-mah vermoch-

.. Vielle l(hl ist es nicht verkehrt, an diese /usalnm( nhiinge g(-m(lv jetzt zu erin-
nern, da das zweimal bereits gescheiterte grobe umpdls( *he Pm,« 'kt in eine neue Pha-
se eintritt und der Einflulsbereich der D- \]drl\ = die Geschichte hat eine Art sich zu
wiederholen = ziemlich genau so weit sich ausdehnt wie im Jahr 1941 das von der
Wehrmacht besetzte Gebiet.« (S. 20 1)

8 Vel Andreas Huyssen: On Rewriting and New Beginnings. W. G. Sebald and the
Literature about the I, uftkrieg, in: Z(’,ILS( hrift fiir Literaturwissenschaft und Lingui-
stik. 31(2001)124. [ug('splul Idlllt‘l Huyssens Th Sebalds sreductive attack on
German writers of an earlier generation and their failure to represent and comme-
morate the Luftkrieg becomes a kind of compensation, compensation, I would suggest,
for the fact that he, as a member of the first post-45 generation, born in Allgiiu in

1944 far away from the stream of bombers, has no access to the experience or memory
of the air war exce pl through these earlier texts which he is compelled to rewrite, a
kind of literary version of transgenerational traumatization.« Ebd., 5. 84.

9 Karl Marx: Der achtzehnte Brumaire des Louis \u/mlm;n. in: |\a|| Marx, Friedrich
Engels: Werke, hg. vom Institut fiir Marxismus-Lenininsmus beim ZK der SED, Bd.
8. Berlin 1960, S. 115.

10 Dies erneut im Widerspruch zu Huyssen: On Rewriting and New Beginning, S. 89.

L1 Hamburg 1943. Literarische Zeugnisse zum Feuersturm, hg. von Volker Hage, Frank-

[urt/Main 2003; ergiinzend Zeugen der Zerstorung. Die Literaten und der Luftkrieg.
Essays und Gesprdche, hg. von Volker Hage, Frankfurt/Main 2003.

12 Hermann Kasack: Die Stadt hinter dem Strom. Frankfurt/Main 1978.

I3 Peter de Mendelssohn: Die Kathedrale, HHamburg 1983.

14 In diesem Zusammenhang [illt auf, dals Sebald einen bestimmten Autor nicht bzw.
nur beiliufig erwithnt. Erst nachtriiglich niamlich, in Reaktion aufl Hages Einwiinde,
spricht Sebald von Gert Ledig und seinem weithin (auch von Sebald?) vergessenen
Roman Die Vergeltung (19: )()) Anerkennend stellt er fest, dals Ledig mll seinem
Roman seinen |< Xt \nrlvglv. der iiber die Grenzen dessen hinausging, was die Deut-
schen iiber ihre jiingste Vergangenheit zu lesen bereit warene, und lobt eine Auffas-
sung des Luftkrieges von serstaunlicher Priizision«. Insgesamt bleibt seine Finschiit-
zung des Romans jedoch ambivalent, ohne indes die seiner Meinung nach sunbe-
holfenlenl« oder sitherdrehtlenl Aspekte« des Textes pointiert zu bestimmen (5. 100
[). Dal Sebald Die Vergeltung lediglich streift, ist auch deshalb bedauerlich, weil
cine genauere Lektiire zeigen konnte, dab dieser Roman Schreibweisen zur Geltung

bringt, die mit der Sebaldschen Reprisentationskritik. ihren sniichternenc Darstel-
lungsmaximen. in mancherlei Hinsicht korrespondiert. Vgl. die einlilliche Ausein-
andersetzung mit Ledigs Text bei Ggl)rivl(- Hundrieser: Die Leerstelle der Leerstel-
le? Das Phinomen Gert Ledig. die Asthetik der Gewalt und die Literaturgeschichts-
schreibung, in: Weimarer Beitrége, 19(2003)3.

15 Dembkleinens Lausherg zufolge gehort der Chiasmus zwar zu den sfligurae sententiace.
Andererseits spricht er von chiastischen Dispositionen auch im Zusammenhang ver-
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schiedener Wortfiguren (reduplicatio, redditio, distributio), unter der Voraussetzung
niimlich, dals sy nlllxlm he Kreuzstellungen den gleichen Wortkirper koordinieren.

Vel. Heinrich | ,dlhl)(’l‘(f Elemente der lltelmmhen Rhetorik. Eine Einfihrung fir
biudlw ende der klrzsslsrlzell romanischen. englischen und deutschen Philologie, 9.
Aufl., Miinchen 1987, S. 127-130, S. 83, S. 8(). 99. Ueding/Steinbrink hingegen
subsumieren den (Ahm.xmm unter den Wortfiguren. Vgl. (r(nl Ueding, B( m(l
Steinbrink: Grundrifs der Rhetorik. Geschichte. Technik. Methode, 3., iiberarb. und
erw. Aufl.. Stuttgart-Weimar 19941. S. 308.

16 Die Formel entlehne ich einem Aufsatztitel Harro Miillers: Alexander Kluges analy-
tischer Realismus - Stichworte zu »Schlachtbeschreibung<. in: Miiller: Giftpfeile. Zu
Theorie und Literatur der Moderne, Bielefeld 1994,

17 Hubert Fichte: Detlevs Imitationen »Griinspan<. Reinbek bei Hamburg 1971.

18 Alexander Kluge: Der Luftangriff auf Halberstadt am 8. April 1945, in: Kluge: Neue
Geschichten. H(lev 1-18. >Unheimlichkeit der Zeit<, Frankfurt/Main 1977, S. H 106.

19 W. G. Sebald: Zwischen Geschichte und Naturgeschichte. Uber die [If(’l arische Be-
schreibung totaler Zerstirung. in: Orbis Litterarum, 37(1982). S. 347. Was die Dis-
kussion \mll(‘g('ml( :r>Literaturen des Luftkriegese betrifft (nic ht je (lm-h die gedichtnis-
politischen Dimensionen), nimmt dieser Aufsatz zahlreiche Uberlegungen, ja ganze
Passagen von Luftkrieg und Literatur vorweg und darf wohl insofern als eine Art
Vorstudie gelesen werden.

20 Klll«r(" Der Luftangriff auf Halberstadt am 8. April 1945,

21 H)(l S. 38 1.

22 Ebd., 5. 03 f.

23 Vel. ebd., 5. 75-80.

24 Ebd., S. 83.

25 Sebald: Zwischen Geschichte und Naturgeschichte. S. 315.

26 Ebd., S. 357.

27 Uwe Hebekus: Topik/Inventio, in: Einfiihrung in die Literaturwissenschaft, hg. von
Miltos Pechlivanos, Stefan Rieger, Wolfgang Struck und Michael Weitz, Stuttgart=
Weimar 1995, S. 82.

28 Ebd.

29 Lothar Bornscheuer: Topik. Zur Struktur der gesellschaftlichen Einbildungskrafl,
Frankfurt/Main 1976, S. 96.

30 Vgl. ebd.. S. 91-108. Bornscheuer entwickelt hier »Strukturmomente cines allgemei-
nen Topos-Begriffse, die bestehende, durchaus disparate Bestimmungsversuche aus
dem Umfeld der rhetorischen Inventionslehre zu einem iibergreifenden Kulturmodell
weiterentwickeln. Dazu bestimmt er Topik als soziales Kommunikationsgefiige. in
dem auf der Grundlage historisch je spezifischer endoxa oder sDenkgewohnheiten
die symbolischen Elemente einer kulturellen Formation gemils vorgegebener se-
mantischer und syntaktischer Regeln kombiniert und dmpllh/u rt we uh :n. Kine to-
pische Struktur uv\\lnnl argumentative Plausibilitit, weil sie, vergleichbar einer Art
hermeneutischer Vorurte ll»tml\lur. vom sedimentierten, allgvm( in anerkannten
Bestand der sgesellschaftlichen Einbildungskraft« zehrt. Topik bedeutet mithin sdas
Instrumentarium cines gedanklich und sprachliche schoplerischen, doch zugleich
aul den allgemeinen gesellschaftlichen Meinungs-. Sprach- und Verhaltensnormen
beruhenden Argumentationshabituse (S. 94). Damit klingen bereits wesentliche
Funktionsmomente der Topik an: cine soziokulturell gepriigte Habitualitit (im
A\nschluls an Bourdiew). die Potentialitit oder Fille moglicher Verwendungswei-
sen in je unterschiedlichen Kontexten. ihre [berze ll“lllw\l\ld“ (IIlt(’Iltl()Il(l[I[(lf)
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sowie ihre Bedeutung als sprachlicher Elementarbaustein der Vorstellung (Sym-
bolizitdt).
31 Ebd., S. 60.
32 Hebekus: Topik/Inventio, S. 89.
33 Roland Barthes: Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, iibersetzt von
Dietrich Leube, Frankfurt/Main 1989, S. 97.
34 Ebd., S. 86.
35 Der Bezug auf Barthes” Theorie der Photographie konnte in Zeiten digitaler Bild-
bearbeitung tatsichlich anachronistisch erscheinen. Im vorliegenden Zusammen-
hang >w1rl\h('hl<e|tsndher< Darstellungsstrategien geht es indes nicht um eine allge—
meine Theorie der Photographie, die wcl wvlt('r un(l iiber Barthes hinaus auszugrei-
fen hitte. Bedeutsam ist vielmehr gerade das von Barthes in den Vordergrund ge-
riickte Moment der Zeugenschaft, deren Miglichkeiten und Grenzen auch in Sebalds
Schreiben eruiert werden. Dariiber hinaus erarbeitet Barthes™ Lesart der Photogra-
phie Darstellungsaspekte, die mit unserer Lektiire narrativer Strategien bei Kluge
und Sebald auf instruktive Weise korrespondieren.
Mit Blick auf Sebalds eigene, photographisch durchsetzte Prosa untersucht diesen
Zusammenhang J. J. L(mg History. Narrative. and Photography in W. G. Sebald’s
»Die Ausgewanderten”, in: The Modern Language Review, 98(2003)1.
37 Barthes: Die helle Kammer, S. 12.
38 Barthes: Die helle Kammer, S. 88.
39 Im Doppelsinn dieser Formel hilt sich eine Perspektive, die Sebald in seinem Essay
cher beiliufig andeutet. Eine sPoetik des Luftkriegesc umfalst ja nicht allein das
Re gl(‘mvnl seiner Darstellung, sondern auch den siisthetischene Modus der Kriegs-
strategie selber. Dals es tatsic |1lu *h auch um diese sAsthetike gehen konnte, zeigt sich
in Sebalds bemerkenswerter sUberse tzunge einer ~\uhclun(r ( hurchills. Im |\0m0\t
einiger Ube rlegungen zum britischen Kommandanten der Bnml)ard( sments, Arthur
||arr|s. m,hr(nl)l S(bd'(l. »sKinige Kommentatoren behaupten auch sthat >Bomber<
Harris has managed to secure a peculiar hold over the otherweise domineering,
intrusive (hur(hll|< denn obgleich der Premier verschiedentlich gewisse Sl\rup«l
iiber die furchtbaren Bombardierungen offener Stidte gedubert halt(’ beruhigte er
sich, offenbar unter dem Einflufs des iiber jedes (;(‘genargumenl sich hinwegsetzen-
den Harris, bei dem Gedanken, dals nun eine, wie er sagte, hohere poetische Gerech-
tigkeit am Werk sei, sthat those who have loosed these horrors upon mankind will
now in their homes and persons feel the shattering strokes of just retribution«« (S. 26)
Was bei Churchill zunichst im militirischen, unterschwellig auch religiosen Idiom
von Vergeltung zur Sprache kommt, wandelt sich in Sebalds Paraphrase zum ésthe-
tischen Phinomen, wobei als >p(wtisch< offenbar der Umstand gilt, dals eine Kriegs-
strategie den wvollstandigen, neue Ganzheiten herstellenden Ausgleich von Zersto-
rung und Gewalt herbeifiihrt.
Theodor W. Adorno: Gesammelte Schriften, hg. von Rolf Tiedemann unter Mitwir-
kung von Gretel Adorno, Susan Buck-Morss und Klaus Schultz, Bd. 7: Asthetische
Ill(-’l)ll() Frankfurt/Main 1997, S. 16.
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