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1. Vorbemerkungen

Mit der Ausgangsfrage, welchen Beitrag nichtfiktionale Elemente zur Sinn-
konstitution fiktionaler Texte leisten, gerét die vorliegende Studie von Anfang an
zwischen die Fronten verschiedener Ausrichtungen der Literaturwissenschaft.
Fiir die einen, die Theoretiker in Sachen Literatur und Fiktionalitit, befalit sich
die Untersuchung mit etwas, das schlicht nicht existiert. Den anderen, den Prak-
tikern der philologischen Arbeit an und mit Texten, wird es wenig sinnvoll
erscheinen, mit viel Theorieaufwand die Existenz von etwas zu belegen, mit dem
sie sich offensichtlich téglich konfrontiert sehen. Daf} es jedoch iiberhaupt eine
solche Diskrepanz in der Einschétzung nichtfiktionaler Bestandteile fiktionaler
Erzéhltexte zwischen literaturwissenschaftlichen Theoretikern und Praktikern
gibt, weist nur allzu deutlich darauf hin, daf3 es sich dabei um ein ungeklértes und
fiir die Literaturwissenschaft insgesamt bedeutsames Problem handelt.

Richtet man sich auf der einen Seite konsequent nach den Ergebnissen eines
groflen Teils neuerer Fiktionsforschung von Roman Ingarden iiber Kéte Ham-
burger, Johannes Anderegg und Gottfried Gabriel bis zu Wolfgang Iser und
Gérard Genette, ist die Frage nach der Bedeutung von nichtfiktionalen Elementen
fiktionaler Texte leicht und schnell beantwortet: Sie haben keine Bedeutung, —
weil es sie nicht gibt. Zu dieser Einschitzung, die zunéchst radikal der Intuition
in bezug auf einen GroBteil literarischer fiktionaler Texte widerspricht, gelangen
fast alle Arbeiten aus dem genannten Umkreis auf dem Weg iiber eine gewisse
Totalisierung sowohl des Fiktionsprinzips als auch des Autonomiegedankens.
Die aus der Asthetik seit langem hinlinglich bekannte Idee der Autonomie des
Kunstwerks gegeniiber der Wirklichkeit fordert auch auf dem Gebiet der Litera-
turtheorie eine Tendenz zur Isolierung des literarischen Werks von seinen un-
mittelbaren Realitéitsbeziigen. Nun bietet sich die Fiktionalitdt vieler literarischer
Texte als eines der stiarksten Argumente an, um die Autonomie von Literatur
theoretisch abzusichern. Fiktionalitdt scheint an sich schon Distanz zur Wirk-
lichkeit zu garantieren, und diese Distanz wird um so gréBer, je ,fiktionaler
Texte eingeschdtzt werden. Als optimale Synthese aus der vermeintlichen Lo-
sung des Fiktionsproblems und der Erfiillung der &sthetischen Autonomie-
forderung kommt es somit zu einer meines Erachtens generalisierenden und
vereinfachenden Beantwortung der Fiktionalititsfrage: Wenn ein Text im ganzen
fiktional, kiinstlerisch und autonom ist, dann muf} er auch in allen seinen Teilen
autonom, kiinstlerisch und fiktional sein.

Deutlich formuliert findet sich diese Sichtweise bei Johannes Anderegg, ihm
zufolge ist ,,der Fiktivtext stets ein vollstindiges, geschlossenes Ganzes, weil er
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1. Vorbemerkungen

nichts meint, was auBerhalb seiner besteht“.! Daher seien auch ,verbiirgte
Gegenstdnde oder Sachverhalte [...] im Fiktivtext nicht als solche relevant,
sondern, genauso wie blof Erfundenes, als konstituierende Momente des fiktiven
Bezugsfeldes, durch das allein sie determiniert werden“? zu betrachten. Durch
solche Aussagen wird, wie gesagt, der Ansatz der vorliegenden Untersuchung
grundsitzlich in Zweifel gezogen — was ,nicht relevant® ist, lohnt kaum eine
eingehendere Untersuchung.

Auf der anderen Seite, derjenigen der literaturwissenschaftlichen Praxis,
zeugt allerdings der Aufwand, der hdufig getrieben wird, um verborgene Reali-
titsbeziige innerhalb fiktionaler Erzdhltexte aufzudecken, von einem grof3en
Interesse der Wissenschaft, aber auch des Lesepublikums an nichtfiktionalen Ele-
menten fiktionaler Erzdhlliteratur. Es bleibt kaum ein Detail eines literarischen
Werks von Rang, das nach einigen Jahrzehnten der wissenschaftlichen Beschif-
tigung nicht auf etwa vorhandene Beziige zur Realitdt abgeklopft worden wire.
Die dabei gewonnenen Erkenntnisse sammeln sich dann in den Miszellen der
entsprechenden Fachzeitschriften — wie im Fall einer historisch-meteorologi-
schen Untersuchung zum ,,Weather on Alice in Wonderland Day, 4 July 1862 —
oder schlieflich in ganzen Kommentarbdnden, sei es im Kontext historisch-
kritischer Texteditionen oder — wie im Fall des jiingst erschienenen Kommentars
zu Uwe Johnsons Roman ,,Jahrestage** — als selbstindige Veroffentlichungen.

Literaturwissenschaftliche Theorie und Praxis in bezug auf nichtfiktionale
Bestandteile fiktionaler Erzédhlliteratur einander anzundhern, hat Bernd Seiler mit
seiner Arbeit ,,Die leidigen Tatsachen“ versucht. Dieser verdienstvollen Unter-
suchung verdanke ich nicht nur die Idee, mich iiberhaupt mit der theoretischen
Fundierung der Bedeutung nichtfiktionaler Teile fiktionaler Texte zu befassen,
sondern auch eine Vielzahl weiterfilhrender Anregungen und nicht zuletzt eine
Fiille an Hinweisen auf Beispielmaterial. Dennoch vertritt die vorliegende Studie
einen grundlegend anderen Ansatz. Erstens ist sie im Gegensatz zu Seilers Vor-
gehen nicht auf einen bestimmten Bereich fiktionaler Erzihlliteratur beschrinkt,
fiir den nichtfiktionale Beziige besonders wichtig sind; bei Seiler ist dieser
Bereich derjenige der — wie er ihn nennt — ,,Wahrscheinlichkeitsliteratur®, der
weitgehend deckungsgleich ist mit dem traditionell als realistisch bezeichneten
Bereich der fiktionalen Erzahlliteratur. Fiir diese Teilmenge der fiktionalen
Literatur stellt Seiler eine Grundthese auf, die in klarer Opposition zur etwa von
Anderegg vertretenen Theorie von der kategorialen Unabhéngigkeit fiktionaler
kiinstlerischer Texte gegeniiber der Wirklichkeit steht: Es konne , fiir eine nach

! Anderegg: Fiktion und Kommunikation, S. 96. Um den Anmerkungsapparat zu ent-

lasten, werden in den FuBnoten nur Kurztitel verwendet. Die vollstindigen biblio-
graphischen Angaben kénnen im Literaturverzeichnis nachgeschlagen werden.

2
Ebd., S. 39.

Vgl. Doherty: The Weather on Alice in Wonderland Day.

Vgl. Helbig: Johnsons ,,Jahrestage”. Der Kommentar.
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1. Vorbemerkungen

Wabhrscheinlichkeit strebende Literatur, so macht Seiler deutlich, durchaus
,Sachbereiche geben, in denen sie sich vom Tatséchlichen nicht wesentlich ent-
fernen darf, wenn sie ihrem Anspruch noch geniigen will.*> Diese These soll im
folgenden aufgegriffen und in allerdings abgemilderter Form auf das gesamte
Feld der fiktionalen Erzahlliteratur ausgedehnt werden.

Der zweite Unterschied zu Seilers Ansatz besteht darin, daf die vorliegende
Untersuchung nicht den Versuch unternehmen wird, aus der Grundthese der
Bedeutsamkeit nichtfiktionaler Elemente im Kontext fiktionaler Erzdhltexte
literaturhistorische Thesen abzuleiten. Eine der wesentlichen Bestrebungen
Seilers ist es namlich, den Nachweis zu fiihren fiir die zunehmende Beschrin-
kung des Erfindungsspielraums, d. h. des Grads an Unabhéngigkeit der Wahr-
scheinlichkeitsliteratur von der Wirklichkeit, durch das seit dem 18. Jahrhundert
immer genauere und immer allgemeiner verfiigbare Wissen iiber die Welt. Wenn
das Lesepublikum zunehmend besser iiber die Welt informiert ist, so konnte man
Seilers historische These wiedergeben, dann wird es fiir den Autor fiktionaler
Literatur zunehmend schwieriger, etwas noch auf solche Weise zu erfinden, dal3
es wahrscheinlich, also in seiner Erfundenheit gerade nicht prima vista durch-
schaubar ist.

Mit dem, was im folgenden versucht werden soll, ist einerseits ein beschei-
denerer Anspruch als bei Seiler verbunden, insofern als keinerlei historische
Thesen vertreten werden, andererseits wird aber auch ein iiber Seiler hinaus-
gehender, vielleicht vermessener Anspruch erhoben, ndmlich ein theoretisches
Fundament fiir die Differenzierung zwischen fiktionalen und nichtfiktionalen
Teilen fiktionaler narrativer Literatur und fiir die Einschitzung der Bedeutung
der nichtfiktionalen Textelemente zu schaffen. Dementsprechend einfach gehal-
ten ist die Kernthese dieser Studie: Im Gegensatz zur héufig in der Literatur-
theorie vertretenen Auffassung gibt es nichtfiktionale Elemente fiktionaler Texte,
und sie sind dariiber hinaus wesentliche Orientierungspunkte fiir den Leser bei
der Sinnkonstitution fiktionaler literarischer Erzéhltexte im Prozefl der Lektiire.
Diese These versteht sich im Sinn der allgemeinen Literaturwissenschaft als
Beitrag zur literaturwissenschaftlichen Grundlagenforschung, sie beansprucht
Giiltigkeit iiber die Grenzen literarhistorischer Epochen wie auch einzelner
Nationalliteraturen hinweg.

Im Verfolg der Hauptthese, zu dem alle Teile der Arbeit beitragen, werden
auflerdem drei Unter- oder Nebenthesen erldutert, denen jeweils bestimmte
Abschnitte gewidmet sind. Nachdem in Abschnitt 2 zunéchst ein Uberblick iiber
die Forschungslage gegeben wird, soll im dritten Abschnitt das Instrumentarium
der kognitiven Semantik als ein Theoriemodell vorgestellt werden, das als Basis
fiir einen alternativen Erklarungsansatz dienen kann. Die erste Nebenthese lautet
dementsprechend: Die kognitive Semantik bietet ein addquateres Erklarungs-

Seiler: Die leidigen Tatsachen, S. 40.
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modell fiir die Analyse nichtfiktionaler Elemente fiktionaler Texte als die klas-
sische, an der extensionalen Logik orientierte Semantik. Dabei wird es nétig sein,
zundchst die in der Literaturwissenschaft noch nicht hinldnglich bekannten
Grundbegriffe dieses relativ jungen Wissenschaftszweigs zu erldutern, der sich
zu etwa gleichen Teilen aus der Linguistik, der Psychologie und der Informatik
entwickelt hat. Im néchsten Schritt kénnen dann kognitionssemantisch fundierte
Explikationen der Begriffe ,.fiktionaler Text* und ,,nichtfiktionales Element eines
fiktionalen Texts* gegeben werden.

Der gesamte vierte Abschnitt kann als Ausarbeitung der zweiten Nebenthese
verstanden werden: Es lassen sich auf der Grundlage der Terminologie der kogni-
tiven Semantik Typen nichtfiktionaler Elemente fiktionaler Texte auf der Mikroebe-
ne der Textbeschreibung unterscheiden. Im fiinften und sechsten Abschnitt schlief3-
lich steht die dritte Nebenthese im Vordergrund: Nichtfiktionale Elemente finden
sich im gesamten Spektrum fiktionaler literarischer Erzdhltexte, in realistisch-,
kontrafaktisch- und phantastisch-fiktionalen Texten. Dabei wird es in Abschnitt 5
zundchst um eine Grobklassifikation des gesamten Bereichs der fiktionalen
Erzihlliteratur nach dem Fiktionsstatus und um Klérung der Begriffe realistisch-,
kontrafaktisch- und phantastisch-fiktional gehen. Nach diesen Préliminarien kdnnen
dann drei Texte aus jeweils einem der drei Felder einer eingehenden Untersuchung
hinsichtlich des Beitrags, den nichtfiktionale Textelemente zu ihrem Verstindnis
leisten, unterzogen werden. Diese abschlieenden Textanalysen verstehen sich in
Form von Fallstudien zugleich als praktische Erprobung des im Verlauf der Unter-
suchung erarbeiteten theoretischen Apparats, sie sollen die nicht nur theoretische
Relevanz nichtfiktionaler Elemente fiktionaler Erzdhlliteratur und damit auch die
Berechtigung der Kernthese der Arbeit noch einmal unterstreichen.

Die vorliegende Buchver6ffentlichung basiert auf der Arbeit gleichen Titels, die im
Sommersemester 2002 vom Fachbereich Sprach- und Literaturwissenschaften der
Bergischen Universitit Wuppertal als Dissertation angenommen wurde. Anderun-
gen beschrénken sich auf kleinere inhaltliche und formale Korrekturen.

Danken mochte ich an dieser Stelle meinem akademischen Lehrer Prof. Dr.
Dietrich Weber, der mich iiber den gesamten Zeitraum meines Studiums der Allge-
meinen Literaturwissenschaft intensiv gefordert und unterstiitzt sowie die vor-
liegende Arbeit betreut hat. Herrn Prof. Dr. Ridiger Zymner danke ich fiir die
ermutigenden Worte in einer kritischen Phase meiner Bemiithungen und nicht zuletzt
fir die Aufnahme der Arbeit in die Reihe ,,Allgemeine Literaturwissenschaft —
Wauppertaler Schriften*. Dr. Holger Korthals gilt mein Dank fiir den angenehmen
fachlichen, aber auch privaten Austausch wihrend unserer beider Promotionszeit.
Bei Frau Astrid Treusch vom Erich Schmidt Verlag bedanke ich mich fiir die mit
grofler Sorgfalt durchgefiihrte redaktionelle Bearbeitung des Manuskripts.

SchlieBlich danke ich meiner Frau Vera — fiir die Riicksichtnahme und dafiir,
daB sie nie aufgehort hat, an mich zu glauben.
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2. Perspektiven auf das Problem von Fiktion und Nichtfiktion

Fiktionalitdt ist ein vielschichtiger Untersuchungsgegenstand. Nicht nur daf3
Fiktionen in den unterschiedlichsten Bereichen menschlicher Aktivitit, wie
wissenschaftlicher Modellbildung,® Historiographie,” Alltagskommunikation,®
Malerei’ oder eben Literatur, aufzuspiiren und in ihrer Funktionsweise zu be-
schreiben versucht werden konnen, es ist dariiber hinaus auch kaum méglich, das
Problem Fiktionalitét streng auf die Zugangsweise nur einer Einzelwissenschaft
beschrinkt anndhernd angemessen zu fassen. Gerade fiir die Frage der litera-
rischen Fiktionalitdt gilt, dal Literaturwissenschaftler, die sich mit ihr befassen,
so gut wie nie ohne Ubergriffe in das Feld der Philosophie — und besonders der
Sprachphilosophie — auskommen, daf3 andererseits Philosophen, aber auch Lin-
guisten oder Soziologen, sobald sie sich dem Phinomen sprachlicher Fiktionen
widmen, schnell auf das reichhaltige Beispielmaterial der Literatur zuriickgreifen
und damit unweigerlich die Grenzen ihres Fachs in Richtung Literaturwissen-
schaft mehr oder weniger weit iiberschreiten. "

Um einen Uberblick iiber unterschiedliche Zugangsweisen und Positionen
zum Problem von Fiktion und Nichtfiktion in literarischen Texten zu geben,
empfiehlt es sich daher wenig, etwa nach genuin literaturwissenschaftlichen,
linguistischen und sprachphilosophischen Zugéngen zu differenzieren. Vielmehr
soll mit der im folgenden vorgestellten Unterteilung in drei Hauptstromungen der
Fiktionstheorie zugleich in die Grundproblematik dieser Arbeit eingefiihrt und
zum Losungsansatz hingefiihrt werden.

Vgl. Vaihinger: Die Philosophie des Als Ob. Vaihinger bietet in seiner breit angeleg-
ten Arbeit auch einen Uberblick dariiber, in welchen Bereichen Fiktionen zu unter-
suchen moglich ist. Vgl. auch Stroker: Zur Frage der Fiktionalitdt theoretischer Be-
griffe.

Vgl. z. B. White: Auch Klio dichtet.

Vgl. z. B. Stempel: Fiktion in konversationellen Erzéhlungen; vgl. auch Anderegg:
Zum Problem der Alltagsfiktion.

Vgl. z. B. Goodman: Weisen der Welterzeugung, v.a. Kap.l; vgl. auch Podro:
Fiction and Reality in Painting.

Imma Klemm leitet aus diesem Sachverhalt eine kritische Bemerkung zum Stand der
literaturwissenschaftlichen Diskussion um das Fiktionalitétsproblem ab. Nach ihrer
Auffassung bleibt es ndmlich hdufig ,,unklar, ob es sich nach dem Selbstversténdnis
der daran Beteiligten um eine philosophische oder um eine literaturtheoretische Dis-
kussion handelt.“ (Klemm: Fiktionale Rede als Problem der sprachanalytischen
Philosophie, S. 43).

11
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2. Perspektiven auf das Problem von Fiktion und Nichtfiktion

2.1 Panfiktionalismus

Unter dem Begriff Panfiktionalismus sollen hier all jene Theorieansétze zusam-
mengefalt werden, die ausgesprochen oder unausgesprochen von der Giiltigkeit
folgender Grundthese ausgehen: Da Wirklichkeit fiir den Menschen stets nur als
wahrgenommene und damit durch den Wahrnehmungsapparat konstruierte Wirk-
lichkeit existiert, lassen sich alle Perzepte und damit auch alle Wirklichkeits-
modelle des Menschen in gewisser Hinsicht als Fiktionen betrachten; eine Ab-
grenzung fiktionaler Texte von nichtfiktionalen aufgrund eines angenommenen
unterschiedlichen Wirklichkeitsbezugs ist daher nicht haltbar."

Es liegt auf der Hand, dal3 diese These auf die Programme des ,,Radikalen
Konstruktivismus® und der ,,Systemtheorie” zuriickgeht. Die Kritik, die ich im
weiteren an der panfiktionalistischen Grundannahme iiben mochte, ist dennoch
nicht als Kritik an den ihr zugrundeliegenden Theoriegebduden und deren
mannigfachen philosophischen Implikationen zu verstehen, sondern eher als eine
Kritik an der Art und Weise, wie konstruktivistische Theoreme auf den
Gegenstand Literatur angewandt werden. Meine Einwénde richten sich dabei im
wesentlichen gegen zwei Argumente, auf die sich Verfechter konstruktivistischer
Literaturtheorien hdufig stiitzen: gegen ein philosophisch-epistemologisches
Argument und gegen ein historisches Argument.

Das epistemologische Argument 148t sich besonders deutlich anhand der
Arbeiten Siegfried J. Schmidts nachzeichnen, der konstruktivistische Programme
vertreten und mit der Konzeption der ,,Empirischen Literaturwissenschaft” fiir
die Literaturwissenschaft fruchtbar zu machen versucht hat. Schmidt formuliert
das ,,erkenntnistheoretische Fazit“, das die konstruktivistische Theorie aus der
langen Tradition epistemologisch skeptischer Positionen der abendldndischen
Philosophie zieht,'> wie folgt: ,,Wir konstruieren durch unsere vielfiltigen

" Die Verwendung von Wort und Begriff ,,Panfiktionalismus® orientiert sich an der-
jenigen in einem Beitrag von Gottfried Gabriel, in dem er sich gegen neuere
Versuche, die begriffliche Unterscheidung zwischen Fakten und Fiktionen fallen-
zulassen, wendet: ,,There is [...] an attempt to fight the arrogance of science by
suspending the very distinctions between science and literature, facts and fictions,
and in this way one ends up in a kind of pan-fictionalism.* (Gabriel: Fact, Fiction
and Fictionalism, S. 35). Gabriel verwendet synonym auch — und bereits im Titel —
den Ausdruck , fictionalism®, der in der anglo-amerikanischen Philosophie einige
Verbreitung gefunden hat, dessen Bedeutungsakzent aber eher im Bereich wissen-
schaftlicher Erkenntnismdglichkeiten liegt (vgl. Artikel zum Stichwort ,Fictio-
nalism®, in: Routledge Encyclopedia of Philosophy, Bd. 3, S. 667 ff.). Die Ableitung
,~Panfiktionalismus® scheint mir demgegeniiber deutlicher zu sein.

Schmidt fiihrt eine ,,Ahnenreihe* von dem antiken Skeptiker Pyrrhon iiber Berkeley,
Vito und Kant bis Karl Popper auf (vgl. Schmidt: Kognitive Autonomie und soziale
Orientierung, S. 13). Andere, wie Peter Lamarque und Stein H. Olsen, sehen in Des-
cartes und seinem in den ,,Meditationes* durchgefiihrten skeptizistischen Gedanken-

12
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2.1 Panfiktionalismus

Tétigkeiten (Wahrnehmen, Denken, Handeln, Kommunizieren) eine Erfahrungs-
wirklichkeit, die wir bestenfalls auf ihre Gangbarkeit oder Lebbarkeit (viability)
hin erproben kénnen, nicht aber auf ihre Ubereinstimmung mit einer wahrneh-
mungsunabhingigen Realitit.“"> Diese These kann und soll an dieser Stelle
keiner fundamentalen Kritik unterzogen werden; sie kann es nicht, weil es sich
um eine philosophische und — in dieser Form — nicht um eine literaturwissen-
schaftliche These handelt, sie soll es nicht, weil sie zumindest verwandt ist mit
einigen Voraussetzungen der kognitiven Semantik, die in der vorliegenden
Studie gerade als Fundament eines Neuansatzes fiir die Analyse literarischer
Fiktionalitit dient.'* Was allerdings kritisiert werden soll, sind die Konsequen-
zen, die Schmidt — und mit ihm viele andere Literatur- und Kulturwissenschaftler
— fiir die Sprache allgemein und fiir die Literatur im besonderen aus der
konstruktivistischen Grundthese ableitet. Schmidt spricht, die Grundthese ver-
schirfend, davon, daf3 ,,each living system [...] constructs its own idiosyncratic
world-model*."> Zwar geschehe das in Abhingigkeit von einem ,,ortho-world-
model*, welches alle Mitglieder einer sozialen Gemeinschaft teilten,'® doch sei
aufgrund des idiosynkratischen Charakters der individuellen Wirklichkeits-
modelle jede Art von extensionaler Semantik implausibel und es sei davon
auszugehen, daB ,language primarily works connotatively*."” Das heiBt nach
Schmidt, fiir einen Beobachter bezeichnet eine sprachliche AuBerung, ,,whatever
the observer believes it to denote“,18 und ,,the >meaning¢ of the linguistic means
must be subject-dependent*."” Von dieser sprachtheoretischen Einschitzung ist
es dann nur noch ein kleiner Schritt zu der fiktions- und literaturtheoretischen
Konsequenz: ,,There is no reason why linguistic or stylistic strategies of con-
structing reality in »fiction< should differ from strategies for constructing reality
in »non-fiction«. [...] Reality (in the sense of world-models) is always a con-
struct, whether in »fiction« or in >reality<.“?°

Dies ist nun genau der Argumentationsgang, den ich als den epistemo-
logischen FehlschluBl panfiktionalistischer Theorien bezeichnen mochte. Von der

experiment, im Denken zundchst von allem materiell Gegebenen und aller Erfahrung
abzusehen, den Vater radikal erkenntniskritischen Denkens (vgl. Lamarque/Olsen:
Truth, Fiction, and Literature, S. 164).

Schmidt: Kognitive Autonomie und soziale Orientierung, S. 14.

Vgl. dazu Abschnitt 3.

Schmidt: The fiction is that reality exists, S. 259.

Ebd. Schmidt geht wohlweislich nicht darauf ein, wie es zur Konstituierung eines
solchen intersubjektiv giiltigen Weltmodells kommt; diese Frage gehort namlich zu
denen, deren Beantwortung aus einer radikal konstruktivistischen Weltsicht heraus
grofle Probleme bereitet.

"7 Ebd., S. 260.

'* Ebd.

" Ebd., S. 261.

% Ebd., S. 266 .
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spitestens seit Kant diskutierten erkenntnistheoretischen Pramisse, daf3 wir tiber
die wahrnehmungsunabhéngige Beschaffenheit der Gegenstinde unserer Um-
welt, iiber das ,,Ding an sich*“*! nichts absolut Gesichertes sagen konnen, wird auf
die Subjektivitdt sprachlicher Bedeutung und, davon abgeleitet, auf die Fiktio-
nalitdt jeglicher sprachlicher Darstellung geschlossen. Die Bedeutung sprach-
licher Zeichen muf} aber nicht abhingig sein von der Mdoglichkeit, die realen
Gegenstinde objektiv erkennen zu koénnen, wenngleich fiir ein umgekehrtes Ab-
héngigkeitsverhaltnis, das der Erkenntnismoglichkeiten von den Vorgaben der
Sprache, durchaus gute Argumente gefunden werden kénnen. Wenn Worter
keine Abbilder von ,,Dingen an sich* sind, so heif3it das eben noch nicht, daf sie
iiberhaupt keine intersubjektiv giiltige Bedeutung haben. Die Bedeutung sprach-
licher Ausdriicke beruht ja — gerade von konstruktivistischer Seite unbestritten —
auf ihrer Zeichenfunktion” und nicht auf einer Abbildhaftigkeit, d. h., das Be-
deuten eines sprachlichen Zeichens vollzieht sich in seinem Stehen fiir etwas
anderes, unabhdngig davon, welcher ontologische Status diesem Anderen zu-
erkannt werden kann und ob es {iberhaupt der menschlichen Erkenntnis
zuginglich ist. Etwas pointierter formuliert, liee sich vielleicht sagen, dafl dem
Bezeichneten gegeniiber die Sprache selbst in gewisser Weise indifferent ist, sie
bietet lediglich die Mittel, iiber Bezeichnetes zu sprechen. Wenn also von der
Subjektivitdt der Wahrnehmung und der Individualitdt der Gegenstandskon-
stitution durch den menschlichen Geist nicht auf die Subjektivitdt sprachlicher
Bedeutung geschlossen werden kann, dann wird auch eine Auffassung von
Fiktion, die auf eben diesem Schluf} beruht, fragwiirdig.

Aufler in Hinsicht auf ihre philosophische Fundierung 146t sich eine
panfiktionalistische Auffassung von Fiktionalitit jedoch vor allem auch in bezug
auf ihre Konsequenzen fiir die Analyse und Klassifikation von Texten in Frage
stellen. Ein Beispielfall, der sich besonders gut eignet, die mit der Anwendung
eines extrem weit gefaften Fiktionsbegriffs entstehenden Probleme zu erldutern,
ist die Diskussion um den Fiktionsstatus historiographischer Texte. Einer
Position, die von der Nichtfiktionalitit geschichtsdarstellender Texte ausgeht,”
steht dabei die Auffassung gegeniiber, bei solchen Texten handele es sich um

2 Vgl. Kant: Kritik der reinen Vernunft, S. 228: ,,wie Dinge an sich selbst (ohne Riick-
sicht auf Vorstellungen, dadurch sie uns affizieren) sein mogen, ist gdnzlich auller
unsrer Erkenntnissphére®.

Zum Begriff ,Zeichenfunktion“ und zu seiner Einsetzbarkeit fiir den Begriff
»Zeichen® vgl. Eco: Semiotik, S. 76 ff.

Vgl. beispielsweise Scholes: Language, Narrative, and Anti-Narrative, S. 211: ,His-
tory is a narrative discourse with different rules than those that govern fiction. The
producer of a historical text affirms that the events entextualized did indeed occur
prior to the entextualization. [...] It is certainly otherwise in fiction, for in fiction the
events may be said to be created by and with the text. They have no prior temporal
existence, even though they are presented as if they did.”

22

23
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genauso fiktionale wie bei fiktionalen literarischen Texten. Hayden White,
prominenter Vertreter der letztgenannten Position, halt historiographische Texte
fiir ,,sprachliche Fiktionen (verbal fictions), deren Inhalt ebenso erfunden wie
vorgefunden ist und deren Formen mit ihren Gegenstiicken in der Literatur mehr
gemeinsam haben als mit denen in den Wissenschaften.“** White sieht im we-
sentlichen in zwei Verfahrensweisen des Historikers fiktionalisierende Momente:
zum einen im Ordnen der zu beschreibenden Ereignisse in eine bestimmte, nach
White immer schon die tatsdchlichen Ereignisse deformierende Handlungs-
struktur, dem ,,emplotment“,25 zum anderen in der ,.figurativen Sprache* (,,mode
of figurative discourse*), die der Historiker benutzt, um seinen Lesern das Darge-
stellte auf anschauliche Weise nahezubringen.”® Vor allem das erste Moment
geht auf ein streng konstruktivistisches Verstindnis von Sprache zuriick. Sprache
konne Wirklichkeit nicht originalgetreu abbilden, sie deformiere die Realitit, die
sie zu fassen versucht. Da dies aber der konstruktivistischen Pramisse zufolge fiir
Sprache ganz allgemein, egal in welchem Verwendungszusammenhang, gilt, ver-
liert der Begriff Fiktionalitit, verstanden als Synonym fiir ,,auf geistiger Kon-
struktion beruhend®, vollig an unterscheidender Kraft. Wo der Inhalt eines jeden
Texts als Fiktion angesehen wird, wo mithin jeder Text mit dem Etikett fiktional
versehen werden muf3, wird der Begriff ,.fiktional* selbst iiberfliissig, da er auf
alle fiir ihn iiberhaupt in Frage kommenden Entititen, ndmlich auf alle Texte
zutrifft, wiahrend die Menge der unter den Gegenbegriff ,,nichtfiktional* fallen-
den Elemente leer wird.

Die Nivellierung des Unterschieds zwischen fiktionalen und nichtfiktionalen
Texten, wie sie bei Hayden White zu beobachten ist, stellt eine nur allzu zwin-
gende Konsequenz aus dem epistemologischen FehlschluB3 panfiktionalistischer
Theorien dar. Neben der philosophisch-epistemologischen bewegen sich solche
Theorien aber hadufig noch auf einer zweiten Argumentationslinie, die oben
bereits als historische bezeichnet worden ist. Den Kern dieses historischen Argu-
ments hat Odo Marquard in eine prignante Formulierung gefafit: ,.Die moderne
Wirklichkeit erhdlt in wachsendem Mafle jene Fdrbung von Halbunwirklichkeit,
in der Fiktion und Realitit ununterscheidbar werden.“”” Demnach wire nicht
etwa davon auszugehen, dal die Dichotomie von Fiktion und Wirklichkeit
grundsétzlich auf falschen Voraussetzungen beruht, sondern davon, daf sie fiir
einen langen Abschnitt der abendldndischen Kulturgeschichte durchaus Giiltig-
keit beanspruchen kann, jedoch mit dem Aufkommen der Massenmedien im 20.
Jahrhundert zunehmend an Berechtigung verliert. Es ist sicherlich nichts dagegen
einzuwenden, wenn Marquard und andere darauf aufmerksam machen, inwieweit
Menschen, die ihr Weltbild zu einem groen Teil aus den Quellen der vermit-

 White: Auch Klio dichtet, S. 102.

2 ygl. ebd., S. 105 f.

% ygl. ebd., S. 116.

2 Marquard: Kunst als Antifiktion, S. 48.
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telten Darstellung verschiedener Medien beziehen, in der Konstitution dieses
Weltbilds von den Bedingungen eben jener Medien abhéngig sind. Kritikwiirdig
ist aber, wie ich meine, die Folgerung, Fiktion und Wirklichkeit seien in der
modernen Welt schlicht nicht mehr voneinander zu unterscheiden. Denn damit
kommt es zu derselben kontraintuitiven Erweiterung des Umfangs der Begriffe
Fiktion und Fiktionalitit, die schon am Beispiel der Positionen Hayden Whites
als wenig iiberzeugend aufgezeigt wurde. Wieder gerdt der Theorie alles
iiberhaupt den Sinnen Gegebene zur Fiktion, alle Arten von sprachlichen Erzeug-
nissen zu letztlich fiktionalen Texten. Und wenn Marquard erklért, Kunst werde
,, — wo die Wirklichkeit selber zum Ensemble des Fiktiven sich wandelt — ihrer-
seits zur Antiﬁktion“,28 so steht dahinter das Bestreben, unter den verdnderten
Bedingungen eines wuchernden Fiktionsbegriffs die Autonomie der Kunst
gegeniiber der Wirklichkeit zu retten. Die Pointe, derer Marquard sich hier
bedient, liegt in der Umkehrung des klassischen Autonomiearguments, wie es im
folgenden Kapitel nachgezeichnet werden soll, in der ,,Umwertung der fiktions-
theoretischen Werte* traditioneller Asthetik.

2.2 Autonomismus

Anders als panfiktionalistische halten Theorien, die im weiteren mit dem Attribut
autonomistisch® belegt seien, an der prinzipiellen Unterscheidbarkeit fiktionaler
von nichtfiktionalen Texten fest. Die Grundposition der hier unter dem sich an-
bietenden Oberbegriff ,,Autonomismus* zusammengefafiten theoretischen An-
sitze 148t sich ungefdhr durch folgende These wiedergeben: Die Verwendung
von Sprache in fiktionalen Texten sei von derjenigen in nichtfiktionalen Texten
kategorisch zu unterscheiden; wéhrend in nichtfiktionalen Kontexten der Bezug
sprachlicher Ausdriicke auf die auBersprachliche Realitit eine entscheidende
Rolle sowohl fiir das Verstindnis als auch fiir die Textproduktion spiele, wiirden
Ausdriicke, die in einen fiktionalen Kontext eingebunden sind, entweder von jeg-
lichen unmittelbaren Beziigen zur Wirklichkeit entkleidet (radikaler Autonomis-
mus) oder zumindest in der Art des Bezugs gegeniiber dem Vorkommen in nicht-
fiktionalem Zusammenhang grundlegend verdndert (geméBigter Autonomismus).

Zu beachten ist bei dieser These, daf sie — in der vorliegenden Formulierung
— zwar zundchst auf die Abgrenzung fiktionaler von nichtfiktionaler Sprachver-
wendung zielt, daB} sie aber in ihren meisten Ausformungen motiviert ist durch
das Bemiihen, Kriterien fiir die Differenzierung literarischer von nichtliterari-
schen Texten bereitzustellen. Fiktionalitdt ist unter dieser Voraussetzung fiir die
Literaturwissenschaft also nur insofern ein untersuchenswertes Phianomen, als sie
ein Kriterium fir die Unterscheidbarkeit der Literatur, d. h. der &sthetischen

2 Ebd,, S. 35.

16



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

2.2 Autonomismus

Sprachverwendung, gegeniiber den Gebrauchstexten, der Alltagssprache, liefert.
Autonomisten befassen sich hdufig mit der postulierten Autonomie fiktionaler
Texte gegeniiber nichtfiktionalen Texten nur als Mittel zum Zweck, letztlich geht
es ihnen um die Autonomie der Kunst gegeniiber der Wirklichkeit.

Besonders deutlich tritt dieses In-Dienst-Nehmen der Fiktionsfrage fiir die
Zwecke einer Autonomiedsthetik zutage, wo Literarizitit und Fiktionalitét in eins
gesetzt werden. Ein prégnantes Beispiel bieten Eberhard Lammerts Ausfiihrun-
gen iiber die Bedeutung der ,,realen Folie* einer fiktionalen literarischen Erzéh-
lung. Nachdem Lammert zunéchst iiber ,,die erzahlerische Fiktion* spricht und
konstatiert, sie umfasse ,,ebenso eine eigene Zeit-Raum-Konstellation wie sie
iberhaupt einen Lebenszusammenhang* darbiete, ,,der von der realen Wirklich-
keit schon durch seine Abrundung kategorial verschieden ist“* schwenkt er,
ohne zwischen beidem zu differenzieren, von der Kategorie ,,Fiktion“ auf die
Kategorie ,,Dichtung® um: ,,Es macht geradezu das Wesen des Dichterischen aus,
daB alle benutzten Realien ihres transliterarischen Bezugssystems entkleidet
werden und innerhalb der fiktiven Wirklichkeit der Dichtung neuen Stellenwert
und eine neue, begrenzte Funktion erhalten.** In welche logischen Néte eine
derartige radikal autonomistische Argumentation geraten kann und vielleicht
muB, verrdt Lammerts Ausweichen auf die Formulierung ,,fiktive Wirklichkeit®,
die, streng genommen, nichts anderes als eine contradictio in adiecto ist und in
der sich offenbar Lammerts Skrupel niederschlagen, die Textwelt eines fiktio-
nalen Erzéhltexts als vollkommen losgeldst von der — wie auch immer ndher zu
bestimmenden — Wirklichkeit aufzufassen.

In Lammerts Formulierung von dem in fiktionaler Erzéhlliteratur dargebote-
nen Lebenszusammenhang, der allein schon durch seine Abrundung von der
Wirklichkeit getrennt sei, klingt dariiber hinaus einer der Grundgedanken der
aristotelischen Poetik an. Aristoteles, nicht nur Ahnherr der modernen Literatur-
theorie, sondern auch des literaturésthetischen Autonomiegedankens, sieht in der
Tragddie die Nachahmung einer ,,in sich geschlossenen Handlung von bestimm-
ter GroBe“,* und was fiir die Konigsgattung Tragédie gilt, gilt in diesem Fall fiir
alle Arten der nachahmenden Dichtung. Fithrt man diesen Gedanken mit dem
beriihmten Diktum zusammen, daf3 der Dichter im Unterschied zum Historio-
graphen, dessen Aufgabe es sei, ,,das wirklich Geschehene* wiederzugeben, mit-

teilt, ,,was geschehen konnte“,* so gelangt man leicht zu der in der zitierten

2 Limmert: Bauformen des Erzéhlens, S.26. Mit dem Terminus ,,Zeit-Raum-Kon-
stellation* rekurriert Limmert erkennbar auf Kéte Hamburgers Begriff der ,,Origo
des raumczeitlichen Koordinatensystems* (vgl. Hamburger: Logik der Dichtung,
S. 66 £.), der wiederum angelehnt ist an Karl Biihlers Redeweise vom ,,hier-jetzt-ich-
System der subjektiven Orientierung™ (vgl. Biihler: Sprachtheorie, S. 102 ff.).

3 Lammert: Bauformen des Erzihlens, S. 27.

31 Aristoteles: Poetik, S. 19, Hervorhebung P. B.

*2 Ebd., S. 29.
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Passage von Lammert sich niederschlagenden Einschitzung, Dichtung stelle
grundsitzlich eine in sich und von der Wirklichkeit abgeschlossene Welt dar.

Es ist solch radikaler Autonomismus, der hier wohlgemerkt nicht Aristoteles,
sondern seinen modernen Nachfolgern und Exegeten zugeschrieben werden soll,
zunidchst in einem Punkt zu kritisieren: in der unreflektierten Identifikation von
Literarizitdt mit Fiktionalitit, wie sie beispielsweise auch in Ulrich Kellers
Untersuchung ,,Fiktionalitdt als literaturwissenschaftliche Kategorie zum Aus-
druck kommt. Nach Keller dient die

Wortgruppe fingieren, Fiktion, fiktiv [...] zundchst und primir der Abgrenzung
dichterischer Texte von anderen, nicht-dichterischen Texten. Was an dichterischen
Texten herausgehoben wird, wenn sie von anderen als Fiktion, als fiktionale Texte
abgehoben werden, 146t sich ganz vorldufig etwa so umschreiben: nichtfiktionale
Texte sind in irgendeiner Weise mit der Wirklichkeit befaBt; Dichtung dagegen ist
Fiktion, weil sie den Realitdtsbezug kappt, im Raum der Imagination, des blof3
Vorgestellten verbleibt.*?

Wird man aber einem unzweifelhaft literarischen Text wie etwa Peter Weiss’
Dokumentardrama ,,Die Ermittlung® gerecht, wenn man davon ausgeht, er be-
wege sich ausschlielich im Raum der Imagination, des blo3 Vorgestellten? Die
Frage mag — gerade in bezug auf diesen Text — als auf ungerechte Weise gestellt
und auf einen Sonderfall bezogen erscheinen. Letzten Endes geht es aber um
einen ganzen Bereich der Literatur: den der partiell oder global nichtfiktionalen
literarischen Texte in allen ihren historischen Realisierungen. Denn wenn der
Autonomiegedanke dogmatisch ausgelegt wird, fithrt das dazu, dafl zum Beispiel
im Hinblick auf das Dokumentardrama ,,seitens der Wissenschaft immer wieder
als belanglos oder unangemessen hingestellt wird, ,,was die ganze Wirkung
dieser Stiicke ausmachte®,* wie Bernd Seiler mit Recht einwendet.

Eklatant ist bei Keller wie bei anderen allerdings die Tendenz, der zunéchst
mit Allgemeinheitsanspruch aufgestellten Autonomiethese bei ndherem Heran-
treten an die Praxis der Analyse konkreter literarischer Texte Einschrinkungen
entgegenzustellen und ihr somit im Grunde zu widersprechen. So gibt Keller in
Hinsicht auf die gédngige Dichotomie zwischen Sachtexten als Rede von wirkli-
chen auf der einen und Dichtung als Rede von erfundenen Gegenstdnden auf der
anderen Seite zu bedenken:

In dieser geldufigen Bestimmung ist das Problem der Fiktionalitdt dichterischer
Texte in unzuldssiger, jedoch bedenkenswerter Weise vereinfacht. Die simple Ge-

33 Keller: Fiktionalitit als literaturwissenschaftliche Kategorie, S. 7.

3 Seiler: Die leidigen Tatsachen, S. 33 f. Vgl. auch Barton: Das Dokumentardrama,
S. 3: ,,Im dokumentarischen Theater wird die authentische und vor allem belegbare
Qualitit des Faktenmaterials zur unentbehrlichen Voraussetzung fiir die Darstellung
und Analyse der heutigen Zeit.“
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geniiberstellung von Realem und Fiktivem als Bezugspunkt oder auch Inhalt von
nicht-dichterischen und dichterischen Texten verkennt oder verdrdngt, dafl und in
welchem M%Be Dichtung Realien in sich einldBt, Erfahrungsgehalte in sich auf-
nimmt [...].

In den gleichen Widerspruch geraten meines Erachtens beispielsweise auch
Johannes Anderegg, Gottfried Gabriel und noch Gérard Genette, ohne allerdings
Fiktionalitdt und Literaturcharakter miteinander zu identifizieren. Anderegg, der
mit der Studie ,,Fiktion und Kommunikation den Versuch einer prizisen Be-
stimmung des ,,Fiktivtexts“ vorgelegt hat, geht einerseits davon aus, der Fiktiv-
text sei in Abgrenzung zum Sachtext

stets ein vollstidndiges, geschlossenes Ganzes, weil er nichts meint, was aullerhalb
seiner besteht, und wenn auch ein Vergleich zwischen der fiktionalen und der
auflerhalb des Textes bestehenden Wirklichkeit unter mancherlei Aspekten sinnvoll
erscheinen mag, so entzicht sich doch die fiktionale Wirklichkeit der Uberpriifung
durch3 den Leser, weil der Fiktivtext am Bestehenden nicht gemessen werden
kann.

Andererseits gesteht Anderegg zu, dal zum Beispiel Namen realer Personen
,nach Malligabe des Leserbezugsfeldes auf auflerhalb des Textes Bestehendes
verweisen”, wobei indes, Anderegg zufolge, diese Namen im Kontext des Fiktiv-
texts fiir den Leser ,einen neuen, ihm fremden Stellenwert erhalten, durch
welchen sie modifiziert — verfremdet — werden“,37 getreu der Pramisse: ,,verbiirg-
te Gegenstinde oder Sachverhalte sind [...] im Fiktivtext nicht als solche rele-
vant*®. Dies markiert nun genau die Haltung, die oben bereits als gemiBigt
autonomistisch bezeichnet wurde: Es wird zwar zugegeben, dal Beziige auf
Realien in fiktionalen Texten vorkommen, sic werden aber — auf unbestimmt
gelassene Art und Weise — von ihrem Wirklichkeitsbezug geldst, jedenfalls sei
dieser fiir das Textganze nicht von Bedeutung.

Auf ganz dhnliche Weise rechnet Gottfried Gabriel zundchst zu den Defini-
tionsmerkmalen der ,,fiktionalen Rede®, daB sie ,.keinen Anspruch auf Referen-
zialisierbarkeit* erhebe,” um dann bestimmten Formen, wie der ,zeitkritischen
Literatur®, einen solchen Anspruch durchaus zuzubilligen. Gabriel 16st den
Widerspruch zwar scheinbar auf, indem er dokumentarische Literatur aus dem

35 Keller: Fiktionalitit als literaturwissenschaftliche Kategorie, S. 10.

36 Anderegg: Fiktion und Kommunikation, S. 96. Man beachte die hier wie schon bei
Lammert in ganz dhnlicher Form auftauchende Formulierung ,,fiktionale Wirklich-
keit*.

*7 Ebd., S. 108.

* Ebd., S. 39.

% Gabriel: Fiktion und Wahrheit, S.28: ,,‘fiktionale Rede’ heile diejenige nicht-
behauptende Rede, die keinen Anspruch auf Referenzialisierbarkeit oder auf Erfiillt-
heit erhebt.”
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Bereich der fiktionalen Rede ausgrenzt, jedoch stellt sich dann immer noch die
Frage, wie dokumentarische Passagen innerhalb im ganzen fiktionaler Texte ein-
zuschitzen sind.

Gérard Genette schlieBlich, der mit seiner Untersuchung ,Fiktion und
Diktion* zwei wesentliche Literarizitétskriterien — Fiktionalitdt auf der Ebene des
Redegegenstands und Poetizitdt (Diktion) auf der Ebene der Redeweise —
einander gegeniiberstellt, widerspricht sich selbst in Hinsicht auf nichtfiktionale
Bestandteile fiktionaler Texte in besonders augenfilliger Weise. Ganz in den
argumentativen Bahnen autonomistischer Literaturtheorie behauptet er zunachst:
,Der Fiktionstext fiihrt zu keiner auBertextuellen Realitét, denn alle seine (stdn-
dig) bei der Realitdt gemachten Anleihen [...] verwandeln sich in Elemente der
Fiktion, wie Napoleon in Krieg und Frieden oder Rouen in Madame Bovary «*
Diese Realitdtsunabhéngigkeit oder ,,Intransivitit”, wie Genette sie nennt, kon-
stituiere ,,den Text als einen autonomen Gegenstand“®'' Wenig spiter spricht
Genette dann jedoch von ,Inseln der Nicht-Fiktionalitit oder Unentscheidbar-
keit®, die etwa durch nichtfiktionale kommentierende Passagen oder auch durch
,.zahllose Aussagen historischen oder geographischen Typs, die durch ihre Einfii-
gung in einen fiktionalen Kontext und ihre Unterordnung unter fiktionale
Zwecke nicht unbedingt ihren Wahrheitswert verlieren,*” entstehen konnten.
Diese Feststellung fiihrt Genette dann zu einer Einschitzung mehr kompositio-
nalistischer als autonomistischer Art: Der ,,Fiktionsdiskurs®, stellt er fest, sei ,,ein
patchwork®, ,ein mehr oder weniger homogenisiertes Amalgam von heterokliten,
zumeist der Realitit entnommenen Elementen.“**

Bei Genette wie bei Gabriel und Anderegg kann sich die Kritik nicht mehr
gegen eine voreilige Gleichsetzung der Attribute fiktional und literarisch richten.
Alle drei unterscheiden, im Gegensatz zu Keller oder Limmert, sehr wohl zwi-
schen den beiden Kategorien. Trotzdem bleiben sowohl Gabriel als auch Ander-
egg einem Autonomiedenken verpflichtet, das ihnen, wie ich meine, die Sicht auf
die wichtige Rolle nichtfiktionaler Elemente innerhalb fiktionaler Texte ver-
sperrt. Auch fiir sie ist ein Text entweder als ganzer und in allen seinen Teilen
fiktional und damit aller Beziige zur Wirklichkeit enthoben oder als ganzer und
in allen seinen Teilen nichtfiktional und auf die Wirklichkeit bezogen.** Verloren
gehen dabei wichtige Differenzierungen, die sich bei der Analyse konkreter
Texte als unabdingbar erweisen, Differenzierungen, die es erlauben, direkte Be-
zugnahmen auf die Wirklichkeit des Autors zu erkennen und von genuin
Fiktivem, wenn moglich, zu unterscheiden.

Genette: Fiktion und Diktion, S. 37.

Ebd., Hervorhebung P. B.

2 Ebd., S. 59 f.

* Ebd., S. 60.

Vgl. zur Kritik an dieser Sichtweise auch Seiler: Die leidigen Tatsachen, S. 32.
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Interessant, was die Argumentationsweise und hier vor allem den Versuch,
Ergebnisse der literaturwissenschaftlichen Erzdhltheorie fiir die Fiktionstheorie
nutzbar zu machen, angeht, ist Dorrit Cohns autonomieésthetisch grundierter
Beitrag ,,Signposts of Fictionality“. Als Gegenbegriff, von dem es die ,.fictional
narrative abzugrenzen gilt, dient Cohn derjenige der ,historical narrative®.
Dabei geht Cohn — vollig zu Recht — von der kategorialen Trennung beider Be-
reiche aus, was sich besonders deutlich zeigt, wenn es um den problematischen
Grenzfall der historischen Fiktion geht: ,,Marked by their distinctive discursive
modes, historical fiction and history are different in kind, not merely in de-
gree.“* Bedenklich wird Cohns Argumentation dagegen in ihrer autonomisti-
schen Begriindung der grundsétzlichen Differenz zwischen fiktionalem und hi-
storiographischem Diskurs. Es werden namlich drei Unterscheidungskriterien
angefiihrt, die sich in der Art von ,,Wegweisern* als textimmanente Kennzeichen
fiktionaler Texte verstehen. Cohn nimmt also an — dhnlich wie Kite Hamburger,
die dafiir stark kritisiert und in diesem Punkt wohl auch widerlegt worden ist —,
dal spezifische Signale fiir Fiktionalitit auf der Textoberfliche existieren.*®

Der erste ,,Wegweiser der Fiktionalitét“ ist nach Cohn die Referenzlosigkeit
der fiktionalen Erzahlung; wihrend zur adéquaten Analyse fiktionaler Erzdhl-
texte das in vielen Varianten bekannte Zwei-Stufen-Modell, bestehend aus den
Analyseebenen ,,story* und ,,discourse”, erzahlte Vorgidnge und Erzdhlvorgang,
ausreiche, miisse dieses Modell in Hinsicht auf historiographische, also nichtfik-
tionale Erzdhlungen um die dritte Stufe der ,,reference® erweitert werden. Aller-
dings erweist sich Cohn als gemidBigte Autonomistin, indem sie einzelnen
Momenten fiktionaler Texte durchaus so etwas wie fiktive, nicht-ostensive oder
Pseudoreferenz zugesteht.*’

Am néchsten an die Argumentation Kite Hamburgers gerdt Cohn mit dem
von ihr postulierten zweiten Fiktionskriterium: der Lizenz fiktionaler Erzahltexte,
Gedanken und Gefiihle dritter Personen darzustellen, obwohl fiir den Autor

" Cohn: Signposts of Fictionality, S. 788.

® So hilt es Cohn fiir einen Fehler ,»[to] deny a priori (as many unfortunately tend to
do) that fiction-specific signals may be found within texts themselves.“ (Cohn:
Signposts of Fictionality, S. 776). Insgesamt lassen sich fiinf explizit genannte kon-
krete Texteigenschaften mit Signalfunktion fiir Fiktionalitit aus den Ausfiihrungen
Cohns herauslesen: Das Fehlen von Fuflnoten (ebd., S. 782), das Fehlen eines Zitat-
apparats (ebd., S. 782), die interne Fokalisation (ebd., S. 786), die Konzentration auf
individuelle statt auf kollektive Gedanken und Gefiihle (ebd., S. 789) und das Uber-
gewicht von szenischer gegeniiber summarischer Darstellung (ebd., S. 789).

Vgl. ebd., S. 799: ,,in fictional poetics, though the concept of reference has recently
been reinstated, its qualification by such terms as >fictive(, »non-ostensive« or
»pseudo-¢< sufficiently indicates its nonfactual connotations, even when it denotes
components of the fictional world taken directly from the world of reality.” In einer
FuBnote merkt Cohn an, dies sei ,,consensus among the most differentiated ap-
proaches of recent years to the problem of fictional referentiality* (ebd., FuBinote 7).

47
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eigentlich kein Zugang zu dem Innern dieser Personen besteht. Wenn Cohn
davon spricht, da} in fiktionalen Erzéhlungen ,,the minds of imaginary figures
can be known in ways that those of real persons cannot“** und daB historio-
graphischer Diskurs ,,cannot present past events through the eyes of a historical
figure present on the scene, but only through the eyes of the forever backward-
looking historian-narrator,*” dann erinnert das stark an Kite Hamburgers
bekannte These: ,,Die epische Fiktion ist der einzige erkenntnistheoretische Ort,
wo die Ich-Originitdt (oder Subjektivitdt) einer dritten Person als einer dritten
dargestellt werden kann.“® Daf} dieses Argument, das sich auf die ,,interne
Fokalisierung*' fiktionaler Erzihlungen und ihr hervorstechendes Merkmal auf
der Textoberfliche, die sogenannte ,.erlebte Rede®, stiitzt, nicht geeignet ist, die
sichere Unterscheidung fiktionaler von nichtfiktionalen Texten und damit die
Autonomie der einen gegeniiber den anderen zu gewiéhrleisten, haben schon die
zahlreichen kritischen Entgegnungen auf Hamburgers ,,Logik der Dichtung®
aufgezeigt.”

In eine zirkuldre Argumentation gerdt Cohn mit ihrem dritten ,, Wegweiser*
in Richtung einer Differenzierung zwischen fiktionalen und historiographischen
Erzéhlungen. Es geht ihr hier darum, die in der literaturwissenschaftlichen Er-
zdhltheorie kanonisch gewordene prinzipielle Trennung von Autor und Erzihler
(,narrator)* fiir die Fiktionstheorie nutzbar zu machen. Die einfache Gleichung
dabei lautet: fiktionale Erzdhlungen erfordern eine solche Trennung, wéhrend
historiographische sie ausschlieBen.** Denn nur fiir die zuletzt genannten gelte,
so behauptet Cohn, daf3 der Leser ,,understands it to have a stable uni-vocal
origin, that its narrator is identical to a real person: the author named on its title
page.“>® Was Cohn vollkommen unterschligt, ist, in welchem Maf die Trennung
zwischen Autor und Erzdhler immer wieder gerade umgekehrt aus dem fiktio-
nalen Charakter literarischer Erzéhltexte heraus zu begriinden versucht wird, und
sie unterschldgt dies, obwohl sie an anderer Stelle Felix Martinez-Bonati mit
einem solchen Begriindungsversuch zitiert: ,,The author, a real being, is not and
cannot be part of an imaginary situation. Author and work are separated by the
abyss that separates the real from the imaginary. Consequently, the author of

* Ebd., S. 785.

*“ Ebd., S. 786.

Hamburger: Die Logik der Dichtung, S. 79.

3! Vgl. Genette: Die Erzihlung, S. 134 ff. und S. 241 ff.

Vgl. exemplarisch zur Kritik an Kéte Hamburgers ,,Logik der Dichtung” Zimmer-
mann: Episches Priteritum, episches Ich und epische Normalform.

Vgl. zu einer fundamentalen Kritik an diesem Dogma: Weber: Erzéhlliteratur.

Vgl. das Zitat von Paul Hernadi bei Cohn: Signposts of Fictionality, S. 793: ,,Fiction-
al narratives demand, historical narratives preclude, a distinction between the narra-
tor and the implied author” (Hernadi: Clio’s Cousins, S. 252).

Cohn: Signposts of Fictionality, S. 792.

v
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works of narrative is not the narrator of these works*.”® An dieser Stelle schliefit
sich der logische Zirkel: Zunéchst wird postuliert, die Dichotomie zwischen
Autor und Erzidhler eigne sich als Differenzkriterium zur Identifikation fiktio-
naler Erzdhlungen, dann stellt sich heraus, dafl diese Dichotomie auf der Fiktio-
nalitdt von Texten beruht; mit anderen Worten: 1. Erzédhltexte sind fiktional,
wenn ihr Erzdhler fiktiv ist, 2. Der Erzihler eines Textes ist fiktiv, wenn der Text
fiktional ist. Das eine Autonomiemerkmal soll aus dem anderen begriindet
werden und umgekehrt.”’

2.3 Kompositionalismus

Im Gegensatz zu panfiktionalistischen und autonomistischen Positionen, die
beide auf ihre Weise von dem in bezug auf den Fiktionsstatus einheitlichen
Charakter eines Texts ausgehen, halten es Vertreter der Auffassungen, die ich
unter dem Begriff Kompositionalismus subsumieren mdchte, fiir angemessener,
angesichts im ganzen fiktionaler Texte von einer Synthese fiktionaler und nicht-
fiktionaler Elemente zu sprechen. Die zugrundeliegende These 146t sich also in
aller Einfachheit folgendermaflen wiedergeben: Fiktionale Texte seien Mischun-
gen (Komposita) aus fiktionalen und nichtfiktionalen Elementen.

3¢ Martinez-Bonati: Fictive Discourse and the Structures of Literature, S. 85, zitiert bei
Cohn: Signposts of Fictionality, S. 795. Kritisch anzumerken ist zu diesem Zitat, daf3
es gar nicht darum gehen kann, ob der Autor Teil (part of) der erzdhlten fiktiven
Sachverhalte sein kann, schlieSlich mufl auch der Historiker nicht Teil der von ihm
verantworteten Erzahlung sein. Vielmehr handelt es sich um eine Frage der Aussage-
instanz, und warum soll der Autor als Erfinder und Urheber der imaginéren erzahlten
Sachverhalte nicht auch als auf eben fiktionale, spielerische Weise sprechender
Erzéhler der erfundenen Geschichte angesehen werden kénnen?

7 Wie leicht die kategorische Ausgrenzung des Autors aus dem Bereich der fiir die
Beschreibung fiktionaler Erzahlliteratur relevanten Instanzen zu Widerspriichlich-
keiten fiihrt, demonstriert auch, allerdings aus deutlich nicht autonomistischer Per-
spektive und gerade weil er sonst so umsichtig argumentiert, auf besonders sinnfalli-
ge Weise Frank Zipfel. Im Zusammenhang seiner Charakterisierung des fiktionalen
Erzéhltexts durch das Modell von zwei ,,ineinander geschichteten Sprachhandlungs-
situationen® (Zipfel: Fiktion, Fiktivitdt, Fiktionalitdt, S. 121) erklart er zundchst in
aller Deutlichkeit: ,,Der Erzihler wird in dieser Konstruktion als Teil der fiktiven
Welt der Erzdhlung angesehen, und er duflert Sétze, die in bezug auf diese fiktive
Welt wahr sind bzw. wahr sein sollen® (ebd.). Etwas spéter dann lehnt Zipfel es ab,
hinsichtlich fiktionsoffenlegender, metafiktionaler AuBerungen von Autorkommen-
taren zu sprechen. Statt dessen seien solche Textteile ,,wohl zutreffender als AuBe-
rungen eines selbst sein Erzéhlen als fiktional entlarvenden Erzéhlers zu erldutern.
(Ebd., S. 149). Es dringt sich allerdings die Frage auf, wie der Erzéhler, fiir den das
Erzéhlte per definitionem wahr ist, {iberhaupt wissen kann, daB es sich bei dem
dargestellten Geschehen um Fiktion handelt.
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Als einer der bekanntesten Verfechter einer solchen Position kann John R.
Searle gelten. Neben einem Pladoyer fiir die scharfe Trennung und den bewufte-
ren Gebrauch der Begriffe ,,fiction” und literature™® sowie der zentralen These,
der Autor eines Werks fiktionaler Literatur gebe lediglich vor, eine Reihe von
Sprechakten zu vollziehen, da er sich an die bindenden Konventionen fiir tatséch-
liche Sprechakte nicht halte,” steht im Mittelpunkt von Searles Uberlegungen
zum ,logical status of fictional discourse” das Bemiihen, auf die Bedeutung
nichtfiktionaler Elemente flir fiktionale Texte aufmerksam zu machen: ,,Another
interesting feature of fictional reference is that normally not all of the references
in a work of fiction will be pretended acts of referring; some will be real refer-
ences [...]. Most fictional stories contain nonfictional elements.*’

Searle beschrankt sich aber nicht darauf, von nichtfiktionalen Elementen nur
auf dieser einen Ebene, der Ebene der realen Referenz, die gerade fiir den reali-
stischen Roman der Neuzeit eine groBe Rolle spielt,”" zu sprechen. Er differen-
ziert auf einer zweiten Ebene zwischen dem ,,work of fiction* und dem ,,fictional
discourse®: ,,A work of fiction need not consist entirely of, and in general will
not consist entirely of, fictional discourse.“%? Zu der Sphére des nichtfiktionalen
Diskurses, der gleichwohl konstitutiver Bestandteil des fiktionalen Werks sein
kann, rechnet Searle Textelemente vom Typ des Anfangssatzes von Tolstois

38 Vgl. Searle: The logical status of fictional discourse, S. 59: , Because most literary
works are fictional it is possible to confuse a definition of fiction with a definition of
literature, but the existence of examples of literature which are not fictional is suffi-
cient to demonstrate that this is a mistake. And even if there where no such ex-
amples, it would still be a mistake because the concept of literature is a different
concept from that of fiction.“ Vgl. als Beispiele einer solchen Konfusion der De-
finition von Fiktion oder fiktionalem Text und der Definition von Literatur die oben
angefiihrten Passagen bei Lammert und Keller. Zu beachten gilt es bei den von
Searle verwendeten Begriffen ,.fiction und ,literature”, da sie im englischen
Sprachraum noch viel stirker zu einer Identifikation miteinander verleiten, weil
fiction” sich dort als Buchhandelsbegriff komplementér zu ,,Non-Fiction“, also dem
,»Sachbuch®, verhélt und den gesamten Bereich dessen, was im Deutschen allgemein
mit ,,Belletristik* bezeichnet wird, abdeckt.

Vgl. Searle: The logical status of fictional discourse, S. 65: ,,the author of a work of
fiction pretends to perform a series of illocutionary acts, normally of the assertive
type.© Zu den semantischen und pragmatischen Regeln, die fiir den ernsthaften asser-
torischen Sprechakt nach Searle gelten, vgl. ebd., S. 62; vgl. dazu auch die ,,Konver-
sationellen Maximen“ nach Grice: Logic and Conversation, S. 28.

Searle: The logical status of fictional discourse, S. 72.

Vgl. ebd., S. 73: ,,In the case of realistic or naturalistic fiction, the author will refer to
real places and events intermingling these references with the fictional references,
thus making it possible to treat the fictional story as an extension of our existing
knowledge.*

% Ebd., S. 74.

59
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»~Anna Karenina“: ,,Alle gliicklichen Familien dhneln einander; jede ungliickliche
aber ist auf ihre eigene Art ungliicklich.*

Aus Searles Ausfithrungen 146t sich somit etwa folgendes Bild des fiktio-
nalen literarischen Texts erschlieBen: Das fiktionale Werk setzt sich zusammen
aus 1. fiktionalem Diskurs, d. h. unmittelbar zur vermittelten auf Erfindung be-
ruhenden Story gehorenden Textteilen, und 2. nichtfiktionalem Diskurs, d. h.
nicht unmittelbar zur vermittelten auf Erfindung beruhenden Story gehérenden
Textteilen. Der fiktionale Diskurs wiederum umfafit zum einen fiktive Elemente
mit nur vorgegebener, nach Searle fiktionaler (,.fictional) Referenz (1.1) und
zum anderen reale Elemente mit realer Referenz (1.2). In tabellarischer Form 146t
sich dieses Modell anschaulich machen:

Fiktionaler Text (,,work of fiction®)

1. Fiktionaler Diskurs (dient direkt der 2. Nichtfiktionaler Diskurs (steht
Vermittlung der fiktionalen Story) nur in mittelbarem Zusammenhang
mit der fiktionalen Story)

1.1 Fiktive 1.2 Reale Elemente
Elemente (,,real reference*)

(,,fictional

reference®)

Noch etwas komplexer wird die Situation, bezieht man eine Anregung mit ein,
die Graham D. Martin gegeben hat. In ,,A New Look at Fictional Reference*
befalit Martin sich ndmlich mit den genuin fiktiven Bausteinen des fiktionalen
Diskurses wie beispielsweise Pickwick, Faust, Zentaur oder Einhorn — mit dem
Ausschnitt 1.1 aus obenstehender Tabelle also — und stellt die These auf, diese
fiktiven Elemente seien selbst wiederum hybride Konstrukte, Collagen oder
Amalgame aus ,,familiar bits and pieces”. Er wendet sich damit unter anderem
gegen die von vielen Sprachphilosophen vertretene Auffassung, Fiktives bezeich-
nende Ausdriicke referierten schlechterdings in keiner Weise auf irgend etwas,
indem er auf die merkwiirdige Konsequenz dieser Auffassung hinweist, dafl dann
alle diese Ausdriicke dieselbe Referenz — ndmlich die Referenz auf nichts —
hitten und mithin fiireinander beliebig einsetzbar wiren.”> Martin hilt es statt
dessen fiir angemessener, fiktionalen Einzelausdriicken durchaus ,,referring com-
ponents* zuzugestehen:

A fiction [...] will never be entirely fictitious in the sense of there being nothing
anywhere that corresponds to it in any way: there will indeed always be things that
correspond to its every detail, somewhere, in some way. In short, all its constituent

6 Vgl. Martin: A New Look at Fictional Reference, S. 228.
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parts will be drawn from reality. It is their non-occurence together, in that combi-
: . 764
nation, that constitutes the fiction.

Fiir das tabellarische Modell der fiktionstheoretischen Niveaus eines fiktionalen
Texts wiirde sich somit die Notwendigkeit ergeben, es um eine Ebene zu erwei-
tern. Unter Punkt 1.1.1 miiiten dann noch die nichtfiktionalen Partikel angefiihrt
werden, aus denen sich die fiktiven Einzelelemente zusammensetzen:

fiktionaler Text (,,work of fiction)

1. fiktionaler Diskurs (dient direkt der Vermittlung der | 2. nichtfiktionaler

fiktionalen Story) Diskurs (steht nur in
1.1 fiktive Elemente 1.2 reale Elemente mittelbarem .
(,,fictional reference*) (,,real reference®) Zusampl enhang mit
> ” der fiktionalen Story)
1.1.1 nichtfiktionale
Partikel als
Komponenten fiktiver
Elemente

Nach diesem Modell sind es bereits drei textuelle Ebenen, auf denen der Gegen-
stand der vorliegenden Studie, nichtfiktionale Bestandteile fiktionaler Texte,
untersucht werden kann. Zwei der Ebenen, die bereits von Searle unterschiede-
nen Ebenen 1.2 und 2, sind immer wieder Gegenstand des Interesses von
Literatur- oder Sprachtheoretikern gewesen, die dritte Ebene hingegen, der unter
Punkt 1.1.1 angefiihrte nichtfiktionale konzeptionelle Hintergrund fiir die Bil-
dung fiktionaler Konzepte, ist in einigen Arbeiten wie denen von Umberto Eco®
oder eben Graham Martin zwar angesprochen, aber nicht genauer analysiert wor-
den. Das mag vor allem daran liegen, daf3 die mentalen Vorginge bei der Erzeu-
gung wie beim Verstehen von Sprache ganz allgemein — und von fiktionalen
Texten im besonderen — nur schwer zugénglich und noch weitgehend unerforscht
sind. So gesteht Graham beziiglich des Verarbeitungsvorgangs von komplexen,

** Ebd., S. 229.

65 Vgl. etwa Ecos lakonische Antwort auf die Fragen, ob man sich ein ,,Gebirge aus
Gold“ oder einen ,,Menschen mit Pferdehals“ vorstellen konne: ,,Warum nicht? Es
handelt sich nur darum, neue Dinge dadurch hervorzubringen, dal man von bereits
bekannten Dingen ausgeht und sie neu kombiniert.“ (Eco: Lector in fabula, S. 189);
vgl. auch Eco: Im Wald der Fiktionen, S. 112: ,[Wir miissen] zugeben, dal wir
selbst bei der unmdglichsten aller Welten, um von ihr beeindruckt, verwirrt, verstort
oder beriihrt zu sein, auf unsere Kenntnis der wirklichen Welt bauen miissen. Mit
anderen Worten, auch die unmdglichste Welt mufl, um eine solche zu sein, als
Hintergrund immer das haben, was in der wirklichen Welt moglich ist. Dies aber
bedeutet: Die fiktiven Welten sind Parasiten der wirklichen Welt.*
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zusammengesetzten Konzepten ein: ,Exactly how this is done is unknown*.

Genauer zu erforschen, was bei der Verarbeitung von Sprache im menschlichen
Geist vor sich geht, ist allerdings das Ziel einer Wissenschaftsdisziplin, die sich
seit den achtziger Jahren immer stéirker etabliert hat und die unter dem Namen
Kognitionswissenschaft unter sich Ansétze aus den Bereichen Psychologie, Lin-
guistik sowie Computerwissenschaft und Kiinstliche-Intelligenz-Forschung ver-
eint. In Abschnitt 3 soll der Versuch unternommen werden, unter Riickgriff auf
Ergebnisse der Kognitiven Linguistik, die integraler Bestandteil des kognitions-
wissenschaftlichen Projekts ist, einige Fragen der literaturwissenschaftlichen Fik-
tionstheorie auf vielleicht andere Weise, als es bisher geschehen ist, zu stellen.
Was die beiden Ebenen ,nichtfiktionaler Diskurs innerhalb fiktionaler
Texte* (2) und ,,nichtfiktionale Elemente des fiktionalen Diskurses (1.2) angeht,
so ist aufler auf Searle auf eine neuere Arbeit von Dietrich Weber hinzuweisen.
In der Grundlagenuntersuchung ,Erzéhlliteratur: Schriftwerk — Kunstwerk —
Erzdhlwerk® gibt Weber zum einen zu bedenken, es sei ,.fiir die Erzdhlung als
komplexes Textgebilde grundsitzlich anzunehmen, dafl sie nur im Kern aus
spezifisch erzéhlender Rede besteht und im {ibrigen allerlei nichterzéhlerische
Rede enthilt“,®” und rechnet zur ,.extraerzihlerischen Rede in Erzéhlungen die
von der eigentlich erzdhlend-berichtend strukturierten Rede abzugrenzende ,,wei-
tere Rede zur erziihlten Sache oder aus AnlaB der erzihlten Sache,®® worunter
dann auch alle jene Textpassagen fallen, die Searle als nichtfiktionalen Diskurs
(2) vom Typ ,,Alle gliicklichen Familien dhneln einander ... bezeichnet.” Zum

 Martin: A New Look at Fictional Reference, S. 225.

7 Weber: Erzéhlliteratur, S. 64.

o8 Ebd., S. 69. Aus der Reihe derer, die den Versuch unternommen haben, eine Typo-
logie der Redeformen — sei es ausschlieBlich fiir erzéhlende, sei es allgemein fiir alle
Texte — aufzustellen, stellt Weber unter anderen Helmut Bonheim (Bonheim: Theory
of narrative modes) und Egon Werlich (Werlich: Typologie der Texte) heraus.
Waihrend Bonheim zwischen ,description®, ,report”, ,speech und ,,comment*
unterscheidet, umfalt Werlichs Typologie die fiinf ,texttypischen thematischen
Textbasen“ ,,deskriptive, ,narrative, ,,expositorische”, ,,argumentative und ,,in-
struktive. Robert-Alain de Beaugrande und Wolfgang U. Dressler (de Beau-
grande/Dressler: Einfithrung in die Textlinguistik,), die von Weber ebenfalls erwéahnt
werden, differenzieren nach funktionalen Gesichtspunkten die drei ,,Textsorten®
»deskriptive®, ,narrative” und ,,argumentative” Texte und weisen ausdriicklich auf
das hdufige Zusammenwirken aller drei Typen hin: ,,In vielen Texten finden wir eine
Mischung von deskriptiven, narrativen und argumentativen Funktionen.” (Ebd.,
S. 191).

Weber fiihrt in anderem Zusammenhang eine Passage vom Anna Karenina-Typ an.
Es ist die Anfangssequenz von Heimito von Doderers Roman ,,Ein Mord den jeder
begeht*: ,Jeder bekommt seine Kindheit iiber den Kopf gestiilpt wie einen Eimer.
Spéter erst zeigt sich, was darin war. Aber ein ganzes Leben lang rinnt das an uns
herunter, da mag einer die Kleider oder auch Kostiime wechseln wie er will.“

69
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anderen macht Weber aber auch auf ,,nichtfiktionale Lokalschilderungen, nicht-
fiktionale Bezugnahmen auf historische Ereignisse und Personlichkeiten oder
nichtfiktionale Zitate von Autorititen innerhalb von insgesamt als fiktional zu
bezeichnenden literarischen Texten*’” aufmerksam und formuliert in Form eines
Grundsatzes: ,,Fiktionale Erzdhlliteratur besteht in der Regel nicht nur aus
Fiktion.“”* Die von Weber angefiihrten Beispiele fiir in das fiktionale Erzéhlwerk
einflieBende Realia machen deutlich, da hier an die fest in die erzdhlend
strukturierten Passagen verwobenen nichtfiktionalen Elemente gedacht ist, die
nach Searle die realen Elemente des fiktionalen Diskurses (1.2) ausmachen.

Unter den drei Ebenen, auf denen nichtfiktionale Bestandteile fiktionaler
Texte unterschieden werden konnen, bildet diese zuletzt genannte der unmittel-
bar zur erzdhlten Geschichte gehérenden und direkt an der Textoberfliche sich
zeigenden Elemente sicher den Kernbereich des literaturwissenschaftlichen Inter-
esses. So ist dieses Feld immer wieder Gegenstand von philologischen Studien
zu einzelnen Werken oder Autoren und ist der Anlaf fiir einen groflen Teil des
Anmerkungsapparats wissenschaftlicher Texteditionen. Festzustellen ist jedoch
zwischen dieser selbstverstindlichen philologischen Praxis und vielen literatur-
wissenschaftlichen Fiktionstheorien eine Diskrepanz, die um so mehr verwun-
dert, als die philologische Praxis ja jedem Literaturwissenschaftler bekannt ist,
oft auler der Theoriebildung auch ausgeiibt und in ihrer Berechtigung kaum in
Zweifel gezogen wird. Gegen diese Praxisvergessenheit der literaturwissen-
schaftlichen Fiktionstheorie wendet sich Bernd W. Seiler mit seiner Unter-
suchung ,,Die leidigen Tatsachen®, die ein wahrer Materialfundus zu Nichtfiktio-
nalem in der deutschsprachigen realistischen Erzéhlliteratur ist. Doch auch Seiler
beschrinkt sich nahezu vollig auf das Feld der unmittelbar am Text ablesbaren
nichtfiktionalen Elemente der erzéhlerisch dargebotenen Geschichte. Zwar geht
er am Rand auch auf das Phinomen des sogenannten Schliisselromans ein’” und
beriihrt damit den Bereich der nichtfiktionalen konzeptionellen Hintergriinde, aus
denen Partikel zum Aufbau von Erfindungen herangezogen werden (1.1.1),
kommt aber auf den grundsitzlichen Unterschied zwischen solchen Erscheinun-
gen und dem Kernbereich seiner Untersuchung nicht zu sprechen.

Webers Kommentar dazu beginnt mit der Feststellung: ,,Es besteht kein AnlaB, diese
Reflexion schon der Fiktion zuzuschlagen® (Weber: Erzéhlliteratur, S. 96.).

" Ebd., S. 107.

! Ebd.

72 Vgl. z. B. die Ausfiihrungen Seilers zu Klaus Manns Roman ,,Mephisto®, Seiler: Die
leidigen Tatsachen, S. 244 ff.
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2.3.1 Inkonsistenzen kompositionalistischer Theorien

Im Uberblick iiber die drei angefiihrten Grundstrémungen in der literaturwissen-
schaftlichen Fiktionstheorie sollten sich im wesentlichen drei Vorteile kompo-
sitionalistischer gegeniiber panfiktionalistischen und autonomistischen Positio-
nen herauskristallisiert haben:

1. Anders als panfiktionalistische verwischen kompositionalistische Theorien
nicht den prinzipiellen Unterschied zwischen fiktionalen und nichtfiktionalen
Texten.

2. Anders als autonomistische Theorien tendieren kompositionalistische weniger
dazu, den Bereich der nichtfiktionalen Literatur zu ignorieren.

3. Anders als sowohl panfiktionalistische wie autonomistische Theorien erlau-
ben es kompositionalistische, tiberhaupt zwischen fiktionalen und nichtfiktio-
nalen Komponenten eines insgesamt fiktionalen Texts zu differenzieren.

Doch weisen auf der anderen Seite auch kompositionalistische Theorien gewisse
Inkonsistenzen auf und lassen einige Fragen offen. Ein erster Einwand, der gegen
das in Abschnitt 2.2 entwickelte Modell der Ebenen von Nichtfiktionalitét in
fiktionalen Texten erhoben werden kann, bezieht sich auf die praktische Durch-
fithrbarkeit der Zuordnung von einzelnen Sequenzen eines konkreten Texts zu
genau einer Ebene. Dies betrifft vor allem die Abgrenzung der nicht direkt zum
Fortgang der fiktionalen Story beitragenden kommentierenden AuBerungen (2)
vom Rest des Texts. Sobald ndmlich derartige Textelemente in ihrem Kontext —
dem Zusammenhang des fiktionalen literarischen Texts, in dem sie stehen — be-
trachtet werden, erscheint eine Isolierung von eben diesem Kontext unan-
gemessen und verfdlschend. Peter Lamarque und Stein H. Olsen etwa werfen
Searle vor, die Unterscheidung zwischen fiktionalem und nichtfiktionalem
Diskurs des fiktionalen Werks nur auf Kosten einer den Teilen eines literarischen
Texts nicht angemessenen Betrachtung kiinstlich von ihrem Kontext befteiter
und damit letztlich bloB virtueller Sétze zu erreichen. Sie machen gegen die
Searlesche Einschitzung von allgemeinen Sentenzen nach Art des Anfangs von
Tolstois ,,Anna Karenina“ geltend, daB auch solche Sitze in engem Zusammen-
hang mit der erzdhlten fiktionalen Geschichte stehen und daher eben nicht als
rein nichtfiktionale Aussagen ausschlieflich liber Sachverhalte in der realen Welt
aufzufassen seien: ,,If a sentence or passage or utterance is part of a (fictive) story
then it has a contributory role in characterizing the content of the story, what is
and is not the case in the imaginary world*.”

& Lamarque/Olsen: Truth, Fiction, and Literature, S. 65.
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Ob diese Kritik berechtigt ist, 146t sich beispielhaft anhand eines an
Bemerkungen allgemein reflektierender Art so reichen Texts wie Goethes Roman
,»Wilhelm Meisters Lehrjahre” tiberpriifen. Das dritte Kapitel des ersten Buchs
beginnt — noch ohne expliziten Bezug zur erzihlten Geschichte: ,,Wenn die erste
Liebe, wie ich allgemein behaupten hore, das Schonste ist, was ein Herz frither
oder spiter empfinden kann“, um dann die Verbindung zur Beziehung zwischen
den fiktiven Figuren Wilhelm und seiner Geliebten Mariane herzustellen, ,,s0
miissen wir unseren Helden dreifach gliicklich preisen, da ihm gegénnt ward,
die Wonne dieser einzigen Augenblicke in ihrem ganzen Umfange zu genie-
Ben.“”* Der Zusammenhang mit dem fiktionalen Kontext ist also evident, zumal
wenn man die ndchsten Sitze mit einbezieht, die in ihrem vorausdeutenden
Charakter und ihrer fast bitteren Ironie nur unter Kenntnis des weiteren Verlaufs
der Geschichte zu verstehen sind: ,,Nur wenige Menschen werden so vorziiglich
begiinstigt, indes die meisten von ihren frithern Empfindungen nur durch eine
harte Schule gefiihrt werden, in welcher sie, nach einem kiimmerlichen Genuf,
gezwungen sind, ihren besten Wiinschen entsagen und das, was ihnen als hochste
Gliickseligkeit vorschwebte, fiir immer entbehren zu lernen.“”> Dennoch stehen
diese Sitze, ganz wie von Searle fiir den nichtfiktionalen Diskurs gefordert, in
deutlicher Distanz zu den erzéhlerisch dargestellten Ereignissen und tragen zum
Fortgang der fiktionalen Handlung nicht bei. Sie kommentieren vielmehr die
erzdhlte Geschichte, wobei freimiitig auf Fiktives wie die handelnden Figuren
Bezug genommen wird — hier allerdings nicht mit dem sonst gebrauchten Namen
der Figur, Wilhelm, sondern mit der in diesem Zusammenhang bemerkenswerten
Formulierung ,,unsern Helden®, in der dessen Fiktivitdt zumindest anklingt und
die als ein Indiz fiir die distanzierte Nichtfiktionalitit der gesamten Passage
gewertet werden kann.

Klédren 148t sich der Widerspruch zwischen den Einschdtzungen von La-
marque/Olsen und Searle meines Erachtens, indem man sich vor Augen fiihrt,
daB er auf zwei unterschiedlichen zugrundeliegenden Auffassungen von Textver-
stehen beruht. Wiahrend es Searle lediglich um das Verstehen des Texts als
sprachliches Gebilde geht, steht im Mittelpunkt des Interesses von Lamarque/
Olsen die Interpretation des Texts als literarisches Kunstwerk. Um die Struktur-
unterschiede zwischen kommentierenden nichtfiktionalen Passagen und den
erzdhlenden fiktionalen Textteilen herauszustellen, ist es durchaus legitim, wie
Searle diese Elemente isoliert zu betrachten. Wenn es hingegen um die volle
Wiirdigung des Beitrags, den ein jeder Teil zum Kunstcharakter des Ganzen
liefert, geht, dann reicht eine isolierte Betrachtung sicher nicht aus. Fiir struktu-
relle Unterschiede lassen sich Merkmale an der Textoberflache angeben — im
genannten Beispiel aus Goethes ,,Wilhelm Meister* die bereits angefiihrte For-

™ Goethe: Werke, Bd. 7, S. 14.
> Ebd.

30



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

2.3 Kompositionalismus

mulierung ,,unsern Helden“ und das Présens, in dem der Abschnitt im Unter-
schied zu den erzdhlenden Passagen, die im Préteritum gehalten sind, steht —,
einen Text im Zusammenspiel seiner Teile zu erschlieBen, ihn zu interpretieren,
wird es in den meisten Fillen einer weitergehenden und subtileren Argumenta-
tion bediirfen.

Der zweite Einwand, der gegen kompositionalistische Theorien in der Form,
wie sie bisher vorliegen, erhoben werden kann, ist fundamentalerer Natur als der
erste und bezieht sich auf die vorausgesetzten allgemeinen Auffassungen von der
Bedeutung sprachlicher Ausdriicke. In Logik und Sprachphilosophie, die auch
fiir die linguistische Semantik und die theoretische Literaturwissenschaft in die-
ser Hinsicht die Malistdbe setzt, hat es sich ndmlich seit Frege und Russell
zundchst zu so etwas wie einem Axiom entwickelt, die Bedeutung sprachlicher
Zeichen als ihre unmittelbare Relation zu den Objekten der Welt aufzufassen.
Den Grundstein zu diesem ,,objektivistischen Paradigma®, wie George Lakoff es
nenn‘[,76 hat Gottlob Frege 1892 mit der Verdffentlichung von ,,Uber Sinn und
Bedeutung® gelegt. Fiir Frege vertreten Zeichen — womit auch Wortverbindungen
gemeint sein konnen — Eigennamen, ,,deren Bedeutung [...] ein bestimmter
Gegenstand ist (dies Wort im weitesten Umfange genommen)“.”” Weiterhin
unterscheidet Frege neben der Bedeutung zwei weitere semantische Schichten
des Eigennamens als der semantischen Grundeinheit auf der Ausdrucksebene:
den Sinn, unter dem Frege die ,,Art des Gegebenseins* des Bezeichneten ver-
steht, und die Vorstellung, die subjektiv mit dem Eigennamen verkniipft ist. Fiir
das Verhiltnis der drei Kategorien zueinander gilt nun: ,,Die Bedeutung eines
Eigennamens ist der Gegenstand selbst, den wir damit bezeichnen; die Vorstel-
lung, welche wir dabei haben, ist ganz subjektiv; dazwischen liegt der Sinn, der
zwar nicht mehr subjektiv wie die Vorstellung, aber doch auch nicht der
Gegenstand selbst ist.“’® Da nun die Bedeutung eines ganzen Satzes aus der
Bedeutung seiner Bestandteile resultiert und diese in den bezeichneten Gegen-
stdnden liegt, ist auch die Bedeutung des ganzen Satzes mit dem Bezug auf die
Objekte der Welt unmittelbar verbunden, und zwar in der Weise, dafl der Satz
nur entweder die Verhiltnisse in der Welt korrekt abbildet oder nicht: ,,Jeder
Behauptungssatz, in dem es auf die Bedeutung der Worter ankommt, ist also als

76 Lakoff charakterisiert dieses Paradigma wie folgt: ,,The world, as objectivist doctrine
envisions it, is extremely well-behaved. It is made up of discrete entities with dis-
crete logical combinations of atomic properties and relations holding among those
entities. Some properties are essential; others are accidental. Properties define
categories, and categories defined by essential properties correspond to the kinds of
things that there are. And the existence of classical categories provides logical
relations that hold objectively in the world.* (Lakoff: Women, Fire and Dangerous
Things, S. 162).

7 Frege: Uber Sinn und Bedeutung, S. 144.

7 Ebd., S. 146.
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Eigenname aufzufassen, und zwar ist seine Bedeutung, falls sie vorhanden ist,
entweder das Wahre oder das Falsche.“”” Es gibt also nach Frege nur zwei
mogliche Satzbedeutungen: das Wahre und das Falsche; alle wahren Sitze haben
dieselbe Bedeutung, wie auf der anderen Seite auch alle falschen Sétze dasselbe
bedeuten.

Zwei Praferenzen der durch die formale Logik geprigten Semantik zeichnen
sich hier bereits deutlich ab. Dies ist einerseits die Konzentration auf Wahrheits-
werte von Ausdriicken und andererseits — daraus folgend — die fast ausschlief3-
liche Beschiftigung mit Behauptungssétzen. Dieser verengte Horizont fiihrt
dazu, daf3 Sétze, in denen fiktive Personen, Gegenstdnde oder Ereignisse bezeich-
nende Eigennamen vorkommen, Sétze also, wie sie typischerweise in fiktionalen
Texten zu finden sind, von Frege als Sétze zwar mit Sinn, aber ohne Bedeutung
aufgefafit werden. Denn wenn einem Element eines Satzes kein Gegenstand in
der Objektwelt zugeordnet werden kann, dann kann auch nicht entschieden
werden, welcher Wahrheitswert einer Behauptung, deren Teil diese gleichsam
leere Kennzeichnung ist, zukommt.%’

Welcher Wahrheitswert nun aber letztlich solchen fiktionale Elemente be-
inhaltenden Sétzen zugesprochen werden soll, ist in der Folge Freges unter-
schiedlich beurteilt worden. Wéhrend Bertrand Russell mit seinem 1905
erschienenen Beitrag ,,On Denoting” die Auffassung vertrat, den in Frage
stechenden Sitzen — Russell filhrt den zu einiger Berithmtheit gelangten
Beispielsatz ,,The present king of France is bald* an — komme der Wahrheitswert
falsch zu,*! lieferte Peter F. Strawson finfundvierzig Jahre spiter Argumente
dafiir, Sitze dieses Typs als weder wahr noch falsch einzustufen.®” Denn nach
Strawson stellt sich in den allermeisten Situationen die Frage nach Wahrheit oder
Falschheit angesichts solcher Sitze iiberhaupt nicht; wiirde uns gegeniiber
jemand den Satz ,,The king of France is wise* dulern, so Strawson, ,,the question
of whether his statement was true or false simply didn't arise, because there was
no such person as the king of France.“** Grundlage fiir dieses Argument ist, da
Strawson eben jene Fixierung Russells, aber auch Freges, auf die Objektreferenz
und auf den Wahrheitswert sprachlicher Ausdriicke kritisiert:

The meaning of an expression cannot be identified with the object it is used, on a
particular occasion, to refer to. The meaning of a sentence cannot be identified with
the assertion it is used, on a particular occasion, to make. [...] for the expression
itself does not refer to anything; though it can be used, on different occasions, to
refer to innumerable things. [...] the meaning of an expression is not the set of

7 Ebd., S. 149.

80 vgl. ebd., S. 148 f.

81 Vgl. Russell: On Denoting.
82 Vgl. Strawson: On Referring.
% Ebd, S. 330.
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things or the single thing it may correctly be used to refer to: the meaning is the set
of rules, habits, conventions for its use in referring.84

Wenn die Funktion sprachlicher Ausdriicke nicht mehr ausschlieBlich darin
gesehen wird, auf Gegenstinde zu verweisen, dann besteht auch kein Zwang
mehr, jedem Satz notwendig einen Wahrheitswert zuweisen zu miissen.

Was sich in Strawsons Text niederschlégt, ist eine Wende in der Sprach-
philosophie weg von der Logik als Wissenschaft, deren Ziel im Aufbau einer
logisch ,,reinen” Sprache, einer ,,Begriffsschrift liegt, hin zu einer ,,Logik der
natilirlichen Sprache®. Diese Wende wird haufig mit dem Unterschied zwischen
dem , frithen” und dem ,,spiten” Wittgenstein gleichgesetzt. Hatte Wittgenstein
Anfang der zwanziger Jahre im ,,Tractatus logico-philosophicus® noch formu-
liert: ,,Der Name bedeutet den Gegenstand. Der Gegenstand ist seine Bedeu-
tung“,85 so nimmt er in den 1953 verdffentlichten ,,Philosophischen Unter-
suchungen® genau diese Auffassung vom Wesen der Sprache — ,,Die Worter der
Sprache benennen Gegenstéinde — Sitze sind Verbindungen von solchen Benen-
nungen —, fiir die er eine Belegstelle aus den ,,.Bekenntnissen des Augustinus
anfiihrt, zum Ausgangspunkt einer grundsitzlichen Kritik.*

Obwohl sich die beschriebene Wende in der Sprachphilosophie bereits in
den fiinfziger Jahren vollzog, schldgt die tradierte und verfiihrerische Auffassung
von dem Abbildcharakter der Sprache immer wieder auch auf spiter erschienene
Beitrige zur Fiktionstheorie — und leider auch auf diejenigen kompositionalisti-
scher Provenienz — durch und stiftet vorwiegend auf zwei Gebieten Verwirrung:

1. Die durch sie inspirierte Konzentration auf Behauptungssidtze und deren
Wahrheitswert fuhrt zu der Annahme, Sitze in fiktionalen Texten, die der
Form nach Behauptungssitze sind, seien stets lediglich ,,Quasi-Urteile*
(Ingarden),87 ihnen komme ,,Als-ob-Charakter zu, sie seien trotz ihrer
duBeren Form ,,nicht-behauptend” (Gabriel)®® oder nur ,,vorgegeben® (,.pre-
tended”, Searle).” Im nichsten Schritt wird dann davon ausgegangen, daf
auch Behauptungen iiber fiktionale Texte — wie beispielsweise ,,Sherlock

84
85
86

Ebd., S.327f.

Wittgenstein: Tractatus logico-philosophicus, 3.203, S. 19.

Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen, S.237. Vgl. zur Gegeniiberstellung
des ,,spiten” und des ,.frithen” Wittgenstein und zu einer noch radikaleren, ndmlich
konstruktivistischen Kritik am ,,picture picture” der Sprache Rorty: Is there a
problem about fictional discourse?

Vgl. Ingarden: Das literarische Kunstwerk, S. 169-183.

Vgl. oben Fulinote 39.

Vgl. oben Fulinote 59.

® 00
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Holmes lebt in London“ — nur ,,in einer besonderen Weise oder unter einem
besonderen Aspekt zu bejahen® sind.”

. Sie fiihrt dazu, daBl immer wieder in Fiktion und Wirklichkeit, als den angeb-

lichen Denotaten fiktionaler und nichtfiktionaler Sprachverwendung, das rele-
vante Gegensatzpaar angesetzt wird, obwohl es doch zundchst lediglich um
fiktionale und nichtfiktionale Texte geht. So griindet sich beispielsweise die
Theorie der sogenannten fiktiven Gegenstinde’' auf der Annahme, daf fiktio-
nale von nichtfiktionaler Sprachverwendung vor allem dadurch zu unter-
scheiden sei, dal die eine nicht vollstindig bestimmbare, d. h. fiktive, die
andere jedoch vollstindig bestimmbare, d. h. wirkliche Gegenstinde abbilde.””
Vergessen wird dabei vollig, daB auch ein nichtfiktionaler Text die Gegen-
stinde, auf die er rekurriert, niemals im Text wird vollstindig bestimmen
konnen, ergdnzen konnen wir textuell dargestellte Gegenstinde — seien sie
fiktiv oder wirklich — nur aufgrund von eigenem Wissen iiber diese Gegen-
stinde. Als fruchtbarer konnte es sich deshalb erweisen, konsequent fiktionale
Texte mit nichtfiktionalen Texten zu vergleichen.

90
91

92

34

Klemm: Fiktionale Rede als Problem der sprachanalytischen Philosophie, S. 235.
Vgl. dazu z. B. Haller: Wirkliche und fiktive Gegenstéinde. Haller macht dort auch
auf die Anbindung seiner Darlegung an die Philosophie Alexius Meinongs aufmerk-
sam.

Vgl. ebd., S.75: ,Ficta sind immer unvollstindige Gegenstinde, Facta immer
vollstindige Gegenstinde.“
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Gemilf der ersten Nebenthese dieser Untersuchung bietet die kognitive Semantik
einen Rahmen, innerhalb dessen auf kohidrente Weise das Vorkommen nicht-
fiktionaler Elemente in fiktionalen Kontexten erkldrt und durch ein addquates
begriffliches Instrumentarium theoretisch beschrieben werden kann. Der ent-
scheidende Vorteil gegeniiber traditionellen, philosophischen wie linguistischen,
Ansitzen in der Semantik liegt dabei in der Moglichkeit, nichtfiktionale Be-
standteile fiktionaler Texte {iberhaupt zuzulassen, ohne zugleich in die eklatanten
Schwierigkeiten mit fundamentalen Begriffen des verwendeten Theoriegebdudes
zu geraten, wie sie bezliglich géngiger kompositionalistischer Ansdtze im
vorangegangenen Kapitel aufgezeigt wurden. Mit den Mitteln der kognitiven
Semantik konnen, wie sich erweisen soll, die Aporien aufgelost werden, in die
sich auf der klassischen wahrheitswertorientierten Semantik basierende kom-
positionalistische Theorien verstricken.

Allerdings sei hier noch einmal deutlich gemacht, daf3 auch die im folgenden
vorgestellte Theorie kompositionalistisch, d.h. an der Grundthese von der
Mischung fiktionaler mit nichtfiktionalen Anteilen in insgesamt fiktionalen
Texten orientiert ist. Die kognitive Semantik stellt dabei jedoch ein anderes
Theorieparadigma als die klassische Semantik dar. Sie dient als ein Be-
schreibungsmodell, aus dem heraus sich die vielfdltigen Probleme im Zusam-
menhang mit nichtfiktionalen Teilen fiktionaler Erzéhltexte schliissiger als mit
vorliegenden Erklarungsmustern analysieren lassen. Ziel ist es daher ausdriick-
lich nicht, die psycholinguistischen Implikationen der kognitiven Semantik im
Sinn einer Lesepsychologie oder kognitionswissenschaftlich unterfiitterten Re-
zeptionsforschung auszuwerten. Die kognitive Semantik wird vielmehr nur inso-
weit in Dienst genommen, wie sie zur Losung der gestellten genuin literatur-
wissenschaftlichen Fragestellung beizutragen vermag.

Da die kognitive Semantik grundlegend mit einigen bekannten und
gewohnten Denkweisen der traditionellen Semantik bricht, ist es dennoch unver-
meidlich, zunichst eine Einfiihrung in Grundbegriffe dieser relativ jungen Schule
der linguistischen Semantik zu geben (Abschnitt 3.1), um dann zu einer Ex-
plikation des Begriffs des nichtfiktionalen Elements eines fiktionalen Texts (Kap.
3.2.2) sowie des von diesem vorausgesetzten Begriffs des fiktionalen Texts (Kap.
3.2.1) mit Hilfe der zuvor gewonnenen begrifflichen Werkzeuge iibergehen zu
kénnen.

Einschriankend bleibt anzumerken, dafl im Rahmen der vorliegenden Studie
selbstverstindlich kein vollstindiger Uberblick iiber die kognitivistisch geprigte
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linguistische Forschung gegeben werden kann. Es sollen lediglich Termini
erlautert werden, die fiir die Klarung der wesentlich literaturwissenschaftlichen
Fragestellung von Nutzen sein kdnnen.

3.1 Grundbegriffe kognitiver Semantik

Die Zahl der wissenschaftlichen Arbeiten aus dem Bereich der Linguistik, die
einem kognitivistischen Ansatz verpflichtet sind, ist seit etwa Mitte der siebziger
Jahre, vor allem im angelsdchsischen Sprachraum, immens gestiegen. Trotz der
Unterschiedlichkeit und in einzelnen Punkten mitunter auch Unvereinbarkeit der
vertretenen Positionen lassen sich mindestens zwei grundsitzliche Annahmen
nennen, auf die sich wohl alle Kognitivisten verstdndigen konnen und mit denen
ihre Position von derjenigen der klassischen, logischen Semantik abweicht:

1. Die Bedeutung eines sprachlichen Ausdrucks ist nicht beschreibbar in Form
einer Reprisentationsrelation, die den Ausdruck direkt mit einem durch ihn
reprasentierten Ausschnitt der realen oder einer von dieser abgeleiteten
moglichen Welt verbindet. Vielmehr erweist sich die Annahme als erkla-
rungsméchtiger, dafl die Bedeutung sprachlicher Ausdriicke in ihrer Ver-
bindung mit — in den meisten Féllen durch soziale Konvention zumindest
konturierten — mentalen Représentationen liegt, welche wiederum in ihrem
Verhiltnis zur Realitdt problematisch sind und keinesfalls als reine Abbilder
von Wirklichkeitsausschnitten aufgefa3it werden konnen.

2. Der Semantik kommt innerhalb der Analyse natiirlicher Sprachen gleichsam
eine Leitfunktion zu. Vor allem ist die Syntax einer Sprache kein von der
Semantik unabhéngiges Modul der Sprachfihigkeit, statt dessen sind syn-
taktische Strukturen als durch semantische Strukturen motiviert zu verstehen —
die gesamte Grammatik einer Sprache besitzt inhdrent symbolischen
Charakter.

Die zweite Grundannahme steht in engem Zusammenhang mit einer gewissen
allgemeinen Skepsis gegeniiber der tradierten Einteilung der linguistischen
Grammatik in Untergebiete. Neben der Differenzierung von Syntax und Seman-
tik ist davon vor allem diejenige von Semantik und Pragmatik betroffen, die von
vielen Vertretern der kognitiven Linguistik als willkiirlich angesehen wird.
Folgerichtig ist diese Sichtweise insofern, als Semantik aus kognitivistischer
Perspektive kein starres Regelsystem darstellt, durch das viele Phdnomene des
Sprachgebrauchs nicht erkldrt werden konnen, die dann in den Bereich der Prag-
matik abgeschoben werden miissen. Vielmehr ist ein erklirtes Ziel aller kogniti-
vistischen Ansétze, von dem tatsdchlich vorliegenden sprachlichen Datenmaterial
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ausgehend, zu Erklarungen und Verallgemeinerungen zu gelangen und méoglichst
nicht der Versuchung zu erliegen, den Weg in umgekehrte Richtung zu beschrei-
ten und gefundene Erklarungen zur Regel und alles nicht Erklérbare zur Ausnah-
me von der Regel zu ernennen. Wie weit es die kognitive Linguistik mit der Ver-
wirklichung dieses Anspruchs bringen wird, bleibt allerdings noch abzuwarten.

Eine zentralere Position als der zweiten kommt innerhalb der kognitivisti-
schen Programmatik der ersten der oben angefiihrten Grundannahmen zu. Denn
hinter ihr verbirgt sich, was eigentlich das Kognitive an der kognitiven Linguistik
und Semantik ist. Wie aus der Formulierung der ersten Grundannahme hervor-
geht, ist ein wesentlicher, wenn nicht der wesentliche Begriff derjenige der men-
talen Reprdsentation. Monika Schwarz hat diesen Sachverhalt prononciert
dargestellt: ,,Eine Grundannahme der Kognitiven Wissenschaft ist, dafl der
menschliche Organismus bedeutungsvolles Verhalten produzieren kann, indem
er formale Operationen auf gespeicherte Wissensreprisentationen anwendet.*
Wenn dann zugleich Kognition als ,,die Menge aller Strukturen und Prozesse
menschlichen Wissens“™* aufgefalit wird, ist die Schliisselfunktion, die dem
Begrift der mentalen (Wissens-) Représentation zukommt, und seine enge Ver-
kniipfung mit dem der Kognition evident.

Nun stellen sich unmittelbar im Anschlufl an diese Konzeption Fragen, die
zugleich als die Grundprobleme der kognitiven Linguistik gelten konnen: In
welcher Form ist Wissen mental reprisentiert? Lassen sich dariiber {iberhaupt
giiltige Aussagen treffen? Wie sind mentale Wissensreprisentationen unter-
einander organisiert? Welcher Status kommt sprachlichem Wissen innerhalb der
globalen Wissensorganisation zu? Kann von ihm als einem eigenen Modul
gesprochen werden, oder ist es unentwirrbar mit dem gesamten anderen Wissen
verwoben?

Was die letzten beiden Fragen angeht, so kann hier nur exemplarisch auf die
Debatte hingewiesen werden zwischen Protagonisten einer schwachen kognitivi-
stischen These einerseits, die von einer eher modularen ,,Zwei-Ebenen-Seman-
tik“ ausgehen, d. h. von der Trennung zwischen einer rein sprachlichen seman-
tisch-lexikalischen Ebene und einer ,konzeptuellen Reprisentationsebene®, in
der anderes Erfahrungswissen niedergelegt ist und deren Grenze zur semantisch-
lexikalischen Ebene zwar durchldssig, aber nicht unscharf ist,” und Protago-
nisten einer starken kognitivistischen These andererseits, die sprachliches und

% Schwarz: Einfiihrung in die Kognitive Linguistik, S. 20.

** Ebd,, S. 14.

93 Vgl. zur ,Zwei-Ebenen-Semantik” vor allem die Sammelbdnde Bierwisch/Lang:
Grammatische und konzeptuelle Aspekte von Dimensionsadjektiven, Bierwisch/
Lang: Dimensional Adjectives: Grammatical Structure and Conceptual Interpretation
sowie Lang: Semantische vs. konzeptuelle Struktur.
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sogenanntes enzyklopéddisches Wissen als holistisch organisiert betrachten.”® Die
Antworten, die die kognitive Linguistik auf die iibrigen Fragen gibt, sollen in den
folgenden drei Kapiteln dargestellt werden. Dabei ist die Abfolge so angelegt,
dal zunidchst der elementare Begriff des mentalen Konzepts vorgestellt (Kap.
3.1.1) und dann zu komplexeren Organisationsformen (Kap. 3.1.2) und schlief3-
lich zu globalen mentalen Strukturen (Kap. 3.1.3) aufgestiegen wird.

3.1.1 Kategorien und Konzepte

Eine in gewisser Weise initiatorische Rolle fiir die Kognitionsforschung spielen
Mitte der siebziger Jahre veroffentlichte Untersuchungen zur menschlichen
Kategorisierungsleistung. Diese Forschungsarbeiten spiegeln zum einen die
Verwurzelung der gesamten Disziplin in der Psychologie und zum anderen ihren
— anfénglich noch stirker ausgeprigten — Charakter einer empirischen, mit
Versuchsanordnungen und deren statistischer Auswertung arbeitenden Wissen-
schaft wider. Zu den wichtigsten jener Untersuchungen zéhlen ohne Zweifel die
Arbeiten Eleanor Roschs, mit denen sie vor allem zwei zentrale Begrifflichkeiten
in die Kognitionswissenschaft eingebracht hat: den Begriff des Prototyps und die
Unterteilung in einen ,,superordinate®, einen ,,basic und einen ,,subordinate
level“ der Kategorisierung.

Ausgangspunkt fiir die Entwicklung des Begriffs Prototyp, wie er von Rosch
verstanden wird, war die Feststellung, da die Daten, die mittels empirischer
Untersuchungen gewonnen werden konnten, nicht mit der klassischen aristo-
telischen Auffassung von Kategorienbildung in Einklang zu bringen waren.
Dieser Auffassung zufolge sind Kategorien diskrete Einheiten, deren Elemente
aufgrund von differenzierenden Merkmalen — notwendiger und hinreichender
Bedingung oder genus proximum und differentia specifica — eindeutig festgelegt
sind; jede mogliche Entitdt kann demnach nur entweder eindeutig der Kategorie
angehdren oder eindeutig nicht, und jedes einzelne Element ist ein gleich gutes
Beispiel der gesamten Kategorie. Die Praxis der Sprachverwendung wird diesen
Idealforderungen hdufig nicht gerecht. So kann weder in allen Féllen von
scharfen Grenzen einer Kategorie gesprochen werden, beispielsweise bei der
Kategorie GROSSER MENSCH®’ nicht, von der man nicht etwa sagen konnte, daf

% Vertreter dieser Richtung sind z. B. George Lakoff (vgl. Lakoff: Women, Fire and
Dangerous Things) und Ronald W. Langacker (vgl. Langacker: Foundations of
Cognitive Grammar).

7 Im weiteren gelten folgende Notationskonventionen:
KAPITALCHEN = kognitive Kategorie
VERSALIEN = kognitives Konzept
[VERSALIEN IN ECKIGEN KLAMMERN] = frame, schema, script oder Idealized
Cognitive Model
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ihr alle Menschen iiber 200 cm Korpergroe angehorten, eine 199 cm grofie
Person aber eindeutig nicht, noch ist es in allen Fillen dem Gebrauch von
Kategorialausdriicken angemessen, alle Elemente als gleich gute Exemplare der
Kategorie zu werten, wie man sich leicht anhand der eigenen intuitiven Einschiét-
zung vergegenwirtigen kann, ob ein Delphin oder eine Fledermaus in gleicher
Weise Vertreter der Kategorie SAUGETIER sind wie etwa ein Schaf oder ein
Pferd. Wahrend im Fall der Kategorie GROSSER MENSCH von einer unscharfen
Menge (,,fuzzy set”) gesprochen wird, deren Rénder nicht deutlich zu bestimmen
sind, kann die Kategorie SAUGETIER als Beispiel fiir eine Prototypenkategorie
betrachtet werden, die sowohl zentrale, prototypische Elemente als auch peri-
phere Elemente, jedoch festgelegte Grenzen gegeniiber anderen Kategorien
besitzt.

Rosch konzentrierte sich in ihren Studien zunichst auf Farbkategorien. Sie
ging dabei von einer der traditionellen Sichtweise, der gemél die Segmentierung
der Farbwahrnehmung auf rein arbitrdren Kategorisierungen beruht, widerspre-
chenden Hypothese aus: ,,[The domain of color is] structured into nonarbitrary,
semantic categories which develop around perceptually salient >natural proto-
types«.“”® Stiitzen lieB sich ihre Annahme vor allem durch eine Reihe von Ver-
suchen mit einer Sprachgemeinschaft auf Neuguinea, den Dani, die lediglich
zwei Farbkategorien sprachlich unterscheiden: eine, die ungefihr das Feld
DUNKEL und eine, die ungefahr das Feld HELL abdeckt. Es stellte sich heraus, daf3
die Dani-Versuchspersonen beim Erlernen weiterer Farbbezeichnungen mit Hilfe
physikalisch genormter Farbproben bestimmte fokale oder prototypische Farben
signifikant schneller einem entsprechenden Farbnamen zuzuordnen lernten, als
dies bei mehr peripheren Farben einer Kategorie der Fall war.”” Die Dani
konnten also beispielsweise frither einem typischen Griin seinen neu erlernten
Namen zuordnen als einem besonders blassen oder iiberméBig dunklen Griin.
Interessanterweise stimmten nun diejenigen Farben, die in den Dani-Tests sich
als zentral erwiesen, mit denen iiberein, die auch Testpersonen in den USA auf
Befragen als typische Exemplare einer Farbkategorie ausgewihlt hatten. Rosch
sieht unter anderem in dieser interkulturellen Ubereinstimmung ein Indiz, das es
erlaubt, in den entsprechenden Farbwerten natiirliche, entweder durch die
Struktur der realen Welt oder durch die genetische Disposition des Menschen

% Rosch: Natural Categories, S.328. Vgl. zur Farbkategorisierung auch die von
derselben Autorin unter ihrem fritheren Namen Eleanor R. Heider verdffentlichten
Untersuchungen: Heider: ,,Focal“ color areas and the development of color names,
Heider: Universals in color naming and memory, Heider/Olivier: The structure of the
color space in naming and memory for two languages.

9 Vgl. Rosch: Natural Categories, S. 341: ,,Dani Ss [Versuchspersonen] could learn the
presumed natural prototypes of color categories [...] faster than they learned other
color stimuli®.

39



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

3. Literarische Fiktionalitit und kognitive Semantik

vorgegebene Prototypen und in den um sie gruppierten Farbkategorien natiirliche
Kategorien anzusetzen.

Abgesehen von dem durchaus problematischen Charakter der Begriffe natiir-
licher Prototyp und natiirliche Kategorie, auf den weiter unten noch eingegangen
wird, sollte andeutungsweise deutlich geworden sein, um welche Art von Phino-
men es bei Prototypikalititserscheinungen geht. Prototypen sind zentrale Ele-
mente einer Kategorie, deren Zugehorigkeit zu der jeweiligen Kategorie aufler
Frage steht; Abweichungen von dem Prototyp haben eine Einstufung des ent-
sprechenden Elements mehr zu den Réndern der Kategorie hin oder, bei starken
Divergenzen, auflerhalb der Grenzen der Kategorie zur Folge. Das 146t sich
anhand einer dhnlich wie diejenigen Roschs ausgerichteten Studie von William
Labov weiter prézisieren. Labov beschreibt in ,,The boundaries of words and
their meanings™ eine Versuchsanordnung, in der er Probanden schematische
Zeichnungen von tassendhnlichen Gefdlen vorlegte und sie die abgebildeten
Objekte mit einem Namen zu benennen bat.'” Ein Teil der von Labov verwen-
deten Zeichnungen ist in der folgenden Abbildung annéherungsweise wieder-

AN AN

o0

Abbildung 1: Tassendhnliche Objekte nach Labov'"!

1907 abov: The boundaries of words and their meanings.

101 Vgl. Labov: The boundaries of words and their meanings, S. 354. Bei Labov sind die
Zeichnungen beziiglich des Verhiltnisses von Hohe zu Breite des dargestellten
Objekts genau festgelegt — in der oberen Reihe verdndert sich das Verhéltnis von
1:1,2 tiber 1:1,5 bis zu 1:1,9, in der unteren Reihe von 1,2:1 tber 1,5:1, 1,9:1, 2,4:1
bis zu 3:1. In dieser Genauigkeit sind die Zeichnungen nicht reproduziert worden, da
sie hier nicht Versuchs-, sondern lediglich Illustrationszwecken dienen.
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Es zeigte sich dabei, daB die ganz links wiedergegebene Zeichnung in
neutralem Kontext in nahezu allen Féllen mit dem Ausdruck ,,cup* belegt wurde,
wihrend die Abbildungen in der oberen Reihe von links nach rechts immer
weniger die Benennung ,,cup” und immer stérker die Bezeichnung ,.bowl“ her-
vorriefen und die der unteren Reihe statt zu ,,cup® von links nach rechts immer
mehr zu ,,vase” tendierten. Labov zieht aus diesem Ergebnis vor allem Folge-
rungen fiir die Grenzen der Kategorie CUP. Offenbar spielen bei der Benennung
konkreter Objekte mit dem Kategorialausdruck ,,cup®“ nicht ausschlieBlich
diskrete Merkmale wie ,,konkret®, , unbelebt”, , konkav*, , mit Henkel“ usw. eine
Rolle, vielmehr wirken auf die Kategorisierung an zentraler Stelle nicht-diskrete,
gewissermallen analoge Eigenschaften der Gegenstinde ein. Aufgrund genau
dieser Eigenschaften kommt es dann zu flieBenden Ubergiingen zu benachbarten
Kategorien: So ist es in neutralem Kontext bei einem tassendhnlichen Objekt mit
einem Hohe/Breite-Verhéltnis von etwa 1:2,2 gleich wahrscheinlich, ob es ,,cup*
oder ,,bowl“ genannt wird. 102

Labov untersuchte dariiber hinaus, wie sich die Plazierung der Objekte in
verschiedene nicht neutrale Kontexte auf die Kategorisierung auswirkt. Zu
diesem Zweck forderte er die Probanden in drei weiteren Versuchsreihen auf],
sich das entsprechende Objekt (a) mit Kaffee oder Tee (,,coffee-context™), (b) mit
Kartoffeln oder Reis (,,food-context*) oder (c) mit Blumen (,,flower-context)
gefiillt vorzustellen und es dann zu benennen. Auch in diesen drei spezifischen
Kontextsituationen erwies sich das in Abbildung 1 links stehende Objekt mit
einem Hohe/Breite-Verhdltnis von 1:1 als am meisten stabil beziiglich seiner
Zugehorigkeit zur Kategorie CUP. Das kann als starkes Indiz dafiir gewertet
werden, da3 dieses Objekt der prototypischen Form innerhalb der Kategorie
entspricht; es ist relativ resistent gegen Abweichungen von der prototypischen
Funktion von Elementen der Kategorie CUP, eben weil es durch seine Form so
fest in ihr verankert ist.'”

Welche Schlufifolgerungen lassen sich nun aus den Ergebnissen der von
Rosch und Labov durchgefiihrten Experimente fiir die mentale Représentation
von Bedeutungen ziehen? Zunidchst ist George Lakoff darin zuzustimmen, daf3
von diesen Resultaten nicht in der Art einer Eins-zu-eins-Entsprechung auf die
Form mentaler Reprisentation geschlossen werden kann.'" Weder spiegeln
Prototyp-Effekte die Struktur der mentalen Organisation einer Kategorie wider,
noch kann der Prototyp einer Kategorie ohne weiteres als ihre mentale Re-

102Vgl. Labov: The boundaries of words and their meanings, S. 355 f.: ,,At about the

width of 2.2 to 1, the likelihood of the object being called a bowl is roughly equal to
the likelihood of its being called a cup.“
103 Vgl. dazu das Diagramm bei Labov: The boundaries of words and their meanings,
S.361.
Vgl. Lakoff: Women, Fire and Dangerous Things, S. 43: ,there was no one-to-one
correspondence between the [prototype] effects and mental representations.

104
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prisentation angesetzt werden.'® Es handelt sich lediglich um unter bestimmten
Bedingungen sich einstellende Effekte, iiber die Ursachen fiir diese Effekte
geben die Effekte selbst noch keine Auskunft.'® Dennoch lassen sich aus den
Experimenten Folgerungen dariiber ableiten, wie Kategorien nicht mental repra-
sentiert sind: Kategorien sind nicht in allen, wahrscheinlich sogar in den aller-
wenigsten Fillen in der Form aristotelischer Kategorien festgelegt; sie besitzen
(a) nicht immer scharfe Grenzen gegeniiber anderen Kategorien und (b) nicht
immer eine homogene innere Struktur.

Die genannten wichtigen Einschrinkungen der Tragweite von kognitions-
wissenschaftlichen Begriffen gelten auch fiir die nidchste einzufiihrende Differen-
zierung, die wie der Terminus ,Prototyp”“ zum begrifflichen Riistzeug der
kognitiven Linguistik gehort — die Unterscheidung von Basic-, Superordinate-
und Subordinate-level der Kategorisierung. Der Grundgedanke dabei, von Roger
Brown'"” zuniichst theoretisch beschrieben und spiter durch Brent Berlin'® und
vor allem Eleanor Rosch'® weiterentwickelt und experimentell gestiitzt, ist, da
den einzelnen Hierarchiestufen innerhalb einer Begriffstaxonomie aus kognitiver
Sicht hochst unterschiedlicher Status zukommt. Insbesondere wird von einer
gewissermallen vor allen anderen ausgezeichneten Hierarchiestufe der Kategori-
sierungs- oder Klassifikationssysteme ausgegangen. Dieser ,,basic level* befindet
sich auf taxonomisch mittlerer Ebene, d. h., es lassen sich fiir ihn leicht sowohl
tibergeordnete, umfassendere ,,superordinate” als auch untergeordnete, engere
subordinate” Kategorien angeben, und er hebt sich im wesentlichen durch
folgende Merkmale von diesen ab:

— Der Basic-level ist die hierarchisch hochste Stufe, auf der sich noch ein
Maximum an gemeinsamen Attributen der Kategorienelemente angeben 146t;
er vereint hohe Inklusivitdt und damit hohen Abstraktionsgrad mit groBt-
moglicher Spezifikation und Konkretheit, mit ihm ist mithin ein Optimum an
kognitiver Okonomie gegeben.

— Der Basic-level ist die hierarchisch hochste Stufe, auf der ein einzelnes men-
tales Bild die gesamte Kategorie vertreten kann.

1951 akoff macht darauf aufmerksam, daB Rosch sich in ihren spateren Arbeiten selbst

gegen das vorschnelle Ziehen von Schliissen aus Prototyp-Effekten auf die Art der
mentalen Représentation wendet: ,,it is not widely known that Rosch abandoned the
ideas that prototype effects directly mirror category structure and that prototypes
constitute representations of categories” (Lakoff: Women, Fire and Dangerous
Things, S. 43).

Vgl. Lakoff: Women, Fire and Dangerous Things, S. 43: ,,The effects had »sources<,
but one could not determine the sources given the effects.*

107Vgl. Brown: How Shall a Thing Be Called?; Brown: Social Psychology.

108 Vgl. Berlin/Breedlove/Raven: Principles of Tzeltal Plant Classification.

lOQVgl. Rosch: Human Categorization; Rosch: Principles of categorization.

106
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— Der Basic-level ist die hierarchisch hochste Stufe, auf der mit den Elementen
der Kategorie noch &hnliche motorische Abldufe verbunden sind.

— Basic-level-Kategorien werden Gegensténde in Testsituationen am schnell-
sten zugeordnet.

- Kinder erwerben Namen von Basic-level-Kategorien zuerst.

— Namen von Basic-level-Kategorien sind am gebrauchlichsten in der Sprach-
praxis.

— Die Lexeme, die zur Bezeichnung von Basic-level-Kategorien dienen, sind
mit auffallender statistischer Haufung kiirzer als ihre Gegenstiicke in unter-
und iibergeordneten Bereichen.'

Der hervorgehobene Status von Basic-level-Kategorien 148t sich anhand zweier
Beispiele, die sich bei Lakoff finden, erldutern:

Superordinate level: ANIMAL FURNITURE
Basic level: DOG CHAIR
Subordinate level: RETRIEVER ROCKER

Fiir ANIMAL wie fiir FURNITURE kann weder eine groBere Anzahl von Attributen
angegeben werden, die alle Elemente der jeweiligen Kategorie teilen, noch eine
Art ,Bild“ des typischen Vertreters der Kategorie imaginiert werden, das
Anspruch auf mehr als blo idiosynkratischen Charakter erheben diirfte.
RETRIEVER und ROCKER auf der anderen Seite besitzen zwar einen hohen Spezi-
fikationsgrad, der es erlaubt, fiir diese Kategorien eine hohe Zahl gemeinsamer
Merkmale anzugeben, eben dieser hohe Spezifizierungsgrad macht sie jedoch
auch gleichsam kognitiv unhandlich; sie sind gegeniiber den sie umfassenden
Basic-level-Kategorien reicher an Information, dieses erhohte MaBl an
Information erfordert aber auch einen hoheren Verarbeitungsaufwand und ist
daneben auch der Grund fiir die gesteigerte Kontextsensitivitdt von Subordinate-
level-Kategorien (vgl.: Der Dackel drang in den Fuchsbau ein. ?Der Schifer-
hund drang in den Fuchsbau ein.""' Der Hund drang in den Fuchsbau ein.). Am
Rand sei angemerkt, dafl sich eine gewisse Tendenz, die kognitive Unhand-
lichkeit von Subordinate-level-Kategorien zu minimieren, morphologisch wider-
spiegelt in der hdufigen Verwendung von Komposita zur Benennung dieser
Kategorien. Die von Lakoff verwendeten Beispielausdriicke ,retriever und
rocker® werden im Worterbuch mit ,,Apportierhund und ,,Schaukelstuhl®

110Vgl. zu dieser Auflistung den Katalog bei Lakoff: Women, Fire and Dangerous

Things, S. 46 sowie die Ausfithrungen in Rosch: Human Categorization, S. 30-35.
" Das Fragezeichen vor dem Satz kennzeichnet die semantische Auffalligkeit.
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iibersetzt. Es scheint deutlich, dafl diese Bildungen des Deutschen auf der
Auswahl des iibergeordneten, kognitiv handlichen Basic-level-Begriffs (HUND
bzw. STUHL) und seiner Ergénzung durch eine spezifizierende Eigenschaft
beruhen.

Die in den Beispieltaxonomien auf dem Basic-level angesiedelten Kate-
gorien DOG und CHAIR schlieflich sind in Hinsicht auf das Verhiltnis von
Informationsgehalt und kognitiver Handlichkeit optimiert: ,the basic level is
where the largest amount of information about an item can be obtained with the
least cognitive effort.«!'?

Ein wichtiger Grund fiir die kognitive Okonomie von Basic-level-Kategorien
wird ersichtlich, wenn man die Relation zwischen Kategorientaxonomien und
Prototypeffekten ndher betrachtet. Denn Basic-level-Kategorien sind zumeist
auch exemplarische Prototypkategorien, und eben diese enge Verbundenheit mit
einem zentralen Repridsentanten der gesamten Kategorie, der bei Abruf der
Kategorie — das Fehlen von Indikatoren fiir die Aktivation der Randbereiche
vorausgesetzt — einfach und schnell verarbeitet werden kann, steigert die Prakti-
kabilitdt von Basic-level-Kategorien ungemein. Hinzu kommt, da3 die Organisa-
tion des Basic-level in Form von Prototypkategorien maximale Distinktivitéit der
Kategorien untereinander garantiert; der Prototyp einer Kategorie unterscheidet
sich stdrker von den Prototypen aller benachbarten Kategorien als die nicht
prototypischen Elemente.

In der kognitionswissenschaftlichen Fachliteratur wird statt des Begriffs der
Kategorie hdufig auch der des (mentalen) Konzepts gebraucht. Die beiden Aus-
driicke scheinen synonym verwendet zu werden, es ist jedenfalls nicht einfach,
eine klare Abgrenzung der beiden Begriffe voneinander zu finden. Entschuldigen
1aBt sich diese Undeutlichkeit vielleicht mit dem noch relativ friihen Stadium, in
dem sich die kognitive Linguistik als eigenstédndige Disziplin befindet, es kommt
dabei zur Einfithrung einer Vielzahl von Begriffen, deren Verhiltnis zueinander
indes noch nicht recht abgeklirt wird.""” Trotz dieser Situation kann der Begriff
Konzept gegeniiber seinem Pendant Kategorie mit einigem Recht als der weitere
und mithin neutrale aufgefallt werden. Vor allem ist der Terminus Kategorie
stark an die Klassifikation konkreter Gegenstinde und damit zugleich an deren
bevorzugte sprachliche Entsprechung, die Substantive, gebunden. Unter dem
Begriff Konzept lassen sich hingegen leicht auch andere Typen von mentalen
Reprisentationen subsumieren.

So bietet etwa Ronald W. Langacker neben der Differenzierung von Basic-,
Superordinate- und Subordinate-level an, grundsétzlich zwischen Ding- und
relationalen Konzepten zu unterscheiden: ,,a nominal predication designates a

112Ungerer/Schmid: An Introduction to Cognitive Linguistics, S. 68.

ngl. dazu auch die unten in Kap 3.1.2 beschriebene schwierige Begriffslage.
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thing, while a relational predication designates either an atemporal relation or
a process.“''* Langacker verbindet also Typen von Einheiten auf der Ebene der
konzeptuellen Reprdsentation mit den ihnen entsprechenden Typen von Ein-
heiten auf der Ebene der sprachlichen Realisation. Dabei gilt es fiir die Enti-
tatenklassen ,,relation”, ,process* und ganz besonders fiir ,,thing® nicht zu ver-
gessen, dal darunter Arten von abstrakten mentalen Reprdsentationen zu
verstehen sind: ,,The definition of a thing is abstract: it makes reference not to
physical objects but rather to cognitive events.“'"”

Die abstrakten Reprédsentationen sind nach Langacker als symbolische
Einheiten (,,symbolic units*) mit einem semantischen und einem phonologischen
Pol zu verstehen, die im Kommunikationsakt auf semantischer wie auf phono-
logischer Ebene aktiviert bzw. realisiert werden. Folgendes Schaubild mag der
Verdeutlichung dieser hinter Langackers Ausfiihrungen stehenden Grundvor-
stellung von dem kognitiven Status sprachlicher Ausdriicke dienen:

Reprisentation Kommunikation

- o e A
Symbolische Einheit Verwendungsakt
Semantischer Kodierung Konzept-
Pol """t~ -1 aktivierung
T
Semantischer £ Kodi 'z
Raum = A ocierune __ 12
) ' 8
Phonologischer ' g’- =
Raum B =
}l:h;)nologischer | | _ Kodienmg | Artikulierung
0
~— @@ @ @@

Abbildung 2: Mentale Représentation und Realisation nach Langackerl 16

114Langacker: Foundations of Cognitive Grammar I, S. 183.

" Ebd,
6yg]. ebd., S. 77, Abbildung 2.5.
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Eine symbolische Einheit, deren semantischer Pol mit einem Konzept vom Typ
,,Ding* verkniipft ist, wird im allgemeinen der Wortart Substantiv zuzuordnen
sein; bei symbolischen Einheiten, die an ihrem semantischen Pol mit einem
relationalen Konzept verbunden sind, ist danach zu differenzieren, ob diese Rela-
tion einen temporalen Aspekt besitzt, ob sie also in Form eines zeitlich aus-
gedehnten Vorgangs, eines Prozesses, konzeptualisiert ist, dann zéhlt die zuge-
horige symbolische Einheit zur Wortart Verb, oder ob es sich um eine atemporale
Relation handelt, in der jedes zeitliche Moment gleichsam aus der Konzep-
tualisierung ausgespart bleibt, in diesem Fall gehoren die entsprechenden
symbolischen Einheiten zu Wortarten wie Adjektiv, Adverb oder Préposition. In
Ubersicht lassen sich die unterschiedlichen Konzeptklassen und ihre Verbindun-
gen zu den traditionellen Wortarten folgendermafien zusammenfassen:'"’

Konzeptklasse Wortart
1. Ding Substantiv
2. Relation
2.1 ProzeB Verb
2.2 Atemporale Relation Adjektiv, Adverb, Praposition

Einen etwas anderen Ansatz zur Typologisierung verschiedener Konzeptklassen
vertritt Udo L. Figge. Er versteht unter dem — kognitionswissenschaftlich aufge-
faBten — Ausdruck Konzept zunichst ganz allgemein einen Uberbegriff fiir alle
Arten von ,,Gedéichtniselementen“,118 so dafl umgekehrt ,,das Geddchtnis als ein
netzartiges Gebilde aus Konzepten und aus Beziehungen zwischen diesen Kon-
zepten“'"® gelten kann. Figge differenziert nun einerseits danach, ob Konzepte
auf Merkmale von Gegenstinden oder auf Gegenstinde selbst rekurrieren, und
andererseits danach, ob sich Konzepte auf konkrete oder auf allgemeine Merk-
male oder Gegenstéinde beziehen. Ein Konzept, ,,das sich ein Individuum von
einem konkreten, individuellen Aspekt [also Merkmal, P. B.] seiner Umwelt

117Vgl. zu der tabellarischen Gegeniiberstellung: ebd., Kapitel 5 und 6 (S. 183-243)

sowie Abbildung 7.5 (S.249). Langacker unterscheidet in bezug auf atemporale
Relationen noch die Unterkategorien ,,statische Relation® (,,stative relation”) und
»komplexe atemporale Relation (,,complex atemporal relation”) (vgl. ebd.,
S. 248 f.), diese Differenzierung ist aber fiir die Zwecke der vorliegenden Unter-
suchung nicht von Interesse und kann daher durchaus ausgespart bleiben, ohne damit
das System Langackers zu verzerren.

118Vgl. Figge/Job: Das Gedidchtnis in sprachwissenschaftlicher Perspektive, S. 16. Statt
allgemein von Gedéchtniselementen miifite wohl richtiger von Elementen des
Langzeitgedachtnisses gesprochen werden.

"Ebd., S.23.
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gebildet hat“,'”" heift Eigenschaftskonzept; das Konzept eines bestimmten
einzelnen Gegenstandes, eines bestimmten Hundes zum Beispiel, heifit indivi-
duelles Gegenstandskonzept und versteht sich als ein ,,Cluster (eine Menge) von
Eigenschaftskonzepten®,'' aus denen es aufgebaut ist; ein allgemeines, von
einzelnen Gegenstinden abgeldstes Konzept eines Merkmals nennt Figge Kate-
gorienkonzept; allgemeine Konzepte von Typen von Gegenstinden schlieBlich,
wie beispielsweise das Konzept von einem Hund im allgemeinen, heiflen allge-
meine Gegenstandskonzepte und sind wiederum ,,Cluster (Mengen) von Kate-
gorienkonzepten®.'”? In schematischer Ubersicht stellt sich Figges Systematik
somit wie folgt dar:'*

Merkmalskonzepte Gegenstandskonzepte
konkrete Konzepte Eigenschaftskonzepte individuelle
Gegenstandskonzepte
allgemeine Konzepte Kategorienkonzepte allgemeine
Gegenstandskonzepte

Von Langackers Uberlegungen unterscheiden sich diejenigen Figges vor allem
dadurch, da3 mit ihnen Abstand genommen wird von der Annahme, die einzel-
nen Arten von Konzepten entsprichen in der Weise einer eineindeutigen Abbil-
dungsrelation bestimmten Wortarten. Zwar heif3t es auch bei Figge: ,,Individuelle
und allgemeine Gegenstandskonzepte manifestieren sich in Substantiven, Eigen-
schafts- und Kategorienkonzepte in Adjektiven und Verben.”“ Doch folgt darauf
gleich die wichtige Einschrinkung: ,,Das Umgekehrte gilt allerdings nicht. Das
héngt iiberwiegend damit zusammen, dafl auch Substantive Eigenschafts- oder
Kategorienkonzepte manifestieren konnen, und zwar wenn sie durch Substanti-
vierung aus Verben oder Adjektiven hervorgegangen sind (z. B. chasse bzw.
beauté) oder wenn sie priadikativ verwandt werden, z.B. Pierre est pro-
«l24

Bezahlt machen fiir die Zwecke der Analyse nichtfiktionaler Elemente
fiktionaler literarischer Erzéhltexte kann sich hauptsichlich Figges Idee, konkrete
Konzepte von individuellen Gegenstinden und ihren Merkmalen in die Uber-
legungen mit einzubeziehen. Das soll sich weiter unten noch zeigen.'®

"OEbd.

2'Ebd., S. 24.

"2Ebd.

B Die Darstellung verdankt sich auBler der bereits erwahnten Arbeit von Figge/Job auch
dem Aufsatz Figge: Gedichtnis und Text und — ganz wesentlich — den Ausfiihrungen
zu Figge bei Gather: Formen referierter Rede.

124 Figge/Job: Das Gedachtnis in sprachwissenschaftlicher Perspektive, S. 26 f.

125Vgl. unten Kap. 4.1.
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Kritisch ist hingegen anzumerken, dafl Figge meines Erachtens zur Begriffs-
verwirrung in der kognitiven Linguistik beitrigt, indem er den Ausdruck Kate-
gorienkonzepte flir allgemeine Merkmalskonzepte reserviert und damit in
engerem Sinn gebraucht, als er urspriinglich in den oben nachgezeichneten
Untersuchungen zur menschlichen Kategorisierungsleistung von Rosch und
anderen verstanden worden ist. So ging es ja etwa in der Studie Labovs in den
Begriffen Figges nicht nur um das Kategorienkonzept IST EINE TASSE,
sondern in gewisser Weise sicher auch um das allgemeine Gegenstandskonzept
TASSE, das von Labov viel eher mit dem Begriff Kategorie gemeint zu sein
scheint. Diese begriffliche Unklarheit ist aber marginal im Vergleich zu den
Uberschneidungen von Begriffen, mit denen sich das folgende Kapitel kon-
frontiert sieht.

3.1.2  Schemata, Frames, Scripts, Idealized Cognitive Models

Charles J. Fillmore fiihrt in ,,Frames and the semantics of understanding acht
Begriffe an, die mit der Bezeichnung ,.frame* in der kognitionswissenschaft-
lichen Literatur konkurrieren: ,;schema®, ,script, ,,global pattern®, ,,pseudo-
text®, ,,cognitive model®, ,experiential gestalt”, ,,base” und ,scene”.'? Diese
Reihe konnte noch fortgefithrt werden durch ,scenario, ,event-frame” und
andere Ausdriicke. Aus der Vielzahl dieser nicht scharf voneinander abgegrenz-
ten Begriffe lassen sich jedoch die drei herausfiltern, die die weiteste Verbreitung
gefunden haben und die sich — wie ich meine — am sinnvollsten und deutlichsten
voneinander unterscheiden lassen: Frame, Script und Schema.

Von den drei Termini scheint mir der des Schemas der allgemeinste zu sein,
der die anderen beiden umfasst; er sei daher als erster erldutert. Der Begriff des
mentalen Schemas 148t sich vielleicht am besten durch das doppelte Verhéltnis,
in dem er zu demjenigen des mentalen Konzepts steht, verstehen. Gegeniiber
einfachen Konzepten konnen Schemata — und also auch Frames und Scripts —
insofern als Représentationen hoherer Ordnung und hoheren Komplexitétsgrads
eingestuft werden, als sie zum einen selbst aus Konzepten und Subschemata
aufgebaut sein konnen und zu ihnen zum anderen wesentlich die bestehenden
Relationen zwischen eben diesen konzeptuellen Komponenten gehéren. Ein
Schema kann von daher als ein Gebilde begriffen werden, bestehend aus
Elementen und Relationen zwischen diesen Elementen.'”’ Andererseits sind
Schemata aber in gewisser Weise auch konzeptuell drmer als voll entfaltete
Konzepte, weil sie nicht etwa alle anderen Einzelkonzepte, die zu einem ihrer

126 Vgl. Fillmore: Frames and the semantics of understanding, S. 223, Fufinote 4.

127Vgl. Minsky: A Framework for Representing Knowledge, S. 214: ,,We can think of a
frame as a network of nodes and relations.” Was Minsky hier in Hinsicht auf Frames
feststellt, gilt fiir jede Art von mentalem Schema.
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Elemente in Verhiltnis stehen konnen, umfassen und von den moglichen
Relationen, in denen die ausgewdhlten Elemente zueinander stehen konnen,
langst nicht alle hervorheben, sondern typische, d. h. eben schematische Kon-
stellationen wiedergeben.

Ein in der Fachliteratur hiufig erortertes Beispiel mag der Verdeutlichung
dienen: das Schema [KAUFEN].'® Dieses Schema umfaBt mindestens fiinf
Subschemata'” oder -konzepte: einen KAUFER, einen VERKAUFER, eine
WARE, GELD und so etwas wie die Tatigkeit VERHANDELN. Die WARE
steht zu Beginn im Verhiltnis des BESITZENs zum VERKAUFER und am Ende
im Verhiltnis des BESITZENs zum KAUFER, mit dem GELD verhilt es sich
genau umgekehrt, die WARE wiederum steht zum GELD im Verhdltnis des
WERTSEINSs, das Verhiltnis von KAUFER und VERKAUFER zum VER-
HANDELN ist das von AKTANTEN usw. Das so charakterisierte Schema sollte
allgemein und abstrakt genug sein, um alle tatsdchlichen Fille von Kaufvor-
gingen abzudecken. Allerdings ist nicht jeder potentielle Fall in gleicher Weise
durch das Schema sanktioniert. Denn die Subschemata sind nicht vollig freie
Variablen, sondern durch das Schema gebunden, das Schema gibt bestimmte
Voreinstellungen (,,default values*)'* beispielsweise fiir die WARE vor, in der
bei fehlender Indikation fiir eine abweichende Annahme im allgemeinen ein
konkreter Gegenstand angesetzt wird. Mit Hilfe der Voreinstellungen ist es mog-
lich, in den iiblichsten, prototypischen Fillen schnell auf ein moglichst passendes
Schema zugreifen zu kénnen. Liegen hingegen in nicht prototypischen Situatio-
nen Informationen vor, die eine Applikation der Voreinstellungen ausschlieBen,
kann das Schema ohne groBeren Aufwand in den entsprechenden Punkten ange-
palt werden.

Schemata mitsamt ihren ,,default values sind also nichts anderes als Stereo-
typen, die zwar einerseits die Verarbeitung und das Verstehen sprachlicher Infor-
mation ungemein erleichtern, die aber andererseits auch das addquate Erfassen
ungewohnlicher Situationen erschweren konnen, da es hierzu erforderlich ist,
vorhandene Schemata anzupassen oder gar neue zu konstituieren."”! Die einfache

12 Die Darstellung ist in der Hauptsache angelehnt an: Rumelhart: Schemata, bes. S. 35-37.

129Vgl. ebd., S. 39: ,,A schema is a network (or possibly a tree) of subschemata [...].
These subschemata represent the conceptual constituents of the concept being
represented.”

130 Ebd., S. 36; vgl. auch den Ausdruck ,,default assignment“ bei Minsky: A Framework
for Representing Knowledge, S. 228: ,,I conjecture that frames are never stored in
long-term memory with unassigned terminal values. Instead, what really happens is
that frames are stored with weakly bound default assignments at every terminal!*
Statt der Bezeichnungen ,variable* und ,terminal® findet zuweilen auch der
Ausdruck ,,slot“ fiir die verdnderlichen Bestandteile eines Schemas Verwendung.

ngl. Minsky (ebd., S. 228), der festhalt, daB Frames und ihre ,,default assignments*
»~manifest themselves as often useful but sometimes counterproductive stereotypes.*
Zum Zusammenhang zwischen Stereotypen und Bedeutung vgl. Putnam: The
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kognitive Handhabbarkeit von Stereotypen fiihrt hdufig dazu, daf3 sie ad hoc auf
Gegenstdande angewandt werden, die sich bei ndherer Betrachtung als durch das
entsprechende Schema nur sehr unzureichend représentiert erweisen — Stereo-
typen konnen eine angemessene Interpretation von Sachverhalten blockieren.

Die Funktion von Schemata erschopft sich jedoch keineswegs darin, den
konzeptuellen Hintergrund fiir das Verstdndnis von wahrgenommenen Gegen-
stdnden und Sachverhalten zu liefern. Was sie dariiber hinaus fiir Linguisten —
und fiir Literaturwissenschaftler — vor allem interessant macht, ist die Mog-
lichkeit, mit ihnen etwas mehr Licht in den noch dunklen Bereich der Vorgénge
zu bringen, die bei der Produktion wie bei der Rezeption von Texten eine Rolle
spielen. Es geht dabei hauptsdchlich um die Fragen, wie es dazu kommt, dafl
textexterne Informationen zur Verarbeitung eines Texts eingesetzt werden, und
wodurch bestimmt ist, welche Informationen herangezogen werden, kurz: Es
geht um die Frage, auf welcher Grundlage es zu Inferenzen wihrend des Ver-
arbeitungsprozesses kommt. Die Antwort, die aus der Perspektive der kognitiven
Linguistik auf diese Frage gegeben wird, lautet: In schematischer Form im
menschlichen Langzeitgedéchtnis gespeicherte Wissensstrukturen sind die
Grundlage fiir Inferenzen.

Ohne Inferenzen zu ziehen, konnte selbst der simpelste Text nicht verstanden
werden. Denn zum adédquaten Erfassen eines Texts, zur Konstitution der durch
ihn gegebenen Textwelt, ist es unabdingbar, eine Reihe von Komponenten des
eigenen Weltwissens in den Rezeptionsprozel einzubringen. Von Inferenz-
ziehung kann also immer dann gesprochen werden, wenn ,eigenes Wissen
hinzugefiigt wird, um eine Textwelt zusammenzufiigen“: ,,Ein Text ergibt nicht
von selbst Sinn, sondern eher durch die Interaktion von TEXTWISSEN mit
GESPEICHERTEM WELTWISSEN der jeweiligen Sprachverwender."*> Nun
ist Weltwissen ein weiter Begriff, und so einleuchtend und selbstversténdlich es
sein mag, dal Hintergrundwissen bei der Verarbeitung von Sprache eine grof3e
Rolle spielt, so schwierig ist es festzulegen, welche Wissensbereiche bei einem
bestimmten Verstehens- oder Redevorgang aktiviert werden. Schlieflich kann
nicht das gesamte im Gedéchtnis eines Individuums gespeicherte Wissen bei
jedem Akt der Sprachbenutzung abgerufen werden. Genau in diesem Punkt bietet
die Schematheorie Erklérungshilfe: Ein Schema kann in textlinguistischer
Hinsicht als ein kognitiv vorgegebener Wissensbereich angesehen werden, der
dazu dient, in gewisser Weise einen Verstehensrahmen fiir einen Text oder

Meaning of ,,Meaning; von Stereotypen darf nach Putnam nicht erwartet werden,
Tatsachen widerzuspiegeln, in ihnen sind vielmehr géngige, jedoch nicht unbedingt
richtige Auffassungen festgeschrieben. Auf die Ahnlichkeit von Putnams Stereo-
typenbegriff und dem kognitivistischen Begriff eines mentalen Schemas (oder in
anderer Terminologie: eines Idealized Cognitive Models (ICM)) macht George
Lakoff aufmerksam (vgl. Lakoff: Women, Fire and Dangerous Things, S. 169).

B2 Beide Zitate: de Beaugrande/Dressler: Einfiihrung in die Textlinguistik, S. 8.

50



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

3.1 Grundbegriffe kognitiver Semantik

Textteil zu liefern. Worter und Ausdriicke fithren nicht nur zu der Aktivierung
isolierter Konzepte, sondern dartiiber hinaus zur Koaktivierung ganzer Konzept-
komplexe, eben der Schemata.'”” Die in einem Schema niedergelegten Infor-
mationen konnen dann genutzt werden, um nétige oder mdgliche Inferenzen zu
ziehen. Es gibt ein literarisches Genre, das sich diese kognitiven Prozesse in
besonderem Maf} zunutze macht und anhand dessen sich die Inferenzen stiitzende
Funktion von Schemata exemplarisch erldutern 1dft: die moderne Kurzge-
schichte. Wolfgang Borchert, eine der Leitfiguren dieses Genres in der deutschen
Nachkriegsliteratur, beginnt seine Kurztexte gern mit Sitzen wie:

. . . . 134
(1) Sie sahen ihn schon von weitem auf sich zukommen, denn er fiel auf.

(2) Plétzlich wachte sie auf. Es war halb drei.'’

(3) Die Tiir ging hinter mir zu."*

Auf den ungewdhnlichen Gebrauch von Pronomen und bestimmten Artikeln in
Textanfangen dieser Art wurde von seiten der Literaturwissenschaft wie der
Linguistik schon zu verschiedenen Malen hingewiesen."*” Aus kognitionswissen-
schaftlicher Perspektive kann einerseits dieser Befund noch einmal unter
Verwendung einer anderen Terminologie gestiitzt werden, indem man sich
ndmlich vor Augen fiihrt, da Pronomen und bestimmte Artikel in der Regel
genutzt werden, um auf bereits eingefiihrte Elemente eines durch den Text
konstituierten mentalen Raums (,,mental space*)'*® zu verweisen und nicht, wie
in (3), um neue Elemente in den Diskursraum einzufiihren."” Andererseits bietet

3 Dieses Prinzip findet unter dem Stichwort ,,Aktivierungsverbreitung® (,,spreading

activation) in der kognitionswissenschaftlichen Fachliteratur Erwédhnung, vgl. bspw.
ebd, S. 93.

134 Wolfgang Borchert: Die Kiichenuhr, in: Borchert: Das Gesamtwerk, S. 201-204, hier

S. 201.

Wolfgang Borchert: Das Brot, in: Borchert: Das Gesamtwerk, S. 304-306, hier S. 304.

136 Wolfgang Borchert: Die Hundeblume, in: Borchert: Das Gesamtwerk, S. 25-39, hier

S. 25.

Vgl. etwa Harweg: Pronomina und Textkonstitution. Harweg spricht davon, daf} in

solchen Fillen ,,Folgesitze* als einleitende ,,Situationssitze™ fungieren (ebd., S. 155,

FuBnote 105, vgl. auch die Erlduterungen zum ersten Satz von Thomas Manns

Novelle ,,Das Gesetz* (,,Seine Geburt war unordentlich.”) ebd., S. 160 ff.).

¥ Mentale Réume sind vorzustellen als durch Texte gegebene Diskursrdume, die dazu
dienen, Elemente in dem entsprechenden Raum mental bereitzuhalten, auf die dann
durch deiktische Ausdriicke, Pronomen oder Artikel anaphorisch zuriickgegriffen
werden kann. Vgl. dazu grundlegend Fauconnier: Mental Spaces.

139Vgl. ebd., S.20: ,,The noun phrase @ N in a linguistic expression sets up a new
element w in some space, such that “N”(w) holds in that space. [...] The noun phrase
the N in a linguistic expression points to an element @ already in some space M, such

135

137
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aber gerade die Schematheorie auch iiber die bloBe Feststellung dieser Be-
sonderheit hinausgehende Mdoglichkeiten, Anfiange von Kurzgeschichten zu ana-
lysieren. Daf} ndmlich Sequenzen vom Typ der angefiihrten Borchert-Zitate mehr
Informationen vermitteln, als man ihnen auf den ersten Blick zuschreiben mag,
und welche Informationen es sind, die ihnen liber den Wortlaut hinaus ent-
nommen werden konnen, 146t sich nachvollziehen, wenn man im Detail be-
trachtet, welche Schemata im einzelnen aktiviert werden und welche Inferenzen
sich tiber diese Schemata dem Leser anbieten. So ist hinsichtlich des Textauszugs
(2) davon auszugehen, daB3 mit dem durch den ersten Satz aufgerufenen Konzept
AUFWACHEN eine schematische Vorstellung des gewdhnlichen [SCHLAF-
WACH-ZYKLUS] koaktiviert wird, die die erste tentative Inferenz sanktioniert,
der Zeitpunkt des Geschehens miisse in den Morgenstunden liegen. Einen Grund,
an dieser Annahme Zweifel zu entwickeln, gibt lediglich die adverbiale
Bestimmung ,,P16tzlich® und das mit ihr gegebene relationale beziehungsweise
Kategorienkonzept. Der zweite Satz von Beispiel (2) ist nun, isoliert betrachtet,
ambig: Es kann ebensowohl eine Uhrzeit am Nachmittag wie eine Uhrzeit in der
Nacht gemeint sein. Dennoch ergibt sich aus dem Zusammenhang mit dem
[SCHLAF-WACH-ZYKLUS], der mit dem ersten Satz indirekt aufgerufen
wurde, eine deutliche Priferenz fiir die zweite Hypothese, daB es sich ndmlich
um die Nachtstunde handelt. Damit wird dann, ebenfalls indirekt, das Konzept
NACHT aufgerufen, das dann bei Fehlen von Kontraindikatoren gleichsam
provisorisch aktiv bleibt, bis es durch den Ausdruck ,,dunkle Wohnung* bekraf-
tigt und am Ende des ersten Absatzes des Texts schlieBlich explizit bestitigt
wird: ,,Nachts. Um halb drei.“'*

Auf ganz dhnliche Weise erlaubt auch Beispiel (1) bestimmte Inferenzen, die
auf implizite Mitaktivierung einschlagiger Schemata zuriickgehen. Die verwen-
deten Pronomina ,,Sie” und ,,ihn“ sind beispielsweise, obwohl ihnen die Ante-
zedentien fehlen, nicht génzlich leer, man wird sie zunichst, wiederum bis zum
Auftauchen von Indizien fiir die gegenteilige Annahme, auf menschliche Wesen
bezogen denken. AuBlerdem darf aus der Verbindung des relationalen Konzepts
SEHEN mit dem ebenfalls relationalen Konzept WEIT und der somit eintreten-

that “N”(a) holds in that space.” Vgl. auch Schoenke: Neuere Entwicklungen in der
Textlinguistik, S. 79: ,,Pronomen und bestimmter Artikel stehen in der Regel nicht
am Textbeginn, danach konnte ein Text nicht in der folgenden Weise eingeleitet
werden: Er kam langsam auf das Haus zu. Doch aufgrund unserer Textmuster-
kenntnisse wissen wir, daB8 ein solcher Textbeginn bei einer modernen Kurz-
geschichte nicht nur moglich, sondern fiir diese literarische Gattung sogar typisch
ist.“ Vgl. auBerdem Langacker: Foundations of Cognitive Grammar II, S.98: ,I
could hardly use (4) to start a conversation with a perfect stranger: (4) / just found
the quarter.“ Eine Kurzgeschichte hingegen kann sehr wohl mit einem solchen Satz
beginnen.

14OWolfgang Borchert: Das Brot, a.a.0., S. 304.
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den Koaktivierung des Schemas [IM FREIEN AUFHALTEN] auf den Schau-
platz des Geschehens als einen Ort unter freiem Himmel geschlossen werden.

Der typische Kurzgeschichtenanfang fordert durch seinen andeutenden Cha-
rakter zur Applikation von Schemata, die zum Auffiillen der Leerstellen heran-
gezogen werden miissen, geradezu auf, er l1ddt somit, wie Umberto Eco es in
bezug auf literarische Erzdhltexte ganz allgemein ausgedriickt hat, zu ,,infe-
rentiellen Spaziergéingen ein,'*' zu Vorhersagen oder Hypothesen iiber den
weiteren Verlauf der dargestellten Geschehensabldufe. Von entscheidender Be-
deutung fiir diese Inferenzoperationen ist nach Eco ,die fortwdhrende Ver-
kniipfung des Textes mit der Enzyklopadie®,'* d. h. mit der Gesamtheit aller im
Gedéchtnis abgelegten Wissensrepriasentationen iiber die Welt, zu denen wesent-
lich auch Schemata gehéren.'* Anzumerken ist, daf Phinomene der Inferenz
natlirlich schon vor der sogenannten ,,Kognitiven Wende“ bemerkt und seitens
der logisch orientierten Philosophie und der Linguistik mit Hilfe von Begriffen
wie Implikation, Prédsupposition oder auch konversationelle Implikatur zu
analysieren versucht worden sind. Alle diese Ansdtze stieBen aber an ihre
Grenzen, wenn es darum ging, aulertextuelles Wissen auf angemessene Weise in
die Untersuchung einzubeziehen. Der kognitivistische Ansatz widmet sich genau
diesem wichtigen Punkt, wenn auch zugegebenermallen zuweilen auf Kosten der
begrifflichen Scharfe und formalen Rigiditat.

Selbstverstindlich sind zum Typus der modernen Kurzgeschichte zdhlende
Texte nicht die einzigen aus dem Bereich der Literatur, {iber die sich unter Ver-
wendung der Schematheorie Erhellendes sagen 148t. Schemata sind, wie das
gesamte konzeptuelle Wissen, ubiquitdr — wo Menschen mental aktiv sind, sei es
sprachlich oder auf andere Art, sind sie involviert. So konnen literarische Texte
zum Beispiel auch die oben bereits erwdhnte Tatsache fiir sich ausnutzen, daf3 die
(vor)schnelle Aufnahme eines Schemas von Fall zu Fall auch in die Irre fithren
und ein kohdrentes Verstindnis eines Texts blockieren kann. Exemplarisch fiir
solch ein Vorgehen ist die erste Strophe einer Fabel von Lessing:

Ein junger Held vom muntern Heere,
Das nur der Sonnenschein belebt,

Und das mit saugendem Gewehre

Nach Ruhm gestochner Beulen strebt,
Doch die man noch zum groflen Gliicke,
Durch zwei Paar Striimpfe hindern kann,
Der junge Held war eine Miicke.

Hort meines Helden Taten an!'*

141y76]. Bco: Lector in fabula, S. 148 ff.
“2Ebd, S. 148.

143Vgl. unten Kap. 3.1.3.

144 Lessing: Werke, Bd. I, S. 202.
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Die ersten sechs Zeilen bilden gewissermaflen eine enigmatische Struktur: Der
erste Vers fiihrt iiber die Stichworter ,,junger Held* und ,,Heer* zur Koaktivie-
rung der schematischen Reprasentationen [MENSCH] und [SOLDAT] und regt
somit zu der entsprechenden Inferenz hinsichtlich der Natur des Protagonisten
an. In den folgenden fiinf Zeilen wird diese Inferenz durch die Schliisselaus-
driicke ,,Gewehre® und ,,Ruhm® scheinbar gestiitzt, andererseits jedoch von
Elementen eines anderen Schemas — SAUGEN, BEULEN STECHEN - iiber-
lagert, das zunéchst ungenannt bleibt und erst im siebten Vers enthiillt wird. Das
zu Anfang aufgerufene Schema [SOLDAT] entpuppt sich so nachtrdglich als
Bestandteil des durch die Strophe sich ziehenden Metaphernkomplexes
[MUCKE=SOLDAT]. Von einem echten Ritsel kann in bezug auf Lessings
Fabel trotz allem nicht gesprochen werden, da zum einen der Titel, ,,Der Lowe
und die Miicke®, bereits eine Verstdndnishilfe bietet und zum anderen unser
Textmusterwissen — oder unsere ,,intertextuelle Szenographie“'* — von der
literarischen Textsorte Fabel den iibergeordneten Metaphernbereich [TIER=
MENSCH] koaktiviert."*

Welche zentrale Rolle schematische Wissensrepriasentationen bei der Inferenz-
ziehung und damit fiir den ProzeB des Verstehens von Texten spielen, sollte
deutlich geworden sein. Eine Verfeinerung des Begriffsapparats 148t sich durch
die Ubernahme einer Differenzierung erzielen, die sich in den letzten Jahren in
der Kognitionswissenschaft durchgesetzt zu haben scheint: der Unterscheidung
zwischen statischen und dynamischen Wissensstrukturen. Dabei bietet sich zur
Bezeichnung von statischen Reprisentationen der Terminus ,,frame*, flir die
dynamischen Segmente der des ,,script an. In seinem ,,Dictionary of Artificial
Intelligence™ bringt Dennis Mercadal das Verhéltnis zwischen Frames und
Scripts auf folgende einfache Formel: ,,Frames differ from scripts in that frames
are used to represent a point in time. Scripts represent a sequence of events that
take place in a time sequence®.'"’” Den Ausdruck ,,Schema méchte ich — anders
als Mercadal, der in ihm ein Synonym fiir , frame* sieht — als Uberbegriff fiir
Frame und Script verstanden wissen.

Waihrend Frames schematische Reprisentationen darstellen, die zur Unter-
scheidung von Entititen wie Héusern, Hunden oder Zimmern herangezogen
werden, ist es in Hinsicht auf Scripts nicht unangemessen, von kleinen Minimal-

145Vgl. Eco: Lector in fabula, S. 101 ff. Intertextuelle Szenographien konnen als

Schemata von Texttypen begriffen werden, mittels derer sich bestimmte Inferenzen
iiber den zu erwartenden Text schon vor Beginn der Lektiire allein aufgrund des
Wissens der Zugehorigkeit zu einem Texttyp ziehen lassen.
16 Zur duBerst interessanten Anwendung kognitionswissenschaftlicher Begriffe auf die
Theorie der Alltagsmetapher vgl. v. a. Lakoff/Johnson: Metaphors We Live By.
"“"Mercadal: A Dictionary of Artificial Intelligence, S.255; zitiert nach: Herman:
Scripts, Sequences, and Stories, S. 1047.
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geschichten zu sprechen, die im menschlichen Gedachtnis abgelegt sind und der
schnellen Einordnung typischer und héufig begegnender Geschehensablaufe wie
eines Restaurantbesuchs oder einer Hochzeitsfeier dienen; mit anderen Worten:
,,a script is a predetermined, stereotyped sequence of actions that define a well-
known situation. A script is, in effect, a very boring little story.“**® Ihr in ge-
wisser Weise narrativer Charakter macht Scripts natiirlich besonders fiir die lite-
raturwissenschaftliche Untersuchung erzdhlend strukturierter Texte interessant,
ihre Bedeutung flir diese Zwecke sollte auf der anderen Seite jedoch nicht
iberschitzt werden. Denn Erzdhlen, im Alltag und erst recht in der Literatur,
wird erst durch seine spezifischen Abweichungen von vorgegebenen Erfahrungs-
mustern iiberhaupt als Akt der Kommunikation akzeptabel, ohne diese Ab-
weichungen ist der Informationswert einer Erzédhlung gleich Null. Natiirlich kann
Literatur auch diese Gegebenheiten wiederum fiir sich vereinnahmen und mit
dem vollkommen Uninformativen spielen, um bewuflt Leseerwartungen zu
enttduschen und so indirekt gerade diese Erwartungen ins BewuBtsein des Lesers
zu riicken. Daniil Charms fiihrt das exemplarisch in seinem Kiirzesttext
,Begegnung® vor:

Da ging einmal ein Mann ins Biiro und traf unterwegs einen anderen, der soeben
ein franzosisches Weillbrot gekauft hatte und sich auf dem Heimweg befand.
Das ist eigentlich alles."”

Was Charms hier macht, ist nichts anderes, als das Script [BEGEGNUNG] in
allereinfachster Form zu reproduzieren. Zwar werden mit den nicht proto-
typischen Spezifikationen ,,ins Biiro* und ,,der soeben ein franzésisches Weil3-
brot gekauft hatte* Zusatzinformationen gegeben, diese erweisen sich allerdings
mit der SchluBpointe als ins Leere laufend.

Scripts koénnen indes auch fiir das Verstdndnis gerade von Kurztexten
duflerst niitzlich sein. Dann ndmlich, wenn ein Text wichtige Geschehens-
komplexe unterdeterminiert 1468t und lediglich andeutungsweise wiedergibt.
Schone Beispiele fiir eine solche Technik bieten die ab 1906 fiir die Rubrik
~Nouvelles en trois lignes” der Pariser Tageszeitung Le Matin verfafiten und
1948 erstmals in Buchform verdffentlichten faits divers von Félix Fénéon, die
zum Teil ganze Dramen des Alltags in wenige Sitze kondensieren. Fénéon nutzt
in diesen Texten bei der Leserschaft vorauszusetzendes elementares Hinter-
grundwissen, um zu einer héufig effektvollen Darstellung zu gelangen. Scripts
sind dabei auf seiten des Lesers insofern unabdingbare Voraussetzung fiir das
Verstindnis, als sie vor allem zum SchlieBen von Kausalititsliicken heran-
gezogen werden miissen. Am deutlichsten wird diese Kohérenz herstellende
Funktion von Skripts, wenn ein Text nur den Anfang und das Ende einer

148

o Schank/Abelson: Scripts, plans, and knowledge, S. 422.

Daniil Charms: Begegnung, in: Charms: Fallen, S. 209.
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Ereigniskette explizit erwdhnt und somit eine echte Zusammenhangsliicke
zwischen zwei Textteilen entsteht:

Schlecht bekam es Renaud, daB er sich in Reichweite der Flinte von Professor
Thalan}glos wagte, der in Gambais auf die Jagd ging. Zur Stunde liegt er im
Koma.

Nur iiber das Script des prototypischen Verlaufs einer Jagd, das iiber das
entsprechende Stichwort aufgerufen wird, ist es hier moglich, die Ursache dafiir
zu inferieren, daB Renauld im Koma liegt. Fiir dieses Script ist wohl elementar
die dreistufige Abfolge BEUTE AUFFINDEN - WAFFE AUF BEUTE
RICHTEN — BEUTE TOTEN anzunechmen. Da am Ende die Verletzung des
Renauld steht, bleibt dem Leser keine andere Wahl, als eine Fehlidentifikation
des Renauld mit der Scriptrolle BEUTE anzunehmen, und nur so ist im iibrigen
iberhaupt die miihelose korrekte Disambiguierung des Pronomens ,er im
letzten Satz zu erkldren: mit dem Professor als Agens und Renauld als — leider
mehr als nur im grammatischen Sinn — Patiens des Jagens liegt die Rollen-
verteilung und damit die Zuweisung von Werten fiir die entsprechenden
Variablen des Scripts fest. Am Ende des Verstehensprozesses steht die Inter-
pretation des Texts als witzig pointierte Nachricht von einem Jagdunfall.

Neben der Bedeutung von Scripts fiir Inferenzleistungen beim Erfassen von
Texten allgemein 1dBt sich anhand von Fénéons ,,Nachrichten in drei Zeilen“ ein
Phénomen erldutern, dem innerhalb des kognitiven Umgangs mit Scripts wie mit
allen Arten mentaler Schemata eine zentrale Funktion zukommt. Sprachliche
Kommunikationsakte konnen — und werden im Normalfall — Schemata akti-
vieren, ohne dal} diese Schemata explizit in allen ihren Teilen artikuliert werden
miiten; das macht schematische Reprisentationen zu einem wichtigen Faktor
kognitiver Okonomie. Welche Teilkonzepte oder Subschemata eines Schemas es
sind, die explizit aufgerufen und somit gleichsam in den Vordergrund geriickt
werden, und welche auf der anderen Seite ausgespart und, im Hintergrund
bleibend, nur implizit koaktiviert werden, ist jedoch variabel. Das heif}t, es liegt
im Bereich des Ermessens des Sprechers und seiner jeweiligen Kommunikations-
strategie, bestimmte Elemente hervorzuheben und andere in den, gleichwohl
niemals ganz zu vergessenden, Hintergrund zu riicken. Fiir dieses Phdnomen der
Variabilitit von Betont- und Unbetontheit einzelner Teilkonzepte bei der
Realisation schematischer Représentationen hat sich in der Kognitionswissen-
schaft der aus der Gestaltpsychologie entlehnte Begriff ,,figure/ground segre-
gation“ eingebiirgert.””' Der besondere Status der ,figure gegeniiber dem

159 Fénéon: Elfhundertelf wahre Geschichten, S. 162. Vgl. auch Fénéon: (Euvres plus

que complétes, Bd. 11, S. 1006: ,,Mal en prit a Renaud de se hasarder a portée de fusil
du professeur Thalamas, qui chassait a8 Gambais. A cette heure, il agonise.

31 Vgl. Ungerer/Schmidt: An Introduction to Cognitive Linguistics, S. 156 ff.
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ground 14t sich dabei wie folgt skizzieren: ,the figure [...] is a substructure
perceived as »standing out< from the remainder (the ground)*."*>

Das oben angefiihrte Beispiel aus Fénéons ,,Nachrichten in drei Zeilen*
demonstriert paradigmatisch den Fall, da die Anfangs- und die Endphase eines
Scripts als ,,figure* herausgehoben werden, wihrend der zu inferierende Mittel-
teil als ,,ground” im Hintergrund bleibt. Es findet sich bei Fénéon allerdings
einerseits auch Illustrationsmaterial fiir den Fall, daB nur der Endpunkt eines
Scripts die ,,figure” bildet und die gesamte Vorgeschichte inferiert werden muf,
wobei dann im unklaren bleiben kann, welches Script iiberhaupt heranzuziehen
ist, [EIFERSUCHTSDRAMA], [POLITISCHE AUSEINANDERSETZUNG]

oder anderes:

Sechs Kugeln, von denen keine traf, wurden in Montagne du Roule zwischen dem
Biirgermeister von Cherbourg und einem Journalisten ausgetauscht. (Eig. Ber. )153

Andererseits bieten manche Texte nur den Beginn eines Scripts und belassen den
Fortgang des Geschehens als ,,ground* unausgesprochen:

Der Scharfrichter ist gestern abend in Bougie eingetroffen, um heute morgen den
Kabylen Igoucimen [sic!] Mohammed hinzurichten. (Havas)154

Zu erginzen sind hier die entsprechenden Folgeelemente des Scripts [HINRICH-
TUNG], dessen zunichst offen bleibende oder mit Standardwerten besetzte
Variablen beziehungsweise ,,slots” in diesem Fall durch die in der deutschen
Buchfassung vierzehn Seiten spéter erfolgende Fortsetzung der Geschichte und
die somit gegebene Explizierung zuvor nur als ,,ground* koaktivierter Script-
abschnitte nachtriaglich zum Teil aufgefiillt werden:

,,Allahs Wille geschehe!* sagte der Kabyle Igoucinem, als er gestern in Bougie vor
der Guillotine stand. (Havas)'>

Zum Abschlufl der Erlduterung mentaler Bedeutungsreprisentationen mittlerer
Organisationsstufe sei in aller Kiirze auf den von George Lakoff gepriagten und
in der Kognitionswissenschaft auch von anderen genutzten Terminus ,,Idealized

132 Langacker: Foundations of Cognitive Grammar [, S. 120.

133 Fénéon: Elfhundertelf wahre Geschichten, S. 63. Vgl. auch Fénéon: (Euvres plus que
completes, Bd. II, S. 636: ,,Sans qu’aucune portat, six balles se sont échangées,
montagne du Roule, entre le maire de Cherbourg et un journaliste. (Dép. part.)

13 E¢néon: Elfhundertelf wahre Geschichten, S. 70. Vgl. auch Fénéon: (Euvres plus que
completes, Bd. II, S. 660: ,,Le bourreau est arrivé hier soir a Bougie pour y tuer ce
matin le Kabyle Igoucinem Mohammed. (Havas.)*

133 F¢néon: Elfhundertelf wahre Geschichten, S. 84. Vgl. auch Fénéon: (Euvres plus que
completes, Bd. II, S. 711: ,,«Que la volonté d’Allah s’accomplisse !» a dit le Kabyle
Igoucinem, hier, a Bougie, devant la guillotine. (Havas.)*
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Cognitive Model“, kurz: ICM, eingegangen. Dieser Begriff deckt sich meines
Erachtens weitgehend mit dem des mentalen Schemas, wenn man letzteren in der
Weise auffafit, wie er in den bisherigen Ausfiihrungen dargelegt worden ist.
ICMs besitzen wie Schemata kompositionellen Charakter, Konzepte und Kate-
gorien konnen Elemente von ICMs sein: ,,In general, any element of a cognitive
model can correspond to a conceptual category.“'>® ICMs erlauben wie Schemata
die Unterscheidung eines Vordergrunds und eines Hintergrunds der Konzeptuali-
sierung: ,,JCMs permit the distinction between what is backgrounded and what is
foregrounded — what gestalt psychologists called the figure-ground distinc-
tion.“">” Aufgrund dessen sind ICMs wie Schemata das Fundament fiir Inferenz-
erscheinungen. Lakoff erldutert das anhand des Spezialfalls der Prasupposition:
,Presuppositions are background assumptions of ICMs.“'*® Uber diese Gemein-
samkeiten mit dem Begriff des mentalen Schemas hinaus betont Lakoff
allerdings in besonderem Maf, daf3 es sich bei ICMs um Idealisierungen handelt,
die nicht unmittelbar die tatsdchliche Beschaffenheit der realen Welt wider-
spiegeln miissen: ICMs ,,do not necessarily fit the external world >correctly<.“'>

Ob man sich nun fiir die Bezeichnung ,,Idealized Cognitive Model“ entschei-
det oder, wie es fiir die vorliegende Studie gilt, den Begriff Schema préferiert, in
beiden Fillen spricht man von mentalen Reprisentationen, die zum einen selbst
aus anderen Reprisentationen niedrigeren Komplexititsgrads zusammengesetzt
sind, die zum anderen jedoch auch wiederum nicht etwa lose nebeneinander und
unverbunden im konzeptuellen Gedéchtnis existieren, sondern untereinander auf
vielfiltige Weise miteinander verkniipft sind. Was iiber die Gesamtheit des so
entstehenden Netzwerks, {iber das Konzeptwissen des Menschen als Ganzes aus
der Sicht der Kognitionswissenschaft gesagt werden kann, ist Thema des
néchsten Kapitels.

3.1.3 Lexika, Enzyklopddien, belief systems

In der Einleitung zu Abschnitt 3.1 wurde bereits kurz auf die beiden in der
kognitiven Linguistik miteinander konkurrierenden Theorien hinsichtlich der
mentalen Organisation des flir die menschliche Sprachfdhigkeit relevanten
Wissens hingewiesen.160 Waihrend der holistische Ansatz davon ausgeht, ,,da3
weder allgemein zwischen Sprache und Kognition noch spezifisch zwischen
Semantik und Weltwissen eine strikte Trennung gezogen werden kann®, werden
dem modularistischen Ansatz zufolge ,,[s]emantische Einheiten [...] dem sprach-

158 akoff: Women, Fire and Dangerous Things, S. 69.
“7Ebd., S. 133.

““Ebd., S. 134.

*"Ebd., S. 125.

16OVgl. oben S. 37.
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lichen Kenntnissystem zugeordnet und von den Einheiten des sprachunab-
hiingigen konzeptuellen Systems abgegrenzt.“'°' Die besonderen Probleme und
Fragestellungen, die mit dem zweiten Ansatz, der sogenannten ,,Zwei-Ebenen-
Semantik*, verbunden sind und die sich vor allem auf das genaue Interagieren
der beiden Kenntnissysteme miteinander — die ,,Schnittstellenproblematik® —
beziehen, sollen hier nicht genauer erértert werden, da sie im Zusammenhang
dieser Arbeit nicht von Interesse sind. Lohnend kann es hingegen sein, die
verschiedenen kursierenden Begriffe fiir globale mentale Reprisentationssysteme
etwas genauer zu betrachten, denn dabei sollte ein aus der Perspektive der
Fiktionstheorie wichtiger Aspekt kognitiver Semantik deutlich werden.

Hinsichtlich der zwei Stufen des modularistischen Modells gilt es zunichst
zu realisieren, dafl diese mit zwei unterschiedlichen Représentationskomplexen
korrespondieren, die beide bei der En- wie Dekodierung sprachlicher Ausdriicke
eine Rolle spielen: Der Komplex des mentalen Lexikons umfaflt demnach die
Datenbasis, die der den prozeduralen Aspekt des sprachlichen Wissens bildenden
Syntax den Input liefert, der Komplex der mentalen Enzyklopddie auf der ande-
ren Seite stellt das gesamte, beispielsweise fiir verschiedene Disambiguierungs-
und Inferenzleistungen notige Weltwissen bereit. Die ,,semantische Form* eines
sprachlichen Ausdrucks ist ,lexikonbasiert”, seine ,,konzeptuelle Struktur* aber
ist ,intermodal zuginglich und verrechenbar,' d.h. nicht auf spezifisch
sprachliches Wissen beschrinkt, sondern offen fiir Informationen aus anderen
kognitiven Modulen wie zum Beispiel dem visuellen oder akustischen Gedécht-
nis. Sowohl mentales Lexikon als auch mentale Enzyklopédie sind also aus der
Sicht des modularistischen Ansatzes an der Verarbeitung sprachlicher Ausdriicke
beteiligt.

Im Gegensatz dazu verzichten Vertreter des holistischen Modells auf die
Instanz eines mentalen Lexikons und fassen unmittelbar fiir die Sprachverwen-
dung notwendiges und anderes Wissen in einer globalen, das gesamte im Ge-
déchtnis abgelegte Wissen beinhaltenden Enzyklopéddie zusammen. Gemeinsam
ist allerdings beiden Modellen, und das ist ausdriicklich zu betonen, ihr inhdrent
kognitivistischer Charakter, d. h. die Uberzeugung, daB die Bedeutung sprach-
licher Zeichen ohne den Riickgriff auf das gesamte Spektrum menschlichen
Wissens nicht angemessen beschrieben werden kann: ,,Eine strikte Trennung
zwischen sprachlichen Bedeutungen und nichtsprachlichem Weltwissen ist beim
heutigen Kenntnisstand iiber die mentale Reprédsentation und Verarbeitung von
Bedeutungen im Gedichtnis wohl nicht mehr aufrecht zu erhalten.“'®® Beide
kognitionswissenschaftlichen Ansdtze heben sich somit ab von der klassischen,
auf Katz und Fodor zuriickgehenden'® Auffassung, Wortbedeutungen seien als

1ol Schwarz: Kognitive Semantik — State of the Art und Quo vadis?, S. 11.
162 Lang: Semantische vs. konzeptuelle Struktur, S. 27 f.
19 Schwarz: Kognitive Semantik — State of the Art und Quo vadis?, S. 12.
164 Vgl. Katz/Fodor: The structure of a semantic theory.
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Biindel einfacher semantischer Merkmale beziehungsweise ,,Marker vollstiandig
auf rein intensionaler Ebene zu erfassen und diese Merkmalbiindel seien in einem
ausschlieBlich sprachliches Wissen umfassenden Lexikon niedergelegt. Gudrun
Horstkotte stellt diesem ,,Lexikonmodell“ exemplarisch das ,,Enzyklopédie-
modell“ von Quillian gegeniiber,'® das ihrer Ansicht nach anders als das
Lexikonmodell die Mdglichkeit bietet, ,,neben der rein sprachlichen, intensio-
nalen Bedeutung Weltwissen, Wissen allgemeiner Art“'®® oder, wie es an anderer
Stelle heilit, ,,neben der Intension auch die Extension von Begriffen“167 darzu-
stellen. In der Terminologie Horstkottes lieBe sich also sagen, daB es sich bei
beiden Ansdtzen der kognitiven Semantik um Enzyklopddiemodelle handelt,
wobei in der Zwei-Stufen-Semantik das Lexikonmodell integriert ist, wahrend
der holistische Ansatz es hat fallen lassen.

Als erstes Bestimmungsmerkmal des Lexikons kann gelten: Das in ihm
fixierte Wissen ist Teil des Regelsystems der Sprache — der Langue in de
Saussures Begriffen. Demgegeniiber ist in der Enzyklopédie auch nicht unmittel-
bar zur Sprache als Regelsystem gehorendes Wissen gespeichert, sie kime somit
erst bei der Verwendung von Sprache ins Spiel und wire mithin im engeren
Zusammenhang mit der Parole zu sehen.'® Aus diesem Unterschied ergibt sich
ein zweiter: Jede Einzelsprache besitzt nur ein einziges Lexikon, das alle Mit-
glieder der entsprechenden Sprachgemeinschaft teilen; Enzyklopadien gibt es in
einer Sprachgemeinschaft hingegen potentiell so viele, wie es Sprachbenutzer in
ihr gibt. Enzyklopddien kommt ein in gewisser Weise idiosynkratischer Charak-
ter zu.

Dieser Eigenschaft des enzyklopéddisch organisierten Wissens versucht der
Terminus ,,belief system* Rechnung zu tragen, wie etwa Jerry R. Hobbs ihn
versteht. Ein belief system ist als eine Menge von Uberzeugungen (,,set of
beliefs*) zu begreifen, das die gesamte Wissensbasis eines Individuums darstellt
und insofern mit dem Begriff Enzyklopiddie kompatibel ist. Anders als bei
diesem liegt der Akzent bei dem Begriff ,belief system™ jedoch auf zwei
spezifischen Eigenschaften: 1. Ein belief system umfafit nicht notwendig nur
wahre Annahmen, sondern auch ,.false and uncertain beliefs, opinions, values,
heuristic strategies, and so on“.'" 2. Teil eines belief system sind auch An-
nahmen darliber, was die belief systems moglicher Kommunikationspartner
beinhalten und welche Ubereinstimmungen zwischen diesen fremden und dem
eigenen belief system bestehen: ,,each agent’s belief system must include beliefs
as to what other agents in the environment believe and what beliefs it shares with

165

166Vgl. Quillian: Semantic memory (1966) und Quillian: Semantic memory (1968).

Horstkotte: Sprachliches Wissen: Lexikon oder Enzyklopédie?, S. 14.

'"Ebd., 8. 35.

168Vgl. zur Gegeniiberstellung von Langue und Parole de Saussure: Grundfragen der
Allgemeinen Sprachwissenschaft, S. 16 f.

"% Hobbs: Literature and Cognition, S. 15.
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them. Thus, beliefs must have more than just their content encoded; they also
need to be tagged with information about who else believes them and, in
particular, about what groups mutually believe them. '™

Annahmen iiber gemeinsame Uberzeugungen sind beispielsweise die
Grundlage fiir Kommunikationsphdnomene, die Paul Grice als konversationelle
Implikaturen bezeichnet hat. Verkiirzt gesagt liegen solche Implikaturen dann
vor, wenn, um die Aussage p eines Sprechers in einer bestimmten Situation
sinnvoll erscheinen zu lassen, angenommen werden muf}, dafl er mit p eine
zweite Aussage q impliziert, die nicht schon konventionell mit p verkniipft ist.
Vom Hérer der AuBerung p wird also erwartet, zu einer Supposition beziiglich
der kommunikativen Absichten des Sprechers gelangen zu konnen. Von seiten
des Sprechers wiederum ist Voraussetzung, dal er denkt — und vom Horer
erwartet, daf dieser denkt, der Sprecher denke —, daf3 es in der Kompetenz des
Horers liegt, die Notwendigkeit jener Supposition fiir das Verstindnis von p zu
erfassen.'”’ Anders ausgedriickt: zu der Funktionsweise konversationeller Im-
plikaturen gehoren gegenseitige Annahmen der Kommunikationspartner iiber das
belief system des jeweils anderen.

In der oben unter Punkt 1 angefiihrten Eigenschaft von belief systems, nicht
nur Wahrheiten, sondern auch falsche Annahmen und Uberzeugungen zu um-
fassen, liegt nun der entscheidende Unterschied zwischen einem kognitiv
orientierten Ansatz und den in Abschnitt 2 dargestellten Herangehensweisen an
das Problem von Fiktion und Nichtfiktion. Die in einem belief system netzwerk-
artig organisierten Konzepte sind nicht an einen logischen Wahrheitsbegriff
gebunden; aufgrund ihres durch die in einer Sprachgemeinschaft herrschenden
Wissenskonventionen begrenzten idiosynkratischen Charakters sind sie einerseits
fiir personliche, andererseits fiir Irrtiimer der gesamten Gemeinschaft anfillig.
Nur eine Auffassung von Fiktionalitit, die sich von dem strengen logischen
Wabhrheitsbegriff und der mit ihm verbundenen Fixierung auf Behauptungssitze
16st, wird daher der Rolle gerecht, die belief systems fiir fiktionale Texte und ihre
nichtfiktionalen Elemente spielen.

Abschliefend ist auf einen Begriff einzugehen, der bereits des Ofteren im
Zusammenhang mit der internen Organisation von Schemata, Enzyklopéddien und
belief systems explizit oder implizit Erwdhnung fand — auf den Begriff des
Netzwerks. Das Netzwerkmodell ist als Hilfskonstruktion zu verstehen, es erhebt

" Ebd. Vgl. auch die formalere Darstellung des gleichen Sachverhalts ebd., S. 31: ,,For

each fact P, [a belief system] contains not just the fact P, but the fact mutually-
believe (S, P), where S is the set of people or agents among whom P is mutually
believed.*

17 Vgl. Grice: Logic and Conversation, S. 31: ,.the speaker thinks (and would expect the
hearer to think that the speaker thinks) that it is within the competence of the hearer
to work out, or grasp intuitively, that the supposition [...] is required.”
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keinen Anspruch darauf, die hochkomplexen und weitgehend unerforschten
Strukturen der Wissensorganisation abbildhaft widerzuspiegeln. Die Vorstellung
von der Gesamtheit des mental gespeicherten Wissens als einer netzwerkartigen
Struktur bietet sich aufgrund verschiedener von seiten der kognitivistischen
Theorien an diese Gesamtheit gestellter Forderungen an:

— Wissenseinheiten wie Konzepte oder Schemata sind keine hermetischen
Gebilde, sondern zu anderen Einheiten hin offen. Dem entspricht die Vor-
stellung von den einzelnen Konzepten als den Knoten (,,nodes*) und den
bestehenden Relationen zwischen einem Konzept und seinen Nachbar-
konzepten als den Verbindungslinien in einem Netzwerk.

— Wissenseinheiten werden nicht isoliert aufgerufen, vielmehr ist davon
auszugehen, daB eine Aktivationsausbreitung (,,spreading-activation®) statt-
findet. Das Netzwerkmodell trigt dieser Annahme Rechnung, indem es
veranschaulichend bei der primdren Aktivierung eines Knotens von einer
sekundiren Koaktivierung der Nachbarknoten ausgeht.'””

— Die kognitive Distanz zwischen zwei Wissenseinheiten kann unterschiedlich
grof sein. Ist beispielsweise fiir die Konzepte BAUM und EICHE eine relativ
geringe kognitive Distanz anzunehmen, so diirfte die Distanz zwischen
EICHE und KERNFUSION relativ grof sein. In einem Netzwerkmodell
werden sich deshalb die Knoten EICHE und BAUM in Nachbarschaft
zueinander befinden, wihrend EICHE und KERNFUSION nur {iber eine
Vielzahl von vermittelnden Knoten und Verbindungslinien miteinander zu
verkniipfen sind.

Sowohl Enzyklopadien als auch belief systems sind in diesem Sinn als
netzwerkartig organisiert zu betrachten. Dariiber hinaus kénnen jedoch auch
Texte und Textsequenzen in der Form von Ausschnitten aus dem globalen
Wissensnetzwerk aufgefat und somit selbst mit Hilfe von Netzwerken
modellierend dargestellt werden.'”

172Vgl. Langacker: Foundations of Cognitive Grammar I, S.385: ,,The primary

activation of one node in a usage event can [...] induce the secondary activation of
an indefinite and variable array of other nodes connected to it through categorizing
relationships, either directly or indirectly.

17 Vgl. dazu de Beaugrande/Dressler: Einfiihrung in die Textlinguistik, v. a. S. 112 f.
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3.2 Fiktionalitiit aus kognitiver Sicht

3.2.1 Der fiktionale Text

Den besonderen mental-kognitiven Charakter fiktionalen Diskurses herauszu-
stellen, hat die Fiktionstheorie des ofteren versucht. Dabei konnte bisher jedoch
nicht explizit auf die Ergebnisse linguistischer Kognitionsforschung zuriick-
gegriffen werden. Es ging meist lediglich darum, referenzsemantische Ansitze,
die auf die Denotation sprachlicher Ausdriicke fixiert sind, zurlickzuweisen und
damit den in Kapitel 2.3.1 beschriebenen Problemen kompositionalistischer
Theorien aus dem Weg zu gehen. Zur Ausformulierung einer alternativen Sicht-
weise kam es hierbei in den meisten Féllen nicht.

Im Mittelpunkt der Erdrterung stand immer wieder der Unterschied zwi-
schen sogenannten ,,fiktiven Gegenstinden™ wie Anna Karenina oder der Insel
Felsenburg und ,,faktischen Gegenstinden“ wie Napoleon oder London, ange-
sichts dessen sich die Frage nach dem ontologischen Status der beiden Typen
von Entitdten im Kontext fiktionalen Diskurses stellt. Thomas Pavel differenziert
in bezug auf dieses Problem zwischen zwei philosophischen Einstellungen: der
segregationistischen und der integrationistischen. Segregationisten betrachten die
Grenze zwischen Fiktion und Realitdt als starr und ontologisch festgeschrieben,
Integrationisten behaupten dagegen, ,,that no genuine ontological difference can
be found between fictional and nonfictional descriptions of the actual world.“'"*
Die Parallelen dieser Begriffe zu den in Abschnitt 2 eingefiihrten Termini Auto-
nomismus und Kompositionalismus sind leicht erkennbar. Dennoch soll auf
einen wichtigen Unterschied hingewiesen werden: Mit Autonomismus ist eine
von spezifisch &sthetischen Erwdgungen ausgehende Einstellung gemeint, die
sich auf Texte als Ganze bezieht und von der Einschitzung des Gesamttexts auf
den Fiktionsstatus seiner Teile schlieft, Segregationismus bezeichnet hingegen,
wenn ich Pavel richtig verstehe, eine genuin philosophische Auffassung des
ontologischen Status eben von Textteilen, den Gegenstinden nidmlich, die in
einem Text bezeichnet werden. Dieser Hinweis ist fiir den Gedankengang dieser
Arbeit von groer Bedeutung, da einerseits mit der zentralen Zielsetzung, eine
theoretische Grundlage fiir die Unterscheidung nichtfiktionaler von fiktionalen
Elementen zu liefern, schon a priori ein segregationistischer Kerngedanke
anerkannt wird, andererseits aber damit keinesfalls auch die in Kapitel 2.2 unter
dem Stichwort Autonomismus angefiihrten Positionen vertreten werden.

1" pavel: Fictional Worlds, S. 11. Vgl. auch Ronen: Possible worlds in literary theory,

S. 10 f.: ,,segregationists tend to impose a categorical dividing line between fiction
and nonfiction”, ,,integrationists [...] tend from the start to blur the differences
between conflicting ontologies.*
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Eine gewisse kognitive Komponente bringt Benjamin Harshaw mit seinem
Vorschlag zur Differenzierung fiktionaler und nichtfiktionaler Elemente im Kon-
text fiktionaler Texte in die Debatte um fiktive Gegenstdnde ein. Er vertritt die
These, dal} in fiktionalen Texten neben der Referenz auf interne Referenzfelder
(,,Internal Fields of Reference, ,JFR), auf Referenzfelder also, die durch den
Text selbst geschaffen werden, auch Referenz auf externe Referenzfelder (,,Ex-
ternal Fields of Reference®, ,,ExFR*), auf auBlerhalb des Texts gegebene und
durch die Realitdt bestimmte Referenzfelder zu finden ist. Harshaw betont dabei
immer wieder, daf solche Referenzfelder als zwar durch die Wirklichkeit we-
sentlich beeinfluft, letztlich aber durch die kognitive Disposition der Kommuni-
kationsteilnehmer bestimmt zu betrachten sind. Er verweist auf die nicht zu
unterschitzende Rolle, die die Gesamtheit des Hintergrundwissens — des belief
system oder der Enzyklopddie im oben eingeflihrten Sinn — sowohl fiir die
Produktion wie fiir das Versténdnis jeglicher Art von Text spielt: ,,Language [...]
is not an independent tool for conveying information through the senses of its
words and the structure of its sentences alone, but rather a powerful device to
operate on our knowledge of the »World« (Network of Information)*.'”

Auch in fiktionale literarische Texte flieBen ganz ungezwungen und selbst-
verstiandlich als bekannt vorauszusetzende ,.known frames of reference® ein.
Harshaw kommt daher zu der Einschitzung, fiktionale Texte besdlen in Hinsicht
auf ihren Fiktionsstatus eine gleichsam doppelschichtige interne Struktur:
,»Works of literature are usually not pure >fictional worlds«, their texts are not
made of mere >fictional< propositions or of a pure >fictional< language. Meanings
in literary texts are related not only to the Internal FR (which, indeed, is unique
to it) but to External FRs as well. This double-layered nature of literary refer-
ence is an essential feature of literature.“'”® Dieser Ansatz deckt sich weitgehend
mit kompositionalistischen Theorien wie etwa der John R. Searles, vermeidet
aber, sich durch Fixierung auf Behauptungsséitze und eine Abbildtheorie der
sprachlichen Bedeutung die in Kap. 2.3.1 beschriebenen Probleme einzuhandeln.

Eine wichtige Frage, die kompositionalistischen Fiktionstheorien zu beant-
worten bleibt, ist, was denn genau fiktionale von nichtfiktionalen Texten unter-
scheidet, wenn in beiden freimiitig auf Wissen iiber die reale Welt zuriickge-
griffen werden kann. Harshaws Antwort bietet im Kern einen fruchtbaren Ge-
danken, fallt aber bei genauerer Betrachtung etwas unbefriedigend aus: ,,A work
of literature can be defined as a verbal text which projects at least one Internal
Field of Reference (IFR) to which meanings in the text are related. At least some
of the referents — personal names, times, places, scenes and episodes — are unique
to this text and make no claim for external, factual existence.“'”’ Kritikwiirdig an

175

176 Harshaw: Fictionality and Fields of Reference, S. 243.

Ebd., S. 234, Hervorhebung P. B.
" Ebd., S. 235.
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dieser Definition ist zum einen die in ihr trotz des ausdriicklichen Hinweises, daf}
sie ein notwendiges, nicht ein hinreichendes Merkmal literarischer Texte erfassen
soll,' zum Ausdruck kommende vorschnelle Gleichsetzung von literarischem
und fiktionalem Text. Eklatant wird die Unangemessenheit dieser impliziten
Identifikation von Literarizitit mit Fiktionalitdt, wenn fiir die Definition in An-
spruch genommen wird, das gesamte Spektrum von Darstellungsmodi, die offen
fiir Fiktionen sind, abzudecken. Neben der klassischen Gattungstrias von ,,poetry,
drama and prose* will Harshaw ndmlich auch ,,oral works of literature®, ,,stories
that children tell“ und sogar ,,non-verbal or not purely verbal fictional modes,
such as film or figurative painting” unter seinem Begriff eines literarischen
Werks subsumiert wissen.'” Ein solcher Literaturbegriff ist offenkundig sowohl
zu weit, da er nichtliterarische Medien wie Film und Malerei umfafit, als auch zu
eng, weil er den Bereich der nichtfiktionalen Literatur vollig auler acht 146t.
Ersetzt man nun , Literatur durch , fiktionaler Text* als Definiendum des
Definitionsversuchs, bleibt im Kern die Eigenschaft iibrig, da3 mindestens einer
der Referenten, auf die ein fiktionaler Text Bezug nimmt, intentional durch
diesen Text geschaffen wird, ohne Anspruch auf faktische Existenz dieses Refe-
renten zu erheben. Der Unterschied zwischen einem solchen Ansatz und klassi-
schen referenzsemantischen Explikationsversuchen wie etwa dem Gottfried
Gabriels kommt vor allem darin zum Ausdruck, dafl die reale Existenz des
Referenten hier nicht als notwendige Bedingung fiir einen erfolgreichen
Referenzakt vorausgesetzt wird. Da von Referenten die Rede ist, die durch den
Text erst geschaffen werden bzw. ausschlieBlich diesem einen Text zu eigen
sind, befindet man sich von vornherein jenseits von Fragen der sogenannten
Existenzprésupposition oder des Wahrheitswerts der Aussagen, aus denen sich
ein fiktionaler Text zusammensetzt. Unter Referenten sind somit bei Harshaw
nicht Gegenstinde und Sachverhalte der Realitit, sondern vielmehr mentale
Wissenseinheiten, die durchaus auch durch den Text hervorgebracht werden
konnen, zu verstehen. Ein Referent, in diesem Sinn, ist also nichts anderes als ein
Konzept im Sinn der kognitiven Linguistik. Der Begriff des fiktionalen Texts
146t sich demgemil in entsprechender Reformulierung explizieren: Von einem

fiktionalen Text kann gesprochen werden, wenn mindestens eines der Konzepte,

auf die der Text Bezug nimmt, durch den Text intentional neu geschaffen wird,
ohne dafp damit der Anspruch erhoben wird, einen Wirklichkeitsausschnitt zu
erfassen.

Obwohl durch den AusschluB von Neukonzeptualisierungen mit Wirklich-
keitsanspruch bereits eine wichtige Einschrinkung vorgenommen wird, die den
gesamten Bereich wissenschaftlicher Konzeptbildung, deren Ziel es ist, neue
Konzepte fiir bestimmte Aspekte der Realitét zu begriinden, von dem Begriff des

178 Vgl. ebd.: ,,This is not a sufficient but a necessary definition of literature.*
"ygl. ebd., S. 237.
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fiktionalen Texts abgrenzt, ist auch diese Explikation noch nicht vollstindig.
Soweit ich sehe, bedarf es nach drei Seiten hin weiterer Abgrenzungen, um zu
einer akzeptablen Begriffsbestimmung zu gelangen:

1. Zur Seite der Liige
2. Zur Seite nicht darstellend strukturierter Texte

3. Zur Seite nichtfiktionaler Texte mit fiktionalen Einschiiben

Die Abgrenzung der (fiktionalen) Dichtung von der Liige ist seit dem Ausschlufl
der angeblich liigenhaften Dichter aus Platons idealem Staat — im zehnten Buch
der ,,Politeia“ verkiindet — eine unausweichliche, aber auch heikle Aufgabe fiir
jeden, der sich mit der Theorie fiktionaler literarischer Texte befaf3t. In der Folge
Platons wurde dessen Vorwurf teils wiederholt — wie etwa von der Seite David
Humes, der die Dichter zu ,liars by profession“'80 erkldrt —, teils energisch
zuriickgewiesen — seit Sir Philip Sidneys ,,.Defence of Poetry” meist mit dem
Hinweis darauf, daB Dichter nichts behaupten und deshalb gar nicht ligen kon-
nen.'® Um zu Kriterien zur Unterscheidung liigenhafter von fiktionalen Texten
zu gelangen, ist zundchst eine Bestimmung dessen, was denn eine Liige ist,
notwendig. Fiir unsere Zwecke bedarf es dabei allerdings keiner vollstdndigen
Explikation des Begriffs der Liige, es reicht vielmehr aus, ein notwendiges Merk-
mal der Liige herauszuarbeiten, das dem fiktionalen Text abgeht. Eine solche
notwendige Bedingung fiir das Vorliegen einer Liige liegt in dem Moment der
Téuschungsabsicht. Zwei ambitionierte Definitionsversuche seien exemplarisch
zum Beleg angefiihrt. Harald Weinrich bringt in seiner ,,.Linguistik der Liige® die
Begriffsbestimmung auf folgende Formel: ,,Ein gesagter Satz verbirgt einen un-
gesagten Satz, der von diesem um das Assertionsmorphem abweicht.«'*> Wobei
unter dem Assertionsmorphem so etwas wie die implizite Wahrheitswertzu-
schreibung des Sprechers zu dem von ihm geduflerten Satz, das unausge-
sprochene Ja oder Nein bzw. Wahr oder Falsch, zu verstehen ist. Gabriel Falken-
berg kommt in seiner linguistisch wie sprachphilosophisch profunden Studie fiir
den, wie er es nennt, ,,zentralen Fall“ der Liige zu einer Einschitzung, die sich
formal wie folgt darstellt:

180
181

Hume: A Treatise of Human Nature, S. 121.

Vgl. Sidney: The Defence of Poesie, S.29: ,the Poet, he nothing affirmeth, and
therefore never lieth®.

82 Weinrich: Linguistik der Liige, S. 59.
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A hat gelogen
gdw (a) A hat behauptet, daB3 ...
(b) A glaubte, daB nicht ..."s?

Dem Tduschungsmoment wird sowohl bei Weinrich als auch bei Falkenberg
Rechnung getragen; bei Weinrich ausdriicklich, indem von dem verbergenden
Charakter der Liige die Rede ist, bei Falkenberg indirekt und einer niheren
Erlduterung bediirfend: ,,Liige zielt notwendigerweise auf Tauschung ab [...].
Die Tduschungsabsicht muB} jedoch nicht gesondert angegeben werden, sie folgt
vielmehr gemeinsam aus der Behauptungs- und der Glaubensklausel.«'** Ist die
Liige nun notwendig mit Tauschungsabsicht verkniipft, so ist es fiir die Abgren-
zung des fiktionalen vom liignerischen Text hinreichend, fiir ersteren darauf zu
verweisen, da3 sein Verfasser niemanden zu tduschen beabsichtigt. Modifiziert
man Falkenberg, der ja begriilenswerterweise selbst von einer ausschlieflich am
Wahrheitswert von Aussagen orientierten Theorie der Liige abriickt, in Richtung
auf eine kognitivistische Terminologie, so kdnnte man sagen:

A hat gelogen
gdw (a) Es ist nach MaBgabe des belief system von A nicht der Fall,
daB ...

(b) A mochte seinen Adressaten glauben machen, dal3 ...

Da (a) und (b) gleichermaBlen notwendig und zusammen hinreichend fiir das
Liigen sind, der fiktionale Text aber niemals (b) erfiillt, ist dieser deutlich von
dem Bereich der Liige abgegrenzt. Es ergibt sich somit eine zweite Version der
Explikation des Begriffs ,.fiktionaler Text*: Von einem fiktionalen Text kann ge-
sprochen werden, wenn mindestens eines der Konzepte, auf die der Text Bezug
nimmt, durch den Text intentional neu geschaffen wird, ohne damit den Anspruch
zu erheben, einen Wirklichkeitsausschnitt zu erfassen, und ohne damit eine Tdu-
schungsabsicht zu verfolgen.

In der Praxis ist es selbstverstdndlich nicht so einfach, wie es der Theorie
nach den Anschein haben mag, Liigenhaftigkeit sicher von Fiktionalitét zu schei-
den. Das liegt schlicht darin begriindet, dafl der Liigner natiirlich alles unter-
nimmt, um seine Tduschungsabsicht zu verbergen, und sich der Belogene dieser
Absicht auch nicht bewuflt wird, solange die Tauschung gelingt. In der Ge-

183 Falkenberg: Liigen, S. 71. In der Formel steht A fiir den Sprecher, gdw fiir ,,genau

dann wenn* und die drei Punkte in (a) und (b) fiir dieselbe Proposition.

Ebd., S. 121. DaB3 Falkenberg im Gegensatz zur Liige, fiir die allein entscheidend sei,
was der Sprecher glaubt, fiir die Tauschung fiir konstitutiv halt, da3 sie faktisch
Falsches, unabhingig von der Uberzeugung des Sprechers, zum Gegenstand hat, soll
hier nicht ndher erortert werden (vgl. ebd., S. 116 f.). Diese Auffassung wird jeden-
falls von mir nicht geteilt.

184
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schichte der Literatur gibt es immer wieder Félle, in denen aufgrund textinterner
oder -externer Authentizititsbekraftigungen des Verfassers Texte als nichtfiktio-
nal und wahrhaftig rezipiert werden, die, um das mindeste zu sagen, fiktional
sind. Hier kann es im Einzelfall schwierig werden, Liige von bloBer Fiktionalitét
zu trennen. Ein gutes Beispiel fiir einen Text auf der Grenze zur Liige ist Wil-
helm Meinholds ,,Bernsteinhexe®. Nach der Veroffentlichung 1843 wurde der
Herausgeber- und Manuskriptfiktion, die den Rahmen fiir die Kernhandlung
bildet, zundchst Glauben geschenkt. In einer mit ,,Meinhold“ gezeichneten Vor-
rede zu dem Buch, dessen vollstiandiger Titel ,,Maria Schweidler. Die Bernstein-
hexe. Der interessanteste aller bisher bekannten Hexenprozesse, nach einer de-
fecten Handschrift ihres Vaters, des Pfarrers Abraham Schweidler in Coserow
auf Usedom* lautete, wird vorgegeben, es handele sich bei der Chronik um ein
200 Jahre altes Originalmanuskript aus der Zeit des Dreifigjdhrigen Kriegs.
Diese Authentizititsbehauptung stiitzend, finden sich Angaben zum genauen
Fundort — in ,,Coserow auf der Insel Usedom* ,,unter einem Chorgestiihl der dor-
tigen Kirche*'® — sowie Rechtfertigungen der vorgenommenen Texteingriffe, die
sowohl Ergénzungen fehlender Textstiicke als auch eine detaillierte Auflistung,
von welcher Art die gestrichenen Passagen sind, betreffen. Die Chronik selbst ist
in Orthographie, Lexik und Syntax nachahmend an die sprachlichen Besonder-
heiten des 17. Jahrhunderts und des norddeutschen Raums sowie in zahlreichen
Details an das anzunehmende Leserwissen iiber die realen Verhéltnisse zur Zeit
der Handlung angeglichen.

Allerdings kann in der Verwendung solcher einschligigen Authentifizie-
rungstechniken nicht der alleinige Grund fiir die falsche Einschitzung des Texts
liegen. Immerhin war das deutsche Lesepublikum spédtestens seit Goethes
,»Werther* mit der literarischen Praxis der Herausgeberfiktion vertraut, die sich
gerade in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts einiger Beliebtheit erfreute —
Adelbert von Chamissos ,,Peter Schlemihl® sei nur als ein Beispiel genannt.
Interessantes Vergleichsmaterial aus der amerikanischen Literatur bietet in dieser
Hinsicht auch ein etwa zu gleicher Zeit wie die ,,Bernsteinhexe® veréffentlichter
Roman, der zudem eine enge stoffliche Verwandtschaft mit Meinholds Text
aufweist: Nathaniel Hawthornes ,,The Scarlet Letter” erzihlt die Geschichte der
jungen Hester Prynne, die, weil sie ein uneheliches Kind zur Welt bringt, gesell-
schaftlich geédchtet und, ganz wie die ,,Bernsteinhexe® Maria Schweidler, ver-
déchtigt wird, mit dem Teufel im Bund zu stehen. Zeit der Handlung ist wie bei
Meinhold das 17. Jahrhundert, eingekleidet ist der eigentliche Bericht ebenfalls
wie bei Meinhold in eine Herausgeberfiktion. Was die angebliche Authentizitit
des Manuskripts betrifft, so finden sich bei Hawthorne Behauptungen, die eine
fast noch stirkere assertorische Kraft als diejenigen Meinholds besitzen:

185 Meinhold: Maria Schweidler: Die Bernsteinhexe, S. 9.
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Prying further into the manuscript, I found the record of other doings and
sufferings of this singular woman [d.i. Hester Prynne, P. B.], for most of which the
reader is referred to the story entitled ,,THE SCARLET LETTER®; and it should be
borne carefully in mind, that the main facts of that story are authorized and authen-
ticated by the document of Mr. Surveyor Pue. The original papers, together with
the scarlet letter itself, — a most curious relic, — are still in my possession, and shall
be freely exhibited to whomsoever, induced by the great interest of the narrative,
may desire a sight of them. I must not be understood as affirming, that, in the
dressing up of the tale, and imagining the motives and modes of passion that
influenced the characters who figure in it, I have invariably confined myself within
the limits of the old Surveyor’s half a dozen sheets of foolscap. On the contrary, I
have allowed myself, as to such points, nearly or altogether as much license as if
the facts had been entiregy of my own invention. What I contend for is the
authenticity of the outline.'®

Trotz solcher nachdriicklichen Echtheitsbekundungen ist ,,The Scarlett Letter*
anders als die ,,.Bernsteinhexe® offenbar nicht auf breiter Basis als die Chronik
eines auf Fakten beruhenden Falls rezipiert worden. Den entscheidenden Unter-
schied scheint das Verhalten der Autoren nach der Verdffentlichung auszu-
machen. Von Meinhold zumindest ist iiberliefert, da3 er anfangs nicht kldrend
gegen die Fehlrezeption seines Werks eingeschritten war und dessen politische
Inanspruchnahme durch den preuBischen Konig Friedrich Wilhelm IV. wohl
billigend in Kauf genommen hatte. Erst zwei Jahre nach der Vertffentlichung
klarte der Verfasser den Irrtum mit dem Hinweis auf, ,,der herrschenden Bibel-
wissenschaft bewiesen haben zu wollen, wie schwer ein echter alter Text von
einem gut imitierten zu unterscheiden wire.“'®” Meinhold ist somit wohl tatsich-
lich eine Tauschungsabsicht zu unterstellen und sein Text als Liige bzw. Fal-
schung einzustufen. Verantwortlich dafiir ist aber das Verhalten des Autors, nicht
die Anlage des Texts allein.'™®

Neben der in Einzelféllen schwierigen Entscheidbarkeit der Frage von
Fiktionalitdt oder Liige sollte das Beispiel der ,,Bernsteinhexe“ vor allem auch
gezeigt haben, dafl zwischen fiktionalen und liignerischen Texten durchaus enge

18 Hawthorne: The Scarlett Letter, 43 f.

187K iderlen: Nachwort, S. 257.

188 Vgl. in neuster Zeit auch den ganz dhnlich angelegten ,,Fall Wilkomirski“. Binjamin
Wilkomirski, als Bruno Doessekker in der Schweiz aufgewachsen, verdffentlichte
1995 im Jiidischen Verlag, Frankfurt am Main, seine erschiitternden und durch eine
entsprechende Nachbemerkung des Autors deutlich mit dokumentarischem Anspruch
versehenen Erinnerungen an eine Kindheit in den Vernichtungslagern der Nazis (vgl.
Wilkomirski: Bruchstiicke). Im Jahr 1998 stellte sich heraus, daB Wilkomirski/
Doessekker wohl niemals Gefangener in einem KZ gewesen ist und es sich bei den
vorgeblichen Erinnerungen mithin um Erfindung, ja um einen Fall von Liige handelt
(vgl. zur Dokumentation des ,,Falls* Ganzfried: Die gelichene Holocaust-Biographie
und Lau: Ein fast perfekter Schmerz).
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Verwandtschaft besteht. Beider Grundlage sind neu geschaffene Konzepte, beide
erfordern eine gewisse Phantasieleistung. Auch das Liigen ist, moralische Vor-
behalte beiseite gestellt, ein kreativer Akt.

Eine andere wichtige, oft au3er acht gelassene, aber auch heikle Abgrenzung ist
diejenige zwischen fiktionalen und nicht darstellend angelegten Texten. Die un-
ausgesprochene Anerkennung der Differenzierung zwischen den beiden Klassen
von Texten von seiten der Fiktionstheorie wird zwar durch die Auswahl des
herangezogenen Beispielmaterials deutlich, das nahezu ausnahmslos dem Be-
reich der Erzéhlliteratur, selten dem Bereich des Dramas entstammt — der genuin
darstellenden literarischen Textsorten also. Eine Reflexion auf diese gewisse Ein-
seitigkeit findet sich hingegen fast {iberhaupt nicht. Dabei soll der Fiktions-
forschung ihre Konzentration auf bestimmte Typen von Texten gar nicht zum
Vorwurf gemacht werden, sie liegt vielmehr, wie ich meine, in der Natur der
Sache: Die Frage von Fiktionalitit und Nichtfiktionalitdt stellt sich ndmlich
iberhaupt nur angesichts von darstellend strukturierten Texten.

Einer der wenigen, die auf die wichtige Rolle des Darstellungscharakters
fiktionaler Texte hinweisen, ist Uwe Japp. Japp macht darauf aufmerksam, ,,dafl
die Erfindung nicht ausreicht, um die literarische Fiktion zu definieren, da hierzu
vielmehr die erneute Bezugnahme auf die Darstellung erforderlich ist.“'* Er
sieht in der Darstellung ,.eine conditio sine qua non der literarischen Fiktion®,
d. h.: ,keine literarischen Fiktionen ohne das Zusammenspiel von Darstellungen
und Erfindungen.“'** So sehr Japp in seinem Insistieren auf der Bedeutung des
Darstellens fiir das Zustandekommen fiktionaler literarischer Texte zuzustimmen
ist, so sehr fehlt ihm allerdings ein klar umrissener und transparenter Begriff des
Darstellens. Was ist das Spezifische an darstellenden Texten? Was unterscheidet
darstellend von nicht-darstellend strukturierten Texten?

Einer traditionsreichen Auffassung von der Natur sprachlicher Zeichen
zufolge ist Sprache grundsétzlich durch ihre Darstellungsfunktion gekennzeich-
net. Karl Biihler, der zu den bekanntesten Protagonisten einer solchen Auf-
fassung zdhlt, mochte beispielsweise die ,,Dominanz der Darstellungsfunktion
der Sprache“'®" unbestritten wissen und fiihrt seine Argumentation unter anderem
auf Platons Modell der Sprache als ein Werkzeug, ein ,,Organum, um einer dem
anderen etwas mitzuteilen iiber die Dinge“,'” sowie auf die mittelalterlich-
scholastische Formel des ,aliquid stat pro aliquo*'®® zuriick. Der mit dieser
Vorstellung verkniipfte Gedanke ist zundchst, dafl ein sprachliches Zeichen in
seiner blofen physischen Gestalt noch nicht das Ganze des Zeichens ausmacht,

189 Japp: Die literarische Fiktion, S. 49.
"YEbd., S. 54.

! Biihler: Sprachtheorie, S. 30.
"2Ebd., S. 24.

"Ebd., S. 40.
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das Entscheidende ist vielmehr, was gleichsam hinter dem Zeichen steht — seine
Bedeutung. Biihler und andere gehen aber noch einen Schritt weiter, indem sie
etwas iliber die Natur der Bedeutungen sprachlicher Zeichen aussagen: Nach
Biihler bezieht sich Sprache ndmlich unmittelbar auf ,,Gegenstinde und Sach-
verhalte, auf Entitdten der Wirklichkeit also.

Ein solcher Begriff des Darstellens fiihrt offensichtlich nicht entscheidend
weiter auf dem Weg zu einer Abgrenzung zwischen darstellenden und nicht-
darstellenden Texten, denn ihm zufolge sind schlichtweg alle sprachlichen Zei-
chenkomplexe als darstellend zu betrachten. Die Lage dndert sich indes, wenn
man sich der Kritik an dieser Sichtweise anschliet und einen gewissermaflen
kognitivistischen Standpunkt einnimmt. So setzt sich z. B. Umberto Eco mit dem
bekannten semiotischen Dreieck von Ogden und Richards auseinander, das wie
Biihlers Organonmodell das sprachliche Zeichen mit einem bezeichneten Gegen-
stand verbindet, und spricht in diesem Zusammenhang von einem ,duBerst
schiidlichen Schema®,'** dessen Nachteiligkeit darin begriindet liegt, ,,da} es die
Auffassung perpetuiert (fiir die Frege der Hauptverantwortliche ist), die Bedeu-
tung eines Ausdrucks hétte etwas mit der Sache zu tun, auf die der Ausdruck sich
bezieht“,195 und somit ,,verhindert, das kulturelle Wesen der Signifikationspro-
zesse zu begreifen.“'”® Die Alternative zu dem so von Eco in Frage gestellten
Modell liegt in einer Auffassung, die bereits von Ferdinand de Saussure formu-
liert wurde, die aber auch als Grundannahme der modernen kognitiven Linguistik
zugrunde liegt: ,,Das sprachliche Zeichen vereinigt in sich nicht einen Namen
und eine Sache, sondern eine Vorstellung und ein Lautbild.«'*’

Auf der Grundlage dieser Annahme erdffnet sich nun die Moglichkeit,
danach zu fragen, ob es nicht die Verschiedenartigkeit der zugrundeliegenden
Vorstellungen bzw. Konzepte ist, die fiir den Unterschied zwischen darstellenden
und nicht-darstellenden Texten verantwortlich ist. Dazu seien einige Textbei-
spiele niher betrachtet, die einem Feld der Literatur entstammen, auf dem man
nicht-darstellende Texte am ehesten zu vermuten geneigt ist, und das, wie oben
bereits erwéhnt, in der Debatte um die literarische Fiktionalitdt nur selten Be-
riicksichtigung findet: dem Feld der Lyrik.

Drei Texte aus verschiedenen Epochen der deutschen Literaturgeschichte
sollen zundchst dazu dienen, Besonderheiten nicht-darstellend strukturierter lyri-
scher Texte herauszustellen. Es ist dies zum einen ein typisches Exemplar deut-
scher Barocklyrik — Christian Hoffman von Hoffmannswaldaus ,,.Die Welt* —,
zum zweiten Friedrich Holderlins beriithmtes Gedicht ,,Hélfte des Lebens® und

P4 Eco: Einfiihrung in die Semiotik, S. 69.

"Ebd., S. 70.

"“Ebd., . 71.

7 de Saussure: Grundfragen der Allgemeinen Sprachwissenschaft, S. 77, Hervorhe-
bung P. B.
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zum dritten ein Text aus neuester Zeit, der den Titel ,,Du, allein* trdgt und von
Durs Griinbein stammt.
Hoffmann von Hoffmannswaldaus Gedicht lautet wie folgt:

Die Welt

Was ist die Welt / und ihr beriihmtes Gléntzen?
Was ist die Welt und ihre gantze Pracht?

Ein schnéder Schein in kurtz-gefafiten Gréntzen /
Ein schneller Blitz bey schwartzgewdlckter Nacht:
Ein bundes Feld / da kummer-Disteln griinen;

Ein schoén Spital / so voller Kranckheit steckt.

Ein Sclaven-Haus / da alle Menschen dienen /

Ein faules Grab / so Alabaster deckt.

Das ist der Grund / darauft wir Menschen bauen /
Und was das Fleisch fiir einen Abgott hélt.
Komm / Seele / komm / und lerne weiter schauen /
Als sich erstreckt der Circkel dieser Welt.

Streich ab von dir derselben kurtzes Prangen /
Halt ihre Lust fiir eine schwere Last;

So wirst du leicht in diesen Port gelangen /

Da Ewigkeit und Schonheit sich umfaBt.'*®

Das Gedicht ist — barocktypisch — strophisch wie stichisch von der Gliederung in
These und Antithese bestimmt. Die ersten acht Verse bieten, antwortend auf die
Ausgangsfrage der ersten beiden Verse, ein Bild von dem Ist-Zustand der Welt,
die letzten acht Verse rufen zur Einkehr und zur Abkehr vom Irdischen, wie es
im ersten Teil dargeboten wurde, auf. Signalisiert wird die Zasur zwischen These
und Antithese deutlich durch den neunten Vers: ,,Das ist der Grund / darauff wir
Menschen bauen“. Auf stichischer Ebene sind die Verse fiinf bis acht als exem-
plarisch fiir barocke Antithetik zu bezeichnen.

Nun konnte man meinen, der Text stelle doch deutlich etwas dar, zwar einen
sehr allgemeinen, den allgemeinsten Gegenstand iiberhaupt — die Welt —, aber
immerhin einen Gegenstand. Betrachtet man jedoch néher, was iiber diesen Ge-
genstand gesagt wird, so wird ersichtlich, dal das Gedicht in ganz besonderer,
ndmlich metaphorischer Weise iiber seinen Gegenstand bzw. sein zentrales
Konzept spricht. Die Verse drei bis acht, die die einzigen sind, die tatséchlich als
Darstellungen des Gegenstands ,,Welt in Betracht kommen, sind durchweg
metaphorische Fiigungen, in, wie angefiihrt, zum Teil deutlicher These-Anti-
these-Struktur. Der Eindruck, da3 hier etwas im engeren Sinne dargestellt wird,
kommt deshalb nicht so recht auf, weil durchweg metaphorisch, d. h. uneigent-
lich, tiber einen Gegenstand gesprochen wird. Darstellung aber, oder vorsichti-

198 Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau: Die Welt, in: Hoffmannswaldau: Ge-

sammelte Werke, Bd. II, S. 212 f.
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ger: sprachliche Darstellung im engeren Sinn, fordert eigentliche, unmittelbar
gegenstandsbezogene Rede iiber mindestens ein Gegenstands- bzw. Ding-
Konzept.

Dal diese These weiterer Spezifikationen bedarf, macht der Beginn von Hol-
derlins ,,Hilfte des Lebens® deutlich: ,,Mit gelben Birnen hinget / Und voll mit
wilden Rosen / Das Land in den See*."”” Anders als die Verse Hoffmanswaldaus
lassen diese Zeilen eine konkret gegenstandsbezogene Lesart zumindest zu, das
Bild einer mit Birnbdumen und Rosenbiischen bestandenen, in einen See ragen-
den Landzunge taucht fast unweigerlich vor dem inneren Auge des Lesers auf.
LaBt sich deshalb aber auch sagen, Ziel der drei Verse sei es, eine bestimmte
landschaftliche Gegebenheit darzustellen? Der Form nach handelt es sich
zweifelsohne um darstellende, deskriptive Rede. Dennoch erfafit man intuitiv,
dal3 die bloBe Gegenstandsbeschreibung hier, wenn {iberhaupt, nur vordergriindig
eine Rolle spielt, vor allem wenn man weiterliest und die folgenden vier Verse
der ersten Strophe hinzunimmt: ,.Ihr holden Schwine, / Und trunken von Kiis-
sen / Tunkt ihr das Haupt / Ins heiligniichterne Wasser.“*” Spitestens an dieser
Stelle bestétigt sich, was Kdte Hamburger mit dem Terminus der besonderen
Llyrischen Subjekt-Objekt-Relation* zu erfassen versucht hat: Die lyrische Aus-
sage unterscheide sich von der darstellenden oder, wie es bei Hamburger heif3t:
objektgerichteten mitteilenden Aussage™ dadurch, ,,dal das Objekt nicht Ziel,
sondern AnlalB} ist, anders ausgedriickt: die lyrische Aussage keine Funktion in
einem Objekt- oder Wirklichkeitszusammenhang haben will“**" Kern dieser
These Hamburgers ist die Beobachtung, daf} es in vielen lyrischen Gedichten,
selbst dort, wo sie der Form nach darstellende Rede beinhalten, offensichtlich
nicht eigentlich um das vordergriindig Dargestellte geht. Und selbst wenn man in
Rechnung stellt, dal man sich mit einer solchen Aussage auf diinnem Eis
bewegt, da ihre Bestétigung zu einem wesentlichen Teil von dem Interpretations-
spielraum, in dem sich die jeweils individuelle Rezeption bewegt, abhingt —
erinnert sei nur an Formen wie das sogenannte Bild- oder das Dinggedicht —, so
ist hier doch zumindest eine starke Tendenz der Lyrik richtig erfaf3t.

Wichtig ist dabei auch der Hinweis auf die fiir Lyrik typische Abstraktion
von einem konkreten ,,Objekt- oder Wirklichkeitszusammenhang®. Lyrik nimmt
haufig eben nicht einmal der Form nach Bezug auf Konzeptkomplexe, die Erfah-
rungswirklichkeit unmittelbar wiederzugeben beanspruchen konnen. Ein Text
von Durs Griinbein veranschaulicht diese Tatsache:

199 Friedrich Holderlin: Halfte des Lebens, in: Holderlin: Sdmtliche Werke, S. 117.

200E14
ot Hamburger: Die Logik der Dichtung, S. 236.
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Du, allein

Du, allein mit der Geschichte im
Riicken, »Zukunft« ist
schon zuviel gesagt, ein paar Wochen
im voraus (es gibt
keine Leere), dazwischen die

Augenblicke von Einssein mit dir
und den andern, die
seltsame Komik von Emigranten-
triumen in einer Zeit des
202
»alles erlaubtx.

Das Gedicht besteht syntaktisch aus einem einzigen Satz, einem Satz, der aller-
dings als elliptisch zu bezeichnen ist, da ihm das Pradikat fehlt. Schon allein
deshalb fillt es schwer, auf die Frage Was stellt dieses Gedicht auf konkreter
Ebene dar? eine addquate Antwort zu finden. Sprachliche Darstellung im enge-
ren Sinn fordert offenbar der Form nach konkreten Wirklichkeitsbezug. ,,.Der
Form nach* heiflt, da3 entweder bekannte Konzepte von Realitdtsausschnitten
Gegenstand der Rede sind oder iiber neue, unbekannte Konzepte so geredet wird,
als seien sie Konzepte von Realitéitsbestandteilen.

Anhand von Griinbeins Text mag auch deutlich werden, inwiefern die
Frage nach dem Darstellungscharakter derjenigen nach der Fiktionalitdt voraus-
geht. Eben weil im Hinblick auf diesen Text die erste Frage negativ zu beantwor-
ten ist, 1auft die zweite Frage gleichsam ins Leere. Extremere Beispiele fiir nicht-
darstellende Texte aus der modernen Literatur bieten dafiir weiteres Anschau-
ungsmaterial: Texte aus dem Bereich der Konkreten Poesie etwa oder manche
von Gertrude Steins Theatertexten wie z. B. ,,A Curtain Raiser*:

Six.
Twenty.
Outrageous.
Late,
Weak.
Forty.

More in any wetness.
Sixty three certainly.
Five.

Sixteen.

Seven.

Three.

More in orderly. Seventy-ﬁve.203

202
203

Durs Griinbein: Du, allein, in: Griinbein: Von der iiblen Seite, S. 47.
Gertrude Stein: A Curtain Raiser, in: Stein: Geography and Plays, S. 202.
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Angesichts solcher Texte stellt sich die Frage nach ihrem Fiktionsstatus einfach
nicht. Umgekehrt sind fiktionale Texte also in jedem Fall darstellend struktu-
rierte Texte.

Die dritte der in diesem Abschnitt vorzunehmenden Abgrenzungen betrifft die-
jenige hin zur Seite nichtfiktionaler Texte mit fiktionalen Einschiiben. Die ge-
nauere Differenzierung zwischen fiktionalen Texten auf der einen und nicht-
fiktionalen Texten mit fiktionalen Einschiiben auf der anderen Seite ist deshalb
notig, weil sonst eine Vielzahl von Texten mit dem Pridikat fiktional belegt
werden miifiten, die eindeutig nicht in den Bereich dieses Begriffs fallen. Zu
denken ist dabei an wissenschaftliche Texte, in die Annahmen oder Hypothesen,
aber etwa auch an Sachtexte, in die relativ eigenstéindige fiktionale Texte zu
illustrativen Zwecken eingebunden sind. Es gilt, den Begriff des fiktionalen
Texts so zu explizieren, da} ein Text nicht in jedem Fall schon im ganzen fiir
fiktional erklért wird, wenn in ihm an irgendeiner Stelle ein fiktionales Konzept
vorkommt.

Hilfreich kann zur Verwirklichung dieser Aufgabe der kognitionswissen-
schaftliche Terminus des Schemas beziehungsweise — fiir den Fall erzéhlend
strukturierter Texte — der des Scripts sein. Da es sich bei fiktionalen Texten stets
um darstellende Texte handelt, wie der vorangegangene Absatz zu zeigen
versuchte, besitzt jeder fiktionale Text einen Darstellungsgegenstand, der tra-
ditionell als sein Inhalt oder von seiten der mit narrativen Texten befaf3ten
Erzéhltheorie als die einer Erzéhlung zugrundeliegende Geschichte, als ihr
Handlungssubstrat bezeichnet wird*™ Aus kognitionswissenschaftlicher Per-
spektive kann dieser Darstellungsgegenstand in der Weise eines Schemas oder
Scripts im in Kapitel 3.1.2 erlduterten Sinn aufgefat werden. Schemata kdnnen
nun aus Einzelkonzepten wie auch aus anderen, selbst wiederum komplexen
Schemata zusammengesetzt sein, der Darstellungskern eines fiktionalen Texts ist
daher in dem durch ihn vermittelten hierarchisch hdchsten Schema zu sehen. Ein
solches Schema, das selbst nicht mehr Teil eines iibergeordneten Schemas ist,
soll im folgenden als Makroschema beziehungsweise Makroscript bezeichnet
werden.

Fiir die in Frage stehenden Fille von relativ isolierbare fiktionale Bestand-
teile umfassenden nichtfiktionalen Texten kann nun geltend gemacht werden,

204Vgl. dazu etwa Gérard Genettes Differenzierung zwischen dem Diskurs der Erzah-

lung (,discours), dem Gegenstand der Erzéhlung (,,histoire”) und dem Akt des
Erzéhlens (,,narration”) (vgl. Genette: Die Erzdhlung, S.15). Eberhard Lammert
unterscheidet demgegeniiber in Anlehnung an die in der angelsdchsischen Literatur-
wissenschaft verbreitete Terminologie (story vs. plot) zwischen ,,Geschichte” und
HFabel“: ,Aus dem Stoffzusammenhang der Geschichte ergibt sich erst nach Auf-
deckung des jeweiligen Aufbau- und Verkniipfungsprinzips der Sinnzusammenhang
der Fabel* (Ldmmert: Bauformen des Erzihlens, S. 26).
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daf sie, sofern sie iiberhaupt darstellenden Charakter tragen, fiktionale Teilstruk-
turen nur in deutlicher Abgrenzung von dem iibergeordneten Makroschema
enthalten: Fiktionale Konzepte sind in solchen Texten Ergdnzung und Illustration
zu dem Darstellungszusammenhang als Ganzem, nicht aber integraler Bestandteil
desselben.

Als eine Art Priifstein fiir dieses Differenzierungskriterium kann die Nacher-
zdhlung herangezogen werden, wobei dann insbesondere darauf zu achten ist, ob
fiktionale Konzepte sich nahtlos in die Nacherzahlung eingliedern — dann sollte
es sich um einen in toto fiktionalen Text handeln — oder ob wéhrend der Nach-
erzdhlung eigens auf den fiktionalen Charakter einzelner Darstellungskomplexe
aufmerksam gemacht werden muf3, um ihren Sonderstatus erkennbar werden zu
lassen — dann sollte es sich um einen nichtfiktionalen Text mit fiktionalen
Bestandteilen handeln. Dieses Verfahren sei anhand eines Texts erldutert, den
Peter Weiss zu der von Klaus Wagenbach betreuten topographischen Anthologie
Atlas® beigesteuert hat. Angesichts der den beitragenden Autoren gestellten
Aufgabe, ,,ihren” Ort literarisch darzustellen, bietet Weiss einen Text, der in das
Umfeld des etwa zur selben Zeit entstandenen Dokumentarstiicks ,,Die Ermitt-
lung® gehort und in lakonischer Eindringlichkeit sich einem Ort anzundhern
versucht, an dem geschehen ist, was sich jeder Beschreibung entzieht, — dem
Vernichtungslager Auschwitz. Nach einigen einfilhrenden Worten, mit denen
Weiss unter anderem auf die Entstehungssituation und den konkreten Publika-
tionskontext Bezug nimmt — der Autor spricht von seinen Voriiberlegungen,
,»welche menschliche Siedlung oder welche Gegend einer Landschaft am besten
dazu geeignet sei, in diesem Atlas umrissen zu werden’’” — geht der Text,
typographisch durch einen Absatz gekennzeichnet, in die Form eines Berichts
iber, zu dessen Beginn dann auch erstmals der Name Auschwitz fdllt. Der
Bericht orientiert sich an einem Besuch der Gedenkstitte, zu der das Geldnde des
Konzentrationslagers nach Kriegsende erkldrt wurde. Dabei 14t Weiss keinen
Zweifel daran aufkommen, dafl er hier personlich und in eigenster Sache die
Erfahrung dieses Besuchs wiedergibt. Da es in der Einleitung ausdriicklich heif3t:
,Es ist eine Ortschaft, fiir die ich bestimmt war und der ich entkam. [...] Ich habe
keine andere Beziehung zu ihr, als da3 mein Name auf den Listen derer stand,
die dorthin fiir immer iibersiedelt werden sollten,*®® und auch innerhalb des
Berichts noch einmal auf die personliche Betroffenheit des Verfassers hinge-
wiesen wird: ,,Ich blicke in diese Raumlichkeiten, denen ich selbst entgangen
bin“ " wire es vollig verfehlt, hier etwa von einem fiktiven Erzdhler zu
sprechen, den Weiss als Sprecher seines Texts einsetze. Trotz der auf diese
Weise beinah verbiirgten Nichtfiktionalitdt des Texts findet sich gegen Ende eine

2035 Weiss: Meine Ortschaft, S. 31.

206ppd., S. 32.
M7Epd,, S. 38.
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Passage, die in einem etwas anderen Verhéltnis zur Erfahrungswirklichkeit steht,
die der Text einzufangen versucht, als das Vorausgegangene:

Im Augenblick, in dem die Sonne versinkt, steigen die Bodennebel auf und
schwelen um die niedrigen Baracken. Die Tiiren stehen offen. Irgendwo trete ich
ein. Und dies ist jetzt so: hier ist das Atmen, das Fliistern und Rascheln noch nicht
ganz von der Stille verdeckt, diese Pritschen, in drei Stockwerken {ibereinander, an
den Seitenwénden entlang und entlang des Mittelteils, sind noch nicht ganz ver-
lassen, hier im Stroh, in den schweren Schatten, sind die tausend K&rper noch zu
ahnen, ganz unten, in Bodenhohe, auf dem kalten Beton, oben, unter dem schriag
aufsteigenden Dach, auf den Brettern, in den Féchern, zwischen den gemauerten
Tragwinden, dicht aneinander, sechs in jedem Loch, hier ist die Aulenwelt noch
nicht ganz eingedrungen, hier ist noch zu erwarten, daf3 es sich regt da drinnen, da3
ein Kopf sich hebt, eine Hand sich vorstreckt.”®

Wiirde man Weiss’ Bericht nachzuerzihlen versuchen, kime man sicher nicht
umbhin, den imaginativen Charakter des an dieser Stelle Dargestellten auf die eine
oder andere Art hervorzuheben, indem man die Wiedergabe beispielsweise mit
Wendungen einleitete wie: An dieser Stelle stellt sich Weiss vor, dafs ... oder
Beim Betreten der Baracken tiberkommt Weiss der Eindruck, dafs ... . Bei einem
im ganzen fiktionalen Text wiirde man auf solche Kennzeichnungen verzichten,
sofern die fiktionalen Einzelschemata integraler Teil des iibergeordneten fiktio-
nalen Makroschemas sind. Es wire abwegig, z. B. eine Nacherzdhlung von
Alfred Doblins ,,Berlin Alexanderplatz mit den Worten zu beginnen: Am Anfang
steht die fiktive Figur Franz Biberkopf vor dem Tegeler Gefingnis in Berlin, weil
es sich um eine insgesamt fiktionale Geschichte handelt, die man nachzuerzihlen
im Begriff ist; es eriibrigt sich somit, auf den fiktionalen Charakter bestimmter
Einzelschemata bzw. -konzepte eigens hinzuweisen.

Zusammenfassend ist zur Differenzierung von fiktionalen Texten und nicht-
fiktionalen Texten mit fiktionalen Komponenten zu sagen, daf} sie mit einer von
Lutz Riihling getroffenen Feststellung korrespondiert, der zufolge ,.die Erwah-
nung fiktiver Gegenstéinde in einem Text noch kein hinreichendes Merkmal fiir
dessen Fiktionalitit darstellt.“*” Dieses Urteil ist im Sinn meiner Argumentation,
und es 146t sich ihm uneingeschrénkt zustimmen. Abgesehen davon, daf3 ich den
Begriff des Gegenstands in bezug auf das Designat eines sprachlichen Ausdrucks
vermeiden mdchte und ihm den des kognitiven Konzepts vorziehe, stimme ich
Riihling jedoch nicht zu, wenn er des weiteren erklért, die Erwahnung ,,fiktiver
Gegensténde™ sei dariiber hinaus auch kein notwendiges Merkmal fiktionaler
Texte.”'® Die Fehleinschitzung, der Riihling unterliegt, beruht meines Erachtens

28 phd., S, 42,

2% Riihling: Fiktionalitit und Poetizitit, S. 29.
210Vgl. ebd.: ,,Hingegen ist haufig behauptet worden, die Erwahnung fiktiver Gegen-
stinde sei notwendiges Merkmal fiir die Fiktionalitdt eines Textes. Doch dies ist
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auf der Bindung der Fiktionalititsfrage an Gegenstinde. Denn mag es auch
fiktionale Texte geben, die keine fiktiven Gegenstinde darstellen, nach fiktio-
nalen Texten, die kein einziges fiktionales Konzept im in der vorliegenden Studie
explizierten Sinn beinhalten, wird man, wie ich meine, vergeblich suchen.

Fiihrt man nun die Ausgangsformulierung und die drei Abgrenzungen zusam-
men, so gelangt man zu folgender Explikation des Begriffs des fiktionalen Texts:

Ein Text ist genau dann als fiktional einzustufen, wenn
— der global mit ihm gegebene Darstellungszusammenhang (das Makro-
script) an mindestens einer Stelle ein nicht in der Enzyklopddie des Ver-
fassers bereitliegendes, intentional neu geschaffenes Konzept enthdlt
— und wenn Ziel der Darstellung dabei weder die Tduschung des Rezipien-
ten noch das unmittelbare Erfassen eines Wirklichkeitsausschnitts ist.

In einem Punkt bedarf diese Explikation einer ergdnzenden Erlduterung. Wer der
Argumentation in diesem Abschnitt gefolgt ist, mag gegen die obige Formulie-
rung ndmlich Einwidnde wegen Widerspriichlichkeit erheben wollen. Der Wider-
spruch kann darin vermutet werden, daf3 es einerseits heifit, ein fiktionaler Text
diirfe nicht auf das unmittelbare Erfassen eines Wirklichkeitsausschnitts zielen,
andererseits aber die Darstellungsstruktur fiktionaler Texte unterstrichen und
gerade diese Struktur unter anderem durch ihren konkreten Wirklichkeitsbezug
charakterisiert wurde. Dem Einwand ist entgegenzuhalten, dall Darstellung, wie
es oben hief3, der Form nach konkreten Wirklichkeitsbezug fordert, nicht indes
unbedingt auch dem Inhalt und der kommunikativen Absicht nach. Vielmehr ist
es ein spezifisches Merkmal fiktionaler Texte, sich der Form wirklichkeits-
abbildender Rede — also darstellender Rede — zu bedienen, ohne damit tatsachlich
das Ziel der Wirklichkeitsabbildung zu verfolgen. Diese Eigenheit fiktionaler
Texte spiegelt sich nicht zuletzt auch in ihrem besonderen Umgang mit nicht-
fiktionalen Konzepten wider, wie der folgende Abschnitt verdeutlichen mag.

3.2.2 Nichtfiktionale Elemente des fiktionalen Texts

Bevor ich mich in diesem Abschnitt Problemen der Mikrostruktur fiktionaler
Texte zuwende, sind einige Anmerkungen terminologischer Art unvermeidlich.
Vor allem was die Verwendung der Adjektive fiktiv und fiktional sowie deren
Substantivierungen angeht, sollte es eine jede Studie, die sich mit Fragen im

zundchst einmal offensichtlich falsch, da es fiktionale Texte gibt, in denen keinerlei
fiktive Gegenstinde vorkommen®. Diese Einschétzung kann Riihling jedoch ,,letzt-
lich nicht iiberzeugend begriinden, wie auch Frank Zipfel kritisch anmerkt (vgl.
Zipfel: Fiktion, Fiktivitdt, Fiktionalitét, S. 167).
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Umfeld der Fiktionstheorie befaft, nicht an Kldrung der jeweiligen Begriffs-
verwendung fehlen lassen. Dieser Forderung haben gerade Literaturwissen-
schaftler allerdings lange Zeit kaum Folge geleistet und es versdumt, beide
Begriffsfelder trennscharf voneinander abzugrenzen. Erst in jiingster Zeit finden
sich ambitionierte Bemiihungen auf diesem Sektor, fiir die etwa die Namen Félix
Martinez-Bonati und Lutz Riihling stehen. Beider Vorschldge zielen dabei in
dieselbe Richtung: Sie schlagen vor, den Ausdruck ,.fiktional*“ ausschlieBlich in
bezug auf die Art der Darstellung zu verwenden und ,,fiktiv* fiir die Bezeich-
nung des spezifischen Status des Dargestellten zu reservieren. So mdochte
Rithling das Préadikat ,.fiktional* verstanden wissen als ausschlieflich bezogen
auf eine bestimmte Darstellungsweise, derart daBl das Dargestellte nicht
existiert. Das Pradikat ,,fiktiv* rekurriert hingegen nach Riihling auf eine ,,be-
stimmte Existenzweise von Gegenstdnden (im formalen Sinn), derart daf} diese
Gegenstinde nicht existieren.“*"" Analog dazu, wenn auch unter Verwendung der
etwas anders nuancierenden englischen Ausdriicke, weist Martinez-Bonati auf
einen oft auBler acht gelassenen feinen Unterschied in der Bedeutung der beiden
in Frage stehenden Begriffe hin: ,,A fictional text (discourse or narrative or work)
is not a fictitious text (although it may represent one). In an obvious sense, a
work of fiction (a novel or a short story) exists and is real“,212 wobei ,,fictitious*
sich ausdriicklich als Synonym zu ,.fictive versteht.?’> Noch einmal anders
gewendet, 146t sich also im Sinn Riihlings und Martinez-Bonatis sagen, daf} sich
der Terminus ,,fiktional“ auf Texte oder Textsequenzen — auf das Bezeichnende —
bezieht, wihrend der Terminus ,,fiktiv" im Hinblick auf die textuell dargestellten
Gegenstinde — das Bezeichnete — gebraucht wird.

Dieser Terminologie mdchte ich mich in der vorliegenden Studie anschlie-
Ben. Allerdings macht es der von mir verfolgte kognitivistische Ansatz notwen-
dig, eine gegeniiber Martinez-Bonati und Riihling etwas andere Akzentuierung
vorzunehmen. Da nidmlich unter den Referenten sprachlicher Ausdriicke nicht
Gegenstinde — sei es auch im ,,formalen Sinn“ — verstanden werden sollen, son-
dern mentale Entitdten, die selbst wiederum eine interne Reprisentationsstruktur
besitzen, stellt sich die Frage, welche Bezeichnung sich fiir diejenige Klasse der-
artiger Konzepte empfiehlt, die sich durch Beruhen auf Erfindung auszeichnen.
Fiir welche Terminologie wir uns hierbei entschieden haben, wird dem Leser
nicht entgangen sein, denn bei verschiedenen Gelegenheiten war oben bereits
mehrfach — und selbst im Titel der Untersuchung — von fiktionalen Konzepten
die Rede. Warum aber ist diese Begriffsverwendung der Rede von fiktiven Kon-
zepten vorzuziehen? Weil mentale Konzepte eine interne Reprisentationsstruktur
besitzen und das Erfundene an ihnen, soweit sie mit Fiktion iiberhaupt in

' Riihling: Fiktionalitit und Poetizitat, S. 29.

212Martinez-Bonati: On Fictional Discourse, S. 65.
213Vgl. ebd.: ,,In the following discussion, I use the expressions ‘fictive’, ‘fictitious’,
and ‘purely imaginary’ as synonyms.

79



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

3. Literarische Fiktionalitit und kognitive Semantik

Zusammenhang stehen, nicht das Konzept selbst — als das Représentierende —,
sondern lediglich das durch sie Représentierte ist. Parallel zur Formulierung
Martinez-Bonatis beziiglich fiktionaler Texte 146t sich sagen, daf fiktionale Kon-
zepte real sind, wenn auch nicht materiell falbar. Sie beruhen auf Erfindung,
ohne selbst erfunden zu sein, und sollten daher nicht mit dem Attribut , fiktiv*
belegt werden, das der oben nachgezeichneten Begriffsdifferenzierung zufolge
Irrealitdt impliziert. Pointiert ausgedriickt: Ein Konzept ist fiktional oder nicht-
fiktional; was es reprisentiert, der ,,Gegenstand®, den es konstituiert, ist fiktiv
oder real. Allenfalls konnte hinsichtlich auf Erfindung beruhender Konzepte —
analog zu Johannes Andereggs Begriffsbildung ,Fiktivtext“*'* — von Fiktiv-
konzepten gesprochen werden. Um Verwirrung zu vermeiden, sei jedoch die
klarere Bezeichnung fiktionales Konzept priferiert.

Nachdem im vorangegangenen Abschnitt versucht wurde darzulegen, was
sinnvollerweise unter einem fiktionalen Text zu verstehen ist, sich des weiteren
in diesem Zusammenhang andeutete, was sinnvollerweise unter einem fiktiona-
len Konzept begriffen werden kann, und schlieBlich im vorliegenden Abschnitt
hierzu noch eine terminologische Anmerkung nachgetragen worden ist, mochte
ich an dieser Stelle meinen Explikationsvorschlag in bezug auf den zentralen
Begrift dieser Arbeit, den des nichtfiktionalen Elements des fiktionalen Texts
unterbreiten: Unter nichtfiktionalen Elementen fiktionaler Texte sind all jene
Textbausteine zu verstehen, die sich auf in der mentalen Enzyklopddie des Text-
produzenten bereitliegende Konzepte stiitzen und deren Quelle entweder die
eigene Erfahrungswelt oder selbst als nichtfiktional betrachtete Vermittlungs-
instanzen sind.

Als ersten zu erlduternden Punkt mochte ich auf die Bindung dieser
Definition an die mentale Konstitution des Textproduzenten eingehen. Von
literaturwissenschaftlicher Seite ist ndmlich verschiedentlich auf die Bedeutung
einer besonderen kommunikativen Einstellung sowohl auf der Seite des Autors
als auch auf der Seite des Lesers eines fiktionalen Texts, die fiir das Zustande-
kommen eines erfolgreichen Kommunikationsakts unverzichtbar sei, hinge-
wiesen worden. Hans Ulrich Gumbrecht beispielsweise sieht den fiktionalen Text
gekennzeichnet durch eine besondere ,,fiktionale Kommunikationssituation®, die
der ,,pragmatischen Kommunikationssituation* nichtfiktionaler Texte gegeniiber-
stehe, und er definiert fiktionale Texte daher als solche, ,die es dem Horer
(Leser) durch bestimmte Besonderheiten ihrer Konstitution nahelegen, die Rezi-
pientenrolle aus der fiktionalen Kommunikationssituation [...] zu iberneh-
men*“?"> Ohne Zweifel ist es gerade aus literaturwissenschaftlicher Perspektive
wichtig, auf die spezifischen Rezeptionsbedingungen fiktionaler Texte aufmerk-
sam zu machen und diese genauer zu untersuchen, ein Definitionskriterium ist

214Vgl. Anderegg: Fiktion und Kommunikation.

215 Gumbrecht: Fiktion und Nichtfiktion, S. 41.
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die Rezeption fiktionaler Texte als fiktional jedoch nicht, sie ist weder ein
hinreichendes noch ein notwendiges Merkmal fiktionaler Texte. Ndhme man
eines von beidem an, ergében sich leicht unerwiinschte Konsequenzen: Im ersten
Fall miifite man hinnehmen, da3 ein Text in jedem Fall allein schon dadurch als
fiktional zu qualifizieren ist, daf} er als solcher aufgenommen wird, was offenbar
absurd ist, im zweiten Fall sihe man sich gezwungen, nur diejenigen Texte als
fiktional einzustufen, die auch als fiktional rezipiert werden; diese Annahme 1463t
sich unschwer durch Beispiele wie Wilhelm Meinholds ,,Bernsteinhexe® und ihre
Rezeptionsgeschichte widerlegen.”'® Es wire unangemessen, diesem Text seinen
fiktionalen Status abzusprechen, nur weil dieser von der zeitgendssischen Leser-
schaft nicht erkannt wurde.

Demgegentiber kann in dem auf Produzentenseite vorhandenen BewuBtsein
von dem einer Konzeptualisierung zugrundeliegenden Erfindungsakt zwar allein
noch kein hinreichendes, wohl aber ein notwendiges Kriterium fiir Fiktionalitat
gesehen werden. Fehlt dem Urheber eines sprachlichen Zeichenkomplexes ein
solches FiktionsbewuBtsein in bezug auf seine eigene AuBerung, so 1iBt sich nur
schwer von einer fiktionalen AuBerung sprechen, mag ihr Inhalt auch noch so
weit von dem Weltwissen der Adressaten abweichen. Addquater ist es, ange-
sichts solcher Fdlle von Irrtum oder im Extremfall gar von pathologisch ab-
weichender Konzeptualisierung zu sprechen.

Der zweite Teil der oben gegebenen Explikation sollte sich eigentlich von
selbst verstehen. Er ist nur deshalb ausgesprochen, um die Tendenzen, das Feld
der Fiktionalitdt liber seine Grenzen hinaus auszuweiten, ausdriicklich zuriickzu-
weisen. Das Ergebnis der Arbeit des Historikers z. B. ist eben nicht, wie Hayden
White behauptet, allein schon wegen seines Beruhens auf Informationen aus
zweiter oder dritter Hand ein fiktionaler Text. Was in dieser Hinsicht allein zihlt,
ist die Einstellung des Historikers zu den Konzeptualisierungen, auf die er im
Lauf seiner Studien stofit und die er selbst darstellend nachvollzieht; was zihlt,
ist, anders gesagt, ob die Daten von ihm als Fakten akzeptiert und in seiner
personlichen Enzyklopédie als Wirklichkeitsausschnitte abgelegt werden oder ob
er in ihnen Irrtiimer, Liigen oder Fiktionen sieht. Dafl wir alle in der Alltagskom-
munikation Konzepte benutzen, fiir die wir iiber keinerlei Aquivalente in unserer
Erfahrungswirklichkeit verfiigen und die wir lediglich aus vertrauenswiirdigen
Quellen tibernehmen, darauf hat aus sprachphilosophischer Sicht bereits Hilary
Putnam hingewiesen. Typische Beispiele fiir solche iibernommenen Konzepte
sind Begriffe, die dem Bereich eines bestimmten Expertenwissens entstammen.
So kdonnen wir beispielsweise in einer Alltagskonversation durchaus erfolgreich
auf Elektronen, die Quantenmechanik oder das Freudsche Unterbewufite Bezug
nehmen, ohne iiber exaktes Wissen dariiber zu verfiigen, ob diese Ausdriicke
iberhaupt und worauf genau sie referieren. Putnam macht fiir dieses Phdnomen

2](’Vgl. oben S. 68.
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die Kombination zweier Prinzipien verantwortlich — des Prinzips Vertrauensvor-
schul mit dem Prinzip der sprachlichen Arbeitsteilung. Das zweite Prinzip
erlautert Putnam am Beispiel ,,Ulme*: ,,Worauf ich mit »Ulme« referiere, ist (mit
meiner Zustimmung und der meiner sprachlichen Gemeinschaft) das, worauf
Leute als Ulme referieren, die Ulmen von anderen Bdumen unterscheiden
konnen.“*' In der Regel werden diejenigen, die Referenz festlegen, also Exper-
ten sein, und diesen Experten gewdhren wir nach dem ersten Prinzip einen
gewissen Vertrauensvorschuf in Hinsicht auf die Korrektheit und Angemessen-
heit der von ihnen bestimmten Referenzen. Eine Vielzahl der Konzepte, die zu
unserem enzyklopddischen Wissen von der Realitét gehdren, haben wir aufgrund
der von Putnam beschriebenen oder &hnlichen Prinzipien in unseren Wissens-
bestand aufgenommen. Sie gehoren zu unserem Bild von der Wirklichkeit in dem
gleichen Maf3 wie von uns selbst Erfahrenes, von Fiktionen sollte hier daher nicht
vorschnell gesprochen werden.

Bezogen auf den Bereich literarischer Texte folgt daraus, da der immer
wieder geduflerten Einschéitzung, reale Gegenstinde, Personen, Orte oder Ge-
schehnisse finden nur in einer fiktionalisierten Form Eingang in insgesamt
fiktionale literarische Texte,'® zumindest solange zu widersprechen ist, wie sich
die Darstellung der entsprechenden Realitétspartikel an Quellen orientiert, {iber
deren Nichtfiktionalitdt und Zuverlédssigkeit Konsens herrscht. Die Reihe der
Beispiele von literarischen Ortsdarstellungen, die sich bis ins Detail an die dem
Autor nicht aus eigener Anschauung zugénglichen historischen Gegebenheiten
zur Zeit der Handlung etwa eines Romans halten, ist lang — erinnert sei nur an
Thomas Manns ,,Lotte in Weimar* oder Giinter Grass’ ,, Treffen in Telgte®, die
den Namen ihres historischen Schauplatzes schon im Titel tragen. Da die Schil-
derung des historischen Orts in solchen Texten wissenschaftlich-historiographi-
schen Anspriichen wenn nicht geniigt, so doch wenigstens nicht zuwiderlauft, ist
nicht einzusehen, warum sie als fiktional betrachtet werden sollte. Das Bild, das
Grass vom Telgte gegen Ende des Dreifigjahrigen Kriegs entwirft, stiitzt sich auf
Ressourcen, die auch ein Historiker verwenden konnte, um denselben Ort zu
beschreiben. Es besteht somit kein Grund, das eine Telgte als fiktiv und das
andere als real zu bezeichnen, vielmehr ist beiden der Status der Nichtfiktivitat
zuzuerkennen. Natiirlich geben die zahlreichen Moglichkeiten der Modifizierung
und Kombination von Konzepten in fiktionalen literarischen Werken AnlaB zu
mancherlei typologischer Ausdifferenzierung auf diesem Gebiet, diese wichtige
Aufgabe wird daher in Abschnitt 4 in aller Ausfiihrlichkeit zu behandeln sein.

Die Auffassung von einem nichtfiktionalen Element eines fiktionalen Texts,
wie sie in der Explikationsformel und den bisherigen Ausfiihrungen dazu darge-

2T pytnam: Sprache und Wirklichkeit, S. 55.

218Vgl. zu entsprechenden Positionen, vertreten von Anderegg, Gabriel und Genette,
oben S. 19 ff.
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legt worden ist, wird von vielen sicher nicht ohne Widerspruch aufgenommen
werden. Etwaige Einwdnde konnen, soweit ich selbst es absehen kann, im we-
sentlichen gegen eine Konsequenz der vertretenen Position vorgebracht werden,
die ndher zu besprechen der genaueren Erlduterung der dieser Studie zugrunde-
liegenden Konzeption des nichtfiktionalen Elements dienen mag. Diese auf den
ersten Blick unerwiinscht scheinende Konsequenz ist, dafl der quantitative Anteil
nichtfiktionaler Elemente an fiktionalen Texten sehr hoch wird, wenn man zu
ersteren alles das rechnet, was auf das Weltwissen des Textproduzenten zuriick-
geht. Der quantitative Anteil genuin fiktionaler Konzepte an insgesamt fiktio-
nalen Texten kann demgegentiber potentiell sehr gering sein.

Zu diesem Problem des quantitativen Ubergewichts nichtfiktionaler Konzep-
te in fiktionalen Texten einiges Erldutende zu sagen, helfen die Uberlegungen,
die David Lewis auf philosophischer Ebene iiber die Fragen, was in Fiktionen
wahr ist und welche Aussagen iiber Fiktionen wahr sind, angestellt und die
Marie-Laure Ryan fiir die literaturwissenschaftliche Fiktionstheorie fruchtbar zu
machen versucht hat. David Lewis’ Untersuchung ,,Truth in Fiction“ vollzieht
sich in drei Schritten. Ausgehend von der Beobachtung, daf3 es mdglich ist,
wahre Aussagen iiber fiktive Entititen zu treffen — Lewis fiihrt das bei Philo-
sophen beliebte Beispiel ,,Sherlock Holmes lived in Baker Street* an —, fragt er,
auf welcher Grundlage eine solche Aussage getroffen und tiber ihren Wahrheits-
wert entschieden wird. Dabei gelangt er im ersten Schritt zu der Hypothese, die
Wahrheit eines Satzes der Form In der Fiktion F gilt p — wobei p fiir eine
beliebige Proposition steht — hinge allein davon ab, was in der Welt der Fiktion F
als Fakt erzdhlt, wir sollten besser sagen: dargestellt, wird: ,,4 sentence of the
Jform »In fiction f, ¢¢ is true iff ¢ is true at every world where f is told as known
fact rather than fiction.“*"” Lewis bringt gegen diese Analyse vor allem den
gewichtigen Einwand vor, daf3 uns als Fundament fiir wahre Aussagen etwa iiber
Sherlock Holmes offensichtlich nicht ausschlieflich das dient, was wir in den
Erzéhlungen Conan Doyles explizit tiber diese Figur ausgesagt finden, sondern
da3 wir auf breiter Basis Wissen in die Lektiire und in die Beurteilung des
Gelesenen einbringen, das nicht explizit Teil der Fiktion ist: ,,it is true, though
not explicit, in the stories that Holmes does not have a third nostril; that he never
had a case in which the murderer turned out to be a purple gnome; that he solved
his cases without the aid of divine revelation; that he never visited the moons of
Saturn; and that he wears underpants.“** Die durch den fiktionalen Text dar-
gestellte Welt wird also gleichsam nicht nur mit Hilfe der Bausteine errichtet, die
der Text selbst unmittelbar zur Verfiigung stellt, vielmehr dient als Baumaterial

297 ewis: Truth in Fiction, S. 41. Der Buchstabe ,»0 steht hier und im folgenden fiir

eine beliebige Proposition, ,,iff" fiir ,,if and only if** (,,genau dann wenn®). Lewis’
Gebrauch des Ausdrucks ,,world“ geht auf die sogenannte Mogliche-Welten-
Semantik zuriick.

20Ebd.
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nicht zuletzt auch vorhandenes Hintergrundwissen, mit dem bei Bedarf Liicken
im Mauerwerk geschlossen werden kénnen; oder weniger bildhaft ausgedriickt:
Annahmen tiber die Wirklichkeit konnen in die fiktive Welt {ibernommen
werden, ,,not because there is anything explicit in the fiction to make them true,
but rather because there is nothing to make them false. There is nothing in the
Holmes stories, for instance, that gives us any reason to bracket our knowledge
of the broad outline of London geography.“**!

Da Hintergrundwissen also eine entscheidende Rolle bei der Konstruktion
wie Rekonstruktion eines fiktionalen Darstellungszusammenhangs spielt, schldgt
Lewis im zweiten Schritt eine Analyse vor, die den Wahrheitswert von Aussagen
iiber Gegenstinde und Sachverhalte ,,fiktionaler Welten“ von dem Grad der Ab-
weichung der durch die Aussage entworfenen Welt von unserer ,,aktuellen Welt*
(actual world”) abhingig macht. Den Wahrheitswert der Aussage Sherlock
Holmes hat drei Nasenlécher bestimmen wir demzufolge, indem wir dem, was in
Conan Doyles Darstellung an Informationen iiber den Detektiv vorhanden ist,
virtuell die Eigenschaft ... hat drei Nasenldcher hinzufiigen und dann abwégen,
ob die so entstandene ,,Welt“ — inklusive eines mit drei Nasenlochern ausge-
statteten Sherlock Holmes — weniger von unserer ,,aktuellen Welt* abweicht als
eine ,,Welt“, in der Holmes besagte Eigenschaft nicht besitzt. Féllt die Antwort
positiv aus, haben wir es mit einer wahren Aussage zu tun, kommt man hingegen
zu einem negativen Ergebnis, weil es grofere Modifikationen der ,aktuellen
Welt™ erforderte, die Aussage zu akzeptieren, als sie abzulehnen, liegt eine
falsche Aussage vor. Bei unserem Beispiel handelt es sich somit deutlich um den
Fall einer falschen Aussage iiber einen fiktiven Gegenstand respektive ein
fiktionales Konzept. Im Detail findet die Urteilsfindung hierbei auf der Basis
eines kognitiven Vorgangs statt, den de Beaugrande/Dressler in Aufnahme eines
von anderen bereits in die kognitionswissenschaftliche Diskussion eingefiihrten
Begriffs als Vererbung bezeichnen, worunter die ,,Ubertragung von Wissen zwi-
schen Einheiten derselben oder dhnlicher Typen oder Subtypen“®*? zu verstehen
ist. Ein Haupttyp der sogenannten Vererbung ist nach de Beaugrande/Dressler
der Ubergang von Eigenschaften einer Klasse auf einen Reprisentanten dieser
Klasse: ,,Ein REPRASENTANT (engl. ,,instance®) kann alle Eigenschaften sei-
ner Klasse erben, aufler wenn sie explizit GETILGT (engl. ,,cancelled”) wer-
den“?® In bezug auf Sherlock Holmes’ drittes Nasenloch entnehmen wir den
Romanen Conan Doyles, daf} es sich bei der Figur um einen Représentanten der
Klasse MENSCH handelt. Alle prototypischen Eigenschaften der Klasse oder

' Ebd., S. 42.

22 4e Beaugrande/Dressler: Einfithrung in die Textlinguistik, S. 96.

2 Ebd. Die Dichotomie Klasse vs. Reprisentant liefe sich hier auch durch Udo Figges
(vgl. Figge/Job: Das Gedéchtnis in sprachwissenschaftlicher Perspektive) Terminolo-
gie von allgemeinem und individuellem Gegenstandskonzept bzw. Kategorien- und
Eigenschaftskonzept ersetzen, vgl. oben S. 47 f.

84



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

3.2 Fiktionalitdt aus kognitiver Sicht

Kategorie MENSCH, die nicht durch die Charakterisierung in den Texten getilgt
werden, gehen nun auf den Représentanten oder das individuelle Gegenstands-
konzept SHERLOCK HOLMES fiiber. Da schlie8lich der Prototyp der Kategorie
MENSCH zwei Nasenlocher besitzt und es bei Conan Doyle keine Indizien fiir
eine Tilgung dieser Eigenschaft in Hinsicht auf Sherlock Holmes gibt, kann es
fiir die ,,Welt* der Sherlock Holmes-Romane als wahr gelten, da3 der Detektiv
zwei und nicht drei Nasenldcher besitzt.

David Lewis weist auf die Verwandtschaft zwischen solchem Urteilen iiber
fiktive und dem Urteilen iiber kontrafaktische Situationen hin, wie es sich im
Alltag vor allem in kontrafaktischen bzw. irrealen Konditionalsdtzen nieder-
schligt.”?* Der bedingende Vordersatz — die Protasis — eines irrealen Konditional-
satzes flihrt demnach zur Konstruktion einer sogenannten ,,méglichen Welt“, in
der die mit ihm ausgedriickte Proposition wahr ist. Dabei gilt: ,,We depart from
actuality as far as we must to reach the possible world where the counterfactual
supposition comes true“.?”> Dariiber hinaus nehmen wir jedoch keinerlei Ver-
dnderungen an unserem ,,Weltbild* vor, alles von der Protasis unberiihrte Hinter-
grundwissen bleibt intakt. Die somit erreichte ,,mogliche Welt* weicht daher nur
minimal, d. h. nur so weit, wie durch die kontrafaktische Bedingung vorgegeben,
von der ,,aktuellen Welt* ab, und die gesamte Konditionalkonstruktion wird nur
dann wahr, wenn der bedingte Nachsatz — die Apodosis — in jener durch
minimale Abweichung gebildeten ,,moglichen Welt” wahr wére oder, anders
gesagt, im Skopus der minimalen Abweichung liegt. Ganz dhnlich verhlt es
sich, wie oben dargelegt, mit Urteilen {iber durch fiktionale literarische Texte
vermittelte Situationen, und Lewis gelangt, den zweiten Analyseschritt abschlie-
Bend, zu folgender formalen Darstellung seiner zweiten Hypothese: ,,4 sentence
of the form »In the fiction f, ¢« is non-vacuously true iff some world where f is
told as known fact and @ is true differs less from our actual world, on balance,
than does any world where £ is told as known fact and @ is not true.“*

Im dritten Schritt modifiziert Lewis diese Hypothese nur noch insofern, als
sie die Frage aufwirft, was genau die ,,aktuelle Welt“ ist, mit der die minimal ab-
weichenden ,,moglichen Welten“ zu vergleichen sind, und sich somit die Not-
wendigkeit ergibt, diesbeziiglich eine genauere Bestimmung vorzunehmen. Denn
wire die Referenzwelt, gegen die die fiktive ,,mogliche Welt* abgeglichen wird,
die jeweils ,aktuelle Welt“ des Lesers, brachte dies die unerwiinschte Konse-
quenz mit sich, ,,that what is true in a fiction is constantly changing.“*’ Lewis

224Vgl. grundsitzlich zu den Problemen, die kontrafaktische Konditionalsitze der Art

Hdtte ich das vom Tisch gefallene Glas nicht aufgefangen, wire es zu Bruch gegan-
gen fiir die philosophische Logik aufwerfen, Goodman: Fact, Fiction, and Forecast.

251 ewis: Truth in Fiction, S. 42.

25Ebd. Die Unterscheidung zwischen vacuously und non-vacuously true ist fiir unsere
Fragestellung nicht von Bedeutung und kann unberiicksichtigt bleiben.

*Ebd., S. 44.
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bekennt sich daher zu der Gegenthese: ,,What is true in a fiction when it was first
told is true in it forevermore®, und konstatiert dariiber hinaus: ,,The proper back-
ground [vor dem dariiber zu entscheiden ist, was in einer Fiktion wahr ist, P. B.],
then, consists of the beliefs that generally prevailed in the community where the
fiction originated: the beliefs of the author and his intended audience®,”® womit
er sich, nebenbei bemerkt, vollkommen in den Bahnen der in Abschnitt 3.2.1
vorgeschlagenen Explikation des Begriffs ,,fiktionaler Text“ bewegt. Die Menge
der ,,mdglichen Welten®, in denen alle gemeinsamen Uberzeugungen einer Ge-
sellschaft wahr sind, nennt Lewis ,,collective belief worlds* dieser Gesell-
schaft.”’ Dieses Konzept einbindend, revidiert er die zweite Hypothese zu einer
dritten und abschlieenden: ,,4 sentence of the form »In the fiction f, ¢« is non-
vacuously true iff, whenever w is one of the collective belief worlds of the com-
munity of origin of f, then some world where f is told as known fact and ¢ is true
differs less from the world w, on balance, than does any world where { is told as
known fact and ¢ is not true.<**°

Diese Formel, die sich als eine Art Algorithmus zur Beurteilung, was in der
»Welt“ einer Fiktion wahr ist, bezeichnen 14Bt, ist von Marie-Laure Ryan
aufgegriffen und unter dem Namen ,,principle of minimal departure in die lite-
raturwissenschaftliche Fiktionalititsdebatte eingefiihrt worden. Trotz aller Vor-
behalte, die man gegen manche ihrer Argumente und SchluBfolgerungen hegen
mag,”' eignen sich ihre Ausfiihrungen doch, unsere Ausgangsfrage nach dem
quantitativen Ubergewicht nichtfiktionaler Konzepte innerhalb im ganzen fiktio-
naler Texte beantworten zu helfen. Ryan geht ndmlich in dem 1980 ver6ffent-

228
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Ebd.

Der Begriff ,,collective belief worlds* deckt sich meines Erachtens grosso modo mit
dem des ,,belief systems* (vgl. Abschnitt 3.1.3). So legen sowohl Lewis als auch
Hobbs Wert darauf, daB nur solche Uberzeugungen unter den jeweiligen Begriff fal-
len, die nicht nur von mehr oder weniger jedem Mitglied der Gemeinschaft geglaubt
werden, sondern von denen auflerdem mehr oder weniger jeder glaubt, da3 die
anderen sie glauben usw. (vgl. Lewis: Truth in Fiction, S. 44 und Hobbs: Literature
and Cognition, wie oben Fuflnoten 169 und 170). Dariiber hinaus haben beide Be-
griffe miteinander gemein, von der Annahme geldst zu sein, die Welt, wie sie an sich
ist, spiegele sich in den Uberzeugungen der Menschen direkt wider, wenn auch
Lewis wie Hobbs betonen, daB die Uberzeugungen in gewisser, schwer zu bestim-
mender Weise durchaus durch die Welt, wie sie an sich ist, determiniert seien.

Lewis: Truth in Fiction, S. 45.

! Einwinde mag man zum einen gegen Ryans Einschitzung erheben, die Sprecher
fiktionaler Texte, ,,whether anonymous or personal®, seien grundsatzlich ,,themselves
members of the world they describe® und Fiktionen somit stets ,,result of an act of
impersonation” (Ryan: Fiction, Non-Factuals, and the Principle of Minimal Depar-
ture, S. 410), zum anderen aber auch iiberhaupt gegen die Ubertragung des Begriffs
der ,,moglichen Welt* aus dem Bereich der philosophischen Modallogik auf den der
literaturwissenschaftlichen Fiktionstheorie. Zum letztgenannten Kritikpunkt verglei-
che vor allem: Ronen: Possible Worlds in Literary Theory.

230

86



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

3.2 Fiktionalitdt aus kognitiver Sicht

lichten Aufsatz ,,Fiction, Non-Factuals, and the Principle of Minimal Departure*
unter anderem auf die Frage ein, inwieweit sich die ,,Welt der Fiktion* und die
reale Welt hinsichtlich dessen, was in thnen wahr ist, liberschneiden, und leitet
aus diesen Erwédgungen so etwas wie eine Typologie literarischer Fiktionen her.
Vier Typen literarischer ,,fiktionaler Welten“ lassen sich demnach unterscheiden:
1. die , fiktionale Welt“, die keinerlei Uberschneidungen mit der realen Welt
aufweist (Ryan fiihrt als Beispiel hierfiir die erste Strophe von Lewis Carrolls
,honsense poem” , Jabberwocky“ aus ,,Through the Looking-Glass® an, die sich
zwar an die formalen Satz- und Wortbildungsregeln des Englischen hélt, in der
aber an Stelle der Autosemantika bedeutungslose Neologismen stehen); 2. die
»fiktionale Welt“, die sich teilweise mit der realen Welt {iberschneidet (dieser
Fall wird nach Ryan am deutlichsten durch Mérchen (,,fairy tales) exemplifi-
ziert); 3. die ,,fiktionale Welt“, von der die reale Welt eine echte Teilmenge ist, in
der also alles wahr ist, was in der realen Welt wahr ist, in der dariiber hinaus
jedoch auch noch einiges wahr ist, das in der realen Welt nicht wahr ist (als
reprasentativ fiir diesen Typ wird der realistische Roman (,,realistic novel*) nach
Art von Tolstois ,,Krieg und Frieden“ angefiihrt); 4. die ,,fiktionale Welt“, die
deckungsgleich oder beinahe deckungsgleich mit der realen Welt ist (Ryan nennt
die Platonischen Dialoge als Beispiel fiir diesen Fall).>** Das Leitprinzip dieser
Typologisierung ist, daf3 die ,,Welt“ des fiktionalen Texts jeweils nur genau so
weit von der realen Welt abweicht, wie es durch die im Text gegebenen Informa-
tionen vorgegeben ist. Der Grad der Abweichung nimmt somit zwar von Typ 4
nach Typ 1 bestindig zu, bleibt aber gemaB der Pramisse dennoch stets minimal.
Das Prinzip der minimalen Abweichung in seiner Substanz unangetastet
lassend, mochte ich doch Ryans Systematik kritisieren und in einigen Punkten
modifizieren. Zuallererst sollte gleichsam als Grundfall, von dem fiktionale
Texte in spezifischer Weise abweichen, der Bereich nichtfiktionaler Texte in die
Darstellung einbezogen werden. Voraussetzung dafiir wére allerdings, daB nicht
mehr , fiktionale Welten” mit der realen Welt verglichen werden, sondern das
konzeptuelle System eines Texts mit der Gesamtheit der kollektiven Enzyklo-
péadie der Ursprungsgesellschaft des Texts. Dann konnte der seinem Status nach
unklare und offenbar &uf3erst selten realisierte Typ 4 der oben skizzierten Typo-
logie durch den des nichtfiktionalen Texts ersetzt werden, angesichts dessen von
Deckungsgleichheit zwischen textuellem Konzeptsystem und kollektivem
Hintergrundwissen auszugehen wire. Allerdings darf Deckungsgleichheit hierbei
nicht so verstanden werden, daf3 der nichtfiktionale Text simtliche Konzepte, die
Bestandteil der gemeinsamen Enzyklopddie von Autor und Leser sind, aufriefe,
vielmehr heift Deckungsgleichheit in diesem Fall, daB der Text in Uberein-
stimmung mit der kollektiven Enzyklopadie verfat wurde und der Leser somit

232Vgl. zu dieser Typologie: Ryan: Fiction, Non-Factuals, and the Principle of Minimal

Departure, S. 414 ff.
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sowohl berechtigt ist, potentiell seinen gesamten konzeptuellen Wissenshinter-
grund in den Verstehensproze3 einzubeziehen, wie er auf der anderen Seite
berechtigt, jedoch nicht verpflichtet ist, die Gesamtheit seiner individuellen
Uberzeugungen iiber die reale Welt um Informationen aus dem Text zu erginzen.
Fiir den Bereich realistischer fiktionaler Texte™> gilt diese doppelte Durchléssig-
keit der Grenze zwischen textuellem und allgemeinem Konzeptsystem sicher
nicht. Zwar muf} auch der Leser solcher Texte keine Einschrankungen bei der
Ubertragung von enzyklopidischem Wissen auf das Konzeptsystem des Texts
machen, er wird sich aber hiiten — zumindest solange er sich der Fiktionalitit des
Texts bewuflt ist —, simtliche Informationen, die der Text gibt, als seinem Wissen
iiber die Welt subsumierbar aufzufassen; und dies eben deshalb, weil er sich
dariiber im klaren ist, daf} das Konzeptsystem des Texts von seiten seines Ver-
fassers nicht vollstindig in Ubereinstimmung mit dessen Weltwissen angelegt
worden ist. Die kollektive Enzyklopéddie kann daher analog zu Ryans These als
echte Teilmenge des konzeptuellen Systems eines realistischen fiktionalen Texts
betrachtet werden. Was phantastische fiktionale Texte angeht, so ist die Durch-
ldssigkeit der Grenze zwischen textuellem und allgemeinem Konzeptsystem in
beiden Richtungen eingeschriinkt. Weder konnen Uberzeugungen iiber die Reali-
tat ohne weiteres zum Verstehen des Texts genutzt werden, noch sind alle Kon-
zepte des Texts geeignet, das Weltwissen des Rezipienten zu erweitern. Wenn
Stanistaw Lem beispielsweise die Erzahlung ,.Die Rettung der Welt“ mit den
Worten einleitet: ,,Der Konstrukteur Trurl erbaute einmal eine Maschine, die
alles herstellen konnte, was mit dem Buchstaben n begann“,234 dann ist von
Anfang an die nur bedingte Ubertragbarkeit allgemeinen Weltwissens auf die
dargestellte ,,Welt“ deutlich. Gemeinsam haben die beiden konzeptuellen
Systeme in diesem Fall — wie bei Ryan dargestellt — also nur eine Schnittmenge
von Konzepten.

In bezug auf den von Ryan genannten Typ 1 schlieflich mochte ich fiir ein
ginzliches Fallenlassen dieser Kategorie pladieren. Es ist unplausibel, von der
Existenz von Texten auszugehen, deren ,,Welt“ bzw. Konzeptsystem keinerlei
Beriihrungspunkte mit der realen Welt bzw. dem allgemeinen Wissen iiber die
Welt aufweist. Solange iiberhaupt von einem Text, d. h. von einem Gebilde, das
sich an den Regeln mindestens einer konkreten Sprache orientiert, gesprochen
werden kann, wird sich ein solcher Text immer auf mehr oder weniger breiter
Basis auch auf als bekannt vorauszusetzendes Konzeptmaterial beziehen, und das
gilt um so mehr fiir fiktionale Texte, als diese, wie oben zu zeigen versucht
wurde, grundsétzlich darstellend strukturiert und damit der Form nach wirklich-
keitsbezogen sind. Gerade das von Ryan selbst angefiihrte Beispiel — Lewis

237ur hier bereits vorausgesetzten terminologischen Unterscheidung zwischen reali-

stisch- und phantastisch-fiktionalen Texten vgl. unten Abschnitt 5.
2 Stanistaw Lem: Die Rettung der Welt, in: Lem: Die phantastischen Erzéhlungen,
S. 295-299, hier S. 295.
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Carrolls Jabberwocky-Gedicht — stiitzt diesen Einwand. Denn die dort in der
ersten Strophe zu findenden Worter wie ,,brillig®, ,,slithy* oder ,,borogoves* sind
zwar dem Anschein nach Worter der englischen Sprache, weil sie konform den
phonologischen und morphologischen Gesetzméafigkeiten dieser Sprache gebil-
det sind, werden sich indes in keinem Worterbuch des Englischen finden. Dem-
nach kann man von dieser Textsequenz nur mit Einschrdnkungen sagen, dal} es
sich bei ihr {iberhaupt um ein sprachliches Gebilde handelt — sie néhert sich eher
der Form des Lautgedichts an —, und man wird dariiber hinaus vollig davon
absehen miissen, in Anbetracht dieser Verse von Darstellung zu sprechen. Dieses
Bild dndert sich allerdings etwas, werden die folgenden Strophen in die Be-
trachtung einbezogen. Dort finden sich dann ndmlich Sdtze mit durchaus
semantischem und sogar darstellendem Eigenwert: ,,He took his vorpal sword in
hand: / [...] / So rested he by the Tumtum tree, / And stood awhile in thought.*
Vor allem die beiden Verse ,He left it dead, and with its head / He went
galumphing back® dienen Alice wohl als Anhaltspunkt fiir ihr Urteil iiber den
Darstellungsgegenstand des Gedichts: ,,Somehow it seems to fill my head with
ideas — only I don’t exactly know what they are! However, somebody killed
something: that’s clear, at any rate —***

DaB jeder fiktionale Text, sei er auch noch so phantastisch, bis zu einem ge-
wissen Grad auf Bekanntes wird rekurrieren miissen, darauf ist auch von anderen
bereits verschiedentlich aufmerksam gemacht worden. Aus semiotischer Per-
spektive sieht beispielsweise Umberto Eco die ,,Botschaft mit &dsthetischer Funk-
tion“ gekennzeichnet durch ein Spannungsverhiltnis zwischen neuer, iiber-
raschender, vielleicht auch unwahrscheinlicher Information und dem Bekannten,
Erfahrungsgemafen, von dem sie sich abhebt: ,,Die informative Spannung, das
Spannen der Erzéhllinie bis zum &uflersten Punkt der Unwahrscheinlichkeit [...],
verlangt Grundlagen von Normalitdt, von Offensichtlichkeit. Die Information
muf sich, um sich in ihrer ganzen Kraft eines »offenen< Schwebezustands scharf
abzuzeichnen, auf Redundanzstreifen stiitzen.“”** Mag Eco den Begriff hier auch
etwas weiter fassen, so ist es dennoch sicher nicht falsch, auch das in fiktionale
Texte eingebundene nichtfiktionale Konzeptmaterial, das dem Leser gleichsam
erst den Rohstoff liefert, aus dem er die fiktionale Konzeptwelt zusammenfiigen
kann, unter den Begriff Redundanzstreifen zu subsumieren. Ohne solche Redun-
danzen gébe es keine Anhaltspunkte, an denen das nachvollziehende Verstehen
des Lesers ansetzen kdnnte.

Ahnliches hat offenbar auch Nicholas Wolterstorff ins Auge gefaBt, wenn er
von der Verankerung der durch ein Kunstwerk projektierten Welt in der realen
Welt spricht: ,,The worlds of works of art are characteristically anchored not only
to such necessarily existing entities as properties and states of affairs, but also to

235
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Carroll: The Annotated Alice, S. 191 ff.
Eco: Einfithrung in die Semiotik, S. 147.
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such contingently existing entities as cities, countries, persons, oceans, and so
forth. Thus the entities to be found »in< the worlds of works of art are not all
fictitious entities.“*” Ubersetzt man Wolterstorffs durch die Tradition der exten-
sionalistisch ausgerichteten Sprachphilosophie geprigte Ausdrucksweise in eine
kognitivistische Redeweise, so bedeutet der zitierte Satz eben nichts anderes, als
dall das Konzeptsystem eines fiktionalen Texts stets mehr oder weniger im all-
gemeinen enzyklopéddischen Konzeptsystem von Autor und Leserschaft verankert
ist.

Die sich daraus ergebende Konsequenz der Streichung des Typs 1 bei Ryan
zusammengenommen mit der bereits erléuterten Ersetzung ihres Typs 4 durch
den Typ des nichtfiktionalen Texts als Grundtyp, ergibt eine Reihe von drei
Typen, die sich im folgenden Schaubild von links nach rechts in zunehmender
Abweichung des textuellen Konzeptsystems von der kollektiven Enzyklopédie
angeordnet finden:

Typ 1: Typ 2: Typ 3:
Nichtfiktionaler Text Realistisch-fiktionaler Text Phantastisch-fiktionaler Text

— — — — =kollektive Enzyklopédie
—————— = textuelles Konzeptsystem

Abbildung 3: Nach ihrem Fiktionsstatus unterschiedene Texttypen
in Anlehnung an Marie-Laure Ryan

Ein Blick auf die drei Grafiken 146t leicht erkennen, welche grofle Rolle vor-
handenes Hintergrundwissen fiir die Konstitution fiktionaler Darstellungs-
zusammenhinge — seien sie nun realistischer oder phantastischer Natur — spielt:
Die schraffierten Flichen zeigen die Uberschneidungen zwischen textuellem und
extratextuellem Konzeptsystem. Die zur Veranschaulichung dienenden Zeich-
nungen bieten jedoch noch nicht das ganze Bild. Denn die quantitative Dominanz
nichtfiktionaler Konzepte in fiktionalen Texten kann nicht einfach erkldrt
werden, indem man etwa bei der Lektiire eines Texts jeweils anstreicht, ob durch
einzelne Textelemente nichtfiktionale oder fiktionale Konzepte aktiviert bzw.
geschaffen werden, vielmehr erschlieit sich dieses Phdnomen erst dann genauer,
wenn auch der qualitative Unterschied zwischen nichtfiktionalen und fiktionalen

BT Wolterstorff: Works and Worlds of Art, S. 141.
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Konzepten beriicksichtigt wird. Wéhrend die Gesamtheit nichtfiktionaler Kon-
zepte ndmlich im Hintergrund sténdig bereitgehalten wird, um bei Bedarf auch
indirekt in den Verstehensprozel einbezogen zu werden, miissen fiktionale
Konzepte, soweit sie fiktionale Konzepte genuin des jeweiligen Texts sind,
eigens rekonstruiert werden, wobei wiederum nichtfiktionale Konzepte gleich-
sam als Bausteine der neuen Konzepte und Schemata dienen”® Die reale
Enzyklopddie des Lesers ist somit als ein quasi unerschopfliches Reservoir von
Annahmen zu betrachten, die zumindest latent an der Rekonstruktion des Kon-
zeptsystems eines fiktionalen Texts beteiligt sind, jedes fiktionale Konzept
bedarf hingegen des expliziten Entwurfs innerhalb des Texts. Das quantitative
Ubergewicht nichtfiktionaler Konzepte in im ganzen fiktionalen Texten erklrt
sich also vor allem aus der grolen Menge von Hintergrundwissen, das zum
addquaten Versténdnis eines fiktionalen Texts, ohne unmittelbar erwahnt werden
zu miissen, bendtigt wird. Bei Ryan heifit es dazu in einer pragnanten Formu-
lierung: ,,if a novel has Rouen, it also has Paris; if it has Napoleon, it also has
Josephine and Marie-Louise in its background, as well as Charlemagne and
Louis XIV among the figures of its past.“*’

Die bisherigen Ausfiihrungen sollten davon liberzeugt haben, daf} nichtfiktionale
Elemente iiberhaupt einige Bedeutung fiir fiktionale Texte besitzen und einen
lohnenden Untersuchungsgegenstand fiir die Literaturwissenschaft darstellen.
Wie solche Elemente im einzelnen von Autoren in Texte eingebunden und fiir
verschiedene Zwecke genutzt werden und vor allem welche Relevanz ihnen fiir
die Interpretation des jeweiligen Texts als literarisches Kunstwerk zukommit,
bleibt allerdings eine Frage, die zu mannigfachen Differenzierungen Anlal} gibt.
Die oben bereits angedeutete Unterscheidung von realistisch- und phantastisch-
fiktionalen Texten ist in diesem Zusammenhang nur als ein erster und auf Texte
als Ganze bezogener Ansatzpunkt zu betrachten. Hinsichtlich der Frage, welche
Arten der Verwendung nichtfiktionalen enzyklopéddischen Wissens im Detail in
fiktionalen literarischen Texten, textsorten- wie genreiibergreifend, unterschieden
werden konnen, soll im folgenden Abschnitt ein Vorschlag zur Beantwortung
unterbreitet werden, der jedoch in keiner Weise Anspruch erhebt, dieses weite
Feld vollstindig abzudecken oder erschdpfend alle denkbaren Differenzierungen
darzustellen.

238 Vgl. oben S. 25 zu Martin: A New Look at Fictional Reference.

29 Ryan: Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, S. 53.
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Die folgende Aufstellung von Typenreihen versteht sich als Hilfsmittel, das der
Einordnung und Abgrenzung verschiedener Verwendungsweisen nichtfiktionaler
Konzepte in global fiktionalen Texten dienen soll. Dabei geht es im Sinn der
zweiten Nebenthese der vorliegenden Arbeit auch darum, die Tauglichkeit der
kognitiven Semantik fiir die typologische Einordnung nichtfiktionaler Elemente
fiktionaler literarischer Erzéhltexte zu erweisen. Die Nutzbarkeit der Typenrei-
hen fiir die Textinterpretation herauszustellen steht dann bei der Anwendung auf
die Fallbeispiele in Abschnitt 6 im Mittelpunkt. Die Typenreihen verstehen sich
als eine wichtige Voraussetzung flir die Analyse eines konkreten Texts in Hin-
sicht auf Bedeutungen und Funktionen seiner nichtfiktionalen Elemente — sie
geben Begriffe an die Hand, die das Erfassen vieler Phdnomene stark erleichtern,
wenn nicht sogar erst moglich machen. Der Hilfsmittelcharakter der Typenreihen
erlaubt es, die Darstellung jeweils kurz zu halten und im wesentlichen auf eine
Begriffserlauterung anhand von allein Veranschaulichungszwecken dienenden
kurzen Textbeispielen zu beschranken.

Zum Terminus ,,Typenreihe” ist anzumerken, daf3 ich ihn verwende, um
damit eine Art von begrifflichem Kontinuum zu bezeichnen, das zwischen zwei
Endpunkten angesiedelt ist. Der Name der Typenreihe, wie er sich jeweils in der
Kapiteliiberschrift findet, gibt die Bezeichnungen fiir die beiden Endpunkte der
Skala an, diese Bezeichnungen stehen zueinander im Verhdltnis des polaren
Gegensatzes. Eine solche Gliederung in Typenreihen statt in einfache Typen
bietet sich an, weil damit zum einen die Zahl der Kategorien relativ klein gehal-
ten werden kann, zum anderen aber zugleich eine gewisse Offenheit fiir eine
Vielzahl von Abstufungen, die in der Praxis begegnen konnen, erreicht wird.

Zuletzt sei darauf aufmerksam gemacht, dafl die hier vorgestellte typologische
Gliederung sich ganz wesentlich der Anregung durch eine von Bernd Lenz vorge-
schlagene Differenzierung im Bereich nichtfiktionaler Elemente fiktionaler Texte
verdankt.**" Auf konkrete Uberschneidungen mit, aber auch Unterschiede zu Lenz’
Typen wird im einzelnen unter der jeweiligen Kategorie einzugehen sein.

201 enz: Factifiction, S. 46 ff.
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4.1 Spezifische — unspezifische nichtfiktionale Konzepte:
von Subordinate- zu Superordinate-level-Kategorien

In Kapitel 3.1.1 wurde dargelegt, daf in der kognitiven Semantik drei Hierarchie-
ebenen der Kategorisierung unterschieden werden.?*! Superordinate-, Basic- und
Subordinate-level der Kategorisierung differieren demnach vor allem in ihrem je-
weiligen Spezifikationsgrad: Auf dem Superordinate-level sind relativ unspezifi-
sche Kategorien angesiedelt, auf dem Basic-level diejenigen von mittlerem Spe-
zifikationsgrad und auf dem Subordinate-level schlieBlich solche Kategorien, die
ein relativ hohes Mal} an Spezifikation besitzen. Anschaulicher formuliert kann
man auch sagen: Die Menge der unter eine Kategorie fallenden Einzelkonzepte
wird vom Superordinate- iiber den Basic- zum Subordinate-level immer geringer,
der Grad der Bestimmtheit jedoch immer héher. Am Beispiel der Schauplatzdar-
stellung in literarischen Erzdhltexten 146t sich, wie ich meine, die Niitzlichkeit
dieser Differenzierung in Hinsicht auf die Typisierung nichtfiktionaler Elemente
aufzeigen. Als konkretes Anschauungsmaterial dienen dabei Kurztexte von Franz
Kafka und Marie Luise Kaschnitz.

Bei der Wahl des Schauplatzes steht dem Autor eines fiktionalen Erzahltexts
grundsitzlich die Moglichkeit offen, ein Konzept aus einer beliebigen der drei
Kategorisierungsebenen zu nutzen. Der Fall eines abstrakt bleibenden Schau-
platzes liegt vor, wenn die im Text gegebenen Informationen so vage sind, daf3
selbst die Zuordnung zu einer Basic-level-Kategorie wie STADT, DORF, GEBIRGE
oder KUSTE von seiten des Lesers nicht moglich ist. ,,Irgendwo auf unserer Erde*
spiele sich das Geschehen im Fall eines solchen Unbestimmtlassens des Schau-
platzes ab, heiBt es bei Roman Ingarden,*** das Raumkonzept, so 1aBt sich in
unserer Terminologie sagen, wire also ein Superordinate-level-Kategorien-
konzept vom Typ ORT AUF DER ERDE. Die Einschrinkung ,.auf unserer Erde*
zeugt von Ingardens Intuition, als gewissermallen unmarkierten Typ von Schau-
platz nicht etwa in groBtmoglicher Abstraktheit einfach ,,Ort* anzusetzen,
sondern von einer bestimmten Voreinstellung, einem ,,default value*®® fiir den
Schauplatz eines Erzdhltexts auszugehen, der erst ersetzt wird, wenn hinrei-
chende Indizien dafiir vorhanden sind.

Gemessen an der schriftstellerischen Praxis scheint jedoch selbst Ingardens
schon etwas eingeschriankte Formulierung noch zu weit gefafit. Es gibt kaum
Erzéhltexte, iber deren Schauplatz sich nicht mehr sagen liee, als daf3 er sich
irgendwo auf unserer Erde” befindet. Diese These zu belegen, eignen sich die
Kurztexte Franz Kafkas, denen man eine gewisse Raum- und Ortlosigkeit nach-

#1y7o]. oben S. 42 ff.
242Vgl. das Zitat bei Seiler: Die leidigen Tatsachen, S. 149.
#3ygl. oben Kap. 3.1.2, S. 49.
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sagen mag,244 besonders. Betrachtet man etwa einen in seiner parabolischen
Struktur, was Ort und Zeit angeht, scheinbar so im Allgemeinen gehaltenen Text
wie ,,.Die Verwandlung® néher, dann stofit man auf eine Reihe von Informa-
tionen, die es erlauben, den Kreis mdglicher Schauplitze wesentlich einzugren-
zen. Nachdem etwa durch die Erwdhnung der ,.engen StraBe“,245 in der die
Wohnung der Samsas liegt, ein erster Hinweis auf die stiadtische Umgebung ge-
geben wird, macht Gregors Vater im Gesprich mit dem Prokuristen diese Spe-
zifikation vollends explizit: ,jetzt war er [Gregor, P. B.] doch acht Tage in der
Stadt“** In Ubereinstimmung mit der somit gegebenen Konzeption des Schau-
platzes als stddtisch folgen spdter im Text Details wie die Ansicht des ,,gegen-
iiberliegenden, endlosen, grauschwarzen Hauses***” — eines Krankenhauses —, die
elektrischen StraBenlampen“,248 eine ,,Turmuhr®, die ,,die dritte Morgenstunde*
schligt,® oder die Bemerkung, daB die drei iibrigen Mitglieder der Familie
Samsa am Ende ,mit der Elektrischen ins Freie vor die Stadt* fahren.”® Die
genauste Angabe zum Ort des Geschehens, mit der sogar ein StraBenname
geliefert wird, findet sich jedoch im Mittelteil der Erzéhlung: Es ist dort davon
die Rede, dafl Gregor ,,in der stillen, aber vollig stddtischen Charlottenstrafie*
wohnt >

Der Text aktiviert im Zusammenhang mit dem Schauplatz ein Kategorien-
konzept, das eindeutig einen hoheren Spezifikationsgrad besitzt als die Super-
ordinate-level-Kategorie ORT AUF DER ERDE. Es wird vielmehr gegen Anfang das
Basic-level-Kategorienkonzept STADT aktiviert und im weiteren Verlauf durch
auffiillende Details bestitigt und gefestigt. Kafka-Spezialisten werden sicher in
diesem wie in vielen anderen Texten des Prager Autors Indizien finden, die dafiir
sprechen, als Hintergrund des Schauplatzkonzepts der ,,Verwandlung* iiber die
mittlere Spezifizierung STADT hinaus eine noch sehr viel spezifischere konzep-
tuelle Grundlage anzunehmen: die der Heimatstadt des Autors nimlich.”** Mégen

1 dieser Richtung 146t sich beispielsweise die von Horst Steinmetz getroffene

Feststellung auslegen, die Wirklichkeit bleibe bei Kafka ,,als solche im Dunkel* und
»anonym*. Vgl. Steinmetz: Suspensive Interpretation, S. 76.

3 Franz Kafka: Die Verwandlung, in: Kafka: Gesammelte Werke, Bd. 1: Ein Landarzt

und andere Drucke zu Lebzeiten, S. 91-158, hier S. 99.

Ebd., S. 101, Hervorhebung P. B.

**"Ebd., S. 108.

*“Ebd.,, S. 114.

*“Ebd., S. 153.

0Ebd., S. 157.

S1Ebd,, S. 124.

5280 erklart Hartmut Binder in seinem Kommentar zu »Die Verwandlung® zum Bei-
spiel, bei dem oben erwéhnten Krankenhaus handele es sich ,,um das recht grofle und
in unmittelbarer Nahe des Hauses Niklasstralie 36 [Kafkas Wohnort zur Zeit der
Niederschrift, P. B.] gelegene ,,Hospital der Barmherzigen Briider”, wo Ménner jeder

246
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Einzelheiten aus den Kenntnissen des Autors {iber Prag als nichtfiktionale Par-
tikel in den Text eingeflossen sein, Kafka greift an keiner Stelle zu Mitteln, die
dem Leser seiner Zeit nahelegen, seinerseits das Ortskonzept PRAG zu aktivie-
ren. Mit der Schauplatzbestimmung STADT bzw. STADTISCHES UMFELD,
allenfalls vielleicht noch STADT IN DEUTSCHSPRACHIGEM RAUM
(erinnert sei an die ,,Charlottenstralle®) ist der grofitmogliche dem Text noch
angemessene Grad an Bestimmtheit erreicht.

Dies wird noch deutlicher im Vergleich zur Schauplatzdarstellung in Marie
Luise Kaschnitz” Kurztext ,,Gespenster. Der Ort des ins Phantastische spielen-
den, deutlich fiktionalen Geschehens ist hier, anders als bei Kafka, genau fest-
gelegt. Die rétselhaften Vorginge um die Begegnung mit einem Geschwister-
paar, das, wie sich am Ende herausstellt, schon vor drei Monaten tddlich
verungliickt sein soll, haben ihren Schauplatz ganz und gar nicht ,,irgendwo auf
unserer Erde®, vielmehr findet sich bereits im zweiten Absatz folgende exakte
Spezifizierung:

Das Erlebnis [...] begann im Theater, und zwar im Old Vic Theater in London, bei
einer Auffiihrung Richards II. von Shakespeare. Ich war damals zum erstenmal in
London und mein Mann auch, und die Stadt machte einen gewaltigen Eindruck auf
uns. Wir wohnten ja fiir gewohnlich auf dem Lande, in Osterreich, und natiirlich
kannten wir Wien und auch Miinchen und Rom, aber was eine Weltstadt war,
wuBten wir nicht.>

Es handelt sich hier um einen typischen Fall dessen, was man als die Aufnahme
nicht auf Erfindung beruhender Informationen in den Zusammenhang insgesamt
fiktionaler Texte bezeichnen kann. Mit dem Stichwort ,London“ wird beim
Leser ein Konzept aktiviert, das einen so hohen Grad an Bestimmtheit besitzt,
dall von ihm nur noch unter Vorbehalt iiberhaupt als einem Kategorienkonzept
gesprochen werden kann: denn unter dem Konzept LONDON wird wohl eher das
eines einzelnen Orts als das einer Menge von noch genauer bestimmten Orten,
die unter der Kategorie LONDON zusammengefat werden, zu verstehen sein.”*
Dieses spezifische Ortkonzept wird durch weitere Informationen aufgefiillt, die
zum einen einzelne Schauplitze genauer bestimmen und zum anderen das Kon-
zept LONDON abstiitzen. Die Erwdhnung des Old Vic Theaters, eines der ilte-

Religion und Nationalitdt unentgeltlich gepflegt wurden.” (Binder: Kafka-Kommen-
tar zu samtlichen Erzéhlungen, S. 165).
23 Marie Luise Kaschnitz: Gespenster, in: Kaschnitz: Lange Schatten, S. 16-26, hier
S. 16.
Es ist dies ein Problem der Bildung von Begriffstaxonomien. Ein einzelnes Konzept
gehort nur in den wenigsten Fillen zu genau einer Kategorie, wie auch eine einzelne
Kategorie selten in nur ein System einer Begriffshierarchie pafit. Im Fall von Orts-
kategorien kommt es darauf an, was man als kleinste Einheit ansetzt: eine Stadt, ein
Stadtviertel, eine Strafe, ein Haus, eine Wohnung, ein Zimmer?

254
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sten und bekanntesten Theater der Stadt, in unmittelbarer Ndhe des Bahnhofs
Waterloo gelegen, erfiillt beide Funktionen beispielhaft, wihrend Osterreich,
Wien, Miinchen und Rom lediglich dem Abstecken des erweiterten raumlichen
Rahmens dienen.

Der Unterschied zwischen dem zugrundeliegenden Schauplatzkonzept in
Kaschnitz’ ,,Gespenster* und in Kafkas ,,Verwandlung* ist augenfillig: Wahrend
bei Kafka lediglich von einem relativ unspezifischen Superordinate-level-Kon-
zept gesprochen werden kann, setzt Marie Luise Kaschnitz ein hochspezifisches
Subordinate-level- bzw. — in der diesbeziiglich vielleicht passenderen Terminolo-
gie Udo Figges — individuelles Gegenstandskonzept® ein, um dem Leser ein
Bild des Schauplatzes zu vermitteln. Welche Folgerungen lassen sich nun aus
dieser Differenzierung fiir die Frage nach nichtfiktionalen Elementen fiktionaler
Texte ableiten? Es sind vor allem zwei Konsequenzen, von denen die erste direkt
den Aspekt des Fiktionsstatus betrifft und die zweite sich auf den der Relevanz
eines bestimmten nichtfiktionalen Elements fiir den Sinnzusammenhang eines
fiktionalen Erzéhltexts bezieht.

Beziiglich des ersten Punkts ist zu sagen, da3 die Entscheidung der Frage, ob
es sich bei einem Teilkonzept eines erzéhlerisch dargebotenen fiktiven Gesche-
hens um ein selbst wiederum fiktionales oder nichtfiktionales Konzept handelt,
fiir den Leser um so leichter wird, je spezifischer das entsprechende Konzept ist.
Anders gesagt: Unterhalb einer gewissen Bestimmtheitsschwelle konnen Teil-
konzepte eines fiktionalen Erzéhltexts zwar absolut gesehen, d. h. aus der Per-
spektive des Textproduzenten, durchaus in ihrem Fiktionsstatus als entweder
fiktional oder nichtfiktional bestimmt sein, relativ gesehen aber, d. h. aus der
Perspektive des Rezipienten, sind solche verhdltnisméfBig unspezifischen Kon-
zepte in aller Regel einer definitiven Beurteilung ihres Fiktionsstatus gegeniiber
indifferent. Das 148t sich anhand eines Riickgriffs auf die besprochene Schau-
platzdarstellung in Kafkas ,,Verwandlung™ veranschaulichen. Kafka selbst mag
bei der Gestaltung des Handlungsorts im GroBlen, was die Stadt angeht, in der die
Samsas wohnen, wie im Kleinen, was die Aufteilung der Wohnung betrifft, frei-
miitig auf eigenes Wissen zuriickgegriffen haben, er beldft aber die Informatio-
nen iiber den Schauplatz derart im Unspezifischen, daf3 offenbar nicht davon die
Rede sein kann, Kafka beabsichtige, bei seinen Lesern geradewegs ein ganz be-
stimmtes, spezifisches Ortskonzept aufzurufen. Beziiglich des aktivierten Basic-
level-Konzepts STADTISCHES UMFELD 1iBt sich vom Standpunkt des Lesers
aus nicht entscheiden, ob hinter ihm ein nichtfiktionales Konzept verborgen liegt
oder ob es sich um ein auf Erfindung beruhendes Konzept handelt.

Einen in diesem Kontext interessanten Einblick in den Proze der Schau-
platzwahl und die dabei fiir den Autor sich bietenden Moglichkeiten gibt Marie

33ygl. oben Kap. 3.1.1, S. 47.
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Luise Kaschnitz mit der Auskunft in ihrem Aufzeichnungsbuch ,,Tage, Tage,
Jahre*:

[W]as im Ausland spielt, ist oft, sogar namentlich, festgelegt. Rom, das Cap der
Circe, Rio de Janeiro sind unverkennbar, wihrend ich mich in Deutschland mit
Angaben wie ,eine kleine Stadt“, ,eine groe Stadt“, ,ein Dorf* begniige [...].
Trotzdem habe ich auch dort, wo ich die Szenerie wenig oder gar nicht beschreibe,
sehr genaue Vorstellungen, auch die ganz und gar erfundenen Geschichten konnen
nicht im leeren Raume spielen. Es wird aber da von meiner Phantasie nur herge-
stellt, was ich eben brauche, [...] so wie man auf einem Wohnungsplan einige
Raume noch uneingerichtet 14t oder sie gar mit einem Muster von schrigen
Strichen unkenntlich macht.?®

Was den zweiten der obengenannten Punkte, den der Relevanz eines einzelnen
Konzepts fiir den fiktionalen Text als Ganzes, angeht, so ist — analog zu Punkt
eins — von einem Zunehmen dieser Relevanz mit dem Zunehmen des Spezifi-
kationsgrads des entsprechenden Konzepts auszugehen. Die grofiere Bedeutung
genauer bestimmter gegeniiber verhdltnismafig unbestimmten Konzepten ergibt
sich vor allem daraus, dafl die Menge der mit einem Konzept verbundenen
Unterkonzepte und Informationen mit dem Bestimmtheitsgrad anwéchst. Dazu
wiederum zwei Beispiele: Die Festlegung auf London als Schauplatz des bereits
angesprochenen Texts ,,Gespenster* ist nicht etwa ein isoliertes Phdnomen ohne
Auswirkungen auf den weiteren Verlauf des Texts, vielmehr ist die Autorin,
nachdem sie einmal gegen Beginn das entsprechende Konzept beim Leser akti-
viert und seine Wirksamkeit als Schauplatz des Geschehens signalisiert hat, an
die zahlreichen mit dem Konzept verkniipften Eigenschaften gebunden. Einer-
seits wird sie alle Abweichungen von dem auf Leserseite anzunehmenden Kon-
zeptwissen liber London explizit kennzeichnen und, zumindest solange sie einen
realistisch-fiktionalen Text zu schreiben beabsichtigt, im Rahmen der géngigen
Realititsauffassung triftig begriinden miissen, andererseits kann sie dieses Kon-
zeptwissen aber auch ausschopfen, um den fiktionalen Gesamtzusammenhang
mit Nichtfiktionalem zu unterfiittern und den Wahrscheinlichkeitseindruck zu
stiitzen.™’ Es ist somit selbstverstindlich kein Zufall, wenn beispielsweise die
Erzihlerin und ihr Ehemann die ,, Tate-Galerie**™® am Tag nach der Begegnung
mit den gespenstischen Geschwistern besuchen. Solche Details bilden zusammen
mit der Initialinformation, dal London als Schauplatz des fiktiven Geschehens
vorzustellen ist, ein semantisches Netzwerk, mit dem der wiedergegebene Ge-
schehenszusammenhang gleichsam durchwirkt ist.

26K aschnitz: Tage, Tage, Jahre, S. 124.

257Vgl. auch oben zu Ecos Begriff der ,,Redundanzstreifen* und Wolterstorffs Terminus
»Anchoring“ Kap. 3.2.2, S. 89 f.
¥ Marie Luise Kaschnitz: Gespenster, a.a.0., S. 23.
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Anders verhilt es sich mit dem Text ,,April®, der in Marie Luise Kaschnitz’
1966 zuerst erschienenem Erzéhlungsband ,,Ferngespriiche” zu finden ist. Hier
ist iiber den Schauplatz nicht mehr zu erfahren, als dal es sich wohl um eine
Stadt handelt; {iber die Protagonistin heifit es an einer Stelle etwa in der Mitte des
Texts: ,,ein wenig auflerhalb der Stadt gefiel es Brutta am besten*.2> Zwar ist der
Bezug auf den Ort der Handlung in dieser Passage nicht vollig klar, doch scheint
er gesichert, wenn man weitere Informationen, die der Text iiber den Schauplatz
gibt, hinzuzieht. Das Interessante dabei ist, dafl sich die Dependenzverhéltnisse
zwischen {ibergeordnetem Ortskonzept und untergeordneten Detailinformationen
gegeniiber denen in ,,Gespenster genau umzukehren scheinen: Nicht mehr ist es
das ganz spezifische hoherstufige Schauplatzkonzept, das die engen Grenzen des
Spielraums fiir die Wahl zusitzlicher Einzelheiten bestimmt, sondern es sind die
selbst unspezifischen niederrangigen Teilkonzepte, die zusammen dem Leser in
der Weise eines logischen Ausschlulverfahrens unter Einbeziehung seines Welt-
wissens erst ermdglichen, Riickschliisse auf die zumindest etwas genauere
Beschaffenheit des vorzustellenden Schauplatzes zu ziehen. Die wichtigsten der
uiber den Text verteilten Indizien, die auBBer der schon zitierten relativ deutlichen
Bestimmung die Eingrenzung auf stddtisches, wahrscheinlich sogar grofstédti-
sches Milieu erlauben, sind eine ,breite, sehr verkehrsreiche StraBe”,*® die
Brutta auf dem Weg von ihrer Arbeitsstitte — einer Bank — in einen nahe-
gelegenen Park iiberqueren muB, und ,.ein riesig hohes Haus“,**' das nach der
ratselhaften subjektiven Zeitraffung, der Brutta unterliegt, plétzlich aus einem
Fenster des Bankgebdudes zu sehen ist. Die Relevanz solcher schauplatzbe-
zogenen Einzelangaben ist im Vergleich zu ,,Gespenster deutlich erhoht,
wihrend dort das spezifische nichtfiktionale Konzept LONDON offenbar von
sehr viel groferer Bedeutung ist als das relativ unspezifische und in seinem
Fiktionsstatus nahezu unbestimmbare iibergeordnete Schauplatzkonzept in
LHApril®.

Letztlich wird die Relevanz eines nichtfiktionalen Konzepts jedoch nicht
allein aufgrund des im vorliegenden Kapitel erlduterten Kriteriums der Abstu-
fung zwischen relativ spezifischen auf der einen und relativ unspezifischen Kon-
zepten auf der anderen Seite zu beurteilen sein. Auch Bernd Lenz, der die gleiche
Dichotomie durch Gegeniiberstellung der Begriffe ,,partikularer und ,,gene-
reller ,,Faktizititsverweis® zu fassen sucht,”®? hat dies erkannt, er nennt weitere
Differenzierungskriterien, auf die im weiteren noch einzugehen sein wird. An
dieser Stelle sei lediglich vorgreifend angemerkt, daf3 sich erst durch das Zusam-
menspiel aller Kriterien der Status und die Relevanz einzelner nichtfiktionaler
Konzepte niher beschreiben lassen.

% Marie Luise Kaschnitz: April, in: Kaschnitz: Ferngespréche, S. 126-137, hier S. 131.

20Epd., 8. 127.
21Ebd., S. 134.
221 enz: Factifiction, S. 52.
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4.2 Explizit — implizit aktivierte nichtfiktionale Konzepte:
von Namen zu Kennzeichnungen und indirekten Referenzen

Neben der Unterscheidung von partikularen und generellen Faktizititsverweisen
— oder in unseren Begriffen: spezifischen und unspezifischen nichtfiktionalen
Konzepten — fithrt Bernd Lenz zunéchst eine zweite Differenzierungsmoglichkeit
an: die der Unterscheidung von ,,offenen* auf der einen und ,,allusiven Fakti-
zititsverweisen auf der anderen Seite.”® Offene Verweise seien charakterisiert
durch die ,offene (explizite) Nennung“ des Referenzziels, mithin also seines
Namens, wihrend allusive Verweise das Gemeinte lediglich ,,verschliisselt* oder
iiber eine ,,Anspielung™ darstellten. Beide Gegensatzpaare, sowohl die Gegen-
iberstellung partikular/generell als auch die Dichotomie offen/allusiv, seien von
wesentlicher Bedeutung, um die Chance auf das ,,Gelingen des referierenden
Aktes”, der mit einem Faktizititsverweis verkniipft ist, einschitzen zu kénnen:

Als entscheidende Faktoren dafiir miissen die Kriterien >partikular< und >offenc
angesetzt werden, so daf theoretisch eine Parallelitit zwischen Faktizitdtsverweis
und Referenzialisierungsmoglichkeit besteht: Je offener und partikularer ein Ver-
weis, um so grofler die Chance, daf3 der Leser die Referenz auch wahrnimmt. Oder
umgekehrt: Je stirker ein Autor den Faktizititsverweis verschliisselt oder in den
Bereich des Generellen Verla4gert, um so unsicherer muf} die Referenzialisierung
durch den Leser erscheinen.”®

Nachdem im vorangegangenen Kapitel bereits die gegeniiber unspezifischen —
d. h. generellen — Realitétsbeziigen erhdhte Relevanz spezifischer — d. h. partiku-
larer — Verweise auf Nichtfiktionales aufzuzeigen versucht wurde, geht es im
folgenden darum, Lenz’ begriffliche Unterscheidung von offenen und allusiven
Faktizitdtsverweisen aus kognitionswissenschaftlicher Perspektive zu kliren und
zu fundieren sowie die These zu {berpriifen, daB die Referenzialisierungs-
moglichkeit eines Faktizititsverweises mit seinem Grad an Offenheit steige.

In den Begriffen der klassischen, an der philosophischen Logik orientierten
Referenztheorie ist die Dichotomie offen — allusiv gleichbedeutend mit der
Trennung zwischen Namen und Kennzeichnungen. Kennzeichnungen werden
dabei verstanden als ein Mittel, ,,die Bedeutung der vorkommenden Gegen-
standsaussagen etwa in einer wissenschaftlichen Aussage anzugeben, eine so
verstandene Kennzeichnung ist genau dann adidquat, wenn ,der gemeinte
Gegenstand angesichts des Gegenstandsbereichs, von dem die Rede ist,
eindeutig erkannt werden kann.“’® Dieser Auffassung zufolge sind Kenn-
zeichnungen also so etwas wie genaue Beschreibungen eines Einzelgegenstands,
die es aufgrund ihrer Genauigkeit erlauben, prézise den einen gemeinten Gegen-

2 Ebd.
***Ebd., S. 55.
5 Carnap: Der logische Aufbau der Welt, S. 16.
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stand aus der Menge aller in Frage kommenden herauszugreifen.”® Nun wirft

eine solche Ansicht einige Probleme auf, die in der modernen Sprachphilosophie
immer wieder reflektiert worden sind: Erstens ist es nicht erwiinscht, daf3 aus der
Annahme, Kennzeichnungen giben die Bedeutung eines Eigennamens an, und
der Tatsache, daf} es fiir die meisten Einzelgegenstinde mehrere korrekte Kenn-
zeichnungen gibt, zu folgern ist, die meisten Namen hitten mehrere Bedeu-
tungen; zweitens hilft es, wie Saul A. Kripke zeigt, auch nicht aus dieser mif3-
lichen Lage, statt einer einzigen definitiven Beschreibung ein ,,Biindel oder eine
Familie von Beschreibungen®®’ als Bedeutung eines Namens anzusetzen, weil
Eigennamen zuweilen in Zusammenhdngen Gebrauch finden, in denen den
Gegenstdnden, die sie bezeichnen, Eigenschaften zugesprochen werden, die
ihnen sonst abgesprochen werden, ohne dafl dadurch die Eigennamen ihre
Bezeichnungsfihigkeit verloren.® Typische Situationen, in denen dieser Fall
eintritt, sind bestimmte Verwendungen von Eigennamen in kontrafaktischen
Konditionalsétzen und in fiktionalen Texten.

Kripkes Gegenvorschlag, einen Namen nicht als ,,Biindel von Qualitéiten“,269
sondern als ,,starren Bezeichnungsausdruck (rigid designator)*” aufzufassen,
besitzt selbst bereits eine gewisse kognitivistisch-mentalistische Komponente. In
allen drei Arten der Festlegung der Referenz von Eigennamen bzw. starren
Designatoren, die Kripke anfiihrt, findet sich ein solches Moment: Die beiden
Typen einer ,,urspriinglichen Taufe®, bei der dem Namen sein Referent im ersten
Fall ,,durch einen Hinweis“, etwa eine Zeigegeste, und im zweiten Fall durch
,.eine Beschreibung® zugewiesen wird,”’! sind nach Kripke als ,.eine Art mentale
Zeremonie*?”? zu begreifen, wobei in letzterem Fall, der Taufe durch Be-
schreibung, zu beachten ist, dafl die Beschreibung ,,in vielen Fillen von Bezeich-
nung nicht ein Synonym, nicht etwas, wovon der Name eine Abkiirzung ist,*
darstellt, sondern einzig dazu dient, die Referenz des Namens ,,durch bestimmte
kontingente Merkmale des Gegenstandes“, den er bezeichnet, festzulegen.””

6Tn dem auf Betrand Russell zuriickgehenden gleichbedeutenden englischen Ausdruck

,definite description” kommt diese Betrachtungsweise deutlicher zur Geltung.

267 Kripke: Name und Notwendigkeit, S. 41.

268 Kripke spricht in diesem Zusammenhang von ,Identitdt iiber mogliche Welten
hinweg (identity across possible worlds)“ (ebd., S. 58).

*“Ebd., S. 63.

*Ebd., S. 59.

m Ebd., S. 154; vgl. statt ,urspriingliche Taufe auch den von Rainer Wimmer einge-
fithrten und folgendermafBen explizierten Ausdruck ,,Referenzfixierungsakt®: ,Re-
ferenzfixierungsakte sind Sprechakte, durch die Sprecher selbst bestimmte Referenz-
regeln fiir den referentiellen Gebrauch bestimmter Ausdriicke explizit festlegen und
damit fiir bestimmte Gruppen von Sprachteilhabern Bezeichnungskonventionen
institutionalisieren.” (Wimmer: Referenzsemantik, S. 110 f.).

272 Kripke: Name und Notwendigkeit, S. 93.

*PEbd., S. 123.
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Urspriingliche Taufe als mentale Zeremonie ist demzufolge ein in gewisser
Weise kognitiver Prozel3, an dem nicht unbedingt die aus philosophischer Per-
spektive wesentlichen, sondern in den meisten Fillen eben kontingente, d. h.
kognitiv selektierte und motivierte Eigenschaften eines zu benennenden Gegen-
stands beteiligt sind.?™ Und auch fiir die dritte der Arten von Referenz-
bestimmung, die Kripke nennt, gilt, daB sie zu einem Gutteil mit Auffassungen
der kognitiven Semantik iibereinstimmt; denn in den Féllen, in denen durch eine
, Kommunikationskette**” das mit einem Namen Bezeichnete fixiert ist, sei der
entscheidende Faktor ,,unsere Verkniipfung mit anderen Sprechern in der Ge-
meinschaft“,276 in der ,,der Name von Glied zu Glied weitergegeben wir
ohne daB sich die Sprachgemeinschaft eines Akts der urspriinglichen Taufe
bewuBt ware. Kripke gibt in diesem Kontext sogar ein Bild von Referenz, das
ganz wesentlich mit kognitivistischen Theorien iiber das Zustandekommen von
belief systems korrespondiert: ,,Im allgemeinen hingt unsere Referenz nicht ein-
fach davon ab, was wir selbst denken, sondern auch von anderen Leuten in der
Gemeinschaft, der Geschichte, wie der Name einen erreicht hat, und Dingen
dieser Art.*?™®

Die Uberlegungen innerhalb der kognitiven Semantik insbesondere zur
Verkniipfung einzelner Konzepte in einem semantischen Netzwerk stellen in
gewisser Weise eine konsequente Weiterentwicklung der Ansétze Kripkes dar.
Es sei noch einmal an die in Kapitel 3.1.3 genauer beschriebenen wichtigsten
Eigenschaften solcher Netzwerkmodelle erinnert: Einzelkonzepte sind demnach
in einer Struktur organisiert, in der sie in der Weise miteinander verbunden sind,
daB sie selbst als die Knoten (engl. nodes) eines semantischen ,,Netzes* betrach-
tet werden konnen. Uber die Anordnung der Knoten im Netzwerk bestimmt vor
allem ihre empirisch nachzuweisende kognitive Nahe zueinander; von Konzep-
ten, die beispielsweise in Assoziationstests mit statistisch signifikanter Haufig-
keit miteinander verkniipft werden, wire etwa anzunehmen, daB sie durch ent-
sprechende Knoten in der Netzwerkstruktur zu reprasentieren wiren, die sich in
relativer Néhe zueinander befinden. Eine weitere zentrale Annahme der Netz-
werktheorie ist es, sich die Aktivierung eines Konzepts — eines Knotens — als
stets verbunden mit der Koaktivierung benachbarter Konzepte — benachbarter
Knoten im semantischen Netz — vorzustellen,”” und genau dieser Effekt der

« 277
d 2

274Vgl. ebd., S.91: ,,Wichtige Eigenschaften eines Gegenstandes brauchen keine we-
sentlichen zu sein®.

*PEbd., S. 107.

*7°Ebd., S. 110.

"Ebd., S. 154.

“Ebd., . 111.

Y Diese Vorstellung wurde unter Verwendung des englischen Fachausdrucks ,,sprea-
ding activation“ oben bereits in Zusammenhang mit der Schematheorie skizziert, vgl.
oben S. 51, Fufinote 133.
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Aktivierungsverbreitung liefert aus der Sicht der Netzwerktheorie die Erklarung
fiir die Ergebnisse von Assoziationstests. Die Nennung des Reizworts fiihrt des-
halb in so kurzer Zeit zum Hervorbringen des Zielworts, weil das mit letzterem
verbundene Konzept durch das Aufrufen des mit ersterem verbundenen Konzepts
unterschwellig schon mit aktiviert worden ist.”*

Beschreibungen bzw. Kennzeichnungen bestimmter Gegenstandskonzepte
konnen nun als indirekte Aktivierungen bestimmter Konzepte iiber Nachbar-
konzepte in einem semantischen Netzwerk betrachtet werden. Damit wéren drei
Forderungen Kripkes an eine addquate Theorie der Kennzeichnung erfiillt: 1. Es
1463t sich mit Hilfe des Netzwerkmodells leicht erkldren, warum es mehrere rich-
tige und sogar mehrere eindeutige Kennzeichnungen eines Gegenstands gibt,
denn es konnen eben verschiedene Nachbarkonzepte zur Koaktivierung des Ziel-
konzepts genutzt werden. 2. Dal} wichtige Merkmale eines Gegenstands nicht un-
bedingt auch wesentliche sind, liegt an der lediglich psychischen Realitit
mentaler Konzepte und ihrer kognitiven Verbindung miteinander in semanti-
schen Netzen, die nicht mit der empirisch-wissenschaftlichen Realitét iiberein-
zustimmen braucht. 3. Die psychische Realitit der mentalen Représentation von
Gegenstanden steht in Wechselwirkung mit dem Kommunikationsgeschehen in
einer Sprachgemeinschaft und erklart somit auch die Abhéngigkeit der Konzept-
bildung und -verwendung von sozialen Prozessen verschiedenster Art.

Das Netzwerkmodell eignet sich vor allem auch zu erkldren, warum nicht in
der Form eines einfachen Gegensatzes nur von angemessenen Beschreibungen
einerseits und unangemessenen andererseits gesprochen werden kann. Mittels der
Vorstellung der kognitiven Distanz 14t sich vielmehr zwischen den Polen maxi-
maler Explizitheit und somit geringer kognitiver Distanz sowie minimaler Ex-
plizitheit, also grofer kognitiver Distanz im semantischen Netzwerk, eine ganze
Skala von Moglichkeiten unterscheiden. Dies sei anhand einiger Beispiele aus
der neueren deutschen Literatur erldutert.

Die direkteste Aktivierung eines Konzepts stellt sicher die Nennung des mit
ihm unmittelbar verbundenen Namens dar. In Christian von Ditfurths 1999
erschienenem, ,,fiktivem Sachbuch“®!' | Die Mauer steht am Rhein® begegnet
gleich ein ganzes Heer realer Personlichkeiten der Zeitgeschichte, die beim
Namen genannt werden und mit denen auf ganz besondere, fiir Texte des Genres

%07Zum neuro-physiologischen Hintergrund dieser Auffassung vgl. Anderson: Kog-

nitive Psychologie, S. 17 ff. Heuristische Modelle, die Phdnomene der Informations-
verarbeitung analog zur neuronalen Organisation des menschlichen Gehirns zu
erklaren versuchen, bezeichnet Anderson als ,,konnektionistische Modelle®: ,,In kon-
nektionistischen Modellen wird Information durch nervenzellenartige Elemente
verarbeitet, die Aktivation ansammeln und erregende und hemmende Einfliisse auf
andere Einheiten ausiiben.” (Ebd., S. 33).

Vgl. N.N.: Lesung mit Christian von Ditfurth: ,,Sein Buch, erklarte von Ditfuth [...],
sei ein »fiktives Sachbuch< und kein Roman.*

281
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Alternate History“® typische Weise umgegangen wird. Der alternative Ge-

schichtsverlauf, den Ditfurth dabei entwirft, beruht auf der Annahme, nicht die
DDR wire 1990 der Bundesrepublik beigetreten, sondern der Westteil hétte sich
— als Ergebnis eines diplomatischen Husarenstreichs der nach einem ,,Putsch der
Stalinisten im August 1988“**® gegen Michail Gorbatschow an die Macht zuriick-
gekehrten Hardliner in Moskau — in eine Allianz unter kommunistischer Regie
mit dem Ostteil Deutschlands zwingen lassen miissen. Es handelt sich dabei um
den Prototyp einer Uchronie, einer Modifikation des tatséchlichen historischen
Verlaufs, ,,die dadurch zustande kommt, daf} das ,Buch der Geschichte® [...] von
einem bestimmten Punkt an umgeschrieben wird.“*** Der Punkt der Bifurkation,
ab dem der fiktive vom wirklichen Ablauf der Ereignisse abweicht, wére im Fall
von ,,.Die Mauer steht am Rhein“ eben in jenem ,,August 1988 anzusetzen.

Der Reiz des Konstrukts, das das Buch entwirft, beruht hauptsichlich auf
seiner, von vielen Rezensenten anerkannten und gelobten,285 historischen Plausi-
bilitdt, zumal die Darstellung, und das bescheinigen die Kritiker dem Buch oft im
selben Atemzug, ,,manche sprachliche Schwiche“?® aufweist. Die Grundlage,
auf der es dem Autor gelingt, dem Lesepublikum einen plausiblen Gegenentwurf

282Vgl. allgemein zu gattungstheoretischen Uberlegungen im Zusammenhang mit der

»Alternate History* Korthals: Spekulation mit historischem Material. Korthals 146t
die Frage, ob es sich bei dem Phdnomen um eine literarische Gattung, eine Unter-
gattung oder ein Genre handelt, mit guten Griinden ausdriicklich offen. Aus pragma-
tischen Erwédgungen heraus bezeichne ich ,,Alternate History* dennoch als Genre, da
ich sie als eine literarhistorisch eng umrissene Erscheinung betrachte (vgl. zur termi-
nologischen Unterscheidung zwischen Gattung und Genre unten S. 140, Fufinote
394).

Ditfurth: Die Mauer steht am Rhein, S. 62.

*Rodiek: Prolegomena zu einer Poetik des Kontrafaktischen, S.268. Auf einer
dhnlichen kontrafaktischen Setzung wie Ditfurths Werk beruht auch die bereits 1994
erschienene, eher als satirische Collage einzustufende ,,Rote Wende“ von Reinhold
Andert.

Vgl. beispielsweise Wulf: Rezension: ,,Was sich zundchst anhort wie ein weit her-
geholter Erzéhlstrang [sic], wird von Autor Christian von Ditfurth verbliiffend plau-
sibel gemacht®; Stabrey: SWR-Buchtip: ,,So ist das von Ditfurth erfundene Kon-
strukt in sich von groBer Plausibilitdt™; Miiller: Wenn es anders gekommen wire:
»Das Buch spriiht vor Einféllen und ist doch mehr als reine Phantasie. Zumal sich
Ditfurth in der Entwicklung seines plausiblen Modells als subtiler Kenner der gesell-
schaftlichen Mechanismen im ersten deutschen Arbeiter-und-Bauern-Staat erweist.
Weckbrodt: Greiser Willy Brandt als letzte Bastion des Kapitalismus; vgl. auch
N.N.: Kohl im Exil am Wolfgangsee: ,,Seltsam diirr bleiben die Figuren mit ihren be-
kannten Namen — vielleicht eben weil sie so bekannt sind*“; Béhm: Egon, Egon iiber
alles: ,,Mit all dem [den kontrafaktischen Hypothesen Ditfurths, P. B.] ldsst sich mit
guten Griinden rechten. Auch mit der sprachlich simplen Form des Buches, das eine
seltsame Mischung aus Roman und Sachbuch ist“; Stabrey: SWR-Buchtip: ,,Die
politischen Ereignisse sind in eine Ich-Erzdhlung eingebettet, die selbst allerdings
dramaturgisch schwach ist.*
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zum tatsdchlichen Verlauf der Geschichte zu prisentieren, der nicht einfach als
vollkommen unwahrscheinlich und irrwitzig abgetan werden kann, ist ein durch
den gelernten Historiker von Ditfurth in seine Arbeit eingebrachtes ,,immenses
Fakten- und beachtliches Insiderwissen®.”®” Einen wichtigen Teil dieses Wissens
machen die verarbeiteten Kenntnisse {iber bekannte und weniger bekannte Politi-
kerpersonlichkeiten des in Frage stehenden Zeitabschnitts aus. Fast von selbst
versteht es sich dabei, da Ditfurth zu Personenkonzepten realer Personen greift,
um die historische Wahrscheinlichkeit seines Geschichtsentwurfs zu erh6hen;
ebenso selbstverstindlich ist unter diesem Gesichtspunkt, daf3 die Biographien
der realen Personen bis zu dem Punkt, an dem wirkliche und fiktive Historie
auseinanderlaufen, sich an dem bekannten Wissen iiber sie orientieren und erst
nach diesem Zeitpunkt davon abweichen.

Das Verfahren Ditfurths, den Lebenslauf explizit benannter Personlichkeiten
teils gemil ihrem tatsdchlichen Schicksal nach-, teils gemdll der fiktionalen
Grundhypothese umzugestalten, kann am Beispiel Erich Honecker verfolgt
werden. Vom Erzdhlzeitpunkt 1999 aus, an dem der Erzédhler als Exilant in
Ziirich seine Erinnerungen an die politische Entwicklung in Deutschland auf-
schreibt, wird ein Gesprich wiedergegeben, das der Fiktion nach 1989 zwischen
Honecker und Hermann Axen stattgefunden hat und in dessen Verlauf Honecker
auf Erfahrungen seines politischen Lebens zu sprechen kommt: ,,Als wir im
Saarland gegen die fast iiberméchtigen Nazis kdmpften, als ich in Brandenburg
im Zuchthaus sa3 und mit dem illegalen Parteikollektiv gegen den Faschismus
kimpfte, da hitte ich oft verzweifeln kénnen.“”® So wie diese Details iiber-
priifbare Episoden aus Erich Honeckers Biographie zum Gegenstand haben, so
ist es andererseits natiirlich eine gewissermaflen biographische Konjektur, wenn
mit der ironischerweise am 3. Oktober 1990 erfolgenden fiktiven deutschen
Wiedervereinigung®™ statt Helmut Kohl zum Kanzler Erich Honecker zum
Generalsekretér der Einheit“?*® erhoben wird. Ein ganz besonderer Effekt ent-
steht hingegen, wenn Teile der tatsdchlichen Lebensgeschichte auch in dem ab-
weichenden Verlauf nach 1988 bewahrt bleiben; so ist der Tod des in partei-
internen Machtkdmpfen dem jiingeren Egon Krenz unterlegenen und in Ungnade
gefallenen Honecker in Ditfurths alternativem Geschichtsverlauf etwa zu dem-
selben Zeitpunkt und am selben Ort vorzustellen wie in der Realitét: Nach einer
HAprilkrise* im Jahr 1993,291 die zu seiner Entmachtung fiihrt, reist Honecker —
et wiirde im August 81 Jahre alt* ~®2 zuisammen mit seiner ,,als Volksbildungs-
ministerin zuriickgetretenen Frau Margot“ zunichst in die Schweiz aus und von

7 Epq,

28 Ditfurth: Die Mauer steht am Rhein, S. 128.

289 Ebd., S. 99: ,,Die deutsche Vereinigung sollte am 3. Oktober 1990 erfolgen.*
20Fpd., z. B. S. 54.

Plygl. ebd., S. 224.

¥2Ebd., S. 226.
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dort ,,nach Chile, wo seine Tochter lebt“, ein ,,gutes Jahr nach seiner Ausreise* —
fiir die Anfang Mai 1993 anzusetzen ist, da bereits am 1. Mai fiir Aufsehen sorgt,
dall Honecker wihrend der offiziellen Maidemonstration nicht auf der fiir die
Mitglieder des Politbiiros reservierten Tribiine gesichtet wird —** ein ,,gutes Jahr
nach seiner Ausreise” also, stirbt ,,Honecker in Santiago de Chile* 2*

Das Gegenmodell zu dem Verfahren bei Christian von Ditfurth, was den hier
zur Debatte stehenden Unterschied zwischen expliziter Benennung und impliziter
Aktivierung nichtfiktionaler Konzepte angeht, ist mit Monika Marons 1996
erschienenem Roman ,,Animal triste* gegeben. Daran, wie bei Maron dieselbe
nichtfiktive Person Erich Honecker eingefiihrt wird, 146t sich die gemeinte Diffe-
renz zwischen beiden Vorgehensweisen deutlich beobachten: Die Ich-Erzéhlerin
spricht zunichst davon, sie habe ,,in einer seltsamen Zeit gelebt”, die durch das
Wirken ,einer als internationale Freiheitsbewegung getarnten Gangsterbande
bestimmt gewesen sei, der es gelungen war, ,,das gesamte osteuropdische Fest-
land [...] von der iibrigen Welt hermetisch abzugrenzen und sich als legale
Regierungen der jeweiligen Lander auszugeben.“**> Der Bezug auf das politische
System der Staaten des Warschauer Pakts an dieser Stelle ist evident, und durch
diese selbst schon indirekte Aktivierung des entsprechenden konzeptionellen
Felds quasi eingestimmt, wird es dem zeitgeschichtlich nicht génzlich uninfor-
mierten Leser leichtfallen, auch die wenige Seiten spiter folgende indirekte
Referenz auf Erich Honecker zu erkennen: ,,Ich kannte zwei Saarldnder in meiner
seltsamen Zeit, die in diesem Sommer gerade ein halbes Jahr vorbei war. Der
eine Saarldnder, ein gelernter Dachdecker, war unser von der internationalen
Freiheitsbande eingesetztes Staatsoberhaupt.“**® Die Kumulation von Konzepten,
die sich allesamt in geringer kognitiver Distanz zum Zielkonzept befinden,
bewirkt dabei beinahe zwingend die Koaktivierung des Personenkonzepts
ERICH HONECKER. Wie nebenbei wird es dem Leser dariiber hinaus er-
moglicht, tiber das Aufrufen entsprechender Partikel seines Weltwissens die
ungefihre Zeit der Handlung zu inferieren: Dal} die ,,seltsame Zeit” ,,in diesem
Sommer gerade ein halbes Jahr vorbei war®, 146t auf den Sommer 1990
schlieBen.

Im Vergleich zu ,,.Die Mauer steht am Rhein®, so kann resiimierend fest-
gehalten werden, kommt es Monika Maron offenbar weniger auf die explizite
Verankerung der dargestellten Story in der bekannten Realitét an, ihr Roman ist
ein realistisch-, kein kontrafaktisch-fiktionaler Text, der den Schwerpunkt eher
auf die Individualitdt der in eine Liebesgeschichte zwischen Ost und West ver-
strickten Erzahlerin und Hauptfigur legt als auf ein duBerliches politisches Ge-
schehen. Bei Ditfurth hingegen erfiillt es wohl im wesentlichen zwei Funktionen,

3 ygl. ebd., S. 225.

24Epd., S. 228.

23 Maron: Animal triste, S. 30.
28Epd., S. 40 £,
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die vorkommenden Personlichkeiten explizit zu benennen: erstens die Bindung
der Fiktion an die Realitdt des Lesers zu verstérken und somit die Plausibilitdt zu
steigern und zweitens die ,,Identitét iber mogliche Welten hinweg* fiir die ge-
wihlten Personen zu sichern, denn iiber erfundene Eigenschaften sind auch reale
Personen nicht mehr zu identifizieren, sie sind dann nur noch an ihren Namen
eindeutig erkennbar.

4.3 Hoher — niedriger Konventionalisierungsgrad nichtfiktionaler Konzepte:
von leicht zu schwer identifizierbaren nichtfiktionalen Elementen

Den dritten der zur ndheren Bestimmung nichtfiktionaler Elemente fiktionaler
Texte wichtigen Faktoren z&hlt Bernd Lenz zwar nicht zu den von ihm aufge-
fiihrten drei ,,wesentlichen Qualitéiten“z()7 von Faktizititsverweisen, macht aber
an anderer Stelle deutlich, daB er sich seiner Bedeutung durchaus bewult ist:
,Als zusdtzliche Erschwernis und méglicher Faktor des Millingens eines re-
ferenzialisierenden Ausdrucks (damit Abweichen von der prognostizierten Re-
zeption) muf} das — nicht genau zu berechnende — Vorwissen des Rezipienten
angesehen werden® >

Das Leserwissen gehort jedoch nur zu einer der beiden Seiten, die an der
literarischen Kommunikation beteiligt sind: Auf der anderen Seite befindet sich
der Autor mit seinem jeweils individuellen Vorwissen, vor allem aber auch mit
seinen MutmaBungen dariiber, welches und wieviel Wissen er dem von ihm an-
gesprochenen Leserkreis abverlangen kann, und nicht zuletzt seiner moglicher-
weise von Text zu Text variierenden Absicht, dem Leser Beziige zur Realitdt
iberhaupt zugénglich zu machen. Ohne diese Aspekte auf der Autorseite zu
beriicksichtigen, wird eine Analyse der Verwendung von Nichtfiktionalem in
fiktionalen Texten unvollstindig bleiben. Dies gilt um so mehr fiir die wissen-
schaftliche Betrachtung literarischer Texte, da sich intersubjektiv haltbare Aus-
sagen tiber Literatur schwerlich treffen lassen werden, wenn man den eigenen
Wissensstand als Malistab des Textverstehens betrachtet und nicht bereit ist,
externe Quellen heranzuziehen, um die Interpretation auf eine mdglichst breite
Basis an Informationen zu stellen. Was den Gegenstand des vorliegenden
Kapitels anbelangt, so liegt auf der Hand, daf} insbesondere schwer identifizier-
bare nichtfiktionale Konzepte ohne Recherchebemiihungen gar nicht erst als
solche erkannt werden konnten. Eine Beschrankung auf die Perspektive des Re-
zipienten verbietet sich somit von vornherein.

Bei der Beurteilung des Konventionalisierungsgrads von Konzepten wird
dennoch auf die subjektive Einschitzung zuriickgegriffen werden miissen, da es

BT enz: Factifiction, S. 52.

8Epd,, S. 55.
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im Rahmen dieser Studie lediglich um die grundsétzliche Differenzierung, nicht
um die empirische Uberpriifung von Beschreibungsbegriffen geht. Mit diesem
Vorgehen diirften wir indes nicht in allzu groBen Konflikt mit berechtigten For-
derungen an das wissenschaftliche Arbeiten geraten. Denn der Konventionalisie-
rungsgrad eines Konzepts wird nicht danach bemessen, ob sich das entsprechen-
de Konzept in der eigenen Enzyklopédie findet, sondern danach, wie hoch man
die Chance einschétzt, da3 es sich in den individuellen Enzyklopadien anderer
Mitglieder der Sprach- und Kulturgemeinschaft findet; und dieses bei jedem
einzelnen vorhandene Wissen iiber das bei moglichen Kommunikationspartnern
mindestens vorauszusetzende Wissenspotential diirfte schon allein deshalb tiber
die Mitglieder einer Sprachgemeinschaft hinweg relativ stabil sein, weil Kommu-
nikation andernfalls beinah zwangsldufig zum Scheitern verurteilt wire. Wir alle
verfligen iiber ein recht genaues Wissen dariiber, welche Gebiete unserer Enzy-
klopddie zu einem allen gemeinsamen Kernbereich und welche in besondere
Felder speziellen ,,Expertenwissens* gehoren.?

Entscheidend fiir die Unterscheidung von Basiswissen und Expertenwissen
ist der Grad der Verwurzelung (engl. ,entrenchment™) der entsprechenden
Konzepte im Langzeitgedachtnis. Wéhrend zum festen Bestand konzeptuellen
Wissens gehorende Konzepte und Schemata bei jedem Individuum mehr oder
weniger tief im Geddchtnis verwurzelt sind, trifft dies fir Konzepte und
Schemata, die in spezielle Wissensgebiete fallen, nicht zu. Sich solche Konzepte
anzueignen gehort nicht zum natiirlichen Prozel3 des Erlernens einer Sprache in
einem bestimmten soziokulturellen Umfeld, sondern erfordert eine spezielle
Ausbildung, ein spezielles Training. Basiswissen auf der einen und Experten-
wissen auf der anderen Seite lassen sich jedoch nicht einfach in der Weise einer
bindren Opposition differenzieren. Der vor allem in den hochtechnisierten
modernen Gesellschaften zu beobachtende schnelle Ubergang von Experten- in
Alltagswissen gibt Anlal3, die Dichotomie vielmehr als ein Kontinuum zwischen
hoher und niedriger Konventionalisierung von Konzepten zu begreifen. Ronald
W. Langacker hdlt es daher auch fiir falsch, von einer ,sharp dichotomy*
zwischen festen Bestandteilen einer intersubjektiven Enzyklopéadie (,,units*) und
definitiv auBerhalb einer solchen Enzyklopédie liegenden Informationspartikeln
(,,nonunits*) auszugehen:

Linguistic structures are more realistically conceived as falling along a continuous
scale of entrenchment in cognitive organization. Every use of a structure has a
positive impact on its degree of entrenchment, whereas extended periods of disuse

299 Vgl. zur ,,Expertise-Forschung® in der kognitiven Psychologie beispielsweise Ander-

son: Kognitive Psychologie, S. 269 ff.
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have a negative impact [...]; moreover, units are variably entrenched depending on
the frequency of their occurrence

Drei Beispiele mogen verdeutlichen, inwiefern sich mit der hier anvisierten
Typenreihe — zwischen niedrigem und hohem Konventionalisierungsgrad eines
Konzepts, zwischen Alltags- und Expertenwissen — im Hinblick auf literarische
Texte arbeiten 1dBt. Erstes Beispiel ist Robert Harris’ 1992 erschienener Roman
Fatherland®, der sich, wie der bereits besprochene Text ,,.Die Mauer steht am
Rhein®, dem Bereich der kontrafaktischen Fiktion — oder genauer: der ,,Alternate
History” — zuordnen 1a8¢.3"" Der Zeitpunkt, von dem an Harris das ,,Buch der
Geschichte® umschreibt, ist das Jahr 1942. Der Verlauf des Zweiten Weltkriegs
ab 1943 sieht nach der zugrundeliegenden kontrafaktischen Fiktion aus deutscher
Sicht wie folgt aus: ,,Victory over Russia in the spring of 43 — | Peace with the
British in ’44“ — ,Peace with the Americans in ’46“** Die erschreckende
Grundannahme, die ,,Fatherland* mit einer Anzahl anderer Romane teilt, ist also,
daf3 Nazi-Deutschland als Sieger aus dem Zweiten Weltkrieg hervorgegangen ist.
Die eigentliche Handlung erstreckt sich iiber sieben Tage des Jahres 1964, vom
14. bis zum 20. April — ,,Fiihrertag”, wie es im entsprechenden Abschnittstitel
heift.

Interessant im Hinblick auf die Frage des Konventionalisierungsgrads ver-
wendeter Konzepte ist bei Harris vor allem die Wahl nichtfiktionaler Personen-
konzepte und der Umgang mit ihnen im Text. Es 1dBt sich dabei ndmlich eine
Beziehung zwischen der Bekanntheit der Personen auf der einen und dem Grad
ihrer Integration in den fiktionalen Handlungszusammenhang auf der anderen
Seite erkennen. Zur Erlduterung dieses Sachverhalts bedarf es eines naheren Ein-
gehens auf die dem Roman zugrundeliegende Story: Im Mittelpunkt des Gesche-
hens steht mit ,, Xavier March®,*”® Mordkommissar im Rang eines ,,SS-Sturm-
bannfiithrers*>® bei der Berliner Kriminalpolizei, eine fiktive Gestalt. Die erste,

300Langacker: Foundations of Cognitive Grammar I, S.59. Vgl. auch ebd. II, S. 45:

~Entrenchment pertains to how frequently a structure has been invoked and thus to
the thoroughness of its mastery and the ease of its subsequent activation.*

3vgl oben S. 102 f.

302 Harris: Fatherland, S. 83 f.

39311 der deutschen Ubersetzung heift die Figur ,,Xaver Marz* (vgl. Harris: Vaterland).

" Die Bezeichnung von Kriminalpolizisten mit Dienstrangen der SS — dies sei exem-
plarisch als eines der unzihligen realen Details genannt, die Harris recherchiert hat
und zur Plausibilititsabsicherung in seinen Text einbindet — entspricht den histori-
schen Tatsachen, vgl. dazu Enzyklopddie des Nationalsozialismus, Artikel zum
Stichwort ,,Polizei“, S. 648: ,,Zur organisatorischen trat zunehmend die personelle
Verschmelzung von SS und P[olizei]. Man legte grolen Wert auf den Beitritt zur SS,
besonders bei der Sicherheitspolizei. Danach durfte man einen SS-Rang bekleiden,
der der bisherigen Dienststellung entsprach, in der Regel durch Verleihung eines sog.
»SS-Angleichungsdienstgrads«.*
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die Gegenwartsschicht der Handlung®” kann als Investigationsgeschichte be-
zeichnet werden: March ermittelt in Sachen eines Mordfalls, in dem es sich bei
dem Opfer, wie sich nach kurzer Zeit herausstellt, um den — historisch realen —
hohen Nazifunktiondr Josef Biihler handelt’” Im Verlauf seiner Unter-
suchungsarbeit erfahrt March mehr und mehr Einzelheiten iiber die Ver-
gangenheit Biihlers und damit auch iiber einen — so die Konstruktion des Romans
— nach dem gewonnenen Krieg von den Nazis sowohl der deutschen wie der
internationalen Offentlichkeit gegeniiber erfolgreich verschleierten ungeheuer-
lichen Vorgang: die Ermordung der europdischen Juden. Diese Vorgeschichte
des Mordfalls, die auf der tatsdchlichen Geschichte des Holocaust beruht, bildet
die zweite, die Vergangenheitsschicht des im Roman dargestellten Geschehens-
zusammenhangs.

Auffallend ist nun, dal3 es sich bei den Hauptfiguren auf der Ebene der Gegen-
wartshandlung, den Figuren also, die gleichsam in actu mitsamt ihren Gedanken,
Gefiihlen und genau geschilderten Handlungsweisen dem Leser vorgefiihrt wer-
den, durchweg um fiktionale Personenkonzepte handelt — neben besagtem Xavier
March vor allem die US-amerikanische Journalistin Charlotte Maguire; zwischen
beiden entwickelt sich im Lauf gemeinsamer Nachforschungen eine Liebesbezie-
hung —, wéhrend die nichtfiktionalen Personenkonzepte vor allem innerhalb der
nur vermittelt iiber die Gegenwartshandlung zur Darstellung gelangenden Vergan-
genheits- bzw. Vorzeithandlung Verwendung finden. Offenbar macht der Autor es
sich zunutze, daf3 er Personenkonzepte in der Vergangenheitsschicht der Story
nicht mit detaillierten Eigenschaftskonzepten zu fiillen braucht. Es reicht hier im
wesentlichen, das wiederzugeben, was die Figuren der Gegenwartsschicht {iber die
Vergangenheit der realen Personen in Erfahrung bringen — und das sind haupt-
sdchlich &uBerliche Fakten. So werden beispielsweise die zusammen mit dem
ermordeten Josef Biihler an der Korruptionsaffare, die den Schliissel zu dem Fall
darstellt, beteiligten Nazifunktiondre Martin Luther und Wilhelm Stuckart mit
Hilfe biographischer Stichwdrter aus einem ,,Guide to the Personalities of the
NSDAP* eingefiihrt. Zur Person Luthers heif3t es:

Born: December 16, 1895, Berlin. Served in the German Army transport division,
1914-18. Profession: furniture remover. Joined the NSDAP and the SA on
March 1, 1933. Sat on the Berlin City Council for the Dahlem District. Entered the
Foreign Office, 1936. Head of Abteilung Deutschland — the >German Division< — of

305Vgl. zur Unterscheidung zwischen Gegenwarts- und Vergangenheitshandlung die

Ausfithrungen zum ,dreiteiligen Kompositionsmuster” der analytischen Erzéhlung:
»Gegenwartshandlung, Vorzeithandlung, Nachzeithandlung™ bei Weber: Theorie der
analytischen Erzahlung, S. 28.

3%DaB der Name im englischen Original konsequent ,.Buhler lautet, 4ndert an der
Ubereinstimmung mit der nichtfiktiven Person nichts, eben weil die Ubereinstim-
mungen von Merkmalen des im Text sich widerspiegelnden Figurenkonzepts mit
dem nichtfiktionalen Personenkonzept JOSEF BUHLER die Referenz sichern.
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the F%sign Office until retirement in 1955. Promoted to under state secretary, July
1941.

Diese Angaben decken sich bis auf wenige Details mit dem, was sich in dem von
Hermann Weill herausgegebenen ,,Biographischen Lexikon zum Dritten Reich“
zur Person Martin Luthers findet. Im Hinblick auf die Abweichungen 146t sich
relativ leicht sagen, welche auf eine eventuell unsichere Quellenlage zuriickzu-
fiihren und welche der Einbindung der Daten in den fiktionalen Handlungszu-
sammenhang geschuldet sind. Letzteres trifft eindeutig auf die Angabe zu, Luther
sei Leiter der Abteilung Deutschland im Auswértigen Amt gewesen ,,until retire-
ment in 1955% tatsidchlich starb er ,unmittelbar nach Kriegsende in Berlin“*®
wohl an den Folgen einer zweijéhrigen Haft im KZ Sachsenhausen, in das er An-
fang 1943 wegen Mitwirkung an einem Komplott gegen AuBlenminister Joachim
von Ribbentrop verbracht worden war. Zwei weitere kleine Unterschiede
zwischen dem biographischen Abrifl bei Harris und dem im ,,Biographischen
Lexikon* sind hingegen wohl durch Uneindeutigkeiten in der historischen For-
schung begriindet. Das Datum von Luthers Eintritt in die NSDAP ist bei Weif3
statt mit dem 1. Mérz 1933 mit dem 1. September 1932 angegeben.’” Als gegen
eine intentionale Manipulation des Datums bei Harris sprechendes Indiz kann
neben der mangelnden Motivation, die fiir eine solche Verdnderung ausgemacht
werden kann, gewertet werden, daf3 auf den Internetseiten des seit dem 20. Januar
1992 — dem 50. Jahrestag der Konferenz — als Museum etablierten Hauses der
Wannseekonferenz ein dritter, sowohl von Harris’ als auch von Wei3’ Angabe
abweichender Zeitpunkt genannt wird: ,,Mérz 1932 3% In dhnlicher Weise diirfte
auch die Ursache fiir die divergierenden Angaben beziiglich des Berliner Stadt-
bezirks, in dem Luther Stadtrat war, in der wissenschaftlichen Ungesichertheit
der Fakten bzw. in nachlissigem Umgang mit dem vorliegenden Material liegen:
Harris nennt Dahlem, die biographische Notiz auf den Seiten des Hauses der
Wannseekonferenz ,,Berlin/Zehlendorf*.*!! Angesichts der Ndhe der beiden im
Siidwesten der Stadt liegenden Bezirke zueinander kann diese Abweichung aber
als Marginalie betrachtet werden.

Der Vergleich der Lebensdaten Martin Luthers, wie sie Aufnahme in einen
fiktionalen Text gefunden haben, mit den entsprechenden Daten in einem auf
Faktentreue angelegten geschichtswissenschaftlichen Nachschlagewerk macht
noch einmal deutlich, warum fiir die vorliegende Studie ein kognitionswissen-
schaftlicher methodischer Ansatz gewéhlt wurde. Da die klassische Referenz-

397 Harris: Fatherland, S. 89 f.

3% WeiB: Biographisches Lexikon zum Dritten Reich, Artikel zum Stichwort ,,Luther,
Martin®, S. 309.

*PEbd., S. 308.

:?Vgl. Website der Gedenkstitte ,,Haus der Wannseekonferenz*: http://www.ghwk.de.
Ebd.
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semantik auf den Wahrheitswert von Aussagen und mithin die Relation von
Sprache und realer Welt fixiert ist, wére es aus ihrer Perspektive unmdoglich, die
voneinander abweichenden Angaben in den Texten, wenn nicht beide als wahr,
so doch beide als nichtfiktional zu akzeptieren, was aus der Sicht der kognitiven
Semantik keinerlei Probleme aufwirft, da die sich widersprechenden Daten als
gemil dem jeweiligen belief system der Verfasser wahr und damit nichtfiktional
eingestuft werden konnen. Es 148t sich auf diese Weise dem Sachverhalt Rech-
nung tragen, daf es dem Autor Robert Harris offenbar eben um die mdoglichst
realistische, d. h. an dem zugénglichen Wissen iiber die realen Gegebenheiten
orientierte und der Uberpriifung standhaltende Einbettung der realen Person in
die fiktionale Story geht.

Dies gilt sicher auch fiir alle anderen nichtfiktionalen Personenkonzepte, die
auf der Ebene der Vorzeithandlung, aber auch fiir diejenigen, die auf der Ebene
der Gegenwartshandlung in den Text Eingang finden. Auf der Vergangenheits-
ebene sind aufler Martin Luther vor allem Wilhelm Stuckart und der bereits
erwidhnte Josef Biihler zu nennen; gemeinsam haben diese drei, dal sie am
20. Januar 1942 an der sogenannten Wannseekonferenz zur ,,Endlosung der
Judenfrage* teilgenommen haben. Diese Tatsache gehort zu den historischen
Details, die der Ermittler Marz erst im Laufe seiner Detektionsarbeit in Erfah-
rung bringt und die ihn letztlich zur Aufdeckung des Volkermords an den euro-
péischen Juden fiihren.

Wie verhilt es sich aber mit dem Figural der Gegenwartsebene? Hier ist nun
die Unterscheidung zwischen Konzepten von hohem und solchen von niedrigem
Konventionalisierungsgrad von groBer Bedeutung. Auf der einen Seite ist ndm-
lich zu beobachten, daf} es sich bei den wenigen tatséchlich in die Handlung der
Basiserzahlung®'? integrierten nichtfiktionalen Personenkonzepten um solche von
relativ geringem Konventionalisierungsgrad handelt. Als handelnde, beispiels-
weise an ldngeren Dialogpassagen beteiligte nichtfiktive Personen treten eigent-
lich nur Arthur Nebe (im Text ,,Artur”, vielleicht um der englischsprachigen
Leserschaft die deutsche Aussprache zu verdeutlichen) und Odilo Globocnik,
genannt Globus, auf. Arthur Nebe wird dabei in Ubereinstimmung mit dem, was
iiber ihn bekannt ist, in seiner Funktion als Leiter der Reichskriminalpolizei und
dartiber hinaus als eine dem nationalsozialistischen Herrschaftssystem gegeniiber
trotz dieser Position durchaus kritische Personlichkeit dargestellt. Nachdem Nebe
zundchst lediglich am Rand Erwdhnung findet — es wird auf ein von ihm ver-
faBites ,,book on criminology* hingewiesen und darauf, daf3 ,,Nebe had been head
of the Kripo since 1933“*"® was nicht ganz den historischen Vorgaben zu ent-

327um Begriff vgl. Genette: Die Erzdhlung, S. 32: ,,Erste oder »Basiserzédhlung« (récit

premier) wollen wir fortan jene temporale Erzahlebene nennen, in bezug auf die sich
eine Anachronie als solche definiert.*
313 Harris: Fatherland, S. 36.
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sprechen scheint — M wird er zu Beginn des zweiten Abschnitts des Kapitels zum
16. April 1964 tatsichlich in die Handlung des Romans eingefiihrt: ,,The head of
the Reich Kriminalpolizei [sic] was an old man. His name was Artur Nebe, and
he was a legend.“*" Sein nicht konfliktfreies Verhaltnis zu den nationalsozialisti-
schen Machtorganen und insbesondere zur Gestapo deutet sich in der Bemerkung
an: ,,It was sometimes said that Heydrich wanted to get rid of him [Nebe], to put
his own man in charge of the Kripo, but dared not.“>'® Spiter bestitigt Nebes
Handeln dieses Gerlicht: Er versucht, March so gut es geht vor den Nach-
stellungen der Gestapo zu beschiitzen, und spricht unter vier Augen mit ihm
offen dariiber, was er von den Mitarbeitern der Geheimpolizei hélt: ,,These
bastards are up to something, March. What is it? You find out. You tell me.
Don’t trust anyone. That’s how your Uncle Artur has lasted as long as he has.«*”
Diese gewissermaflen subversive Haltung Nebes ist konform zu dessen tatséch-
lichem Schicksal gestaltet: Arthur Nebe gehorte als Leiter des Reichskriminal-
polizeiamts zum Widerstandskreis um Hans Oster und Ludwig Beck, er blieb
nach dem miBlungenen Attentat vom 20. Juli 1944 zundchst unentdeckt, bis er
sich durch Flucht verddchtig machte, am 16. Januar 1945 verhaftet und noch am
3. Mirz 1945 in Plétzensee hingerichtet wurde.>'®

Wie bei Arthur Nebe ist auch im Fall Odilo Globocniks von seiten des
Autors offenbar auf grofitmdgliche Néhe zu den bekannten historischen Details
tiber die betreffende Person geachtet worden. Eingefiihrt wird Globocnik zu-
nédchst indirekt iiber das, was der Ermittler March iiber ihn weil}: ,,Of Odilo
Globocnik — Globus — March knew little.*'’ Der dann folgende biographische
Abrif3 stimmt wiederum bis ins Detail mit Angaben in historischen Darstellungen
iiberein®® und fallt eher durch das auf, was er aufgrund der kontrafaktischen
Konstruktion des Romans gerade nicht auffithren darf, ndmlich Globocniks
leitende Funktion bei der Durchfithrung der sogenannten ,,Aktion Reinhardt” und

3"Nach meinen Quellen wurde Nebe erst 1936 Leiter der Kriminalpolizei im gesamten

Reichsgebiet; vgl. Weil: Biographisches Lexikon zum Dritten Reich, Artikel zum
Stichwort ,,Nebe, Arthur®, S. 332 f. Benz: Enzyklopddie des Nationalsozialismus,
Artikel zum Stichwort ,,Nebe, Arthur®, S. 866.

35 Harris: Fatherland, S. 136.

> Ebd.

*'"Ebd., S. 149.

38 Vgl. WeiB}: Biographisches Lexikon zum Dritten Reich, a.a.O.

3 Harris: Fatherland, S. 78.

320Bei Harris heiBt es beispielsweise zum Schicksal Globocniks in den spéten dreifiiger
Jahren: ,,there had been a period of disgrace connected with illegal currency specu-
lation* (ebd.), im ,,Biographischen Lexikon zum Dritten Reich* findet sich dieser
Sachverhalt in folgender Formulierung wieder: ,,Am 30.1.1939 wg. Devisen-
schiebereien seiner Amter enthoben.“ (WeiB: Biographisches Lexikon zum Dritten
Reich, Artikel zum Stichwort ,,Globocnik, Odilo*, S. 148 f.).
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somit die Mitverantwortung fiir die Ermordung von iiber 1.750.000 Juden.*!
Dementsprechend wird Globocnik, den sogar das auf sachlichen Ton bedachte
,.Biographische Lexikon zum Dritten Reich® mit dem Attribut ,,wenig zimper-
lich“*? belegt, in einigen Szenen des Romans als duBerst brutaler und menschen-
verachtender Gegenspieler Arthur Nebes dargestellt.

Wihrend es sich bei ARTHUR NEBE und ODILO GLOBOCNIK um nur in
den Enzyklopddien von geschichtswissenschaftlichen Experten oder allenfalls
noch an der Geschichte des Dritten Reichs interessierten Laien verankerte Per-
sonenkonzepte handeln diirfte, verhélt sich dies anders mit drei Konzepten, deren
Verwendung bei Harris ich im folgenden kurz ndher betrachten mochte: JOSEPH
GOEBBELS, REINHARD HEYDRICH und JOSEPH P. KENNEDY. Bei allen
drei Konzepten handelt es sich um solche von relativ hohem Konventionalisie-
rungsgrad — wobei dieser von Goebbels zu Joseph P. Kennedy, zumal fiir die
deutsche Leserschaft, sicher abfallt —, bei allen drei Konzepten handelt es sich
aber auch um solche, die Harris nicht zur Gestaltung handelnder Personen nutzt,
sondern lediglich als zeitgeschichtlichen Hintergrund, gleichsam als historische
Kulisse in den Roman einbringt. Interessant ist in dieser Hinsicht das Beispiel
Joseph Goebbels. Denn hier kann offenbar in so hohem MaB auf die Bekanntheit
der Person vertraut werden, dal3 es ausreicht, sie lediglich indirekt umschrieben,
d. h. durch implizite Aktivierung des entsprechenden Konzepts im Sinn der im
vorigen Kapitel vorgestellten Typenreihe, einzufiihren. Als March im Zuge sei-
ner Ermittlungen an den Tatort, die Havelinsel Schwanenwerder im Siidwesten
Berlins, zuriickkehrt, wird er, gleich nachdem er mit seinem Wagen die auf die
Insel fiihrende Briicke {iberquert hat, von einem Wachposten vor einer Barriere
angehalten und muf} eine von zwei BMW-Motorrddern eskortierte ,,long black
Mercedes limousine passieren lassen. Er erhascht dabei einen Blick auf die
Insassen und erkennt ,,a wizened old man, his rodentlike profile instantly recog-
nizable.“*** Wie March diirfte auch der Leser in dem verhutzelten alten Mann mit
dem nagetierdhnlichen Profil unschwer Joseph Goebbels erkennen, zumal man
sich an eine Szene zwischen March und einem Sekretéir der Kripo erinnern mag —
»,Schwanenwerder. ,,Does Goebbels still have a place there?* Krause nodded.«**
— und einige Zeilen spéter offen von dem ,,Reichsminister” und ,,Frau Goebbels*
die Rede ist.

In dhnlicher Weise wie Goebbels bleibt auch Reinhard Heydrich lediglich
Staffage im Gesamtbild der Romanhandlung. Zwar findet bereits nach wenigen
Seiten Erwdhnung, daf3 sich im Foyer der Kripozentrale am Werderschen Markt
gegeniiber der obligatorischen Biiste des ,,Fithrers” auch eine des ,head of the

32lygl. ebd.

322ppq,

32 Harris: Fatherland, S. 63.
3 Ehd., S. 20.
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Reich Main Security Office, Reinhard Heydrich,“325 befindet, und auch im
weiteren Verlauf wird immer wieder auf die Gefahr hingewiesen, die von dem
machtigen Funktionér ausgeht, doch taucht er an keiner Stelle als handelnde Per-
son auf. Allerdings bedarf ein unter den Bedingungen eines kontrafaktisch umge-
schriebenen Geschichtsverlaufs noch im Jahr 1964 wirkender Reinhard Heydrich
um der Wahrscheinlichkeit willen offenbar, anders als Goebbels, dessen fortge-
setzte Karriere lediglich eine Konsequenz aus der Gesamtkonstruktion des von
den Deutschen gewonnenen Kriegs darstellt, einer besonderen Begriindung.
Diese wird in Form einer sozusagen kontrafaktischen Konstruktion des person-
lichen Schicksals Heydrichs und damit letztlich des Personenkonzepts REIN-
HARD HEYDRICH relativ spit im Text nachgeliefert: ,July 1942. [...] In
Prague, Reinhard Heydrich is recovering from an assassination attempt.“*** Der
Stellvertretende Reichsprotektor fiir Bohmen und Méhren* stirbt also nicht, wie
es den bekannten Tatsachen entspriche, an den Folgen des am 27. Mai 1942 auf
ihn veriibten Attentats, sondern erholt sich von ihnen und fiihrt seine Amts-
geschifte fort.

Das letzte hier zu erwdhnende nichtfiktionale Personenkonzept, das in die
Harris’ Roman zugrundeliegende alternative Geschichtskonstruktion Aufnahme
gefunden hat, ist das Joseph P. Kennedys. AufschluBreich ist dabei vor allem, zu
beobachten, welche Funktion dem Konzept innerhalb der Gesamtkonstruktion
des abweichenden Verlaufs der historischen Entwicklung zugeordnet wird und
wie diese Funktion dariiber hinaus motiviert wird, um die Plausibilitdt des
Ganzen zu sichern, wobei allerdings auch diese Person vollkommen Teil der
zeitgeschichtlichen Kulisse bleibt und an keiner Stelle etwa handelnd in den
Vordergrund tritt. In der ,,Welt“, die Harris mit ,,Fatherland* entwirft, hei3t der
Préasident der Vereinigten Staaten im Jahr 1964 nicht Lyndon B. Johnson und
auch nicht, was eine andere naheliegende historische Alternative gewesen wire,
John F., sondern eben Joseph P. Kennedy. Der Vater des 1963 ermordeten John
F. war bekennender Antisemit und stand dem nationalsozialistischen Regime in
den dreifliger Jahren nicht eben kritisch gegeniiber. Noch nach Kriegsausbruch
trat er 1940 von seinem Posten als US-Botschafter in Grofbritannien zuriick,
nicht zuletzt wohl, weil er den Krieg gegen das faschistische Deutschland mif3-
billigte.*”” Kaum eine andere historische Figur der Zeit eignete sich besser, einen
gegeniiber Hitler zogerlichen und in der Politik des Appeasement befangenen
Prisidenten der USA abzugeben. Gelegentlich der Ubertragung einer Wahl-
kampfveranstaltung Kennedys im deutschen Fernsehen 148t Harris die amerika-
nische Journalistin Charlotte Maguire auf den Punkt bringen, warum gerade
Joseph P. Kennedy US-Président in der alternativen ,,Welt“ von ,,Fatherland* ist:

325 Ebd., S. 12. ,Reich Main Security Office* ist die holprige Ubersetzung der schon im
Deutschen monstrosen Wortbildung ,,Reichssicherheitshauptamt®.

326 Harris: Fatherland, S. 228.

327Vgl. Encyclopzdia Britannica, Artikel zum Stichwort ,,Kennedy, Joseph P.*
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,Joseph P. Kennedy: President of the United Staates — appeaser, anti-Semite,
gangster and sonofabitch.****

Die Darstellung des besonderen Umgangs mit Personenkonzepten in Robert Harris’
kontrafaktischem Geschichtsentwurf hat bereits ein relativ breites Spektrum der
zwischen hohem und niedrigem Konventionalisierungsgrad bestehenden Moglich-
keiten bei der Verwendung nichtfiktionaler Konzepte deutlich werden lassen.
Dennoch blieb bisher ein ganzer Bereich unbeleuchtet, der in der erzdhlend struktu-
rierten wie in der Literatur ganz allgemein von grofer Bedeutung ist und immer
wieder das Interesse gerade der literaturwissenschaftlichen Fachleute auf sich gezo-
gen hat: der Bereich des personlichen, um nicht zu sagen privaten Erfahrungs-
horizonts des Autors. Dieses Feld ist, wie sich von selbst verstehen sollte, deckungs-
gleich mit dem, was in unserer Terminologie mit dem Begriff des niedrigen —
vielleicht sogar besser: niedrigsten — Konventionalisierungsgrads gemeint ist.

Zur Erlduterung diene erneut ein konkretes Beispiel, Walter Kempowskis
burgerlicher Roman® ,,Tadelloser & Wolff*. Kempowskis 1971 erschienener
Roman bietet sich deshalb an, weil es sich bei ihm zum einen ganz offensichtlich
um ein — um das mindeste zu sagen — stark autobiographisch geprigtes Werk
handelt und weil zum anderen die Quellen, derer sich der Autor bedient hat, —
besonders, was das neunte Kapitel angeht — auBerordentlich gut dokumentiert
und leicht zugénglich sind. Wertvoll fiir die Analyse der hier in Frage stehenden
Aspekte des Romankapitels, das einen unmittelbar vor Kriegsausbruch 1939 im
Harz verbrachten Urlaub der Familie Kempowski schildert, ist vor allem eine
zum Jahreswechsel 1974/75 vom Carl Hanser Verlag unter Mitarbeit Kem-
powskis zusammengestellte Broschiire mit Erlduterungen, deren beziehungs-
reicher Titel lautet: ,,Walter Kempowskis Harzreise. Erldutert“*” Anhand dieser
Broschiire 148t sich das besondere literarische Verfahren Kempowskis detailliert
nachvollziehen. Es handelt sich dabei um ein dezidiert an eigenen Erlebnissen
orientiertes Vorgehen, das seine spezifische Poetizitdt nicht zuletzt aus einer
Darstellungstechnik bezieht, die man mit André Fischer treffend als ,,inszenierte
Naivitit“ bezeichnen kann.** Ergebnis ist eine Art ,,Tatsachendsthetik”, sich
vollziehend im Spannungsfeld zwischen unbewuflten Erinnerungsprozessen wie
HIntuition und Eidetik* einerseits und bewuften, literarisierenden Verarbeitungs-
prozessen wie ,,Sachlichkeit und disziplinierte[r] Assoziativitdt* andererseits.>!

328 Harris: Fatherland, S. 118.

329N N.: Walter Kempowskis Harzreise.

330Fischer: Inszenierte Naivitit. Fischer schreibt der aus der russischen Literatur bekannten
Technik des ,;skaz* eine wesentliche Rolle bei der Naivisierung der Darstellung in
Tadelloser & Wolff zu (vgl. ebd., S.294 ff.) und prégt in Hinsicht auf Kempowskis
erzahlten Kosmos die Formel: ,,Eine naiv zitierte biirgerliche Welt“ (ebd., S. 268).

31 Dierks: Autor — Text — Leser: Walter Kempowski, S. 104 und S. 116. Bei Dierks
findet sich auch eine Formulierung des Verfahrens in Kempowskis eigenen Worten.
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Besagte Broschiire zum Harzreise-Kapitel von ,, Tadelloser & Wolff* bietet
tiefen Einblick in die Arbeitsweise Kempowskis. Neben der eigenen Erinnerung
des Autors treten hier deutlich zwei Arten von Quellen — oder ,,Ergdnzungen zum
Kreativititsprofil“,*** wie es bei Manfred Dierks heifit: zum einen Gespriche, die
Kempowski mit Familienangehorigen — vor allem der Mutter und dem Bruder
Robert —, aber auch beispielsweise mit ,,eine[r] alte[n] Freundin der Familie* ge-
fithrt und in vielen Fllen auf Tonband festgehalten hat,*** und zum anderen eine
Fiille an fotografischem Bildmaterial, das gleichsam als Erinnerungs-, zuweilen
aber auch als Phantasiestiitze dient.

Fiir den ersten Fall, den der Aufnahme von Erinnerungen dritter, findet sich
auf Seite 4 der Erlduterungen zur Harzreise ein exemplarischer Beleg. Es ist dort
zundchst folgender Abschnitt aus ,,Tadelloser & Wolff™ wiedergegeben:

Der Zug war voll. ,,Das kann ja heiter werden®, sagte mein Vater, ,,wir kriegen be-
stimmt keinen Platz.
In der dritten Klasse standen die Leute und in der zweiten war auch nichts mehr
frei. Dann miisse man eben in den sauren Apfel beifien und in die erste umsteigen.
Wenn das man keine Scherereien gebe! Diirfe man das? Fluchend wurden die
Koffer durch den Gang bugsiert. Der grofe, blaue, aasig schwer.

L o334
Karl, du versiindigst dich ja.

Der unmittelbar danach abgedruckte Kommentar lautet:

Jedes Detail ist belegbar. Natiirlich sagt Vater Kempowski: ,,Das kann ja heiter
werden — zitierte er doch oft das Nietzsche-Gedicht ,,Heiterkeit, giildne komm ...*
Fiir die Koffer wurden Roberts Erinnerungen ausgewertet: ,,.Die ganze Koffer-
schlepperei war ja auch nichts fiir Vater. Das versteh’ ich heute auch nicht mehr,
daB Vater da nicht’n bissel groBziigiger gewesen ist. Er wollte sich nicht trennen
von den Koffern, weil er Angst hatte, sie kimen nicht mit, die Bagage ginge ver-
. . P 335
loren, irgendwie, er mochte gern alles bei sich haben.

Der Autor nennt dabei als einen wichtigen Schritt wiahrend der Arbeit an einem lite-
rarischen Text: ,,weitere Vertiefung und Gléttung: sie diirfen es nicht merken. Sie
sollen mich fiir fast dumm halten. Kaschierung des Wesentlichen, zuschiitten der
Tendenz. Mehrere Schichten. [...] Manierismen werden erkannt und beseitigt. Alles
soll harmlos aussehen, iibernormal bei aller Verriicktigkeit.“ (ebd., S. 126 auch
S. 132).

32y70]. ebd., S. 93 ff.

3 Vgl. ebd.,, S.123: Zum Fundus des Materials fiir Tadelloser & Wolff gehdren
,»Notizhefte, in die die Tonbanderzéhlungen der Mutter und des Bruders transkribiert
werden, auch eigene Tonbandnotizen (etwa bei Sichtung von Dokumenten bei Ver-
wandtenbesuchen), und in die schlieflich alle Zeugenberichte aufgenommen werden.*

3NN.: Walter Kempowskis Harzreise, S. 10. Vgl. auch Kempowski: Tadelloser &
Wolff, S. 75.

35N.N.: Walter Kempowskis Harzreise, S. 10.
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Kempowski zitiert zwar nicht wortlich aus den Erinnerungen seines Bruders,
gleichwohl bilden sie unverkennbar die Grundlage fiir ein erzéhlerisch dargestell-
tes Detail, nimlich den Umgang mit den Koffern. Daf} sich die Passage an nicht-
fiktionalem Konzeptmaterial orientiert, wird {iberdies durch die den Kommentar
einleitende Bemerkung ,,Jedes Detail ist belegbar* verdeutlicht.

Auf welche Weise Fotografien in ,,Tadelloser & Wolff“ Aufnahme gefunden
haben, dafiir bieten die Erlduterungen zur Harzreise an anderer Stelle exemplari-
sches Belegmaterial. Auch in diesem Fall ist zunéchst die entsprechende Text-
passage aufgefiihrt:

Bald war ein finsterer siidlandischer Typ ausgemacht, dem aus der etwas langen
Lederhose stark behaarte Beine stachen. Eine Sonnenbrille hatte er auf den tief be-
wimperten Augen, und am Revers ein Sportabzeichen.

Der ,lila Maxe®, wie mein Bruder sagte. ,,Esau”, wie ihn die Médchen nannten.
~Zahnarzt“, wie er von sich selbst behauptete.

Er lungerte meistens vor dem Andenkenladen herum, wo es Brockenhexen und
Stocknégel zu kaufen gab und Schierker Feuerstein. (,,Veredeln Sie Ihr Photo
durch VergroBern.*)

Beim Postkartenaussuchen fafite er um Ulla rum. ,,Nehmen Sie doch diese hier.*

O du, mein Selketal >

Darunter befindet sich die Reproduktion eines Fotos:

Abbildung 4: Aus den Materialen des Autors zu ,,Tadelloser & Wolfr<*?

3%Ebd.,, S. 31
337 Ebd., die Bildunterschrift lautet dort: ,)Esau< und ganz rechts: Walter K.«
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Das Bild liefert den Nachweis fiir das Zitieren eines Realitdtspartikels aus einem
Foto heraus. Im oberen linken Bereich kann man bei genauem Hinsehen auf dem
Plakat neben dem Fenster den Werbespruch erkennen, den Kempowski minimal
verdandert und scheinbar relativ zusammenhangslos in die Textpassage hat ein-
flieBen lassen: ,,Veredeln Sie Thre Photos durch Vergrossern®. Das Verfahren ist
natilirlich keine Neuerung, die Kempowski in die Literatur eingefiihrt hitte.
Solche Zitatcollagen gehdren vielmehr in der deutschsprachigen Literatur spéte-
stens seit Alfred Doblins ,,Berlin Alexanderplatz® zum festen Repertoire der Dar-
stellungstechniken im Roman. Es geht an dieser Stelle lediglich um den Nach-
weis und darum, da} Kempowski Material eben aus dem eigentlich privaten
Bereich der familidren Erinnerungsmaterialien befreit und literarisiert. Am
nichtfiktionalen Status dndert sich durch die Literarisierung jedoch nichts, es
handelt sich eben um eine Literarisierung, nicht aber auch zugleich schon um
eine Fiktionalisierung.

Die Beispiele aus Robert Harris’ ,,Fatherland” wie aus Kempowskis ,,Tadellser
& Wolft™ sollten verdeutlicht haben, welcher Spielraum fiir den Autor zwischen
der Verwendung von Konzepten mit relativ hohem und solchen mit relativ nied-
rigem Konventionalisierungsgrad besteht. Ausgangspunkt muf3 bei der Beurtei-
lung selbstverstidndlich immer der Konventionalisierungsgrad vor Bekanntwer-
den des entsprechenden Werks sein. Die Popularitit, die die Personen von
- Tadelloser & Wolff* besonders durch die Verfilmung fiir das Fernsehen erlang-
ten, ist dafiir das beste Beispiel. Ausgangspunkt hat dariiber hinaus das vorauszu-
setzende Wissen der Zeitgenossen des Autors in dessen kulturellem Umfeld —
oder in der ,,community of origin®, wie es bei David Lewis heilit 338 70 sein.
Beriicksichtigt man diese Faktoren, lassen sich meiner Ansicht nach recht genaue
Aussagen dariiber treffen, welchen Konventionalisierungsgrad ein bestimmtes
Konzept besitzt — vorausgesetzt, der Urteilende gehort selbst der Zeit und der
Kulturgemeinschaft des Autors an oder hat sich doch tiefere Kenntnisse iiber
beides erworben.

4.4 Global integrierte — lokal isolierte nichtfiktionale Konzepte: von textuell
zusammengesetzten zu textuell unzusammengesetzten Konzepten

Die vierte zu besprechende Typenreihe ist, wie schon die erste — spezifische vs.
unspezifische — und die zweite — explizit vs. implizit aktivierte nichtfiktionale
Konzepte — wesentlich durch die Uberlegungen inspiriert, die Bernd Lenz iiber
die Bedeutung und Funktion von Realitdtsbeziigen im Agentenroman angestellt
hat. Die dritte und letzte der ,,wesentlichen Qualitdten von Faktizititsverweisen

338Vgl. oben S. 86.
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ist nach Lenz ndmlich in der Dichotomie von referierender und szenischer
Bezugnahme auf ein — in unserer Terminologie — nichtfiktionales Konzept zu
sehen: ,,Diese Eigenschaft betrifft nicht den referenzierenden Ausdruck selbst,
sondern die Art seiner Integration in den Text.“ Mit Bezug auf einen Ausschnitt
aus dem Roman ,,Rosebud”“ von Paul Bonnecarrére und Joan Hemingway, in
dem es zu einer Begegnung zwischen einem fiktiven Agenten und Willy Brandt
kommt, heift es bei Lenz weiter: ,,Der Vielzahl der referierenden Faktizitdtsver-
weise steht der szenische Auftritt des Bundeskanzlers Willy Brandt gegeniiber,
wobei die szenische Darstellung die referierende Erwdhnung schon aufgrund des
groBeren Umfangs an Intensitit tibertrifft.«**°

Fiir Lenz’ an sich sehr niitzliche, terminologisch allerdings etwas ungliick-
liche** Unterscheidung méchte ich eine andere Benennung vorschlagen, womit
jedoch auch eine gewisse Akzentverschiebung in der Bedeutung verbunden ist.
Die Kombination der beiden Gegensatzpaare global/lokal und integriert/isoliert
soll es ermdglichen, sowohl die quantitative wie die qualitative Seite der Einbin-
dung nichtfiktionaler Konzepte in den Gesamtzusammenhang eines fiktionalen
Texts zu beriicksichtigen.’*' Anders als bei Lenz wird somit nicht das qualitative
Moment der szenischen Integration zum alleinigen distinktiven Merkmal erho-
ben, sondern aus dem Zusammenwirken verschiedener Faktoren ein Modell in
Form einer Typenreihe zu bilden versucht.

Als in hohem Ma@ integrierte Konzepte kénnen dem hier préferierten Ansatz
zufolge auch solche gelten, die auf andere Weise als durch szenische Integration
in den Text eingebunden sind. Im Mittelpunkt soll dabei noch einmal der Begriff
des konzeptuellen Netzwerks stehen, wie er oben erldutert worden ist.>*? Was die
Einbindung eines einzelnen Konzepts in das semantische Netz angeht, in das sich
ein kohédrenter Text abbilden 146t in die Gesamtheit der — mit anderen Worten —
durch ihn konstituierten ,,Textwelt*, so lassen sich zwei Gesichtspunkte unter-
scheiden: die Menge der Ankniipfungspunkte und die Art und Weise der jeweili-
gen Einbindung.

339
340

Lenz: Factifiction, S. 52 f.

Vor allem sorgt es meines Erachtens fiir Verwirrung, das Attribut ,,referierend als

Unterkategorie flir den iibergeordneten Begriff ,referenzierender Ausdruck® zu

reservieren.

3 Rein rechnerisch lassen sich die zwei angefiihrten Dichotomien natiirlich zu vier
Typen kombinieren und nicht lediglich zu zweien, wie es die Uberschrift zu diesem
Kapitel suggerieren mag. Wahrend es sich jedoch bei den Typen global integrierte
und lokal isolierte nichtfiktionale Konzepte um die polaren Endpunkte der durch die
Typenreihe konstituierten Skala handelt, markieren die verbleibenden beiden Typen
der global isolierten und lokal integrierten nichtfiktionalen Konzepte gleichsam Zwi-
schenwerte des Kontinuums, die sich von selbst verstehen, wenn man sich {iber die
Endpunkte klar geworden ist.

342Vgl. oben S. 61.
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Am Beispiel von Thomas Manns Goethe-Roman ,,Lotte in Weimar* lassen
sich diese Differenzierungen nachvollziehbar darlegen. Denn {iber den Aufbau
dieser ,,ernste[n] Bildungskomé‘)die“343 gewinnt man am besten Klarheit, indem
man sich vergegenwirtigt, auf welche Weise jeweils das Personenkonzept
GOETHE in das durch die Handlung gegebene konzeptuelle Netz eingeflochten
ist. In den ersten sechs von insgesamt neun Kapiteln des Romans erscheint
Goethe noch nicht als handelnde, im Sinn Lenz’ als ,,szenischer Faktizitits-
verweis“ dienende Person, sondern lediglich als Gegenstand, um den herum das
Erzéhlte thematisch gruppiert ist wie um einen unsichtbaren Mittelpunkt. Dies
vollzieht sich in einer Folge von Gespréichen, die Charlotte Kestner, geborene
Buff nach ihrer Ankunft in Weimar mit einigen Personen aus Goethes Umfeld
fiihrt. Wobei sich die Reihe der Gespréachspartner von dem Hotelbediensteten
Mager (im 1. Kapitel) und der Portrdtmalerin Rose Cuzzle (im 2. Kapitel) iiber
die evident realen Personen Friedrich Wilhelm Riemer (im 3. Kapitel) und Adele
Schopenhauer (im 4. und 5. Kapitel) bis hin zu Goethes Sohn August (im 6.
Kapitel) erstreckt. Erst dann folgt — solchermafen als Klimax vorbereitet und als
einziges den bestimmten Artikel in der Uberschrift tragend — ,,Das siebente
Kapitel, in dem Goethe direkt, ohne die Vermittlung iiber die Perspektive
Dritter dargestellt wird. Der Grad der Unmittelbarkeit wird dabei um so groBer,
als sich Thomas Mann hier des Mittels des inneren Monologs bedient und den
Leser somit scheinbar an den Gedanken des Meisters teilhaben 16t.** Das achte
und neunte Kapitel bilden schliefilich gewissermaBen eine Synthese aus den
vorangegangenen Perspektivierungen von auflen und von innen, sie zeigen den
Dichter im — wenn auch im letzten Kapitel wohl nur in einem von Lotte imagi-
nierten — Dialog mit seiner Umwelt.

Wie dicht das Personenkonzept GOETHE in die Handlung auch der ersten
sechs Kapitel verwoben ist, in denen der zur Zeit des Geschehens bereits geal-
terte Dichter** noch nicht szenisch in Erscheinung tritt, zeigt schon ein Blick auf

33 Koopmann: Thomas-Mann-Handbuch, S. 428.

¥ Dieses durchaus gewagte Unterfangen Manns, die Gedanken einer Dichtergestalt
darzustellen, die viele in geradezu olympische Hohen entriickt sehen, wurde seitens
der zeitgendssischen Kritik zum Teil als Sakrileg empfunden und als einer der weni-
gen Punkte an dem sonst gelobten Roman kritisiert. Fiir Otto Frankl-Lundborg etwa
bestand aller Grund ,,anzunehmen, dass das Seelenleben Goethes nicht auf diese
Weise [wie im siebten Kapitel dargestellt, P. B.] in Assoziationen hingeronnen ist,
sondern dass er eine viel straffere Zucht des Geistes iibte, ohne die der Umfang
seines Werkes nicht begreiflich wire* (Frinkl-Lundborg: Literarische Uberschau,
S. 415).

Die Kernhandlung erstreckt sich vom 22. September 1816 (vgl. Mann: Lotte in
Weimar, S. 9, wo noch ungenau ein Tag ,tief im September des Jahres 1816 als
Zeitpunkt der Ankunft Charlottes in Weimar genannt wird, und das Ende des
1. Kapitels (ebd., S. 27), an dem Lotte ein Billet an Goethe mit dem ,,22. September
16 datiert) bis zum ,,9ten Oktober* desselben Jahres, jenem Abend, an dem Char-

345
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den Anfang des Romans. Analog zum — allerdings iiber eine sehr viel ldngere
Distanz durchgehaltenen — Hinauszdgern des Auftretens Goethes in persona wird
die Identitdt der Dame, die mit ,,Tochter und Zofe* im Gasthof ,»Zum Elephan-
ten< in Weimar“ absteigt,**® zunéchst im dunkeln gelassen. Dennoch ist die Ver-
bindung zur Person des Dichters fiir den iiber entsprechendes Vorwissen verfii-
genden Leser bereits erkennbar, bevor die Identitdt der alten Dame aufgedeckt
und die Beziehung zur Person Goethes — wenn auch wiederum nur fiir den lite-
rarhistorisch Vorgebildeten — offensichtlich wird. Denn wenn im ersten Satz das
Stichwort ,,Weimar* in Verbindung mit der Jahreszahl 1816 fillt, mag die aller-
dings schon durch den Titel und eventuell vorhandene Vorinformationen iiber
den Roman gegebene Erwartung bestétigt werden, daB3 es sich um einen ,,Goethe-
Roman* handelt. Die Aktivierung des entsprechenden Orts- zusammen mit dem
eingrenzenden Zeitkonzept fithrt dann zur Koaktivierung des Personenkonzepts.
Subtiler ist es, iiber Anspielung und Zitat an Goethe zu erinnern. Auch diese
Technik findet sich auf den ersten Seiten von ,,Lotte in Weimar®. Zunéchst ist es
der Kellner Mager, dem ein wortliches Zitat aus der Faust-Dichtung in den Mund
gelegt ist, das die Person des Urhebers gleichsam im Hintergrund gegenwirtig
werden 1d8t: ,,Es erben sich [...] Gesetz’ und Rechte wie eine ew’ge Krankheit
fort.“**” Mager gebraucht diese Worte, um sich dafiir zu entschuldigen, daB jeder
Gast verpflichtet ist, seinen Namen auf einer Meldetafel einzutragen. Fiir Char-
lotte ist, indem sie der komisch-hoflichen Aufforderung Folge leistet, ,.der
Augenblick gekommen [...], die gewissermafien dankbare Rolle des Unbekann-
ten aufzugeben und sich zu nennen und zu bekennen“.*** Auch in dieser Formu-
lierung — wie schon in den Worten Magers — liegt eine Anspielung auf den Faust,
bevor dann schlieBlich Charlotte dem Diener Mager und damit auch dem Leser
gegeniiber ihre Identitdt mit dem Eintrag ,,Hofrdthin Witwe Charlotte Kestner,
[...] geboren am 11. Januar 1753 zu Wetzlar* preisgibt und damit ,,mit Wetzlar
und Lotte das biographische Substrat der Werther-Geschichte*** aufgerufen

lotte Goethes Einladung folgt, in der Ehrenloge des Geheimen Rats im Weimarer
Theater einer Auffithrung von Theodor Korners Tragddie ,,Rosamunde“ beizu-
wohnen (ebd., S. 384 £.). In Ubereinstimmung mit dem realen Konzeptwissen iiber
Goethe heifit es folgerichtig im Roman: ,,Goethe war damals siebenundsechzig.
(Ebd., S. 346).

***Ebd., S. 9.

*TEbd., S. 11 f. Das Zitat stammt aus dem Gespréach des Mephistopheles mit einem
Schiiler in der Studierzimmerszene des ,,Faust 1, Verse 1972 f. (Goethe: Werke,
Bd. 3, S. 64).

38 Mann: Lotte in Weimar, S. 12. Vgl. die Szene in Marthens Garten im ,,Faust [, in

der Faust auf Gretchens insistierende Fragen nach seinem Verhaltnis zur Religion

unter anderem antwortet: ,,Wer darf ihn nennen? / Und wer bekennen: / Ich glaub’

ihn.* (Faust I, Verse 3432-3434; Goethe: Werke, Bd. 3, S. 109).

Heftrich, Eckhard: Lotte in Weimar, in: Koopmann: Thomas-Mann-Handbuch,

S. 423-446, hier S. 428.
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wird. Mit diesem letzten Schritt ist die Verankerung der fiktionalen Story, die
dem Roman zugrunde liegt, in Leben und Werk Goethes dem Leser hinreichend
deutlich gemacht. Er ist damit auf die weitere Lektiire addquat eingestellt.

Es wiirde zu weit fithren und ist auch von anderen schon geleistet worden,
siamtliche Beziige zu Person und Werk Goethes in Thomas Manns Roman aufzu-
listen.”*® Wichtig ist in unserem Zusammenhang allein die Tatsache, daf es sich
bei dem Personenkonzept GOETHE, wie es in ,,Lotte in Weimar® Verwendung
findet, um das Paradebeispiel eines in einen fiktionalen Text global integrierten
nichtfiktionalen Konzepts handelt. Integriert ist das Konzept durch seine feste
Verwurzelung in dem Grundgeriist der dargestellten Handlung wie auch durch
die zahlreichen Verbindungen, die andere Konzepte mit diesem, dem zentralen
Konzept des Romans, aufweisen. Die exemplarische Untersuchung des Roman-
anfangs sollte dies gezeigt haben. Global integriert ist es, weil es mit hoher
Frequenz iiber den gesamten Text hinweg immer wieder gleichsam als Angel-
punkt in den Blick gerit, und das auch dann, wenn Goethe nicht unmittelbar als
handelnde Person figuriert. Nichtfiktional schlieBlich ist das von Thomas Mann
dargestellte Personenkonzept GOETHE im Sinn der oben gegebenen Explika-
tion®! deshalb, weil es sich vollkommen auf Informationen stiitzt, die Thomas
Mann in langer Vorarbeit zu dem Roman recherchiert hat. Der Roman als Ganzes
ist trotz der Uiberwiltigenden Zahl realer Beziige ein fiktionaler Text, da sein
konzeptuelles Substrat an einigen Stellen — ebenfalls im Sinn einer oben gegebe-
nen Explikation® — intentional veréinderte Einzelkonzepte umfaBt. Von beidem,
dem nichtfiktionalen Charakter sowohl des Initialereignisses und vieler Details
als auch des durchaus fiktionalen Charakters manch anderer Einzelheiten und
Konstruktionen, gibt ein 1951 verfafiter Brief Thomas Manns an eine Urur-
enkelin von Charlotte Kestner Zeugnis, aus dem an dieser Stelle eine ldngere
Passage zu zitieren erlaubt sei:

Vor allen Dingen kénnen Sie versichert sein, dafl die in meinem Roman ange-
sprochene Anekdote von dem Besuch der Hofritin Kestner in Weimar im Jahr
1816 durchaus historisch ist. Goethe erwihnt in seinem Tagebuch am 25. Septem-
ber jenes Jahres sehr kurz und trocken: ,,Mittags Ridels und Madame Kestner von
Hannover.“ Zu dem Mittagessen waren tatsdchlich nur die Verwandten Charlottes,
bei denen sie am 22. eingetroffen war, geladen. Sie wohnte bei diesen und nicht,
wie ich es darstelle, im Gasthaus zum Elephanten. Auch fand das Mittagessen nur
in diesem engsten Kreise statt und war kein Dinner von sechzehn Personen, wie ich
es geschildert habe. Begleitet war Charlotte Kestner nicht von ihrer &lteren Tochter
Charlotte, sondern von einer jiingeren namens Clara. [...] Das Billet, das Charlotte
aus dem Elephanten nach ihrer Ankunft an Goethe richtet ist von mir frei erfunden;

OVgl. exemplarisch Lange: Struktur- und Quellenuntersuchungen zur ,Lotte in
Weimar*.

Vgl. oben S. 80.

Vgl. oben S. 78.
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dagegen ist die Briefstelle auf Seite 489, entnommen einem Schreiben an den
Sohn, Legationsrat Kestner, historisch.

Es sind viele Einzelheiten des Romanes aus zeitgendssischen Zeugnissen iibernom-
men; so erwdhnt Frau von Schiller, die Witwe Friedrich Schillers, in einem Brief
das Kopfzittern der alten Dame, das ich in einem gewissen Sinn psychologisch und
leitmotivisch verwerte. Was die Geschichte mit dem weillen Kleid und den Schlei-
fen, von denen eine fehlt, betrifft, so ist sie nur sehr zum Teil historisch fundiert.
Frau von Schiller hilt sich in demselben Brief dariiber auf, daB3 Lotte sich wie eine
junge Frau weil} gekleidet habe, aber von den Schleifen ist nicht die Rede, ich habe
sie verzeihlicher oder unverzeihlicher Weise hinzugeﬁigt.353

Thomas Mann liefert mit diesem Brief eine Bestitigung aus Autorenperspektive
fiir eine der Grundthesen der vorliegenden Untersuchung, daB namlich fiktionale
literarische Erzdhltexte eine Synthese aus fiktionalen und nichtfiktionalen Ele-
menten darstellen. Die Demarkationslinie ist dabei allerdings von aufen, d. h.
von der Seite des Rezipienten aus, hdufig nicht so klar zu ziehen, wie es Mann an
seinem eigenen Produkt vorfithrt. In bezug auf die ,,durchaus historisch[e]“
Grundkonstellation wie die zahlreichen ,,aus zeitgendssischen Zeugnissen“ iiber-
nommenen Details 148t der Autor keinen Zweifel an seiner gewissenhaften Reali-
titstreue. Genauso wenig macht er jedoch auf der anderen Seite ein Hehl aus der
von ihm in Anspruch genommenen Lizenz, gewisse Komponenten der Handlung
frei zu erfinden bzw. ,,verzeihlicher oder unverzeihlicher Weise* hinzuzufiigen.
Insofern ist Eckhard Heftrich im groBen und ganzen zuzustimmen, wenn er mit
Blick auf die Verarbeitung des Quellenmaterials in ,,Lotte in Weimar* behauptet:
,,Mit den biographischen und historischen Fakten wurde nur so getreu als mog-
lich verfahren, d. h., soweit es die Intention des Romans zulieB.**** Zu erginzen
wire aber gleich, dal dem Autor nicht allein durch die ,,Intention des Romans* —
was immer darunter zu verstehen sein mag — Grenzen im Umgang mit dem
zugrundeliegenden Faktenmaterial gesetzt sind, sondern vor allem auch durch
Regeln, die er befolgen muB, solange er ein Werk der realistischen, oder mit dem
treffenderen Ausdruck Bernd Seilers: der Wahrscheinlichkeitsliteratur,” zu
schreiben beabsichtigt und dann zumindest nichts in den Roman aufnehmen darf,
was offenkundig dem Weltwissen des angesprochenen Lesepublikums zuwider-
lauft. Dal es dabei nicht darauf ankommt, ob das vom Autor Dargestellte sich
tatsdchlich so verhalten hat, vielmehr darauf, ob es sich nach dessen Kenntnis so
verhalten hat, zeigt sich in einer weiteren brieflichen AuBerung Thomas Manns.
Es handelt sich um den Auszug aus einem Brief Manns an den Literaturwissen-
schaftler Bernhard Blume, der sich in einem Aufsatz mit Thomas Manns Goethe-
bild beschéftigt hatte. Dabei hat Blume darauf aufmerksam gemacht, da3 es,

353 Brief Thomas Manns an Charlotte Kestner vom 18.6. 1951, in: Mann: Selbstkommen-

tare, S. 113 f.
354 Heftrich, Eckhard: Lotte in Weimar, a.a.O., hier S. 427.
355Vgl. dazu oben S. 8.
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abweichend von der Darstellung bei Mann, im Verlauf der Visite in Weimar sehr
wohl noch zu weiteren Treffen zwischen Goethe und Charlotte Kestner nach
deren Besuch im Haus des Dichters gekommen sein muf}. Thomas Manns
Kommentar dazu spricht fiir sich:

DaBl Goethe im Hause des Kanzlers Miiller noch einmal mit Charlotte zusammen-
getroffen ist und sogar mehrmals noch im Theater, war mir tatsdchlich unbekannt,
und ich hatte bei meiner geisterhaften SchluBszene also ein reines Gewissen. Ubri-
gens sind mir diese historischen Wiederbegegnungen ein wahres Argernis, und ich
finde wieder bestitigt, daf} die Dichtung wahrer ist als die Wirklichkeit.**®

Waihrend ,,Lotte in Weimar“ représentativ fiir den einen Pol der mit diesem
Kapitel vorzustellenden typologischen Skala steht — fiir den der globalen Inte-
gration nichtfiktionaler Elemente in den Kontext eines fiktionalen Texts —, 14t
sich der andere Pol, der durch lokal isolierte nichtfiktionale Komponenten mar-
kiert ist, am anschaulichsten anhand eines rhetorischen Verfahrens erldutern, das
sehr héufig in literarischen Texten begegnet: anhand des Vergleichs.

Dieses rhetorische Mittel, das zu den rhetorischen Gedankenfiguren — figu-
rae sententiae — gerechnet wird,”” ist von alters her ein gebriuchliches Element
literarischer Texte. Zu differenzieren gilt es dabei zwischen in Richtung der Me-
tapher tendierenden Typen, wie sie vor allem in lyrischen Gedichten begegnen,
und den meist expliziteren Verwendungsweisen in Erzdhltexten. Der Vergleich
als Bestandteil narrativer Texte — auf den allein sich das Interesse in unserem Zu-
sammenhang konzentriert — besitzt natiirlich eine Vielzahl von Ausgestaltungen,
die in keinerlei Zusammenhang mit der Verwendung nichtfiktionaler Konzepte
stehen. Dennoch gibt es einen bestimmten Typ von Vergleich, der in literarischen
Erzdhltexten immer wieder begegnet und der durch die zentrale Rolle, die ein
nichtfiktionales Konzept in ihm spielt, gekennzeichnet ist.

Formelhaft kann dieser besondere Typ vielleicht in der folgenden Weise be-
stimmt werden: Wenn als allgemeine Form des Vergleichs die Struktur ,,X ist
wie Y* angenommen wird, so ist der in Frage stehende Spezialfall durch den
fiktionalen Charakter von X und den nichtfiktionalen Charakter von Y spezifi-
ziert. Ein fiktionales und somit dem Rezipienten unbekanntes Konzept erfahrt
also durch die Verkniipfung mit einem dem Rezipienten im Idealfall bereits be-

3% Brief Thomas Manns an Bernhard Blume vom 3.12.1944, in: Mann: Selbstkommen-

tare, S. 74.

357Vgl. Lausberg: Elemente der literarischen Rhetorik, §§ 400-406, S. 132 ff. Nach
Lausberg gehort das Ahnliche (simile) zur Gruppe der , Figuren der semantischen
Weitung*, welche wiederum den figurae per adiectionem unterzuordnen sind. Beide
Uberbegriffe lassen erkennen, daB sich als Stamm dieser Einteilung der weite Begriff
der amplificatio, d. h. der ,,gradméaBige[n] Steigerung des von Natur aus gegebenen
durch die Mittel der Kunst“ (ebd., § 71, S. 35), ansetzten 148t. Vgl. zur ,,Amplifi-
catio“ auch den Artikel zu diesem Stichwort in: RLW, Bd. I, S. 70 f.
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kannten Konzept eine Veranschaulichung. Die den beiden Einzelkonzepten ge-
meinsame FEigenschaft, die den Vergleich konstituiert, ist, wie in jedem Ver-
gleich, das tertium comparationis.

Bei ndherer Betrachtung einiger Beispiele sollte das Profil des hier ins Auge
gefaliten Typs deutlicher hervortreten. Zur Orientierung eignen sich Passagen aus
Thomas Brussigs 1995 erschienener DDR-Satire ,,Helden wie wir®, die zu den
erfolgreichsten literarischen Verarbeitungen der historischen Ereignisse im
Umfeld der deutschen Wiedervereinigung gehort. Uber die evidente globale
Verarbeitung der zugrundeliegenden realen geschichtlichen Prozesse hinaus
findet sich in dem Roman eine Vielzahl von Verweisen auf Realitétspartikel, die
auf kleine, manchmal kleinste Textstrecken beschrinkt und relativ isoliert von
der Gesamthandlung sind. Nicht selten sind solche lokal isolierten nichtfiktio-
nalen Konzepte in die oben erlduterte Vergleichsstruktur eingearbeitet. So heifit
es an einer Stelle von seiten des Erzihlers,”® Klaus Uhltzscht, anldBlich der
Bestérkung, die er als Kind von seinen Eltern erfuhr, als er sich arrogant von
allen potentiellen Spielkameraden abwandte: ,,Oh, ein Vater wie Bogart hitte
mich zur Seite genommen und sich abgequetscht: »Hor mal Junge, du muf3t im
Leben immer einen Kumpel haben, der deine Frisbeescheibe zuriickschmeif3t.<
Und eine Astrit[sic]-Lindgren-Mutter hitte mich ausgelacht: yHe, wieso bist du
schon wieder zuriick von [sic] Spielplatz? [...]¢* Uhltzscht gibt hier aus der
Retrospektive seinem MifBfallen an dem damaligen Verhalten seiner Eltern Aus-
druck, indem er sie negativ mit vorbildlichen bzw. wunschgeméfien Eltern ver-
gleicht. Obwohl die Form der beiden Vergleiche in diesem Beispiel nicht explizit
der allgemeinen Strukturformel folgt, so sind sie doch leicht in diese zu transfor-
mieren: der Vater ist nicht wie Humphrey Bogart und die Mutter ist nicht wie
eine typische Mutter in einer der Erzdhlungen Astrid Lindgrens. In Thomas
Brussigs Roman lassen sich noch einige Beispiele fiir Vergleiche dieses Typs fin-
den.** In seiner ausfiihrlichen Besprechung des Texts weist Roberto Simanowski
deshalb auf diejenigen Sétze hin, die ,,in erfrischender Weise mit Klischees der

¥ Die fingierte Kommunikationssituation, in der der Erzahlvorgang ablauft, ist die, daf3

Klaus Uhltzscht nach dem Mauerfall 1989 dem US-Journalisten Mr. Kitzelstein

riickblickend sein Leben erzihlt, das angeblich seinen Héhepunkt in einem exhibitio-

nistischen Akt fand, der zur Offnung der Grenze zwischen Ost- und West-Berlin

fithrte. Vgl. zur Redesituation Brussig: Helden wie wir, S. 17: ,,Und jetzt sitzen Sie

mit Threm Diktiergerdt vor mir, dem Beendiger der Geschichte, und ich habe die

Chance, auf die Titelseite der New York Times zu kommen.*

Ebd., S. 62, Unterstreichung P. B.

360Exemplarisch seien die argwohnische Reaktion des Klaus Uhltzscht anlédBlich der
Zuteilung einer luxuriésen Wohnung durch die Stasi — ,Nicht mal Alain Delon
wohnte als Der eiskalte Engel so bevorzugt” (ebd., S.220) — sowie seine Angst-
phantasien wahrend des dienstlichen Einbruchs in eine fremde Wohnung — ,Ich
werde lebenslinglich bekommen, ich werde wie der Graf von Monte Christo in
meiner Zelle hocken (ebd., S. 225) — genannt.

359
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neueren Kulturgeschichte arbeiten, und nennt als Beleg den oben angefiihrten
Vergleich zwischen Humphrey Bogart und dem Vater des Protagonisten.”®’

Inwiefern ist es aber nun angemessen, von solchen Vergleichen als Beispie-
len fiir die lokal isolierte Verwendung nichtfiktionaler Konzepte innerhalb fiktio-
naler Texte zu sprechen? Die Beschrankung der jeweiligen nichtfiktionalen Kon-
zepte in derartigen Vergleichen auf ein lokales Vorkommen ist so offenkundig,
daf3 es kaum einer weiteren Erlduterung bedarf. Das Konzept HUMPHREY BO-
GART etwa kommt an keiner anderen Stelle in ,,Helden wie wir* vor. Es wire
dies auch nicht zu erwarten, da seine Funktion lediglich darin besteht, ein wich-
tiges fiktionales Konzept zu veranschaulichen, indem es etwas von seinem kon-
zeptuellen Reichtum gleichsam auf das per se konzeptuell drmere fiktionale Kon-
zept ausstrahlen 146t. Im Fall unseres Beispiels erschopft sich also die Bedeutung
von HUMPHREY BOGART vollkommen darin, ex negativo Eigenschaften von
Klaus Uhltzschts Vater zu spezifizieren: Man hat sich den Vater eben nicht als
einen Ausbund souverdner Ménnlichkeit vorzustellen, wie er hdufig von Bogart
schauspielerisch verkorpert wurde. Eine dariiber hinausgehende Funktion kommt
dem Konzept innerhalb des Texts nicht zu, es ist allein in seiner Relation zu dem
fiktionalen Konzept, mit dem es verglichen wird, relevant.

Damit ist auller der rein formalen Beschrinkung auf die Verwendung an
einer einzigen Stelle im gesamten Text auch die inhaltliche Isolierung nicht-
fiktionaler Konzepte in Vergleichsstrukturen des besprochenen Typs im Ansatz
erklart. Die in Frage stehenden Konzepte bleiben der fiktionalen Story — dem
Makroskript, das dem Erzéhltext zugrunde liegt — in der Tat rein duBerlich und
von ihr relativ isoliert. Vollig anders als beispielsweise GOETHE in Thomas
Manns ,,Lotte in Weimar® gehoren sie der diskursiven Ausgestaltung der Er-
zihlung, nicht aber ihrem Handlungskern an.*** Deutlich wird das daran, daf
solche Konzepte sich relativ leicht durch andere ersetzen lassen, ohne damit in
den Text als ganzen allzu tief einzugreifen. Wiirde man HUMPHREY BOGART
austauschen durch JOHN WAYNE, wire, wenn iiberhaupt, nur eine geringe
Verdnderung von Thomas Brussigs Roman gegeben, tauschte man hingegen
GOETHE in ,,Lotte in Weimar® durch irgendein anderes Personenkonzept aus,
wire der gesamte Text zerstort. Der Grund fiir diesen Unterschied liegt darin,
dal} ein in einem Vergleich genutztes nichtfiktionales Konzept nicht in seiner
ganzen Breite und Vielfalt fiir den fiktionalen Text von Bedeutung ist, sondern
nur insofern, als es eine Eigenschaft bereitstellt, die als tertium comparationis
innerhalb der Vergleichsstruktur dient. Ein anderes Konzept mit derselben Eigen-
schaft kann daher héufig fiir das urspriingliche Konzept ohne wesentliche Bedeu-
tungseinbuflen eingesetzt werden.

361
362

Simanowski: Die DDR als Dauerwitz, S. 162.

In Gérard Genettes Terminologie liee sich sagen, nichtfiktionale Konzepte in Ver-
gleichen gehoren dem ,,Diskurs der Erzdhlung und nicht dem ,,Gegenstand der Er-
zihlung® an (vgl. oben S. 75 , FuBinote 204).
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Auf eine solche, vielleicht etwas beliebige Art und Weise nichtfiktionale
Konzepte gleichsam von auflen an den insgesamt fiktionalen Text heranzutragen,
ist selbstverstindlich nicht fiir jeden Typ literarischer Texte gleich notwendig
und aus dsthetischer Perspektive gleich wiinschenswert. Nicht zuféllig handelt es
sich bei dem bisher einzigen herangezogenen Beispiel um einen satirischen
Roman; und was ein Kritiker fiir den besonderen Fall dieses Romans festgehalten
hat, daB8 ndmlich ,Helden wie wir“ ,von der Erdung durch genau gewufite
Details der DDR-Normalitit*®® lebe, 148t sich, allgemeiner formuliert, auf die
gesamte Gattung Satire iibertragen: Die Satire lebt von der Verankerung364 des
dargestellten fiktionalen Geschehenszusammenhangs in Details der satirisch
attackierten Realitdt. Ohne diese Verankerung bliebe das Ziel der Kritik, die fiir
satirisches Schreiben konstitutiv ist, im dunkeln und der Text liefe als Satire
gleichsam ins Leere.

Andere Beispiele als Thomas Brussigs Text lassen sich dementsprechend
leicht finden. Exemplarisch sei hier Dietrich Schwanitz’ die Hochschulpolitik
kritisch ins Visier nehmender Roman ,Der Campus® genannt. In der wie
Brussigs Text 1995 erschienenen Satire wimmelt es geradezu von Vergleichen,
in die nichtfiktionale Konzepte als comparandum eingearbeitet sind. So heilit es
gleich zu Beginn iiber die Katze der zentralen Figur, des Soziologie-Professors
Hanno Hackmann: ,,Jhr Schnurrmotor lief jetzt so gleichméfBig wie sein Merce-
des.“*® Wenig spiter ist von einem Globus im Biiro des Hamburger Justiz-
senators die Rede, ,,der aussah, als ob er von Martin Behaim persdnlich zusam-
mengeleimt worden sei.“**® Die Reihe solcher Vergleiche in Schwanitz’ Roman
lieBe sich noch um viele Beispiele verldangern. Dieser kurze Einblick mag jedoch
geniigen, um das Verfahren, dessen sich der Autor bedient, zu verdeutlichen. Das
letzte Beispiel verweist aber aullerdem auf eines der Probleme, vor denen Ver-
fasser und auch Leser eines literarischen Texts im Umgang mit diesem an sich
simpel anmutenden rhetorischen Mittel stehen konnen. Nicht jedem Leser wird
der Niirnberger Geograph Martin Behaim als Schopfer des éltesten erhaltenen
Erdglobus bekannt sein. Somit wird auch nicht jeder Leser die Anspielung auf
das Alter und den Wert des Globus im Biiro des Senators verstehen. Die ent-
scheidende Frage ist dann, ob der Autor bewuf}t einen bestimmten Leserkreis
vom Verstidndnis der Textstelle hat ausschlieBen wollen oder ob er unbedacht
seinen eigenen Wissenshorizont, seine eigene Enzyklopddie als Bezugsrahmen
vorausgesetzt hat.

Die Verankerung der fiktionalen Story in der bekannten Wirklichkeit ist na-
tiirlich nicht nur fiir satirische, sondern, der Grundthese dieser Studie folgend, fiir
alle fiktionalen literarischen Erzéhltexte wichtig — wenn auch nicht fiir alle in

363 Franke: Der Sieger der Geschichte.

34 7um Begriff ,,Verankerung* vgl. oben S. 89 f.
365 Schwanitz: Der Campus, S. 6.
Ebd., S. 27.
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gleichem Maf. Abschliefend seien daher noch zwei Beispiele aus der jiingsten
deutschen Literatur erwdhnt, die nicht-satirischen Texten entstammen. Der Er-
zdhler in Ralf Rothmanns Roman ,,Milch und Kohle* vergleicht an einer Stelle
die Spaghetti, die der italienische Gastarbeiter Camillo zu einem gemeinsamen
Kochen bei den Eltern des Erzihlers mitbringt, mit denen, die er selbst gewohnt
ist zu essen: ,,Spaghetti, dreimal so lang wie unsere von Birkel“.**” Der Marken-
name steht hier offenbar fiir den typischen deutschen Arbeiterhaushalt der sieb-
ziger Jahre. Dieselbe Funktion, ndmlich das Kolorit eines gewissen Milieus bzw.
einer gewissen Zeit mit moglichst wenig Worten in den Roman einflieBen zu
lassen, kommt einer Anspielung auf ein Markenprodukt in Sten Nadolnys
zweitem Ole Reuter-Roman ,,Er oder Ich® zu. Eine der tagebuchartigen Auf-
zeichnungen Ole Reuters, aus denen sich der Roman zum groflen Teil zusam-
mensetzt und die mal in der ersten, mal in der dritten Person gehalten sind,
beginnt: ,,Am 6. August stellte ein groBer, schwerer, vor Anstrengung schwitzen-
der Mann im S-Bahnhof Halensee zwei Koffer auf den Bahnsteig. Er legte seine
Rechte ins Kreuz, richtete sich dchzend auf, blinzelte in die Nachmittagssonne
und dhnelte dabei, das war ithm nur zu klar, dem Bild des durstigen Dicken in
einer Reklame fiir Dosenbier.“**® Beide Textstellen, bei Nadolny wie bei Roth-
mann, bieten nichtfiktionales Konzeptmaterial innerhalb eines Vergleichs, beide
arbeiten mit Konzepten von Markenartikeln, in beiden ist die Verwendung des
jeweiligen nichtfiktionalen Konzepts quantitativ auf die Verwendung an einer
einzigen Stelle im gesamten Text beschrankt und qualitativ durch relative Isolie-
rung gegeniiber dem Kontext, erkennbar an der Austauschbarkeit des Konzepts,
gekennzeichnet, in beiden Passagen schlieBlich fungieren die nichtfiktionalen
Konzepte als Partikel, die der konzisen Aufhahme konkreter Realitétsbeziige in
das Textganze dienen. Die beiden Passagen konnen somit noch einmal als
reprasentativ fiir den Pol der lokal isolierten nichtfiktionalen Konzepte innerhalb
der zu Anfang dieses Kapitels avisierten Typenreihe angesehen werden.

4.5 Motivierte — unmotivierte nichtfiktionale Konzepte: von interpretatorisch
relevanten Konzepten zu Trigern bloler Realitiitseffekte

Im Verlauf der Vorstellung von Typenreihen in den vorangegangenen Kapiteln
hat sich am Rand immer wieder ein Differenzierungskriterium fiir die Einord-
nung nichtfiktionaler Partikel literarisch-fiktionaler Texte abgezeichnet, das aus
genuin literaturwissenschaftlicher Perspektive das eigentlich wesentliche sein
sollte: das der Relevanz der nichtfiktionalen Textbausteine fiir die Textinterpre-
tation, d. h. fiir das Verstehen des literarischen Texts als sprachliches Kunstwerk.

367 Rothmann: Milch und Kohle, S. 53.

368Nadolny: Er oder Ich, S.10. Es handelt sich um Reklame fiir die Biermarke
,»Tuborg*.
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Ebenso wie sich zuletzt die Beschrinkung auf eine lokale Verwendung bei
gleichzeitiger relativer semantischer Isoliertheit gegeniiber der globalen Einge-
bundenheit eines nichtfiktionalen Konzepts als Indiz fiir einen hoheren Grad der
Austauschbarkeit und damit geringeren Grad der interpretatorischen Relevanz
erwies, war auch innerhalb der drei anderen bisher erlduterten Typenreihen
zwischen den jeweiligen Endpunkten der Kontinua ein grofer Unterschied im
Relevanzniveau zu beobachten.

Zwar sind diese Unterschiede, so steht jedenfalls zu hoffen, offensichtlich
und leicht nachvollziehbar, sie stellen jedoch andererseits die Literaturwissen-
schaft vor ein Problem, das an die Fundamente einer modernen Auffassung von
Literatur und von Kunst ganz allgemein riihrt. An einem dsthetisch wertvollen
Kunstwerk, so lieBe sich ndmlich eins der Axiome moderner Kunstbetrachtung
wiedergeben, ist nichts zufillig, jeder Teil des Werks hat seine genau festgelegte,
wenn auch nicht immer fiir jeden Rezipienten erkennbare Funktion innerhalb des
Ganzen. Der Ausdruck ,,unmotiviertes Element eines literarischen Texts* —
gleichgiiltig, ob er sich auf fiktionale oder nichtfiktionale Konzepte bezieht —
stellte demzufolge ein Adynaton dar. Mit dem Problem, daf3 es gleichwohl selbst
in literarischen Werken von allgemein anerkanntem hohen kiinstlerischen Wert
Elemente gibt, deren &sthetische Funktion, um das mindeste zu sagen, nur sehr
schwer zu bestimmen ist, hat sich Roland Barthes in der kurzen, aber ungemein
gehaltvollen Studie ,,L’effet de réel auseinandergesetzt.

Ausgangspunkt der Uberlegungen Barthes’ ist die Beobachtung, daf in bei-
nahe jedem erzdhlenden Text Details zu finden sind, die ,iberfliissig” oder
,nutzlos* erscheinen.’® Er nennt dabei einfithrend iiberraschenderweise jeweils
ein Beispiel aus dem Bereich der fiktionalen und dem der nichtfiktionalen Texte:
Die erste von Barthes zitierte Passage stammt aus Gustave Flauberts Roman ,,Un
cceur simple” und bietet innerhalb der Beschreibung eines Wohnraums die De-
tailinformation eines {iber dem Piano an der Wand hingenden Barometers, die
zweite Passage ist Jules Michelets ,,Histoire de France* entnommen und infor-
miert in der Art einer Randbemerkung {iber ein scheinbar unwichtiges Detail im
Verlauf der letzten Stunden der in der Geféangniszelle auf ihren Henker warten-
den Charlotte Corday. Barthes weist auf die Herausforderung hin, die solche
Textkomponenten fiir die Strukturanalyse narrativer Texte bedeutet. Die Aus-
gangsfragestellung seines kleinen Essays 1a3t sich etwa in die folgenden Worte
fassen: Alles hat innerhalb eines Erzéhltexts seine spezifische Funktion, und

369 Vgl. Barthes: L’effet de réel, S. 168: ,,Méme s’ils ne sont pas nombreux, les »détails
inutiles< semblent donc inévitables: tout récit, du moins tout récit occidental de type
courant, en posseéde quelques-uns.” Neben dem Ausdruck ,,détails inutiles* gebraucht
Barthes auch zunéchst den der ,,détails »superflus<* (ebd., S. 167).
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wenn dennoch einige Teile keine Funktion tragen, was ist dann die Funktion
dieser Funktionslosigkeit?*™

Die Argumentationslinie, auf der Barthes diese Frage beantwortet, ist eine
kulturhistorische. Abgekiirzt kann man sie auf die folgende Weise nachzeichnen.
In der Antike und im Mittelalter, so Barthes, waren die Gesetze der erzédhleri-
schen Darstellung durch die Regeln der Rhetorik und damit dessen, was als
,.schone* sprachliche Gestaltung einer Erzihlung galt, bestimmt.””' Die Frage der
Ubereinstimmung des Dargestellten mit einer wie auch immer vorgestellten Rea-
litdt spielte demnach noch keine Rolle, Wahrscheinlichkeit, verstanden als
Forderung der antiken Rhetorik an die kunstgerechte Erzéhlung, hatte noch
nichts mit Referentialitit oder gar Wahrheit, sondern allein mit den Mafstdben
der richtigen und é&sthetischen Darstellungsweise zu tun — wahrscheinlich war,
was den Regeln der Rhetorik geniigte.*’? Nach Barthes kam es erst in der Folge
der Aufklirung, die die intersubjektiv nachvollzichbare Ubereinstimmung
menschlicher Erkenntnis mit der Wirklichkeit zu einem Wert an sich erhob, zu
einer Umorientierung auf dem Feld der narrativen Darstellung. Der alte, aus-
schlieBlich durch &sthetische Belange bestimmte Begriff der Wahrscheinlichkeit
wurde ersetzt durch einen neuen, der geprigt war durch die referentielle Richtig-
keit der Darstellung, ihre Ubereinstimmung mit der Wirklichkeit. Diese neue Art
der Wahrscheinlichkeit trage den Namen Realismus.*”

Erst mit dieser neuen Art der Wahrscheinlichkeit sei die Forderung aufge-
kommen, historische, nichtfiktionale Erzahlungen hitten zu dokumentieren und
konkrete Details zu liefern. Das fiktionale literarische Erzahlen, schon immer
von dem historischen Erzdhlen beeinfluit und abhéngig, habe sich nun ebenfalls
dieser neuen Forderung beugen miissen. Das Ergebnis sei die Aufnahme von
Details in den Text, deren einzige Funktion darin bestehe, eine ,Illusion der
Referentialitiit*™ herzustellen; das Barometer bei Flaubert und die kleine Tiir in
der Zelle der Charlotte Corday bei Michelet wollten dem Leser letztlich nichts

370 Ebd., S.169: ,tout, dans le récit, est-il signifiant, et sinon, s’il subsiste dans le
syntagme narratif quelques plages insignifiantes, quelle est en définitive, si I’on peut
dire, la signification de cette insignifiance?” Um Mifverstidndnisse zu vermeiden, ist
in der — ohnehin sehr freien — Paraphrase das Wortfeld signifier/signification mit
Funktion tragen/Funktion wiedergegeben worden.

‘ngl. ebd., S. 170: ,le vraisemblable n’est pas ici [in Antike und Mittelalter, P. B.]
référentiel, mais ouvertement discursif: ce sont les régles génériques du discours qui
font la loi.”

i Vgl. ebd., S.173: ,,Toute la culture classique a vécu pendant des siecles sur I’idée
que le réel ne pouvait en rien contaminer le vraisemblable*.

373 Vgl. ebd.: ,,il y a rupture entre le vraisemblable ancien et le réalisme moderne; mais,
par la méme aussi, un nouveau vraisemblable nait, qui est précisément le réalisme*.

374Vgl. ebd., S. 174:  Villusion référentielle™.
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anderes sagen als: Wir sind das Reale.”” Sie dienten damit allein der Erzeugung
eines ,,Realititseffekts”, eben jenes ,effet de réel®, der die Illusion absichere, daf3
wirklich geschehen ist, was uns erzdhlt wird, mit anderen Worten: die Wahr-
scheinlichkeit des Dargestellten.

Barthes gibt also am Schluf} seine Antwort auf die selbstgestellte Ausgangs-
frage nach der Funktion der scheinbar funktionslosen realistischen Details. Sie
sind eben nur scheinbar funktionslos, bei ndherer Betrachtung wird ihre wahre
Funktion deutlich, ndmlich die realistische Illusion, d.h. das Erzdhlen von
Erfundenem, als ob es wirklich sei, zu stiitzen. Mit dieser Antwort ist allerdings
das Problem fiir die moderne Literaturésthetik noch keineswegs verschwunden.
Zwar ist den realistischen Details damit eine Funktion zugedacht, jedoch eine so
allgemeine, daB die interpretatorische Relevanz dieser Details dennoch gegen
null tendiert. Gradmesser kiinstlerischer Vollkommenheit ist eben auch die
asthetische ,,Richtigkeit” jedes einzelnen Details, die Nicht-Austauschbarkeit
jedes Worts gegen ein anderes, dhnliches. Wenn die Funktion einer Textkompo-
nente sich jedoch darin erschopft, um der Wahrscheinlichkeit des durch den Text
Dargestellten willen fiir die Realitit ganz allgemein zu stehen, so kann diese
Komponente natiirlich durch andere ersetzt werden, die dieselbe Funktion erfiil-
len, ohne daB3 ein Verlust fiir den Text entsteht.

Zu zeigen, daf} dies eben nicht fiir alle nichtfiktionalen Details gilt — und zu
diesen gehoren alle realistischen Details im Sinne Barthes’ —, ist Aufgabe dieses
Kapitels. Es gibt auf der einen Seite kleinste, nichtfiktionale Konzepte représen-
tierende Textpartikel, die ohne Bedeutungsverlust fiir das Textganze nur in sehr
engen Grenzen oder auch gar nicht durch andere Ausdriicke ersetzt werden
konnten. Es gibt auf der anderen Seite aber tatsdchlich auch Textpartikel, die
durch beinahe beliebige andere ausgetauscht werden konnten. Diese letzte Va-
riante hat Barthes in iiberzeugender Weise charakterisiert. Nur unter Ergéinzung
der erstgenannten Moglichkeit aber wird das Bild vollstidndig. Es seien daher fiir
beide Fille im folgenden reprisentative Beispiele angefiihrt und erldutert.

Eine geradezu paradigmatisch zu nennende Verwendung eines kleinen, aber
hochst bedeutsamen nichtfiktionalen Details innerhalb eines fiktionalen literari-
schen Texts begegnet in Jurek Beckers letztem Roman ,,Amanda herzlos“. Der
Text, nach 1990 entstanden, stellt ein Geschehen dar, das in der DDR angesiedelt
ist und sich im Kern von etwa Mitte der siebziger Jahre bis zum 3. Januar 1989
erstreckt.’”® Im Mittelpunkt steht dabei die Journalistin Amanda. Der Autor 1iBt

i Vgl. ebd.: ,le barométre de Flaubert, la petite porte de Michelet ne disent finalement
rien d’autre que ceci: nous sommes le réel”.

37 Der zeitliche Endpunkt des Geschehens ist leicht zu bestimmen, da der letzte Teil des
Romans formal an Tagebuchaufzeichnungen angelehnt ist und die letzte Aufzeichnung
mit ,,3. Jan. 89 datiert ist (Becker: Amanda herzlos, S. 383). Schwerer fillt es, sich
auf einen Anfangspunkt festzulegen. Hier kann nur ein ungefahrer Zeitpunkt aufgrund
von Indizien im Text erschlossen werden — in Orientierung selbstverstindlich am
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nacheinander drei Ménner iiber ihre Liebesbezichung zu Amanda berichten,
wobei die Abfolge der drei Berichte mit der Abfolge der Beziehungen im Verlauf
des fiktiven Geschehens iibereinstimmt. In der Terminologie Gérard Genettes
lieBe sich sagen: Es handelt sich bei dem Roman eigentlich um eine Komposition
aus drei Erzdhlungen, erzdhlt jeweils durch einen anderen homodiegetischen
intradiegetischen Erzihler’”” und verbunden durch ein und denselben zentralen
Erzéhlgegenstand, ndmlich die Person Amandas.

Angesichts der zeitlichen wie rdumlichen Verankerung des dargestellten
fiktionalen Geschehens zusammengenommen mit dem Entstehungszeitpunkt des
Texts und dem biographisch-politischen Hintergrund des Autors — Jurek Becker
wuchs in der DDR auf, lebte jedoch seit 1977 vorwiegend in West-Berlin — ist es
fast unmdglich, von dem Roman nicht zu erwarten, daf in ihm Stellung genom-
men wird zur politischen Entwicklung der DDR;*® und in der Tat scheinen die
Beziehungsschwierigkeiten zwischen Amanda und ihren Ménnern nur auf der
Oberflache Thema zu sein, darunter verbergen sich die Probleme einer unange-
pafiten Frau in einer zum Widersprechen herausfordernden Gesellschaft.

Eine Folge der beschriebenen erzéhltechnischen Konstruktion des Romans
ist es dabei, daf} die negative Beurteilung der Ménner durch Amanda nicht von
einer libergeordneten Erzdhlinstanz direkt ausgesprochen werden kann. Die ge-
wihlte Form der Vermittlung durch die retrospektiv auf ihre Beziehung zu
Amanda Riickschau haltenden Ménner erfordert es vielmehr, Schwichen, deren
sie sich nicht bewul}t sind oder sich nicht bewulit sein wollen, lediglich durch-

nichtfiktionalen gregorianischen Kalender: Amanda wurde 1953 geboren (vgl. ebd.,

S. 245 und S. 248), gegen Ende der drei Jahre dauernden Ehe (vgl. ebd., S. 31) mit

ithrem ersten Mann Ludwig ,.hatte sie sich®, wie dieser beklagt, ,,aus dem Erwerbs-

leben zuriickgezogen, mit sechsundzwanzig Jahren* (ebd., S. 30, Hervorhebung P. B.).

Der Beginn der Beziehung zwischen Amanda und Ludwig und damit der Beginn der

eigentlichen Handlung des Romans wére somit etwa auf 1976 zu datieren.

In der Terminologie Dietrich Webers wére dementsprechend von drei Rollenerzah-

lungen zu sprechen. Vgl. allgemein zur Dichotomie Autor-/Rollenerzahlung als Al-

ternative zur Terminologie Er-/Icherzahlung: Weber: Skizze zum Erzihler.

378 Fiir manchen mag diese Erwartung dann auch nicht recht erfiillt worden sein. Vgl.
Heidelberger-Leonard: Fragen an Amanda, S. 302: ,,Die Tatsache, dal der Roman
[obwohl nach 1990 entstanden, P. B.] am 3. Januar 1989 aufhort, kann nur Provo-
kation sein: Hier weigert sich jemand resolut, die Rolle zu spielen, die von ihm
erwartet wird; der Prézeptor der dstlichen Nation dankt ab. Wer sich zur Wende von
Becker einen »Deutschlandroman< erhoffte, [...] wird das Buch enttduscht aus der
Hand legen.” Vgl. auch Rock: Christoph Hein und Jurek Becker, S. 194 f.: , Als sein
Roman Amanda herzlos 1992 erschien, erhofften die meisten Rezensenten den Deut-
schlandroman der Nach-Wende Zeit aus der Perspektive eines im Westen lebenden,
vor langer Zeit aus der DDR Weggegangenen. Viele waren deshalb enttiuscht. [...]
Dal} Amanda herzlos gerade im Januar 1989 endet, kann als Provokation und Wider-
stand interpretiert werden: Becker weigert sich, den Wende-Roman zu schreiben, den
die Kritik von ihm erwartet.”

377
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scheinen zu lassen. Der Autor 148t Personen von einer Vergangenheit, fiir die sie
sich rechtfertigen wollen, erzahlen; durch die Art und Weise ihres Erzéhlens lat
er die Erzdhler jedoch zugleich unterschwellig sich selbst desavouieren. An einer
Stelle, gleich zu Anfang des Romans, fungiert ein nichtfiktionales Detail als
Triager dieser darstellungstechnischen Doppelbddigkeit. Ludwig Weniger, der
sich mit seinem Erzihlen offenbar an einen Scheidungsanwalt wendet,”” erhebt
gleich zu Beginn materielle Anspriiche gegen seine Frau: ,,Also: Den Wagen
mochte ich behalten. Wir haben ihn mit Hilfe der Redaktion bekommen, mit
Hilfe meiner Redaktion, und es wire merkwiirdig, wenn ich schon wieder hin-
gehen und sagen miifite, ich brauche einen neuen. Im néchsten Abschnitt fihrt
er dann fort, indem er ein Vergleichsangebot unterbreitet: ,,Auf unser Wochen-
endgrundstiick wiirde ich im Gegenzug verzichten. Es hat beinah auf den Pfennig
so viel gekostet wie der Fiat, man konnte beides miteinander verrechnen.«**

Mit Roland Barthes liee sich beziiglich dieser Stelle fragen: Was will es uns
sagen, dal es sich bei dem gemeinsamen Auto der Eheleute ausgerechnet um
einen Fiat handelt? Warum ist es kein Mercedes, oder, was fiir einen Sportjour-
nalisten in der DDR der siebziger Jahre am ehesten zu erwarten wire, ein
Trabant oder Wartburg? Handelt es sich bei der Nennung der Automobilmarke
um ein bedeutungsloses Detail? Konnte statt Fiat der Name einer beliebigen
anderen Marke stehen?

Will man diese Fragen schliissig beantworten, muss man zunéchst einmal
kldren, welche Automarke hier {iberhaupt gemeint, welches nichtfiktionale Kate-
gorienkonzept mithin in den Text einbezogen ist. Denn aufler einem Wagen
italienischer — und damit westlicher — Produktion kommt auch ein in Lizenz in
Polen hergestelltes und in der DDR weitverbreitetes Fabrikat, der sogenannte
,Polski Fiat®, in Betracht. Gegen diese auf den ersten Blick plausibler erschei-
nende Variante sprechen aus meiner Sicht gewichtige Griinde. Es wire unnétig,
explizit darauf hinzuweisen, da3 der Wagen nur ,,mit Hilfe der Redaktion“ ange-
schafft werden konnte, wenn es sich um einen Fahrzeugtyp handelte, der — nach
entsprechender Wartezeit — fiir praktisch jedermann zu erwerben war. Dariiber
hinaus palt es ins Bild des unterschwellig alles Westliche bewundernden Oppor-
tunisten Ludwig Weniger, fiir ein Westauto auf andere Anspriiche zu verzichten.
SchlieBlich duBert er sich spiter ausdriicklich bedauernd dartiber, daf3 er vor

379Vgl. etwa folgende Passage, in der Ludwig seinen Adressaten unmittelbar anspricht:

»ich mochte vor Gericht so tun, als wollte ich Sebastian [den gemeinsamen Sohn,
P. B.] um alles in der Welt behalten, gleichzeitig miifite aber gewahrleistet sein, daf3
wir uns damit nicht durchsetzen. Das wére dann lhre Aufgabe. Wenn Sie als Fach-
mann mir sagen, hor auf mit dem Unsinn, das Risiko ist zu grof3, wiirde ich auf das
Spiel verzichten.* (Becker: Amanda herzlos, S. 11).

*Ebd., S.9f.
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seiner Heirat zur Berichterstattung ,,regelméfig ins westliche Ausland geschickt
wurde, danach nur noch ein einziges Mal «**'

Es ist somit bei der Nennung des Markennamens von einem hochst bedeut-
samen Detail auszugehen; und auBer gerade dieser Marke kédme nur ein kleiner
Kreis anderer Marken als gleichwertiger Ersatz in Frage. Das Detail dient
ndmlich dazu, die Figur Ludwig Weniger in spezifischer Weise zu charakteri-
sieren. Ludwig féhrt eben gerade keinen Trabant oder Wartburg wie andere
DDR-Biirger, er fahrt einen aus dem kapitalistischen Westen importierten Wagen
und 146t durch die Preisgabe dieser Information gleichsam en passant fiir den
Leser durchblicken, dal er eine privilegierte gesellschaftliche Stellung in der
DDR einnimmt. Die Nennung des Namens Fiat erzeugt somit fiir den iiber ent-
sprechendes Hintergrundwissen verfiigenden Leser sehr viel mehr als blof einen
Realititseffekt, sie hinterldf3t vielmehr eine Information, die von essentieller Be-
deutung dafiir ist, sich ein Bild von der Figur Ludwig zu machen.

Als Beispiel fiir den entgegengesetzten Fall, den des nichtfiktionalen Details,
das tatsdchlich nur Teil gleichsam der Kulisse einer fiktionalen Romanhandlung
ist, 148t sich eine Passage aus Matthias Polityckis ,,Weiberroman® anfiithren. Da
Beispiele dieser Art schon im letzten Kapitel aufgefiihrt wurden und in der rea-
listischen Erzéhlliteratur der Neuzeit — wie Roland Barthes zu Recht bemerkt hat
— Legion sind, sei auf diesen einen Fall nicht allzu ausfiihrlich eingegangen. Daf}
er iiberhaupt Erwdhnung findet, geschieht vor allem um der Vollstdndigkeit und
des Kontrasts zum Typ des motivierten nichtfiktionalen Konzepts willen.

Eine — wenn auch wohl eher zufillige — Parallele zu Jurek Beckers ,,Amanda
herzlos* ist, daB auch der ,,Weiberroman* in drei Kapitel — ,,Kristina“, ,,Tania®,
Katarina“ — eingeteilt ist, die den drei aufeinander folgenden Beziehungen ein
und derselben Person mit drei verschiedenen Partnern entsprechen. Im ,,Weiber-
roman‘ ist es, anders als bei Becker, jedoch ein Mann, der im Mittelpunkt der
Beziehungsgeschichten steht; anders auch als bei Becker sind die Geschehnisse
deutlich aus der Perspektive dieser iiber den gesamten Text hinweg zentralen
Figur geschildert. Der parodistisch verdrehten Herausgeberfiktion zufolge ist der
Protagonist Gregor Schattschneider sogar der Urheber des von seinem Freund
Eckart Beinhofer geordneten — und zensierten — Textmaterials, das dann vom
Verlag einem gewissen ,,MP* zur ,,SchluBredaktion® iibergeben wurde.*** Der
Roman wire demnach iiber weite Strecken als ,,Ich-Erzahlung® in dritter Person
einzustufen.

Um den Vergleich mit dem Beispiel aus ,,Amanda herzlos“ anschaulicher zu
machen, soll auch aus dem ,,Weiberroman® eine Textstelle angefiihrt werden, in
der konkrete nichtfiktionale Automarken genannt werden. Im ersten Kapitel, das

¥ Ebd,, S. 47.

382 Vgl. dazu die ,,Editorische Notiz* in: Politycki: Weiberroman, S. 373-379. Selbstver-
standlich ist auch der Untertitel des Romans, ,,Historisch-kritische Gesamtausgabe*,
in diesem Sinn satirisch-parodistisch zu verstehen.
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die Jugendliebe des Antihelden Schattschneider in einer westfdlischen Kleinstadt
der frithen siebziger Jahre zum Gegenstand hat, wird ein Zwischenfall mit
Schattschneiders bestem Freund Max Schmedt auf der Giinne geschildert. Max,
der sich in dasselbe Madchen wie Schattschneider verliebt hat, verliert, nachdem
er von eben jener Kristina Kipp-Oeljeklaus zuriickgewiesen wurde, in betrunke-
nem Zustand die Kontrolle:

[Er lief], noch lachend, auf die erste Reihe der parkenden Autos zu, geriet an einen
Kafer, kletterte kommentarlos hinauf und, auf allen vieren, hiniiber auf den benach-
barten Kadett und weiter von dort, weil ihm die Dachbleche so beleidigt hinterher-
knallten, und weiter. Wie sich dann aber die dunkelblaue Beule nicht so einfach
wegtreten lieB: vom Dach eines VW 1600, obwohl sich Max redlich miihte; wie
dann zwei Polizisten aus ihrem Wagen stiegen und Max auffingen, der ihnen ent-
schlossen entgegenplumpste, da war Gregor sehr iiberrascht, dafl ihm die Trénen in
die Augen schossen.

Die genannten Namen von Automodellen — ,,Kifer®, , Kadett” und ,,VW 1600 —
haben im Zusammenhang des Texts offenbar keine andere Funktion, als typische
Autos zu représentieren, die in einer westdeutschen Kleinstadt Anfang der sieb-
ziger Jahre anzutreffen waren. Sie sind daher auch relativ austauschbar gegen
andere Modellbezeichnungen — solange diese Namen ebenfalls fiir die Zeit des
fiktionalen Geschehens typisch sind. Die Funktion der somit gegebenen nicht-
fiktionalen Details beschrinkt sich also tatsdchlich darauf, einen ,,Realitdtseffekt®
auszuldsen, d. h., beim Leser, der sich vielleicht noch personlich an die siebziger
Jahre erinnert, ein Erlebnis des Wiedererkennens hervorzurufen, das nicht zuletzt
auch eine gesteigerte Wahrscheinlichkeitsillusion zur Folge hat. Im Gegensatz
zur beildufigen Erwdhnung des Fiat bei Jurek Becker trigt die Nennung der
Autonamen bei Matthias Politycki kaum etwas zur Charakterisierung irgend
einer Figur oder eines anderen fiir die Interpretation wichtigen Konzepts bei. Sie
bleibt mithin ein relativ unmotiviertes Detail.

Dieser Befund impliziert in keiner Weise eine Wertung der Texte, denen die
beiden Beispicle entnommen wurden. Selbstverstindlich finden sich auch in
Polityckis Roman motivierte Verwendungen nichtfiktionaler Details, wie sich
umgekehrt auch eine ganze Reihe bloB die Wahrscheinlichkeit des Erzdhlten
stiitzende nichtfiktionale Einzelkonzepte aus ,,Amanda herzlos* aufzéhlen liefen.
Es ging hier allein um die Gegeniiberstellung zweier moglichst vergleichbarer
und zugleich in bezug auf die zu erlduternde typologische Unterscheidung mog-
lichst unterschiedlicher Beispiele.”**

**Ebd., S. 54.

384Allerdings soll nicht verschwiegen werden, daB3 sich hinsichtlich der literarischen
Arbeiten Matthias Polityckis durchaus eine gewisse Tendenz feststellen 148t, Texte
durch den extensiven Gebrauch relativ unmotivierter nichtfiktionaler Konzepte auf
breiter Basis in der Alltagswelt des intendierten Publikums zu verankern. Auch in
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Die Uberlegungen zu den vorgestellten fiinf Typenreihen abschlieBend, méchte
ich noch einmal auf das zu Anfang dieses Kapitels Gesagte zuriickkommen. Es
war dort von dem Verhiltnis des typologischen Distinktionsmerkmals der inter-
pretatorischen Relevanz zu den vier anderen, zuvor angefiihrten Differenz-
kriterien die Rede. Es wurde dabei auf die Tatsache angespielt, da die vier
ersten Typenreihen sich nicht ganz neutral hinsichtlich der Frage der Relevanz
eines einzelnen Konzepts fiir die Interpretation des gesamten Texts verhalten.
Auf diesen wichtigen Sachverhalt sei nun noch einmal etwas ausfiihrlicher
eingegangen.

Waihrend die ersten vier Typenreihen jeweils voneinander unabhéngige Ei-
genschaftsbereiche nichtfiktionaler Konzepte abdecken, die — logisch gesehen —
in beliebigen Kombinationen Konzepten zugeschrieben werden kdnnen, verhalt
es sich mit der Relation der letzten Typenreihe zu den anderen vier etwas anders.
Hier ist gleichsam mit der Entscheidung, ein Konzept eher einem der beiden
moglichen Pole einer Typenreihe zuzuordnen, auch schon eine Vorentscheidung
dariiber getroffen, welchem Pol der letzten Typenreihe — interpretatorisch rele-
vant oder interpretatorisch irrelevant — das entsprechende Konzept zugesprochen
werden kann. Das bedeutet im einzelnen, daf} folgende Indizien, die sich aus der
Bewertung eines Konzepts anhand der ersten vier Typenreihen ergeben, fiir eine
Einstufung als relativ motiviert sprechen:

hoher Spezifikationsgrad,
explizite Aktivierung,

hoher Konventionalisierungsgrad,
globale Integriertheit.

bl

Entsprechend sind Indikatoren fiir eine Einstufung als relativ unmotiviertes nicht-
fiktionales Konzept:

der jiingst erschienenen Fortsetzung des ,,Weiberromans* (Politycki: Ein Mann von
vierzig Jahren) wimmelt es geradezu von zeittypischen Markenartikeln wie dem
»[BMW] Z3*, dem ,,[Porsche] 911er* oder dem ,,[Audi] TT Roadster* (ebd., S. 100).
Sogar in lyrischen Gedichten gibt es bei Politycki ,,Manta- und Mazda-Rummurkser*
sowie ,,Audi- und Volvo-Schnarchsicke®. Uwe Wittstock hat das betreffende Ge-
dicht mit dem schonen Titel ,,Tankwart, das Lied vom Volltanken singend* deshalb
unter der prignanten Uberschrift ,,Leben zwischen Manta und Mazda“ in der von
Marcel Reich-Ranicki betreuten Reihe ,,Frankfurter Anthologie” der FAZ vorgestellt
(vgl. Wittstock: Leben zwischen Manta und Mazda).
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4.5 Motivierte — unmotivierte nichtfiktionale Konzepte

niedriger Spezifikationsgrad,
implizite Aktivierung,

niedriger Konventionalisierungsgrad,
lokale Isoliertheit.

bl

Die Ausdriicke ,,Indizien” und ,,Indikatoren* sind allerdings eigentlich schon zu
stark. Gemeint ist eher die Begriindung einer Tendenz. Erfiillt ein nichtfiktionales
Konzept beispielsweise drei der vier Kriterien der ersten Gruppe, so ist damit
tendenziell von einer Zugehdorigkeit zu den relativ motivierten, relevanten nicht-
fiktionalen Elementen auszugehen.385 Tritt das vierte Kriterium hinzu, sollte sich
diese Tendenz noch verstirken. Genauer kldren 148t sich die interpretatorische
Relevanz eines Einzelkonzepts jedoch natiirlich nur durch eingehende Unter-
suchung des Kontexts — d. h. des literarischen Texts, in den es eingebunden ist.
Dennoch kann so etwas wie eine Charakterisierung des typischen relevanten
nichtfiktionalen Elements fiktionaler literarischer Texte festgehalten werden. Es
sollte sich dabei um ein a) spezifisches, b) explizit aktiviertes und c) global
integriertes Konzept von d) hohem Konventionalisierungsgrad handeln.

35 Ein Gegenbeispiel wire etwa der oben angefiihrte Fall der Automarken im ,,Weiber-

roman® (vgl. oben S. 135): spezifisch, explizit aktiviert und von hohem Konventio-
nalisierungsgrad, aber dennoch relativ irrelevant. Es fehlt im Vergleich zum ,,Fiat“ in
»~Amanda herzlos® (vgl. oben S. 133 f.) die — hier lokale — Integriertheit.
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5. Typen fiktionaler Erzéhlliteratur — Versuch einer
Grobklassifikation nach ihrem Fiktionsstatus

Bevor wir die bisher angestellten Uberlegungen anhand von konkreten Textbei-
spielen erproben, bedarf es eines letzten vorbereitenden Schritts, der nicht zuletzt
dazu dient, die Auswahl der eingehender analysierten Texte zu begriinden. Ziel
ist es dabei, den Bereich der fiktionalen Erzéhlliteratur in Felder zu unterteilen,
die eine grobe Gliederung des gesamten Spektrums dem Fiktionsstatus nach er-
moglicht, um dann aus jedem Feld jeweils einen Text exemplarisch ndher zu
untersuchen. Im Lauf dieser Studie ist bereits ein Differenzierungsmodell, das
diesem Ziel dient, vorgestellt worden. In Kapitel 3.2.2 haben wir nach dem Ver-
héltnis zwischen der kollektiven Enzyklopiddie der Kommunikanten und dem
einem Text zugrundeliegenden Konzeptsystem drei Texttypen unterschieden:
1. den nichtfiktionalen Text, in dem beide konzeptuellen Systeme — textexternes
und textinternes — deckungsgleich sind, 2. den realistisch-fiktionalen Text, der
dadurch gekennzeichnet ist, da3 die kollektive Enzyklopédie eine echte Teil-
menge des textuellen Konzeptsystems ist, und 3. den phantastisch-fiktionalen
Text, angesichts dessen von einer nur partiellen Uberschneidung von text-
externem und textinternem Konzeptsystem auszugehen ist.**¢

Da Gegenstand der vorliegenden Untersuchung allerdings ausschlieSlich
fiktionale literarische Texte sind, féllt der Typ 1 von vornherein aus dem Bereich
unseres Interesses heraus. Die verbleibende Unterscheidung zwischen realisti-
scher auf der einen und phantastischer Fiktion auf der anderen Seite gehdrt aller-
dings zu den literaturwissenschaftlichen Begrifflichkeiten, die in der Praxis der
Textbeschreibung und -interpretation so selbstverstiandlich Gebrauch finden, wie
sie in ihrer genauen theoretischen Explikation strittig sind. Die folgenden Uber-
legungen wollen nicht nur die begriffliche Trennung zwischen realistisch-fiktio-
nalen und phantastisch-fiktionalen Texten aus der Perspektive der kognitiven
Semantik begriinden helfen, sondern dariiber hinaus auch zeigen, dal diese
géngige Unterscheidung bei genauerer Betrachtung Anlaf3 zu weiterer Differen-
zierung gibt.

Was die Genese des Begriffspaars realistisch/phantastisch betrifft, so bietet
zwar schon Johann Jacob Breitinger in seiner ,,Critischen Dichtkunst* eine recht
griffige Erlduterung der beiden in Frage stehenden Begriffe — wenn auch unter
den Benennungen ,,das Wahrscheinliche” und ,,das Wunderbare® —, spétestens
seit Tzvetan Todorovs ,,Einfithrung in die phantastische Literatur ist jedoch eine

386Vgl. oben, S. 90 f.
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5. Typen fiktionaler Erzihlliteratur — Grobklassifikation nach dem Fiktionsstatus

verwirrende Diskussion um das Begriffsfeld des Phantastischen®®’ entbrannt, die
immer noch andauert.

Fiir Breitinger steht dem Wunderbaren respektive Phantastischen als dem-
jenigen, ,,was von einem andern widerwartigen Bildni3 oder vor wahr angenom-
menen Satze ausgeschlossen wird; was uns, dem ersten Anscheine nach, unsren
gewohnlichen Begriffen von dem Wesen der Dinge, von den Kréften, Gesetzen
und dem Laufe der Natur, und allen vormahls erkannten Wahrheiten in dem
Licht zu stehen, und dieselben zu bestreiten diincket***® das Wahrscheinliche in
einer einfachen Opposition gegeniiber, als das, ,,was nicht von einem widerwérti-
gen Begriff, oder fiir wahr angenommenen Satze ausgeschlossen wird, was nach
unsren Begriffen eingerichtet zu seyn, mit unsrer Erkenntnifl und dem Wesen der
Dinge und dem Laufe der Natur iibereinzukommen, scheinet*.*®* Todorov hinge-
gen problematisiert den Begriff des Phantastischen in der Weise, daf3 er fiir das
Phantastische die Kategorie der Unschliissigkeit als konstitutives Merkmal an-
setzt. Der zur ,,Gattung“ des Phantastischen gehdrende Text mufl nach Todorov
den Leser ,,unschliissig werden lassen angesichts der Frage, ob die evozierten
Ereignisse einer natiirlichen oder einer iibernatiirlichen Erklirung bediirfen.«>*
Der Begriff des Phantastischen wird somit nicht mehr als polar-kontrér zu dem
des Wahrscheinlichen oder Realistischen aufgefaflt, das Phantastische nimmt
vielmehr eine Mittelstellung zwischen der im Bereich des Natiirlichen ver-
bleibenden realistischen bzw. — wenn sie die Annahme von Ubernatiirlichem
anheimstellt, es dann aber als natiirlich erkldrbar entbloft — blo unheimlichen
Fiktion und der in den Bereich des Ubernatiirlichen iibergreifenden, nach
Todorov dann in das Feld des Wunderbaren einzuordnenden Fiktion ein.*”’

Todorovs Konzeption des Phantastischen ist stark kritisiert worden, hat
andererseits aber immer wieder auch Anhinger gefunden.”” Die Schwichen des
Konzepts liegen, wie ich meine, vor allem in drei Bereichen: 1. Obwohl sich
Todorov vehement dagegen ausspricht, die Rezeptionshaltung des Lesers zum

3 zur Disposition steht dabei die Trennung des Phantastischen vom Wunderbaren und

vom Unheimlichen (vgl. Todorov: Einfiihrung in die phantastische Literatur, v. a.
S. 40 ff.) oder beispielsweise auch die zusitzliche Unterscheidung zwischen dem
Phantastischen und der Phantasie (vgl. Cornwell: The Literary Fantastic, S. 27 ff.).
388 Breitinger: Critische Dichtkunst, S. 130 f.
*¥Ebd., S. 134.
3T odorov: Einfithrung in die phantastische Literatur, S. 33.
1 Vgl. Todorovs Kontinuum von Formen im Umfeld des Phantastischen und die Erldu-
terungen dazu ebd., S. 43 ff.
In den Bahnen der Argumentation Todorovs bewegen sich z. B. Cornwell: The
Literary Fantastic und Woértche: Phantastik und Unschliissigkeit. Zu den schérfsten
Kritikern der Todorovschen Phantastikauffassung zéhlt bekanntermafen Stanistaw
Lem (vgl. Lem: Tzvetan Todorovs Theorie des Phantastischen sowie Lem: Philo-
sophie des Zufalls, Bd. 2, S. 196-213).
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Kriterium fiir die Gattungsbestimmung zu machen,™” scheint auch sein eigener
Zentralbegrift der Unschliissigkeit verdéchtig eng mit der Aufnahme eines Texts
durch den Leser verkniipft zu sein. 2. Die phantastische Literatur wird, in Konse-
quenz aus Punkt 1, zu einer gleichsam sich verfliichtigenden Gattung; denn wenn
der Leser sich nach der Lektiire entscheidet, das im Text dargestellte Geschehen
entweder im Rahmen der nach seinem Wissensstand giiltigen Naturgesetze zu
interpretieren oder es als in diesem Rahmen nicht erklirbar und mithin in den
Bereich des Ubernatiirlichen gehdrend aufzufassen, fillt der Text streng genom-
men nicht mehr in die Gattung des Phantastischen, sondern in die des Unheim-
lichen bzw. die des Wunderbaren. 3. Es ist fraglich, ob sich Termini wie ,,das
Phantastische* oder ,,phantastische Literatur* iiberhaupt zur Bezeichnung einer
literarischen Gattung eignen, sei sie nun verstanden in der Art eines Textsorten-
begriffs als — in Todorovs eigenen Worten — systematische Gattung oder in der
Art eines Genrebegriffs als historische Gattung.***

Im Gegensatz zu Todorov soll das Attribut phantastisch im folgenden nicht
in Form eines Gattungsbegriffs aufgefal3t werden, statt dessen wird die phantasti-
sche Fiktion neben der realistischen als ein Grundtyp der literarischen Fiktion
verstanden, auf den der Autor eines fiktionalen Texts zuriickgreifen kann und der
gewissermallen quer zu Gattungsbegriffen liegt — wenn es auch fiir einige Text-
sorten wie die Fabel oder das Marchen ein notwendiges Merkmal sein mag, da3
sie phantastisch-fiktional sind, so ist dies doch in keinem Fall einer Textsorte
oder eines Genres ein hinreichendes Merkmal.

Es stellt sich nun allerdings die Frage, aufgrund welcher Kriterien die phan-
tastische von der realistischen Fiktion abzugrenzen ist. Mein Vorschlag dazu
bedient sich zweier Instrumentarien: Das eine ist der kognitiven Semantik, das
andere Immanuel Kants System der reinen Verstandesbegriffe oder Kategorien
entlichen. Aus der kognitiven Semantik stammt der Begriff des mentalen Kon-
zepts, der bereits oben in Kapitel 3.1.3 ausfiihrlich expliziert wurde und unter
dem — um das dort Gesagte noch einmal in Erinnerung zu rufen — eine ,,Kon-
stellation von Wissen (kognitivem Inhalt), welches mit mehr oder weniger Ein-
heitlichkeit und Konsistenz aktiviert oder ins BewuBtsein zuriickgerufen werden
kann“,*** zu verstehen ist. Die Gesamtheit des Konzeptsystems eines Menschen
haben wir oben nach Jerry R. Hobbs als belief system bezeichnet, welches nicht
als ein in sich und in Relation zur Wirklichkeit stimmiges Abbild der Realitét,

3380 wirft Todorov denjenigen, die behaupten, ,,dal man beim Leser das Gefiihl der

Angst feststellen konnen muf3“, um einen Text als phantastisch bezeichnen zu kon-
nen, vor, ihnen zufolge hinge dann ,,die Gattung eines Werkes von der Nervenstirke
seines Lesers* ab (Todorov: Einfiihrung in die phantastische Literatur, S. 35).

Zu den Begriffen Textsorte und Genre vgl. Fricke; Norm und Abweichung, S. 132 ff.
Zur Unterscheidung von historischen und systematischen Gattungen vgl. Todorov:
Einfiihrung in die phantastische Literatur, S. 16.

3% de Beaugrande/Dressler: Einfithrung in die Textlinguistik, S. 5.
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sondern eher in der Weise eines in gewissen Grenzen je individuellen Systems zu
begreifen ist, das auch falsche Annahmen, Uberzeugungen, Meinungen, Werte
und dhnliches umfaft.**

Teil eines belief system miifiten demnach auch Annahmen dariiber sein, ob
einem Konzept real existierende Gegenstinde oder Prozesse in der Welt ent-
sprechen oder ob es sich um ein rein intensionales Konzept handelt. Annéhe-
rungsweise kénnte man nun sagen, dal — und hier kommen Kants ,reine Ver-
standesbegriffe* ins Spiel — Fiktionen solche Konzepte sind, denen innerhalb des
Konzeptsystems der betreffenden Person der Status des Nichtseins zukommt. Ein
fiktionaler Text bzw. fiktionaler Diskurs kdme demnach nur dann zustande, wenn
zumindest eins der dem Text zugrundeliegenden Konzepte sowohl fiir den Text-
produzenten wie auch fiir den Textrezipienten eine Fiktion im oben explizierten
Sinn darstellt und es von seiten des Produzenten auch intendiert ist, da} der
Rezipient das Konzept als Fiktion aufnimmt. Dieser Gedankengang faft noch
einmal in anderen Worten und unter Aufnahme kantischer Begriffe zusammen,
was in Kapitel 3.2.1 bereits als Explikation des Begriffs fiktionaler Text fest-
gehalten worden ist. Als Variante zu der dort gegebenen Formulierung 146t sich
dementsprechend in Form einer Hypothese 1 sagen: Jedem fiktionalen Diskurs
liegt mindestens ein Konzept zugrunde, dem im Konzeptsystem der Diskursteil-
nehmer der Status des Nichtseins zugeordnet ist.

Uber diese approximative Explikation des Begriffs des fiktionalen Diskurses
hinaus eignet sich die Verbindung des kognitionswissenschaftlichen Terminus
.Konzept* mit Kants Kategorien der Modalitit, zu einer weiteren Arbeitshypo-
these, den Unterschied zwischen realistisch-fiktionalem und phantastisch-fiktio-
nalem Diskurs betreffend, zu gelangen. Hierzu kénnen vor allem die neben dem
Dasein und seinem Gegenbegriff, dem Nichtsein, beiden anderen Kategorien der
Modalitdt, Notwendigkeit mit seiner Kontradiktion Zufdilligkeit sowie Moglich-
keit mit seiner Kontradiktion Unmdglichkeit, von Nutzen sein.*” Wihrend nim-
lich fiir den realistisch-fiktionalen Diskurs angenommen werden darf, da3 den
ihm zugrundeliegenden Konzepten innerhalb des Konzeptsystems oder der Enzy-
klopédie der Diskursteilnehmer lediglich zufillig der Status des Nichtseins zu-
kommt, d. h. die Fiktionen, auf denen der Diskurs beruht, so eng an das belief
system der Diskursteilnehmer angeglichen sind, dal3 sie mit der Substanz keines
anderen, mit dem Status Dasein verbundenen Einzelkonzepts in Konflikt geraten,
ist fiir phantastisch-fiktionalen Diskurs an mindestens einer Stelle mit einem
VerstoB3 gegen eben die Substanz mindestens eines Konzepts zu rechnen, und den
zugrundeliegenden Fiktionen muf} daher mit Notwendigkeit der Status des Nicht-
seins zugesprochen werden, wenn die Konsistenz des belief systems gewahrt
bleiben soll.

396

Vgl. oben, S. 60.
397

Vgl. Kant: Kritik der reinen Vernunft, S. 119.
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Zwei Beispiele mogen der Erlduterung dienen. Wenn Theodor Fontane das
fiktive Gut Hohen-Cremmen, das Elternhaus seiner Protagonistin Effi Briest im
gleichnamigen Roman, so genau in die havellindische Umgebung Berlins ,,nach
Entfernung, landschaftlichen Merkmalen, Straen, Eisenbahnlinien bis hin zu den
Richtungsangaben fiir die aufgehende oder die untergehende Sonne* einpafit, dafl
man sein ,,Vorhandensein zundchst wie selbstverstindlich voraussetzt“,”8 dann
geschieht dies auf der Grundlage einer prézisen Anpassung des entsprechenden
fiktionalen Konzepts an das anzunechmende Konzeptsystem des Lesers, die mog-
lichst an keiner Stelle einen offensichtlichen Widerspruch erkennen und somit die
Nichtexistenz Hohen-Cremmens wie ein blo zufilliges Faktum erscheinen laft.
Wenn hingegen Jorge Luis Borges seine Erzéhlung ,,Die Bibliothek von Babel* mit
den Worten einleitet: ,,Das Universum (das andere die Bibliothek nennen) setzt sich
aus einer unbestimmten, vielleicht unendlichen Zahl sechseckiger Galerien zusam-
men*,” dann ist damit ein so eklatant von allgemeinen Annahmen iiber die
Beschaffenheit der realen Welt abweichender Ort als Schauplatz gewihlt, dafl ihm
notwendig das Merkmal des Nichtseins zugeschrieben werden muf3.

Als Hypothese 2 1aft sich also formulieren: Realistisch-fiktionaler Diskurs
beruht auf Fiktionen, denen innerhalb der Konzeptsysteme der Diskursteilnehmer
nur zufdllig der Status des Nichtseins zugeschrieben wird, phantastisch-fiktio-
naler Diskurs beruht auf Fiktionen, denen innerhalb des Konzeptsystems der Dis-
kursteilnehmer notwendig der Status des Nichtseins zugeschrieben wird.

Im Bereich des Phantastisch-Fiktionalen kann des weiteren danach differen-
ziert werden, ob ein fiktionales Konzept notwendig als nichtseiend eingestuft
werden mufl und zugleich gegen das nach Maf3stab der Enzyklopadie Mégliche
verstdBt, oder ob ihm zwar notwendig Nichtexistenz zugesprochen werden muf,
es aber gleichwohl dem Konzeptsystem nach Mogliches darbietet. Im ersten Fall
soll von phantastischer Fiktion im engeren Sinn, im zweiten Fall von kontra-
faktischer Fiktion gesprochen werden. Der Unterschied liegt hier darin, daf3 die
Unméogliches konzeptualisierende im engeren Sinn phantastische Fiktion Kon-
zepten in ihrer Substanz widerspricht, die nach Maflgabe der Enzyklopéddie den
Status allgemeiner Gesetze haben, die — anders gesagt — Konzepte von Klassen
von Gegenstdnden oder Prozessen sind, wéhrend kontrafaktische Fiktionen ledig-
lich offen gegen die Substanz bekannter Konzepte einzelner Gegenstéinde oder
Prozesse verstoflen, ohne aber damit eine andere als die den in der Enzyklopéddie
der Diskursteilnehmer niedergelegten Gesetzen folgende Welt zu unterstellen.*”

3% Seiler: Die leidigen Tatsachen, S. 177.

39("Jorge Luis Borges: Die Bibliothek von Babel, in: B., J. L.: Fiktionen, S. 67-76, hier
S. 67.

Die hier entwickelte Differenzierung stellt in gewisser Weise eine Verfeinerung der
von Frank Zipfel vorgeschlagenen Unterscheidung zwischen Realistik und Phan-
tastik dar. Distinktionskriterium ist fiir Zipfel die Moglichkeit des mit einem Erzéhl-
text dargestellten Geschehenszusammenhangs nach Mafigabe der jeweils giiltigen
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In Form einer Hypothese 3 kann somit festgehalten werden: Phantastisch-

fiktionaler Diskurs im engeren Sinn beruht auf Fiktionen, die im Widerspruch zu

Konzepten stehen, die innerhalb des Konzeptsystems der Diskursteilnehmer den
Status allgemeiner Gesetze innehaben, kontrafaktisch-fiktionaler Diskurs beruht
auf Fiktionen, die in offenem Widerspruch zu allgemein als bekannt vorauszu-
setzenden, jedoch nicht gesetzesmdfligen Konzepten des Konzeptsystems der Dis-
kursteilnehmer stehen.

Insgesamt 148t sich aus den Hypothesen 1-3 eine Unterteilung des Bereichs der
fiktionalen Erzahlliteratur dem Fiktionsstatus nach in drei Felder ableiten: 1. Erzéhl-
literatur in Form realistisch-fiktionalen Diskurses, 2. Erzéhlliteratur in Form kontra-
faktisch-fiktionalen Diskurses, 3. Erzéhlliteratur in Form im engeren Sinn phan-
tastisch-fiktionalen Diskurses. Dabei verstehen sich die Typen 2 und 3 als
Untertypen im Bereich der phantastisch-fiktionalen Texte. An der grundlegenden
Dichotomie von realistischer auf der einen und phantastischer Fiktion auf der
anderen Seite wird demgemél festgehalten. Was lediglich hinzukommt, ist eine
feinere Differenzierung auf dem Gebiet der phantastisch-fiktionalen literarischen
Texte. Distinktives Merkmal fiir diese zusétzliche Unterscheidung ist — um es noch
einmal anders zu formulieren —, ob mit dem Text Konzepte etabliert werden, die zu
dem Welthild der Sprachgemeinschaft, deren Teil der Autor des Texts ist, in
Widerspruch stehen. Dieses Weltbild kann auch als Kern der Enzyklopadie einer
Sprachgemeinschaft bezeichnet werden. Die folgende Abbildung verdeutlicht das
Verhiltnis zwischen den drei eingefiihrten Typen fiktionaler literarischer Texte:
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Abbildung 5: Erweiterung der Typologie fiktionaler literarischer Texte

Wirklichkeitskonzeption. Realistik ist somit dadurch gekennzeichnet, ,,da3 die Ge-
schichte einer Erzdhlung in bezug auf das jeweils giiltige Wirklichkeitskonzept
moglich ist.* (Zipfel: Fiktion, Fiktivitdt, Fiktionalitdt, S. 107). Demgegeniiber soll
von Phantastik gesprochen werden, wenn der mit dem Erzéhltext gegebene Dar-
stellungszusammenhang Elemente enthilt, ,,die von dem im Hinblick auf die giiltige
Wirklichkeitskonzeption Moglichen abweichen.” (Ebd., S. 109).
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Die schematische Darstellung stellt eine Erweiterung der Abbildung 3 in Kapi-
tel 3.2.2 dar. Die hier, in Abbildung 5, als Typ 2 und 3 bezeichneten Kategorien
sind als weitere Unterteilung des dort, in Abbildung 3, angefithrten Typs 3 zu
verstehen. Die identische Benennung des jeweiligen Typs 3 tdusche dariiber nicht
hinweg, sie erfolgt in den Schemata nur, um keine unnétige Verwirrung zu stif-
ten. Nimmt man es genauer, miiite der Typ 3 in Abbildung 3 ,,Phantastisch-
fiktionaler Text im weiteren Sinn“ und Typ 3 in Abbildung 5 ,,Phantastisch-
fiktionaler Text im engeren Sinn“ heilen. Das gesamte Spektrum literarischer
Erzéhltexte lieBle sich dem Fiktionsstatus nach dann gliedern in:

1. Nichtfiktionale Erzihlliteratur,
2. Realistisch-fiktionale Erzihlliteratur,
3. Phantastisch-fiktionale Erzéhlliteratur im weiteren Sinn,
3.1 Kontrafaktisch-fiktionale Erzéhlliteratur,
3.2 Phantastisch-fiktionale Erzéhlliteratur im engeren Sinn.

Zum Interessengebiet unserer Untersuchung zdhlen allein die Typen der fiktio-
nalen Erzéhlliteratur, d. h. Typ 2 sowie die beiden Untertypen der phantastisch-
fiktionalen Erzdhlliteratur im weiteren Sinn 3.1 und 3.2. Daher soll nun jeweils
ein Text aus diesen drei Feldern in der Art einer Fallstudie einer eingehenden
Untersuchung in Hinsicht auf das Vorkommen nichtfiktionaler Elemente unter-
zogen werden, um so gemif der dritten Nebenthese unserer Untersuchung dem
moglichen Einwand entgegenzutreten, daf sich die Relevanz der Grundfrage der
vorliegenden Untersuchung lediglich auf einen Ausschnitt des gesamten Bereichs
der fiktionalen Erzéhlliteratur erstrecke.
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6.1 Zeitgeschichte und realistische Fiktion: Uwe Johnsons ,,Jahrestage*

Die Erfindung, auf der Uwe Johnsons Hauptwerk ,,Jahrestage* beruht, stiitzt sich
auf derart vielfdltige und vielschichtige Weise auf ,,Empirie, Fakten, Doku-
mente*,”"" daB selbst Untersuchungen, die ganz dem Komplex der Verflechtung
nichtfiktionaler Details in den Gesamtzusammenhang des Romans gewidmet
sind, sich auf Teilaspekte beschrinken miissen.*” Im Rahmen einer Unter-
suchung, in deren Mittelpunkt die Verwendung wie die Funktion nichtfiktionaler
Konzepte im Kontext fiktionaler literarischer Erzéhltexte steht, kann es deshalb
nicht Ziel sein, den Komplex der Verflechtung solcher Konzepte in ,,Jahrestage
erschopfend zu behandeln. Statt dessen verstehen sich die folgenden Ausfiih-
rungen als Fallstudie im doppelten Sinn: Sie sollen einerseits die vorausgegan-
genen theoretischen Uberlegungen am konkreten Fall ,,Jahrestage verdeutlichen
und belegen, sie sollen andererseits anhand einiger detailliert nachvollzogener
Fille der Verwendung von Realien in diesem bedeutenden Werk der deutschen
Nachkriegsliteratur exemplarisch Funktion und Bedeutung des genutzten Mate-
rials fiir den gesamten Text beleuchten.

Dafl Uwe Johnson in der Tradition einer Schreibweise steht, die fiktionale
Geschehenszusammenhdnge durch die enge Verflechtung mit Wirklichkeits-
bestandteilen haltbar zu machen sucht, die mithin dem Bereich der realistisch-
fiktionalen Erzahlliteratur zuzuordnen ist,*” das zeigt sich nicht nur an den lite-
rarischen Bezugspersonen, deren Spuren sich in seinen Werken wie in seinen
auBerliterarischen AuBerungen finden und zu denen neben etwa William Faulk-

401Vgl. das Zitat einer Selbstaussage Johnsons bei Mecklenburg: Die Erzahlkunst Uwe

Johnsons, S. 22.

0250 greift etwa Sabine Fischer-Kania in ihrer Studie zur Verflechtung des fiktionalen
Handlungszusammenhangs der ,,Jahrestage mit historischen Fakten exemplarisch
den Komplex des sogenannten ,,Prager Frithlings heraus (vgl. Fischer-Kania: Ge-
schichte entworfen durch Erzdhlen). Gudrun Widmann beschrénkt ihren Untersu-
chungsgegenstand hingegen von vornherein auf die ,,Darstellung der Vor- und
Frithgeschichte der DDR in Uwe Johnsons Jahrestagen™ (vgl. Widmann: ,,Eine Art
Information in der Form der Erzahlung®).

403 Vgl. Mecklenburg: Die Erzéhlkunst Uwe Johnsons, S. 21: , Johnson hat einmal aus-
driicklich erklért, er halte sein Schreiben >durchaus nicht fiir aus dem Realismus
gefallenc.
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ner eben auch die ausgewiesenen ,,Klassiker” des modernen Realismus Thomas
Mann und Theodor Fontane gehéren, es 1Bt sich vor allem im Uberblick iiber
sein Gesamtwerk leicht belegen. Bereits Johnsons erster veroffentlichter Roman,
~Mutmassungen iiber Jakob“, zeichnet sich durch Ndhe zur politisch-gesell-
schaftlichen Realitit der DDR aus.** Neben dem realititsnah geschilderten
Konflikt zwischen Gesine Cresspahl und ihrem Geliebten Jakob Abs auf der
einen und dem Mitarbeiter des DDR-Staatssicherheitsdiensts Herrn Rohlfs auf
der anderen Seite sorgt nicht zuletzt auch die Darstellung der Arbeit eines Dis-
patchers bei der Deutschen Reichsbahn fiir den Wirklichkeitsbezug, den Johnson
von seinen literarischen Arbeiten verlangte. ,,.Der Alltag dieser Arbeit und ihre
ungeheuren Anstrengungen werden in Johnsons Mutmassungen detailliert be-
schrieben,*® fafit Michael Scheffel in seiner vergleichenden Untersuchung
dreier Romane, die sich mit der Teilung Deutschlands literarisch auseinander-
setzen, zusammen.

Noch stirker lassen die beiden Romanprojekte, die zwischen dem Debiit und
dem letzten Roman, ,Jahrestage®, entstanden, Johnsons Tendenz zu einem
evident ,,dokumentarischen Erzihlen*’” erkennen. ,Das dritte Buch iiber
Achim“,*”” 1961 erschienen, bedient sich hinsichtlich der Gestaltung der Figur
des Radrennfahrers Achim T. derart offensichtlich Anleihen aus der Biographie
der realen Person Gustav-Adolf (,,Tave™) Schur, daB es nicht lange dauerte, bis
Literaturkritik und Lesepublikum auf die Ahnlichkeiten aufmerksam wurden.*®
,Zwei Ansichten®,*” von 1965, bewegt sich, von der Entstehungsgeschichte her
betrachtet, am nichsten an der Grenze zum génzlich nichtfiktionalen Text. John-
son gedachte nach eigenem Bekunden zunédchst, mit einer Reportage ,,die trost-
lose Pramisse der Fiktion, die mit dem Indikativ der Zeitformen ein Geschehen
vortiuscht, das es nie gegeben hat,“’'® zu umgehen, indem er wiederzugeben
beabsichtigte, was er in Recherchearbeit im Kontakt zu Fluchthelfern erfahren
hatte, die von West-Berlin aus Menschen aus der DDR in den Westen schleusten.
Nachdem sein Verleger ihm gegeniiber allerdings Bedenken gedufBert hatte, ent-

404 Vgl. Johnson: Mutmassungen iiber Jakob.

405 Vgl. Scheffel: ,,Auslinder des Gefiihls*.

406Vgl. Mecklenburg: Die Erzahlkunst Uwe Johnsons, S. 40: Mecklenburg spricht dort
in bezug auf das Anfangskapitel von Johnsons Frankfurter Poetikvorlesungen — ,,Be-
gleitumsténde® — von einem Verfahren, ,,das fiir Johnsons literarisches Gesamtwerk
charakteristisch ist: das dokumentarische Erzéhlen.“ Vgl. auch ebd. mit konkretem
Bezug auf , Jahrestage® S. 255 ff.

407Vgl. Johnson: Das dritte Buch iber Achim.

408Vgl. dazu Johnsons Polemik gegen einen Aufsatz von Karl Pestalozzi (Pestalozzi:

Achim alias Tdve Schur), den er der ungerechtfertigten Gleichsetzung der Figur

Achim T. mit der Person Tdve Schur beschuldigt, in: Johnson: Begleitumsténde,

S. 170 ff.

Vgl. Johnson: Zwei Ansichten.

19 Johnson: Begleitumstiinde, S. 264.

409
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stand doch wieder ein fiktionaler Text, in den aber auf breiter Basis die Erfah-
rungen des Autors wihrend der Recherche eingeflossen sind.*"!

Was schlieBlich Johnsons in vier ,,Lieferungen“412 zwischen 1970 und 1983
erschienenes Hauptwerk ,,Jahrestage*!'® betrifft, so kann schon allein aufgrund
der erzéhlerischen Grundkonstellation dieses Romans auf die immense Bedeu-
tung, die nichtfiktionale Bestandteile flir ihn besitzen, geschlossen werden. Das
durch den Text dargestellte Geschehen erstreckt sich ndmlich iiber zwei Ebenen,
die sich nach rdumlicher wie nach zeitlicher Dimension scharf voneinander
trennen lassen*'* und fiir die sich jeweils sowohl in lokaler als auch in temporaler
Hinsicht nichtfiktionale Stichworte nennen lassen, mit denen sie gleichsam in
einem Wort umrissen sind. Fiir die erste, iibergeordnete Ebene sind dies die
Stichworte respektive Konzepte NEW YORK und VIETNAMKRIEG, fiir die
zweite, untergeordnete Ebene sind es MECKLENBURG und ZWEITER WELT-
KRIEG. Die jeweils erstgenannten verstehen sich von selbst als nichtfiktionale
Ortskonzepte, die jeweils zweitgenannten, Vietnam- und Zweiter Weltkrieg, sind
hier zu verstehen als Konzepte, die im Zusammenhang der Grundkonstellation
der ,,Jahrestage* stellvertretend fiir eine bestimmte historische Epoche, einen ge-
schichtlichen oder zeitgeschichtlichen Abschnitt stehen. Spezifizierend ist dabei
zu beriicksichtigen, daf sich in der rdumlichen Dimension die New-York-Ebene
nicht vollends auf das Gebiet der Stadt New York beschrinkt*"® und die Meck-
lenburg-Ebene gerade umgekehrt im wesentlichen auf die fiktive, allerdings in
enger Anlehnung an die tatsdchlichen geographischen Gegebenheiten Nordwest-
Mecklenburgs gestaltete Stadt Jerichow™"'® konzentriert ist. Auch die fiir die zeit-
liche Dimension genannten Stichworte bediirfen einer ndheren Erlduterung: Die
dargestellte Handlung auf der Ebene der erzahlten Gegenwart der Hauptfigur
Gesine Cresspahl erstreckt sich keineswegs iliber die gesamte Dauer des Viet-
namkriegs, sondern lediglich iiber den Zeitraum eines Jahres, genau vom

411

ngl. zur Entstehungsgeschichte von ,,Zwei Ansichten® ebd. S. 255 ff.

Vgl. Johnson: Begleitumstinde, S. 428 und Johnsons AuBerung in einem Gesprich
mit Jiirgen Becker, Rolf Michaelis und Heinrich Vormweg (Fahlke: ,,Ich iiberlege
mir die Geschichte ...“, S. 301).

Im weiteren wird nach der einbdndigen Taschenbuchausgabe von 2000 zitiert (John-
son: Jahrestage), die zahlreiche Korrekturen gegeniiber alteren Ausgaben aufweist.
Wenn das Datum des Tageskapitels nicht schon aus dem Zusammenhang deutlich ist,
erfolgt der Zitatnachweis in der abgekiirzten Form: JT, Tageskapitel, Seitenzahl.
Norbert Mecklenburg nennt mit der ,,personalen noch eine dritte Dimension, die an
dieser Stelle aber vernachldssigt werden kann, vgl. Mecklenburg: Die Erzéhlkunst
Uwe Johnsons, S. 214 ff.

Gegen Ende der ,,Jahrestage* werden beispielsweise Ausfliige nach Chicago (JT, 13.
August 1968, S. 1623 ff.), San Francisco (JT, 15. August 1968, S. 1643 ff.) und New
Orleans (JT, 16. August 1968, S. 1660 ff.) geschildert.

416Vgl. zur realistischen Erfindung des Schauplatzes Jerichow samt Kritik an dieser Er-
findung Seiler: Von Wendisch Burg nach Jerichow, bes. S. 99 ff.

413
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20.8.1967 bis zum 20.8.1968, wihrend das dargestellte Geschehen auf der Ver-
gangenheitsebene wiederum umgekehrt iiber die eigentliche Zeit des Zweiten
Weltkriegs hinausreicht und sowohl die Vorgeschichte — mit der Endphase der
Weimarer Republik und der Machterlangung der Nationalsozialisten — wie auch
die Folgen fiir Mecklenburg und Deutschland in den ersten zehn Jahren nach
dem Krieg umfaft.

Auf beiden Ebenen des Romans bedient sich Johnson extensiv fiktions-
externen, nichtfiktionalen Materials, das auf vielfdltige Weise in den fiktionalen
Geschehenszusammenhang des Gesamttexts eingebunden ist. Fiir die New-York-
Schicht sind dabei vor allem die zahlreichen direkten und indirekten Zitate aus
der New York Times zu nennen, mit denen sich die Johnsonforschung bereits
mehrfach auseinandergesetzt hat.*'” Der erzihltechnische Kunstgriff, mittels
dessen die Zeitungstexte mit der Handlung verkniipft werden, ist, daB Gesine als
ebenso interessierte wie kritische Leserin der New York Times vorgestellt wird.
Der Grad der Integration variiert allerdings im Verlauf der ,Jahrestage* sehr
stark. Die Bandbreite reicht von der festen Einbindung in F igurendialoge418 bis
zur blofen Aneinanderreihung von Zitatpartikeln einschlieBlich Copyrightver-
merk*"” und bewegt sich somit zwischen echter epischer Integration und reiner
Zitatmontage, d. h. zwischen Integration und Isolation nichtfiktionaler Konzepte
im oben explizierten Sinn.**

Ahnliches gilt fiir die Aufnahme nichtfiktionalen Materials in die Meck-
lenburg-Schicht der Erzahlung, obgleich die Technik der Montage hier sehr viel
sparsamer Verwendung findet. Dies liegt in erster Linie an der zugrundeliegen-
den Vermittlungssituation, der zufolge Gesine intradiegetische Vermittlerin eines

417Vgl. beispielsweise Kaiser: Fiir die Geschichte, S. 71 ff.

4ngl. etwa das Tageskapitel zum 10. Oktober 1967, das vollstindig aus Gespréchs-
partikeln besteht, die um Nachrichten aus der New York Times kreisen, wie z. B. den
folgenden: ,,— Erinnern Sie sich an das Foto von diesem Che Guevara, Ernesto oder
Anselmo oder so? Neulich in der New York Times, beim Kriegfiihren? / — Ja. Den
haben sie jetzt. / — Wer ist sie. / — Die Bolivianische Armee. / — Tot? / — Ja, tot.“ (JT,
S. 146). Laut dem von Holger Helbig et al. herausgegebenen Kommentar findet sich
in der New York Times vom 10.10.1967 tatsidchlich ein Foto mit der Bildunterschrift
,»This photo issued by Bolivia, is said to show Ernesto Che Guevara in the field*
(Helbig: Johnsons ,Jahrestage”, S. 146). Die Integration des Che Guevara-Themas
wird noch dadurch verstirkt, da die Nachricht von der Gefangenname und Ermor-
dung Guevaras im néchsten Tageskapitel wiederaufgenommen wird, diesmal durch
die bestatigende Feststellung: ,,Am Morgen bringt die New York Times das Leichen-
bild des Agitators Ernesto Che Guevara.” (JT, S. 147).

9 Ein Beispiel hierfiir ist das Tageskapitel zum 3. Dezember 1967, das ausschlieBlich
aus der New York Times entnommenen Zitaten zusammengesetzt ist, die Abschnitte
sind jeweils mit dem typischen Vermerk ,,© by the New York Times Company*
versehen (vgl. JT, S. 363 ff.).

42OVgl. oben Kap. 4.4.
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Grofiteils des Geschehens auf der Vergangenheitsebene ist. Innerhalb einer
solchen Binnenerzdhlung wiirde wohl die allzu hdufige Verwendung relativ iso-
liert stehender Zitate die Glaubwiirdigkeit der fiktiven Kommunikationssituation
zwischen Gesine und ihrer Tochter Marie auf die Dauer beschiddigen. Es muf3
allerdings gleich erginzt werden, dafl die Mecklenburg-Schicht des Romans
ohnehin nur mit Einschrankungen als Binnenerzidhlung bezeichnet werden kann,
da auf der Rahmenebene die Signale fiir die Vermittlungssituation nur &uferst
sparlich gesetzt sind und zum Teil sogar Elemente der Vergangenheitshandlung
im Text auftauchen, die mit dieser Situation schlicht unvereinbar sind.**' Trotz
dieser etwas anderen Rahmenbedingungen fiir die Mecklenburg-Ebene der
,Jahrestage“ flieit aber auch in die Darstellung dieser Handlungsschicht eine
kaum zu iberblickende Menge an vom Autor recherchiertem historischem
Faktenmaterial ein.

Um angesichts der Vielzahl der Wirklichkeitsbeziige auf beiden Handlungs-
ebenen der ,,Jahrestage” nicht den Uberblick zu verlieren und im Interesse einer
moglichst konzisen Darlegung im begrenzten Rahmen einer Fallstudie, bietet es
sich, wie bereits zu Beginn erwihnt, an, sich auf einen Themenkomplex zu kon-
zentrieren und diesen in allen Facetten und Formen seiner Verwendungsweise im
Roman zu untersuchen. Ein aus mehreren Griinden zu diesem Zweck besonders
geeigneter Bereich nichtfiktionaler Beziige liegt mit der Aufnahme juristischer
Fakten in die ,,Jahrestage® vor. Erstens handelt es sich dabei um ein thematisches
Feld, das Johnson hiufig verwendet — es bietet also rein quantitativ geniigend
Material. Zweitens sind die in diesem Kontext verarbeiteten Fakten relativ ein-
fach nachpriifbar, was die Verbindung zum dritten Grund herstellt, dal ndmlich
schon einige Untersuchungen zu Einzelfragen dieses Themenkomplexes vorlie-
gen, auf denen unsere Analyse aufbauen kann. Unter der Aufnahme juristischer
Fakten seien dabei alle unmittelbar zitierenden oder mittelbar verarbeitenden Er-
wihnungen von Gesetzen und gesetzesdhnlichen Texten wie Verordnungen oder
Erlassen, aber auch sdmtliche Fakten aus dem Bereich der Rechtssprechung, d. h.
Urteile, Mitteilungen iiber Rechtsmi3brauch und Justizverbrechen zu verstehen.

Im Umfeld des so umrissenen Themenbereichs sind es vor allem vier Text-
passagen, die sich dazu eignen, Johnsons besonderen Umgang mit nichtfiktiona-

! Am deutlichsten ist dies wohl in den Tageskapiteln zum 18. bis zum 22. Februar

1968 im zweiten Band der ,,Jahrestage”. Gesine ist in dieser Zeit krank und muf} das
Bett hiiten, in den entsprechenden Kapiteln wird trotzdem in gewohnt stringenter und
konsistenter Manier der Selbstmord von Gesines Mutter Lisbeth geschildert. Zwar
wird am Ende des Kapitels zum 22. Februar 1968 der Hinweis nachgeschoben,
Gesine habe im Schlaf gesprochen (,,— Gesine, wach auf. / — Warum. / — Du sprichst
im Schlaf., JT, S. 686), jedoch kann dieser in Anbetracht der bei Johnson iiblichen
stilistischen Geschliffenheit der vorangegangenen Erzdhlpassagen nur als sehr
schwacher Versuch der Einbindung in die Rahmen-Binnen-Konstruktion gewertet
werden.
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lem Material analysierend nachzuzeichnen. Jeweils zwei dieser Textabschnitte
bilden eine thematische Klammer, die die beiden auf der Mecklenburg-Ebene der
Jahrestage* wichtigsten Abschnitte deutscher Geschichte miteinander verbin-
den. Diese beiden zeitlich unmittelbar aufeinander folgenden Abschnitte sind
nicht nur bestimmend fiir die ,,Jahrestage®, sie beherrschen Johnsons literarisches
Werk insgesamt so stark, dal der Autor sie im ersten Teil seines Selbst-
kommentars ,,Begleitumstéinde* eigens in Form einer sehr anschaulichen meta-
phorischen Gegeniiberstellung ,,zweier Bilder” fa3lich zu machen versucht hat:
des Portrits Adolf Hitlers und des Portrits Jossif W. Stalins.*** Die Epoche der
Naziherrschaft von 1933 bis 1945 und die Epoche des Kommunismus sowjet-
russischer Pragung nach 1945 in einem Teil Deutschlands sind somit auch die
beiden Pole, zwischen denen sich das erzihlende Nachdenken Gesines {iber ihre
und ihrer Familie Vergangenheit bewegt. Die erste der beiden diese Pole verbin-
denden thematischen Klammern, die im weiteren vorgestellt werden sollen,
spannt einen Bogen iiber 1347, die zweite iiber immerhin 764 Druckseiten des
Romans. Die erste Klammer bilden im wesentlichen die beiden Tageskapitel zum
24. November 1967 und zum 16. August 1968, die zweite wird durch die Tages-
kapitel zum 2. April 1968 und zum 12. August 1968 gesetzt.

Verbindendes Element der ersten thematischen Klammer sind die ironisch zu
verstehenden ,,Angebote”, die Gesines Vater Heinrich Cresspahl bzw. Gesine
selbst von der jeweiligen Regierung in der Heimat unterbreitet werden, um sie zur
Riickkehr zu bewegen. Dabei ist im einen Fall ,,die deutsche Reichsregierung**
unter Hitler, im anderen ,,der Sachwalter der ostdeutschen Republik“,424 Walter
Ulbricht, Urheber der entsprechenden Angebote respektive ,,Vorschlige®. Die im
Friihjahr 1933 dem in Richmond bei London mit der Auflosung seiner Schreinerei
beschéftigten Heinrich Cresspahl von der neuen Reichsregierung unterbreiteten
~LAngebote” werden im Tageskapitel zum 24. November 1967 in Form der gesetz-
lichen Regelungen dargeboten, deren sich die Nazis zur Herstellung der Diktatur
bedienten. Dabei geht Johnson im einzelnen auf die jeweiligen Gesetzesinde-

422

i Vgl. Johnson: Begleitumstande, Kap. I (Zwei Bilder), S. 9 ff.

JT, 24. November 1967, S. 315. Die Formulierung wird so oder dhnlich auf S. 316
und S. 317 refrainartig wieder aufgenommen. Sie taucht im iibrigen auch schon auf
in dem zwar erst 1975 schriftlich niedergelegten, aber, wie Norbert Mecklenburg in
akribischer philologischer Detailarbeit nachgewiesen hat, auf eine dltere, ,,vor
Niederschrift des ersten Bandes* entstandene Vorstufe zuriickgehenden NachlaBtext
»Heute Neunzig Jahr (Mecklenburg Zur gemeinsamen Entstehung von Heute
Neunzig Jahr und Jahrestage, S. 180): ,,Als er [Cresspahl, P. B.] Ende 1933 zuriick-
kam nach Jerichow und zu den Nazis, hatte die neue deutsche Reichsregierung ihm
verschiedene und bestimmte Vorschlige unterbreitet. (Johnson: Heute Neunzig
Jahr, S.82) ,Mit der Kiindigung des Pachtvertrages [fiir die Schreinerei in Rich-
mond, P. B.] hatte er es absichtlich so eingerichtet, dass er sieben Monate Zeit hatte
zum Nachdenken iiber die Vorschldge der deutschen Reichsregierung.” (Ebd., S. 84).

41T, 16. August 1968, S. 1662.
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rungen in den Monaten Mérz, April und Mai 1933 ein. Diese sind jedoch nicht ein-
fach als bloBes historisches Faktenmaterial in den Text einmontiert, sondern eng in
die fiktionale Geschichte der Mecklenburg-Ebene des Romans eingebunden, wie
sich bei genauerer Betrachtung schnell erkennen 146t.

Wie es fiir die Struktur der einzelnen Tageskapitel der ,,Jahrestage™ typisch
ist, leiten Nachrichten aus der New York Times vom selben Tag das entspre-
chende Kapitel ein. In vier Absdtzen wird hierbei Bezug genommen auf fiinf
Artikel. Der 1999 erschienene und fiir die Zwecke dieser Fallstudie duBerst hilf-
reiche Kommentar zu Johnsons Hauptwerk weist die fiinf Artikel exakt nach. Die
Art und Weise der Quellenverarbeitung sei hier anhand des ersten Absatzes in
aller Kiirze exemplarisch demonstriert — sie gilt so oder &hnlich fiir fast jede
Wiedergabe von Nachrichten aus der New York Times in ,,Jahrestage®. Die ersten
beiden Sitze des Kapitels: ,,Der Dollar kriegt weiterhin Schldge. In London und
Paris kaufen sie Gold wie die Verriickten®,*”® beziehen sich auf den Artikel unter
der Uberschrift ,,Gold-Buying Wave Swells, Battering Dollar in Europe* in der
New York Times vom 24.11.1967, in dem es unter anderem heif3t: ,,The United
States dollar was battered again today as another huge wave of buying broke over
the London gold market. [...] Gold centers on the Continent did a record busi-
ness today, with the Bank of France supplying some of the demand for ingots in
the Paris market.“** Die Kondensierung des nichtfiktionalen Nachrichtentexts in
die beiden Romansitze zeigt in interessantem Nebeneinander zwei stilistische
Grundsitze, die Johnson bei der Aufnahme von Zeitungsberichten offenbar leite-
ten: zum einen die direkte Ubersetzung prignanter Formulierungen, die sich in
der Transformation von ,,The [...] dollar was battered again today“ in ,,Der
Dollar kriegt weiterhin Schlédge* zeigt; zum anderen die im zweiten Satz in der
Redewendung ,.kaufen [...] wie die Verriickten“ erkennbare Ersetzung des sach-
lichen Nachrichtenstils durch einen mehr der Alltagssprache angeglichenen kol-
loquialen Ton, was der Perspektive der Zeitungsleserin Gesine entspricht und
zugleich deren durchaus kritisch-distanzierter Einstellung zur Berichterstattung
der New York Times Ausdruck gibt. Ein drittes Prinzip, das der absoluten
Faktentreue, verdeutlicht der nichste Satz des Abschnitts: ,,Ubrigens schitzt die
New York Times die privaten Investitionen des Landes in Europa auf 10 Mil-
liarden Dollar seit 1958“.**" Fast schon selbstverstindlich fiir Johnsons Umgang
mit nichtfiktionalem Material ist, da diese Angabe derjenigen im New-York-
Times-Artikel genau entspricht, in dem vom Zustrom von ,,United States private
capital“ nach Europa die Rede ist ,— an estimated $ 10-billion in new invest-
ments since 1958.**

BT, 8. 313.

426 Helbig: Johnsons ,,Jahrestage®, S. 241 f.
“7JT, 8. 313.

428 Helbig: Johnsons ,Jahrestage®, S. 242.
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Nach den genannten Verfahren sind auch die anderen Nachrichten aus der
New York Times vom 24.11.1967 iiber die ersten vier Absitze des Tageskapitels
hinweg in den Text eingebunden, bevor mit dem fiinften Absatz eine Briicke
zwischen der New-York- und der Mecklenburg-Handlung in Form eines Riick-
griffs auf die postulierte Kommunikationssituation zwischen Gesine und ihrer
Tochter Marie geschlagen wird: ,,Marie will es nicht billigen, dal Cresspahl noch
acht Monate unterschlug in Richmond, Greater London. Sie verlangt, daf3 die
Leute zusammenleben, sind sie einmal verheiratet. Hier hat sie Vorstellungen
von Ordnung.“429 Maries Einwand bezieht sich auf die Zeit vom 21. Mérz bis
etwa zum 24. November 1933, bei der Gesine mit dem Erzihlen von ihrer und
ihrer Familie Geschichte angelangt ist, genauso wie der folgende Satz, mit dem
der Ubergang zur Mecklenburg-Ebene dann vollzogen ist: ,,Cresspahl konnte
acht Monate von auBen zusehen, wie die Nazis ihren Staat einrichteten.“*!

Fast beschworend wird diese Behauptung aus der Perspektive Gesines zu
affirmieren versucht: ,,Er muf es wahrgenommen haben.“**> Ab diesem Punkt ist
das Kapitel beherrscht von der Frage, die fiir Gesine so bedeutungsvoll wie
schwierig zu beantworten ist: Warum kehrte ihr Vater noch im November 1933
in das von den Nazis regierte Deutschland zuriick und macht sich mitschuldig an
dem, was dann noch kommen sollte? Der ,,dem Erzahldiskurs der Jahrestage
anhaftende exploratorische und anamnetische Gestus, seine Rhetorik der Wahr-
heitssuche“*** entfaltet sich angesichts dieser zentralen Frage beispielhaft. Dabei
spielen die historischen Tatsachen, deren Entwicklung Cresspahl als Zeitungs-
leser in der Londoner Presse verfolgen konnte, naturgemalf die wichtigste Rolle —
zundchst nur in lockerer Anbindung an den fiktionalen Geschehenszusammen-
hang auf der Mecklenburg-Ebene:

Was er vom Mirz verpalit hatte, lieferten die londoner Blétter ihm gehorig nach.
[/] Am 21. Mérz verordnete der deutsche Reichsprasident Straffreiheit fiir Ver-
brechen der Nazis. [2] Am gleichen Tage verordnete er die Todesstrafe fiir Mif3-
brauch von Uniform oder Abzeichen der hitlerschen Privatarmee, und [3] setzte
Sondergerichte ein. Nun hatte Hindenburg genug unterzeichnet, nun konnte Hitler
die tatsdchliche Staatsmacht angehen. Denn der Staat der Nazis war noch nicht

T, 8. 314,

430Vgl.: ,,Es war also der Tag von Potsdam, der 21. Méarz 1933, ein Dienstag, an dem
ein Irrer namens Hitler von einem alten Feldmarschall das Deutsche Reich in de-
miitiger Verbeugung entgegennahm, an dem Cresspahl zuriickkam nach Richmond
im Siiden Londons.” (JT, 21. November 1967, S. 298); ,,Cresspahl machte es so: er
kam nach Deutschland sechs Wochen nach der Verkiindigung des Gesetzes zur
Gewibhrleistung des Rechtsfriedens vom 13. Oktober 1933 (JT, 30. November 1967,
S. 351).

ST, 8. 314,

“2Epd.

33 Mecklenburg: Die Erzahlkunst Uwe Johnsons, S. 292.
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fertig, als Hitler am 30. Januar 1933 zum Reichskanzler ernannt wurde; das glaub-
ten blof} seine Anhénger. Andere wollen den Anfang auf die Méarzwahlen legen; da
hatte Hitler aber nur 43,9 Prozent der Stimmen bekommen, weniger als die Halfte.
Wir legen die Einfithrung der perfekten Diktatur auf den 24. Mérz. [4] An diesem
Tag nahm der deutsche Reichstag, soweit er nicht in Haft war, das ,,Gesetz zur
Behebung der Not von Volk und Reich* an, ein Gesetz, mit dem das Parlament auf
seine Rechte verzichtete und sie der neuen Regierung iibertrug. Von nun an konnte
Hitler nach Belieben seine Einfille mit Rechtskraft versehen, und [5] er begann
also gleich im Mérz mit der Auflosung der Lander und [6] wollte ab sofort Hin-
richtungen moglichst mit dem Strick vollstreckt wissen und [7] brachte es bis zum
Oktober 1939 auf 4500 von seinen Gesetzen und benutzte den Reichstag lediglich
als Gesangverein, den teuersten der Welt, mit einem Repertoire von insgesamt zwei
Liedern, das eine die Nationalhymne von damals und das andere einem Funktionér
der S. A. gewidmet, der daran starb, daB er einem Zuhélter die Hure weggenom-
men hatte, also sein Leben fiir Deutschland lie. Dies waren die Angebote, die die
deutsche Reichsregierung Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/En}gland, fiir den
Fall seiner Riickkehr noch nachtraglich unterbreitete im Mérz 1933.44

Lediglich durch die einleitende indirekte Erwédhnung am Beginn und die pointen-
haft unvermittelte direkte namentliche Nennung Cresspahls am Ende dieses Ab-
schnitts ist hier die Verbindung zur fiktionalen Handlung gesichert. Beinahe der
gesamte Rest des Textblocks setzt sich zusammen aus insgesamt zehn nicht-
fiktionalen Konzepten, die sich allesamt auf politisch-geschichtliche Vorgénge
beziehen und von denen der groBte Teil, ndmlich die im obigen Zitat durch die
Ziffern I bis 7 markierten, dem Bereich der Legislative entstammen.

Im Sinn unserer Typenreihen von nichtfiktionalen Konzepten handelt es sich
bei den Konzepten / bis 6 um spezifische, man kann sogar sagen hochspezifische
Konzepte; lediglich das letzte juristische Faktum fafit eine ganze Gruppe von
Einzelfakten unter sich zusammen und weist daher einen niedrigeren Spezifi-
kationsgrad auf, der sich jedoch noch weit oberhalb des entsprechenden Basic-
level-Konzepts GESETZ bewegt. Dal} das zusammenfassende Konzept als letztes
in der Reihe steht, ist sicher kein Zufall, denn es bietet einen Ausblick auf die
Zeit nach dem Mérz 1933 und leitet tiber zu den deutlich satirisch gepragten
Bemerkungen, die ein Schlaglicht auf das Wesen des neuen Nazistaats werfen.
Was die Frage der expliziten oder impliziten Aktivierung der entsprechenden
Konzepte angeht, so kann zwar nur im Fall des ,,Gesetzes zur Behebung der Not
von Volk und Reich“ (4) von vollstindig expliziter Aktivierung gesprochen
werden, doch sind in den anderen der Fille / bis 6 die Stichworte so deutlich
gesetzt, daB die so erwihnten Gesetzte leicht zu eruieren sind.*** Der Konventio-

B4T,8. 314 1,

“3Im einzelnen handelt es sich um folgende Gesetze und Verordnungen: [/] bezieht
sich auf die ,,Verordnung des Reichsprésidenten iiber die Gewidhrung von Straffrei-
heit vom 21.3.1933 (RGBL 1, S. 134); [2] bezieht sich auf die ,,Verordnung des
Reichsprisidenten zur Abwehr heimtiickischer Angriffe gegen die Regierung der
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nalisierungsgrad der einzelnen sich auf konkrete, im ,,Reichsgesetzblatt” festge-
haltene Gesetzestexte beziehenden Konzepte diirfte eher gering sein und zum
Expertenwissen von Historikern gehdren. Dennoch ist das direkt {ibergeordnete
Ereigniskonzept, unter das alle diese juristischen Details fallen, ndmlich die
[MACHTERGREIFUNG HITLERS], von einem so hohen Konventionalisie-
rungsgrad besonders flir das von Johnson vor allem angesprochene deutsche
Lesepublikum, daf in diesem Zusammenhang eine Abweichung selbst in Details
kaum moglich wire, ohne den Wahrscheinlichkeitsstatus des Romans insgesamt
nachhaltig zu beschéddigen. Die koaktivierten Konzepte in unmittelbarer kogniti-
ver Nédhe zu den Konzepten, die im zitierten Absatz mit den angefiihrten Ge-
setzen aufgerufen werden, sind es auch, die fiir den extrem hohen Grad globaler
Integration der explizit aktivierten Konzepte sorgen. So wird in dem relativ
kurzen Abschnitt allein fiinfmal explizit das Personenkonzept HITLER und das
Kategorienkonzept NATIONALSOZIALISTEN zweimal explizit und einmal implizit
aufgerufen. Selbst wer Johnsons Roman nur oberflachlich kennt, wird sich der
zentralen Bedeutung dieser Konzepte fiir die ,,Jahrestage” bewullt sein. Aus
dieser Tatsache ergibt sich auch der Grund, warum Johnson auf der Ebene des
Tageskapitels, in das der Absatz eingebettet ist, auf engere Verkniipfung des
Faktenmaterials mit der fiktionalen Mecklenburg-Handlung zunéchst verzichten
kann: Durch den bisherigen Verlauf dieser Handlung und erst recht unter Beriick-
sichtigung ihres spiteren Verlaufs ist die Einbringung des Materials ausreichend
motiviert — es wirkt keineswegs {iberfliissig oder beliebig ersetzbar.

Hinsichtlich der Integration in die fiktionale Geschehensdarstellung 148t sich
im ndchsten Abschnitt des Tageskapitels zum 24. November 1967, der sich mit
den politischen Vorgingen in Deutschland befaft, ein etwas anderes Vorgehen
beobachten:

nationalen Erhebung® vom 21.3.1933 (RGBI. I, S. 135); [3] bezieht sich auf die
»Verordnung der Reichsregierung tiber die Bildung von Sondergerichten vom
21.3.1933 (RGBL. 1, S. 136); [4] bezieht sich auf das namentlich genannte und spéter
als ,.Erméchtigungsgesetz* bekannte ,,Gesetz zur Behebung der Not von Volk und
Reich® vom 24.3.1933 (RGBL. I, S. 141); [5] bezieht sich auf ein ,,Vorldufiges
Gesetz zur Gleichschaltung der Lénder mit dem Reich® vom 31.3.1933 (RGBI. I,
S. 153), mit dem allerdings, anders als Johnson es darstellt, noch nicht die Lander
juristisch abgeschafft wurden, dies geschah erst mit dem ,,Gesetz iiber den Neuauf-
bau des Reiches” vom 30.1.1934 (RGBL. 1, S. 75); [6] bezieht sich auf §2 ,,Gesetz
tiber Verhdngung und Vollzug der Todesstrafe vom 29.3.1933 (RGBL. I, S. 151).
Die Angaben verdanken sich dem Kommentar zu ,,Jahrestage” (Helbig: Johnsons
»Jahrestage®) und vor allem der interessanten Studie des Juristen Klaus Kokol
(Kokol: Die Angebote der deutschen Reichsregierung an Herrn Heinrich Cresspahl
im Jahre 1933. Einige Anmerkungen aus juristischer Sicht). Im Anhang von Kokols
Untersuchung sind alle genannten Gesetze und Verordnungen vollstdndig oder in
Ausziigen nachzulesen.
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Im April beschlof3 die deutsche Reichsregierung das Gesetz zur Wiederherstellung
des Berufsbeamtentums und Anderes, um das Cresspahl sich nicht kiimmerte, weil
sein Beruf nicht betroffen schien. Am Ersten April, in diesem Lande der Tag Aller
Narren geheiflen, stellte die deutsche Reichsregierung Posten ihrer Privatarmee vor
die jiidischen Geschifte in Deutschland, versuchte Kunden mit Boykottplakaten
oder handgreiflich am Betreten der Laden zu hindern und fotografierte sie bei der
Riickkehr durch die Tiir. In Jerichow gab es in der Kurzen Strafle einen Laden fiir
Arbeitskleidung, der einem jidischen Ehepaar gehorte (Cresspahl wuflte den
Namen nicht). Konnte er sich nicht vorstellen, dafl die Leute in Jerichow in einem
Halbkreis um den Schauplatz standen, an der Tiir zwei Arbeitslose in Uniform und
dazwischen Ete Helms, der als Stadtpolizei darauf achten mufite, daf} alles ordent-
lich ablief? Gewil}, Cresspahl war lange nicht in Malchow gewesen, und noch sel-
tener zum Kaufen; er mochte die jiidischen Geschifte da nicht erinnern. Ob er fiir
moglich hielt, dal die groBen Fotografien in den londoner Zeitungen nur fiir Berlin
wahr sein mochten, nicht aber fiir Mecklenburg? Dieser Art waren die Angebote,
die Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/London, fiir den Fall seiner Riickkehr zur
deutschen Reichsregierung im April 1933 gemacht wurden.**®

Mit diesem Absatz nimmt Johnson explizit nur auf ein einziges historisches Fak-
tum juristischer Natur Bezug:*’ auf das gleich zu Anfang auch namentlich ge-
nannte ,,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums® vom 7.4.1933,438
dessen Bestimmungen in erster Linie dazu dienten, ,,Beamte, die nicht arischer
Abstammung sind“ (§3, Abs. 1) sowie ,,Beamte, die nach ihrer bisherigen po-
litischen Betétigung nicht die Gewahr dafiir bieten, daB} sie jederzeit riickhaltlos
fiir den nationalen Staat eintreten” (§4) aus dem Dienst zu entlassen bzw. in den
Ruhestand zu versetzen.*”* Analog zur Erwihnung des ,,Gesetzes zur Behebung
der Not von Volk und Reich* im bereits besprochenen Abschnitt handelt es sich
hier um ein hochspezifisches, explizit aktiviertes Konzept, von zwar selbst relativ
niedrigem Konventionalisierungsgrad, das sich aber in unmittelbarer kognitiver
Nachbarschaft zu hochgradig konventionalisierten Konzepten befindet. Hinsicht-
lich der Art und Weise der Integration dieses nichtfiktionalen Konzepts in den
fiktionalen Geschehensablauf und damit indirekt auch hinsichtlich der Motiviert-
heit des Konzepts handelt es sich um ein fiir Johnson derart typisches Vorgehen

ST, 8. 315 1.

TMit der beildufigen Ergénzung ,,und Anderes* spielt Johnson allerdings implizit noch
auf einige andere Gesetzesdnderungen im April 1933 an, mit denen die Hitler-
Regierung dasselbe Ziel der Vertreibung von Juden aus ihren Berufen verfolgt. Im
einzelnen sind zu nennen das ,,Gesetz {iber die Zulassung zur Rechtsanwaltschaft*
vom 7.4.1933 (RGBIL. 1, S. 188), das ,,Gesetz, betreffend die Zulassung zur Patent-
anwaltschaft und zur Rechtsanwaltschaft” vom 22. 4. 1933 (RGBL. 1, S. 217) sowie
die ,,Verordnung iiber die Zulassung von Arzten zur Titigkeit bei den Kranken-
kassen“ vom 22.4.1933 (RGBIL. 1, S. 222).

““RGBL 1, S. 175.

43()Vgl. auch Kokol: Die Angebote der deutschen Reichsregierung an Herrn Heinrich
Cresspahl im Jahre 1933, S. 308.
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an dieser Stelle, dafl sich eine genauere Betrachtung lohnt. Zunéchst einmal
scheint auf der lokalen Ebene bereits eine starke Verflechtung mit der fiktionalen
Mecklenburg-Handlung iiber die ,,Tannebaum-Episode® gegeben zu sein. Doch
klart sich einerseits der Name des ,jiidischen Ehepaar[s]“, dessen Jerichower
,Laden fiir Arbeitsbekleidung™ am 1. April 1933 Ziel von Boykottmaflnahmen
der Nazis ist, erst im nichsten Tageskapitel auf.**" Andererseits erweist sich der
allein lokale Zusammenhang zwischen der Erwdhnung des ,,Gesetzes zur Wie-
derherstellung des Berufsbeamtentums®“ im ersten Satz und der Darstellung der
Ausschreitungen am 1. April in Jerichow im Rest des Absatzes bei genauerem
Hinsehen als recht locker. Erst unter Einbeziehung von spéter gegebenen Infor-
mationen erhellt sich der Sinnzusammenhang. Im folgenden Tageskapitel
némlich, das in vielerlei Hinsicht das spiegelbildliche Pendant zu Cresspahls
Sicht aus der Perspektive seiner sich in Deutschland, in unmittelbarer Nahe zu
den Ereignissen also, befindenden Frau Lisbeth bildet,*! klart sich auf, daB der
mit Cresspahl befreundete Tierarzt Dr. Semig von den Gesetzesénderungen An-
fang April existentiell betroffen ist, da er als Jude mit der Position des amtlich
bestellten Fleischbeschauers fiir den Landkreis, zu dem Jerichow gehort, auch die
finanzielle Existenzgrundlage verliert. An dieser spéteren Stelle wird dann auch
auf Details des ,,Gesetzes zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums* einge-
gangen und verdeutlicht, in welch dreister Weise die Nazis noch die von ihnen
selbst erlassenen Gesetze miflachten, um ihr eigentliches Ziel zu erreichen:

Er [Dr. Semig, P. B.] wurde darauf hingewiesen, daf3 er nach Paragraph 3 wegen
nicht arischer Abstammung ordnungsgeméif3 in den Ruhestand versetzt sei. Semig
wies darauf hin, daf} der Absatz 2 den Paragraphen 3 Absatz 1 aufhebe fiir Beamte,
die ,,im Weltkrieg an der Front fiir das Deutsche Reich oder fiir seine Verbiindeten
gekampft haben. Er hatte eigens sein Eisernes Kreuz angelegt. Der Kreisveterinér
wies ihn darauf hin, dafl der Auftrag zur Fleischbeschau, wenn auch versehentlich,
einen Tag lang frei gewesen sei und hétte vergeben werden miissen.**

Uberfliissig zu erwihnen, daB die hier aufs engste mit der fiktionalen Handlung
verflochtenen juristischen Details mit den Tatsachen vollstédndig tibereinstimmen.
Sie sorgen aber zugleich auch gleichsam nachtréiglich fiir die Integration der
bloBen Erwdhnung des antisemitisch motivierten Gesetzes im Tageskapitel zum
24. November 1967 und stellen so auch die Verbindung zu den dort geschilderten

440Vgl. JT, S. 319: ,,Wegen der Tannebaums in der Kurzen Straf3e hitte sie [Cresspahls
Frau Lisbeth, P. B.] ihn [Cresspahl, P. B.] beruhigen kénnen.*

s Beispielsweise wird auch dieses Kapitel von refrainartig wiederkehrenden Formulie-
rungen durchzogen wie: ,,aber das mochte Lisbeth Cresspahl ihrem Mann nicht nach
England schreiben* (JT, S. 321), ,,Das mochte Lisbeth Cresspahl nicht aus Deutsch-
land nach England schreiben* (JT, S. 324), ,,Das mochte Lisbeth Cresspahl nicht aus
Jerichow nach Richmond schreiben* (JT, S. 327).

27T, 8. 324
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Ubergriffen gegen Juden am 1. April her. Das entsprechende Konzept erweist
sich somit als hochgradig global integriert, und seine Verwendung ist dariiber
hinaus durch seine Bedeutung fiir die zentrale Thematik des Romans — die
Schuld der deutschen Offentlichkeit an den Verbrechen gegen die europiischen
Juden — stark motiviert.

Der dritte und letzte Absatz, mit dem im Tageskapitel zum 24. November
1967 Bezug auf juristische Fakten genommen wird, steht wiederum etwas isolier-
ter von den fiktionalen Geschehenszusammenhéngen:

Im Mai entgalt die deutsche Reichsregierung die Geldspenden der deutschen In-
dustriellen an Herrn Hitler mit einigen Sachleistungen. [/] Sie lieB den Tag der
Gewerkschaften als ,, Tag der nationalen Arbeit“ feiern. Am 2. Mai besetzte sie die
Héuser der Gewerkschaften. [2] Am 10. Mai tiberfiihrte sie die erbeuteten Gelder
in ihre eigene Griindung, ein Ding namens ,,Deutsche Arbeitsfront*. Die Kommu-
nisten waren abserviert; nun sollten die Sozialdemokraten ihr Fett bekommen. Sie
hatten als einzige Partei nicht fiir Hitlers Ermachtigungsgesetz gestimmt. Nun half
ihnen nicht mehr, daf sie am 19. Mai noch schnell die AuBlenpolitik der deutschen
Reichsregierung billigten. Am 10. Juni waren ihre Biiros besetzt worden, [3] am
22. Juni wurde ihre Partei verboten. So macht man das. Dies waren einige der Vor-
schldge, die die deutsche Reichsregierung Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/
England, fiir den Fall seiner Riickkehr im Mai 1933 machte.*?

Zur besseren Orientierung sind auch in diesem Absatz die relevanten Sétze durch
Ziffern gekennzeichnet. Die Unterscheidung von juristischen und anderen histo-
risch-politischen Fakten ist dabei wegen der Fiille der in der kurzen Textsequenz
verarbeiteten Wirklichkeitspartikel schwierig und mag etwas willkiirlich erschei-
nen. Um jedoch die Vergleichbarkeit mit den anderen zitierten Abschnitten zu
gewihrleisten, sind nur die drei Sdtze ausgewdhlt, die sich relativ eindeutig auf
juristische Fakten zu beziehen scheinen.

Mit den drei Satzen werden drei Konzepte aktiviert, die allesamt als hoch-
spezifisch bezeichnet werden konnen. In den Féllen / und 2 werden die ent-
sprechenden Konzepte zudem mehr oder weniger explizit aufgerufen. Mit / wird
expressis verbis auf das ,,Gesetz {iber die Einfiihrung eines Feiertags der natio-
nalen Arbeit“ vom 10.4.1933 *** Bezug genommen. Auch bei der in 2 explizit ge-
nannten ,,Deutschen Arbeitsfront* handelt es sich um ein auf historische Fakten
unmittelbar rekurrierendes Konzept, dessen Entsprechung man allerdings ,,im
Reichsgesetzblatt vergeblich suchen“**® wird. Johnson verarbeitet an dieser Stelle
offenbar nicht im engeren Sinn juristische Fakten, sondern spielt auf die histo-

3T, 8.317.

“RGBL1, S. 191.
K okol: Die Angebote der deutschen Reichsregierung an Herrn Heinrich Cresspahl im
Jahre 1933, S. 308.
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risch belegte Griindung der ,,Deutschen Arbeitsfront®, einer ,,Untergliederung der
NSDAP*,** am 10.5.1933 an.

Ein aus fiktionstheoretischer Sicht besonders interessanter Fall liegt mit dem
dritten nichtfiktionalen Konzept in dem zitierten Absatz vor. Kernaussage ist
hier, dafl am 22.5.1933 die SPD in Deutschland verboten worden sei. Tatséchlich
wurde der SPD aber erst am 21./22.6.1933 ,jegliche Betdtigung verboten®, und
ein ,,gesetzliches Verbot der SPD erfolgte schlieBlich erst durch das Gesetz ge-
gen die Neubildung von Parteien vom 14. Juli 1933“.*7 Johnson reproduziert an
dieser Stelle offenbar unabsichtlich einen Fehler in der Quelle, deren er sich be-
dient hat: der vom Institut fiir Marxismus-Leninismus des Zentralkomitees der
SED herausgegebenen ,,Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung in 15 Kapi-
teln“.**® Nach den Regeln der klassischen Referenzsemantik handelt es sich hier
um ein typisches Beispiel fiir verfehlte Referenz, da der sprachliche Ausdruck
nicht eine Gegebenheit in der realen Welt widerspiegelt. Mithin wire es ausge-
schlossen, den Textteil als ein nichtfiktionales Element des Gesamttexts anzu-
sehen. In den Begriffen der kognitiven Semantik ist der Sachverhalt hingegen
anders zu fassen: Die von der allgemeinen Enzyklopédie der Sprachgemeinschaft
abweichende Angabe entsprach offensichtlich trotz dieser Abweichung der per-
sonlichen Enzyklopéddie des Autors zur Zeit der Textentstehung. Es ist ohne
Zweifel die Absicht des Autors, auf einen realen Vorgang Bezug zu nehmen, und
interessanterweise gelingt ihm diese Bezugnahme auch, unbeschadet der
Tatsache, dal er den intendierten Vorgang partiell abweichend konzeptuali-
siert.*” Nach der fiir diese Studie zugrundegelegten kognitiv orientierten
Fiktionalitdtstheorie muf} also auch angesichts dieser Textpassage eindeutig von
einem nichtfiktionalen Element des Texts gesprochen werden. Zwar ist das
Konzept abweichend konzeptualisiert, jedoch ebenso explizit aktiviert und hoch-
spezifisch wie die beiden anderen besprochenen Konzepte des Abschnitts.

Der Konventionalisierungsgrad aller drei Konzepte diirfte relativ niedrig
liegen, doch wie bei den historischen Fakten, die die beiden vorangegangenen die
politische Situation im Friihjahr 1933 zusammenfassenden Abschnitte zitieren,
ist es dem Leser durch die Verbindung mit hochkonventionalisierten historischen

“OEbd.

“TEbd., S. 309. Das ,,Gesetz gegen die Neubildung von Parteien® wurde verdffentlicht

im RGBL. 1, S. 479.

Vgl. Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung in 15 Kapiteln, Bd. 10, S. 35. Die

Angabe verdankt sich dem Kommentar zu den ,JJahrestagen* (vgl. Helbig: Johnsons

,Jahrestage®, S. 246 und ebd., Quellen- und Siglenverzeichnis, S. 1063, dort ist die

,Geschichte der deutschen Arbeiterbewegung in 15 Kapiteln“ versehen mit der Be-

merkung ,,(in Johnsons Bibliothek)*.

*YDie falschliche zeitliche Vorverlegung des Verbots der politischen Betétigung fiir die
SPD um genau einen Monat wird ja gerade erst erkennbar unter Beriicksichtigung
des Vorgangs, den Johnson tatsdchlich meint.
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Konzepten erleichtert, sich zu orientieren. So ist gleich im ersten, das folgende
bloe Faktum kommentierenden und bewertenden Satz die Rede von ,Herrn
Hitler*, womit der Zusammenhang zur gemeinten historischen Situation schnell
hergestellt ist.

Was die Integration der Konzepte in den fiktionalen Geschehenszusammen-
hang und damit letztlich auch ihre Motivierung angeht, 146t sich genaueres erst
sagen, wenn man nach lokaler und globaler Integration unterscheidet. Auf der
lokalen Ebene des Tageskapitels zum 24. November 1967 ist der Beginn der
Passage durch einen fiir die literarische Montagetechnik typischen Kohédsions-
und Kohérenzbruch gekennzeichnet. Unmittelbar voraus geht die in der Form
iterativen Erzdhlens vollzogene Darstellung eines Gespréichs, wie es am Ende
eines gemeinsam verbrachten Abends zwischen Cresspahl und Mr. Smith,
seinem Mitarbeiter in der Schreinerei, als typisch vorzustellen ist. Die Sequenz
endet mit dem Satz: ,,Noch auf der Treppe horte Cresspahl ihn reden, und es kam
vor, daB3 er fiir sich wiederholte: In Ordnung, Mr. Smith.“**® Der nach einem
Absatz folgende Satz weist kein einziges Element auf, das sich anaphorisch auf
den vorangegangenen bezdge; eine wesentliche Regel der Kohésionsbildung in
Texten ist somit verletzt. ™'

Lediglich der auf den dokumentarischen Absatz folgende Teil des Tages-
kapitels ist durch die Aufnahme der temporalen Bestimmung ,,Im Mai“ locker an
ihn angebunden. Denn alle drei besprochenen historische Fakten aufnehmenden
Absitze beginnen und enden jeweils mit solchen Zeitangaben: ,,Was er im Mdrz
verpalt hatte” / ,,Dies waren die Angebote, die die deutsche Reichsregierung
Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/England, fiir den Fall seiner Riickkehr noch
nachtriglich unterbreitete im Mdrz 1933“, ,Im April“ / ,Dieser Art waren die
Angebote, die Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/London, fiir den Fall seiner
Riickkehr zur deutschen Reichsregierung im April 1933 gemacht wurden® / ,,Im
Mai“ / ,Dies waren einige der Vorschldge, die die deutsche Reichsregierung
Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/England, fiir den Fall seiner Riickkehr im
Mai 1933 machte*.*? Die Angabe ,,Im Mai“, mit der nach dem dritten und
letzten dokumentarischen Abschnitt wieder zur Handlung in Richmond zuriick-
gekehrt wird, ist also auch eine Erinnerung daran, daf3 sich das fiktionale Rich-
mond-Geschehen und die historischen Ereignisse in Deutschland zeitgleich
abspielen. Es ist damit eine enge thematische Verbindung hergestellt, die sich
jedoch nicht in der Syntax widerspiegelt. Eine solche syntaktische Verbindung
wire auch schwerlich herzustellen, ohne dabei die in den Richmond-Passagen
vorherrschende Perspektive Cresspahls zu beriicksichtigen. Damit wére dann
aber auch eine Vorentscheidung iiber die Frage verbunden, die auf iibergeord-

)T, 8. 317.
1 Vgl. hierzu: de Beaugrande/Dressler, S. 65.
#2]T, S. 314 ff. Hervorhebung P. B.
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neter Ebene Gesine nur mutmalBend fiir sich zu beantworten versuchen kann: Wie
genau war Cresspahl im Friithjahr 1933 iiber die Vorgénge in Deutschland infor-
miert?

Wie sorgfiltig und vielschichtig die dokumentarischen Teile der Textpassage
in den Gesamtzusammenhang der ,Jahrestage* integriert sind, zeigt sich erst aus
globaler Perspektive. Der Absatz greift wie die beiden anderen dokumenta-
rischen Passagen des Kapitels exemplarisch einen bestimmten Aspekt der Macht-
ergreifung durch die Nazis heraus. Ging es in der ersten Sequenz um die staats-
politische Seite des historischen Vorgangs und in der zweiten Passage um die
Auswirkungen auf die jiidische Bevolkerung, so fiihrt der dritte dokumentarische
Absatz Fakten an, die sich allesamt auf die Ausschaltung der Arbeiterbewegung
beziehen, als deren Vertreter beispielhaft die Gewerkschaften und die Sozial-
demokratische Partei genannt werden. Mit letzterer ist die Figur Heinrich Cress-
pahl allerdings eng verbunden, und so wirken sich die in dem Abschnitt be-
schriebenen Repressalien, denen sich die Partei in Deutschland ausgesetzt sieht,
schon bald auch auf sein weiteres Schicksal, d. h. auf den Verlauf des fiktiven
Geschehens aus. Bereits im Tageskapitel zum 27. November 1967 heifit es, daf3
im Juli 1933 ,Fliichtlinge aus Deutschland den Weg zum Gaswerk von Rich-
mond“*> in Cresspahls Werkstatt finden: ,,Wenn sie die Keller der S.A. und die
Flucht und die Ankunft zur Not ausgeschlafen hatten, standen sie etwas klamm
im heilen Hof, dltere Herren zumeist, gelenksteif vom Sitzen an den mecklen-
burgischen Schreibtischen der S.P.D.“** Cresspahl ist also noch in Richmond
von den Mafinahmen der Nazis gegen die SPD unmittelbar betroffen, und auch
bei seiner endgiiltigen Riickkehr nach Deutschland spielt sein Verhéltnis zur nun
de facto, wenn auch noch nicht de jure verbotenen Partei eine wichtige Rolle.
Das auf den 30. November 1933 bezogene Kapitel, das in auffalliger Parallelitat
zum hier besprochenen mit einer Reihe juristischer Fakten durchsetzt ist, ist
inhaltlich auf Cresspahls Riickkehr konzentriert und bietet in Form einer partiel-
len, kompletiven, internen Analepse’ den Bericht dariiber, daf einer der ge-
flohenen SPD-Aktivisten — Manning Susemihl — ihn in Richmond dazu iiber-
reden wollte, illegalerweise Propagandamaterial nach Deutschland mitzunehmen.
Cresspahls Weigerung, die unter anderem durch den angeblichen ,,Ausschluf}
samtlicher jiidischer Mitglieder aus dem Vorstand* der SPD durch einen partei-
internen ,,Beschlufl vom 19. Juni“ motiviert is‘[,456 fiihrt zu einer Auseinander-
setzung mit Susemihl und schlieflich zu dessen Rauswurf. Dieser Abschied von

T, 8. 339.

**Ebd.

45 Vgl. zur Terminologie Genette: Die Erzéhlung, S. 32 ft.

6 Auch an dieser Stelle reproduziert Johnson einen — hier allerdings bedeutsamen,
namlich tendenziésen — Fehler seiner Quelle. Die SPD-Vorstandsmitglieder jiidi-
schen Glaubens konnten schlicht deshalb nicht wiedergewdhlt werden, weil sie
emigriert waren. Vgl. dazu Helbig: Johnsons ,,Jahrestage*, S. 260.
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Manning Susemihl ist zugleich deutlich als Cresspahls Abschied von der deut-
schen Sozialdemokratie angelegt; so heifit es in dem Abschnitt, da8 Cresspahl
Lhicht aus Versehen die Partei beleidigt hatte”, und am Ende der Riickblende
kulminiert das Erzéhlen in einer kommentierenden Bewertung von Cresspahls
Handeln seitens Gesine inklusive anschlieBendem Kurzdialog zwischen den
beiden in Kursivdruck: ,,Es gibt so eine iiberwache, schnell flieBende Wut, die es
griindlich anstellt mit einem Verlust, wenn denn etwas verloren werden soll,
nicht wahr, Cresspahl. / Right you are, Gesine. Un du kennst dat nich blof von
mi. Du hest dat siilben. / Ne. / Na?***" Schon allein die Wahl des Ausdrucks
. Verlust” weist hier deutlich liber den Abschied von Manning Susemihl, zu dem
Cresspahl kein besonders freundschaftliches Verhéltnis hat, hinaus.

Die dokumentarische Episode zum Verbot der SPD ist nicht nur durch Ver-
bindungen zu in der erzdhlten wie der Erzihlzeit folgenden, sondern auch durch
Beziige zu in der erzdhlten und Erzdhlzeit vorausliegenden Handlungselementen
fest in den Gesamtzusammenhang integriert. Als ein Beispiel sei das Kapitel zum
20. Oktober 1967 genannt, dessen vielféltige thematische Beziige zur histori-
schen Situation der SPD im Mérz 1933 und zu Cresspahls personlicher Ver-
strickung in diese Situation detailliert nachzuzeichnen den Rahmen einer blof3en
Fallstudie sprengen wiirde.*™®

Zeichen fiir den hohen Integrationsgrad aller drei dokumentarischen, nicht-
fiktionales juristisches Material verarbeitenden Passagen des Tageskapitels zum
24. November 1967 ist schlielich nicht zuletzt, daB das Motiv der ,,Vorschlage®,
die einer Figur von Regierungsverantwortlichen ihres Heimatlandes fiir den Fall
der Riickkehr unterbreitet werden, nach 1345 Druckseiten wieder aufgenommen
wird. Im Tageskapitel zum 16. August 1968 ist es diesmal Gesine selbst, die
solche Angebote erhdlt: ,,Am 9.Juni 1953 machte der Sachwalter der ost-
deutschen Republik seiner Biirgerin Gesine Cresspahl einige Vorschlige, ihre
Riickkehr unter seine Fuchtel betreffend.“*** Uber die bloie Wiederaufnahme der
Formulierung hinaus verbindet die beiden Tageskapitel auch eine thematische
Korrespondenz: Die Situation, in der sich Gesine im Sommer 1953 befindet, wird
in Parallele zu der Cresspahls im Frithjahr 1933 gesetzt; die metaphorische For-
mulierung der von der jeweiligen Regierung unterbreiteten ,,Vorschlige* unter-
streicht die Parallelisierung der Situationen.*” Wie ihr Vater im Jahr 1933 be-

“7JT, 30. November 1967, S. 352.

8T, S. 175 ff. Der Kern des Kapitels schildert Cresspahls Ankunft am 2.3.1933 in
Deutschland anléBlich der Geburt seiner Tochter Gesine. Er wird dabei in Liibeck in
bereits gefahrliche Aktivititen befreundeter SPD-Mitglieder verwickelt und gerét
schlieBlich sogar fiir eine Nacht in Haft.

9T, 8. 1662.

460Vgl. JT, 24. November 1967, S.317: ,,Dies waren einige der Vorschlige, die die
deutsche Reichsregierung Herrn Heinrich Cresspahl, Richmond/England, fir den
Fall seiner Riickkehr im Mai 1933 machte* und JT, 16. August 1968, S. 1663: ,,Dies
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findet sich Gesine 1953, nachdem sie in West-Berlin Unterschlupf gefunden hat,
auflerhalb des Machtbereichs derer, die ihre Heimat regieren, wie damals ihr
Vater kann sie nun auch von auflen verfolgen, wie die Politik der heimatlichen
Regierung zunehmend unmenschliche Ziige annimmt, wie ihr Vater zwanzig
Jahre zuvor steht sie vor der schwierigen Entscheidung, in eine Heimat zuriick-
zukehren, in der sie nicht unbehelligt und ohne selbst schuldig zu werden wird
leben koénnen, oder dieser Heimat — wahrscheinlich fiir immer — den Riicken zu
kehren. In zweierlei Hinsicht unterscheidet sich die Lage Gesines jedoch ent-
scheidend von der ihres Vaters im Jahr 1933: Thre personliche Haltung zur
Regierung der noch jungen DDR ist durchaus ambivalent und nicht so voll-
stindig von Ablehnung geprigt wie die Einstellung Cresspahls zum Hitler-
Regime; trotzdem — und das ist der zweite wichtige Unterschied zum Verhalten
ihres Vaters — kehrt sie nicht zuriick nach Jerichow ,,unter die Fuchtel* einer aus
ihrer Sicht nicht nur politisch, sondern vor allem auch moralisch sich selbst
diskreditierenden Staatsfithrung.

Diese Differenzen in der Ausgangssituation spiegeln sich auch in einem je
spezifischen Umgang des Autors mit den eingebrachten nichtfiktionalen Kon-
zepten wider. Wihrend das historisch-juristische Faktenmaterial im auf 1933
bezogenen Kapitel, wie oben gezeigt wurde, global — also in Hinsicht auf den
Gesamttext — sehr stark, lokal — also in Hinsicht auf den unmittelbaren Kontext —
jedoch nur schwach integriert ist, weist das Ereignisse des Jahres 1953 darstel-
lende Kapitel schon vom Aufbau her eine andere Umgangsweise mit den
nichtfiktionalen Elementen auf. Es bietet ndmlich zwar, wie es fiir die einzelnen
Tageskapitel der ,Jahrestage” typisch ist, genauso wie das Kapitel zum
24.11.1967 zunéchst Darstellungsgegenstinde auf der New-York-Ebene, jedoch
anders als letzteres in einer weitaus handlungsbezogeneren und weniger auf
bloBes Zitieren von Meldungen aus der New York Times beschriankten Manier.
Lediglich im ersten Absatz findet sich eine Nachricht aus der Zeitung, jedoch
schon nicht mehr in der Art einer einfachen Zitatmontage, sondern bereits als
fester Bestandteil des fiktionalen Geschehens, das erzéhltechnisch den Rahmen
des Kapitels bildet. Dieser erste Absatz des Kapitels ist ein Glanzstiick von Uwe
Johnsons Kunst der Verkniipfung und gegenseitigen Durchdringung unterschied-
licher Handlungsebenen in ,Jahrestage* und macht zugleich noch einmal den
wichtigen Beitrag nichtfiktionaler Konzepte in diesem Zusammenhang deutlich:

In New Orleans eine New York Times vom Tage finden, es ist ein chercher une
aiguille dans une botte de foin, und betreffen 146t sie sich wie etwas Exotisches, in
einem Eckladen an der Canal Street, der zumeist ausldndische Druckerzeugnisse

waren einige Vorschldge, die die Einheitspartei des ostdeutschen Sachwalters an
Cresspahls Tochter richtete fiir den Fall ihrer Riickkehr.” Betont wird der Riickbezug
der zweiten, spiteren Passage auf die erste zudem durch die Verwendung der Um-
schreibung ,,Cresspahls Tochter” an dieser Stelle.
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feil halt. Abgegeben wird sie gegen zehn Cent Zuschlag fiir die Luftfracht. Die
einzige Nachricht fiir uns: in New York hat es gestern gebrannt. Gestern nach-
mittag, kurz nach Mittag, hat ein mittleres Feuer den erhohten Bahnsteig der
Subway von Rockaway Park kahl gefressen; wo wir den Dienstag verbrachten mit
Jakobs Brief aus Olomouc, C.S.S.R. Marie bittet sich das Blatt mit der Fotografie
der Brandstitte aus, zur Vermehrung unseres Gepicks, ein Streitgespréich iber
Zufall mit D.E. vorzubereiten; — fiir wenn wir wieder zu Hause sind.**!

Der kurze Abschnitt beginnt mit dem tagesaktuellen Geschehen: Gesine befindet
sich zehn Tage, nachdem sie vom Tod ihres Lebensgefahrten D.E. erfahren hat,
auf der letzten Station einer Stédtereise, die sie mit ihrer Tochter quer durch die
USA unternimmt. Zunéchst sollte es nur ein Ausflug nach San Francisco werden,
doch vor der Abreise von dort hat Gesine den Einfall, ,,aus der Reise eine mit
drei Ecken zu machen“’® und auf dem Riickweg einen Zwischenaufenthalt in
New Orleans einzulegen, wo sich die beiden am 16.7.1968 befinden. Uber die
gleich eingangs erwihnte Suche nach einer Ausgabe der New York Times in der
Stadt ist von Anfang an eine Riickbindung an New York und damit an den
gesamten durch diesen nichtfiktionalen Schauplatz konstituierten Darstellungs-
komplex gegeben. Deutlich wird damit, dafl der Nebenschauplatz New Orleans
zur erweiterten New-York-Ebene des Romangeschehens gehdrt. Obwohl der
Stadt am Mississippidelta nur eine Randfunktion zukommt, bleibt es nicht etwa
bei der bloen namentlichen Nennung und der mit der expliziten Aktivierung des
Ortkonzepts verbundenen einfachen Setzung des nichtfiktionalen Orts als Schau-
platz des fiktionalen Geschehens, vielmehr macht Johnson in der fiir die ,,Jahres-
tage® typischen realistisch-detailgenauen Weise den Ort anschaulich, indem er
mit Hilfe einiger ausgewdhlter Einzelheiten gleichsam ein Bild des Schauplatzes
skizziert. Gleich im ersten Satz tragen die mit der franzdsischen Redewendung
gegebene Anspielung auf den kolonialen Ursprung der Stadt und die Nennung
der beriihmten Canal Street zu dieser Fiillung des einmal aktivierten Konzepts
mit Detailinformationen bei.

Waihrend sich also die ersten Zeilen noch ganz auf die New-York-Schicht
der ,Jahrestage” bezichen, schligt die Nachricht iiber einen Brand in der
Subway-Station des New Yorker Rockaway Parks die Briicke zu einer zunéchst
unscheinbaren Bemerkung, in der sich jedoch Anklédnge an Gesines Vergangen-
heit ebenso wie an die noch bevorstehende Reise in die CSSR gebiindelt finden.
Der Knoten, in dem beide Handlungsfidden zusammenlaufen, ist ,,Jakobs Brief
aus Olomouc, C.S.S.R.“, wobei die Nennung des realen Orts — zumal mit seinem
tschechischen, nicht mit seinem deutschen Namen Olmiitz — wiederum von
essentieller Bedeutung ist. Am Ende des Abschnitts wird mit der Anspielung auf
D.E. zudem noch das erst kiirzlich Geschehene einbezogen, indirekt ist damit

®13T.S. 1660.
27T, S. 1661.
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auch eine Parallelisierung der beiden Figuren Jakob und D.E. verbunden, mit der
auf die beiden gemeinsame Bedeutung in Gesines Leben und auf das Schicksal
des frithen Todes, das beide ebenfalls teilen, aufmerksam gemacht wird.

Die im ersten Absatz des Kapitels bereits angelegte starke Konzentration auf
das fiktionale Geschehen um die Hauptfigur Gesine setzt sich auch im weiteren
Verlauf fort. Nachdem zunéchst noch einige Details des Besuchs in New Orleans
berichtet werden, setzt die Vermittlung von Geschehen auf der Mecklenburg-
ebene relativ unvermittelt mit dem oben bereits zitierten Satz ein: ,,Am 9. Juni
1953 machte der Sachwalter der ostdeutschen Republik seiner Biirgerin Gesine
Cresspahl einige Vorschldge, ihre Riickkehr unter seine Fuchtel betreffend.” Es
folgen, nach Absitzen geordnet, acht einzelne Vorschldge, die formal in der Art
einer mindlichen Kommunikationssituation zwischen dem ,,Sachwalter der ost-
deutschen Republik* und Gesine angelegt sind: Der Sachwalter spricht Gesine
unmittelbar an, eine Antwort Gesines findet sich allerdings nicht. Diese stilisierte
Darstellungsform des Abschnitts markiert Johnson durch die wiederholte Auf-
nahme von Wendungen am Schlufl eines jeden Absatzes, die die perlokutio-
nére,*® d. h. auf die Evokation einer sprachlichen Reaktion des Kommunika-
tionspartners abzielende Seite sprachlicher Handlungsakte betonen wie z. B.:
,Dies gilt Thnen, Frl. Cresspahl!“ oder ,,Wie gefiele Ihnen das, Gesine Cress-
pahl.“*** Die Anredestruktur des Abschnitts sorgt schon auf rein formaler Ebene
fiir einen hoheren Grad der Integration der historischen Fakten in den fiktionalen
Handlungszusammenhang, als es im Kapitel zu den Vorschldgen, die Heinrich
Cresspahl im Frithjahr 1933 unterbreitet worden waren, der Fall gewesen ist.

Auf inhaltlicher Ebene betrachtet, bewegt sich nur der erste der Vorschlage
noch in grofler Distanz zum fiktionalen Geschehen: ,,Seine [des Sachwalters,
P. B.] Partei gedenke nunmehr zu verzichten auf eine unmenschliche von ihren
Tugenden, die Unfehlbarkeit: sie habe in der Tat Fehler begangen. Eine Folge sei
gewesen, dal zahlreiche Personen die Republik verlieen. Dies gilt Thnen, Frl.
Cresspahl!“*® Der Absatz kann in seiner Allgemeinheit jedoch noch als Ein-
leitung fiir die eher Details betreffenden folgenden Absitze begriffen werden.
Alle folgenden Absitze greifen jeweils ein dokumentarisches Element heraus
und demonstrieren dessen praktische Auswirkungen anhand der potentiellen
Folgen fiir eine fiktive Figur. Reale Grundlage der dokumentarischen Partikel ist
dabei das am 9.6.1953 vom Politbiiro des ZK der SED herausgegebene Kom-
muniqué, mit dem der sogenannte ,,Neue Kurs* angekiindigt wurde, den, so
Gudrun Widman in ihrer Studie zur Darstellung der Vor- und Frithgeschichte der

53 zur Unterscheidung zwischen lokutiondren, illokutiondren und perlokutionéren

Sprechakten vgl. Austin: Zur Theorie der Sprechakte, besonders S. 118 f.
YT, S. 1662.
“Ebd.
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DDR in ,Jahrestage®, ,,das Politbiiro der SED auf Dréngen der eigenen Oppo-
sition und auf Druck Moskaus einschlagen muBte.«*®

Gleich im zweiten Absatz verschmilzt das Versprechen zur Aufhebung von
Zwangsmafnahmen, das die SED in ihrem Kommuniqué macht, mit dem
Schicksal der Figur Peter Wulff:

Da die Partei es fertig gebracht habe, Peter Wulff wie angekiindigt die Waage auf
Null zu stellen, auf null Gramm! wie sie ausgerufen habe in ihrem Eifer, so wolle
sie sich iiberwinden zu der Erlaubnis, dafl er das Lebensmittelgeschéft neben sei-
nem Krug von neuem erdffne. Auch gedenke sie ihn mit Waren zu beliefern. Des
weiteren, er solle einstweilen keine Sorgen sich machen wegen der ausstehenden
Steuern seit 1951 und der Beitrige zur Sozialversicherung. Schluff mit den
Zwangsmafnahmen, Herr Wwulff1*®

Historischer Bezugspunkt ist hier ein Teil der von der SED im Juni 1953
beschlossenen Mafinahmen, der sich in einer zu Johnsons Bibliothek gehdrenden
historiographischen Materialsammlung zur Geschichte der DDR wie folgt nach-
gezeichnet findet:

,,Die ZwangsmafBinahmen zur Betreibung von Riickstdnden an Steuern und Sozial-
versicherungsriickstédnden, die bis zum Ende des Jahres 1951 entstanden sind,
sollen fiir Klein-, Mittel- und GroBbauern” und alle privaten Wirtschaftsbetriebe
ausgesetzt werden. Es diirfen ,,Geschiftseigentiimer, die in der letzten Zeit ihre
Geschifte geschlossen oder abgegeben haben, diese wieder erdffnen.*®

Die Aufnahme des so sich darstellenden Faktenmaterials in den fiktionalen Text
ist offensichtlich. Ebenso deutlich ist aber auch, daf3 diese Realititsbestandteile
aufs engste mit einer fiktiven Person verkniipft sind, die an dieser Stelle exem-
plarisch fiir die von den Mafinahmen der Staatspartei betroffenen Menschen
steht. Dabei ist das genaue Verhiltnis zwischen den historischen Vorgéngen und
dem individuellen Schicksal des mit Heinrich Cresspahl befreundeten Sozial-
demokraten Peter Wulff nur unter Riickbezug auf das Tageskapitel zum
12. August 1968 zu verstehen. Denn dort ist im Zusammenhang mit einer der
Fiktion nach von Gesines Mitschiiler Dieter Lockenvitz erstellten, jedoch zum
grofiten Teil reale Félle unter Nennung der tatséchlichen Namen auftithrenden
,,Liste zur Justiz in Mecklenburg seit 1945 die Rede davon,

daB3 Peter Wulff vorgeworfen war, er habe in den Jahren 1946-1948 den Staat (den
es erst seit 1949 gab) geschddigt an Einkommens-, Gewerbe- und Umsatzsteuer,
insgesamt um 8643,- DM; weswegen er in der Unterwerfungsverhandlung vor dem

46 Widman: ,,Eine Art Information in der Form von Erzdhlung®, S. 60.

“TIT, 1662
¥ Die Sowjetische Besatzungszone Deutschlands in den Jahren 1955 bis 1956, S. 252 f.
Vgl. auch Helbig: Johnsons ,,Jahrestage®, S. 1015 f.
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Finanzamt Gneez im Mai 1950 die Zahlung einer Geldstrafe von 8500 Mark noch
lange verweigerte, also im Juni verknackt wurde, gemédB § 396 der Abgabenord-
nung, zu siebentausend Mark und drei Monaten Geﬁingnis.469

Erst unter Einbezug dieser Textstelle 148t sich verstehen, welches von der Partei
an Wulff begangene Unrecht 1953 per Dekret wiedergutgemacht werden sollte.
Der Leser wird dariiber hinaus auch auf das Repertoire dessen zuriickgreifen,
was zuvor im Text an Informationen iiber diese Figur, die zu den wichtigsten
Nebenfiguren der Mecklenburg-Schicht des Romans zdhlt, bereits vermittelt
worden ist, und so unter Umstéinden zu der Einschitzung gelangen, dafl zur
Erkldrung des harten Vorgehens der Regierungs- und Justizorgane gegen Wulff
dessen sozialdemokratische Vergangenheit nicht unerheblich ist.

Mit dem Hinweis auf die als Hintergrund relevanten historischen Vorginge
um die sogenannte Zwangsvereinigung der KPD und der SPD zur SED im April
1946 ist dabei der Bereich des von Johnson zur Gestaltung dieses Details ge-
nutzten nichtfiktionalen Konzeptmaterials noch nicht ausgeschopft. Denn der
Fall Peter Wulff, wie er im Kontext einer Reihe von Justizverbrechen in der
friihen DDR geschildert wird, ist keineswegs von Johnson erfunden. Alle Einzel-
heiten des Falls — von der anfénglich festgestellten Unterschlagungssumme von
,,8643.- DM* iiber die zuerst festgesetzte ,,Geldstrafe von 8500.- DM* bis zur
abschlieenden Verurteilung ,,wegen fortgesetzter Steuerhinterziehung gemaf
§ 396 der Abgabenordnung zu 3 Monaten Gefdngnis und 7000,- DM Geldstrafe*
— finden sich in einer Zusammenstellung von Entscheidungen des Obersten Ge-
richts der DDR aus dem Jahr 1952, die zu Uwe Johnsons Bibliothek gehérte.*

Alles in allem kommt bei der Interpretation des kurzen Textabschnitts im
Kapitel zum 16. August 1968 ein ganzes Netz von nichtfiktionalen Konzepten
ins Spiel: Zunidchst bezieht sich die Passage, unmittelbar durch den Kontext
gekennzeichnet, auf die Erklarungen der SED vom 9. Juni 1953. Mit der Erwéh-
nung der Riicknahme bestimmter Mafinahmen gegen die Figur Peter Wulff wird
ein Bezug zu einem spezifischen Ausschnitt dieses fiktionalen Personenkonzepts
hergestellt, ndmlich zu den urspriinglich seitens der Staatsgewalt gegen ihn im
Jahr 1950 eingeleiteten Maflnahmen, die vier Kapitel zuvor geschildert worden
sind. Die dort gegebene Schilderung des Verfahrens gegen Wulff ist gleich zwie-
fach mit nichtfiktionalen Konzepten verkniipft, zum einen gehort sie in den allge-
meinen Kontext von Justizverbrechen in der frithen DDR und nimmt somit
Bezug auf ein relativ unspezifisches — da eine Vielzahl von Einzelfdllen unter
sich vereinigendes —, jedoch explizit aktiviertes Konzept von etwa mittlerem
Konventionalisierungsgrad, zum anderen ordnet sie dem fiktionalen spezifischen
Gegenstandskonzept PETER WULFF ein spezifisches nichtfiktionales Eigen-

“OIT, 8. 1613
470Entscheidungen des Obersten Gerichts der Deutschen Demokratischen Republik,
S. 296. Vgl. auch Helbig: Johnsons ,Jahrestage®, S. 972.

166



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

6.1 Zeitgeschichte und realistische Fiktion: Uwe Johnsons ,,Jahrestage *

schaftskonzept zu,"””" das nur implizit aktiviert wird und einen denkbar niedrigen
Konventionalisierungsgrad besitzt.*’> SchlieBlich gerit iiber die im Verlauf der
Jahrestage“ des Ofteren explizit hergestellte Verbindung des Personenkonzepts
PETER WULFF mit dem nichtfiktionalen Kategorienkonzept SOZIALDEMOKRAT
der — je nach Wissenstand des jeweiligen Lesers variierende — gesamte histo-
rische Konzeptkomplex in den Blick, der als [GESCHICHTE DER DEUT-
SCHEN SOZIALDEMOKRATIE] bezeichnet werden konnte und aus dem der
Leser cinzelne Ausschnitte, die er fiir relevant fiir das Verstandnis des Textab-
schnitts hélt, im Hintergrund aktivieren wird.

Durch ein Schaubild lassen sich die Zusammenhénge noch einmal ver-
anschaulichend zusammenfassen:

GESCHICHTE DER JUSTIZVERBRECHEN

DEUTSCHEN IN DER FRUHEN DDR

SOZIALDEMOKRATIE
1946: ZWANGS- FALL DES ,,FLEISCHER- KOMMUNIQUE
VEREINIGUNG MIT MEISTERS IN K. DER SED
DER KPD ZUR SED 3 VOM 9.6.1953 3

kollektive Enzyklopadie \

textuelles Konzeptsystem | !

FIGUR PETER WULFF "MASSNAHMEN RUCKNAHME DER
GEGEN MASSNAHMEN GEGEN
PETER WULFF PETER WULFF
/

— = Konzeptaktivierung/-koaktivierung

- = -+ = = Inferenzzichung

Abbildung 6: Semantisches Netzwerk zu einem Detail aus Uwe Johnsons Roman
,.Jahrestage*

7' Zur hier verwendeten Terminologie vgl. oben Kap. 3.1.1, 47 f.

2 Am Rande sei angemerkt, da8 der Wahrscheinlichkeitsstatus nur deshalb gewahrt
bleibt, weil es sich um ein nichtfiktionales Konzept von duflerst geringem Konventio-
nalisierungsgrad handelt. Wiirden der Figur Peter Wulff etwa Details eines beriihm-
ten Falls zugeschrieben, ldge der fiktionale Charakter damit offen zutage.
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Ahnliche Schemata lieBen sich auch fiir die anderen »Vorschldge des Sach-
walters” an die Adresse Gesines erarbeiten. Das Prinzip sollte allerdings bereits
deutlich geworden sein, und im Interesse einer konzisen Darstellung soll darauf
verzichtet werden, in ebenso detaillierter Weise fiir jeden einzelnen ,,Vorschlag®
die Relevanz nichtfiktionaler Konzepte nachzuzeichnen. Ergéinzend sei lediglich
noch der ,,Fall Utpathel* genannt, da er analog zu dem Peter Wulffs angelegt ist
und noch einmal die enge Beziehung zwischen den Tageskapiteln zum 16. und
zum 12. August 1968 verdeutlicht. Der vierte ,,Vorschlag® des Sachwalters im
Kapitel zum 16. August beginnt wie folgt: ,,Wir haben im Ernst vor, Thren Georg
Utpathel aus der Strafhaft nach Hause zu schicken, wie iiberhaupt Leute, die
nach dem Gesetz zum Schutz des Volkseigentums zu blof3 drei Jahren verurteilt
sind.““” Vordergriindig bezieht sich auch diese Einzelheit auf ein Dekret der
SED vom Juni 1953: , Alle Verurteilten sind sofort zu entlassen, die nach dem
Gesetz zum Schutz des Volkseigentums mit den Mindeststrafen bis zu drei
Jahren Haft verurteilt wurden.“”’* Uberdies besteht wie im Fall Peter Wulffs
jedoch auch hier ein Bezug zur ,,Liste zur Justiz in Mecklenburg seit 1945“ im
Kapitel zum 12. August 1968. Denn dort sind die genauen Umstéinde geschildert,
unter denen ,,der Bauer Utpathel in Alt Demwies wegen seiner Riicksténde in der
sollgemiiBen Ablieferung von Fleisch, Milch, Wolle, Olsaaten zu zwei Jahren
Zuchthaus kam*“.*”> Genau wie im Fall Wulff hat Johnson aber auch im Fall
Utpathel auf eine reale, am ,,Kreisgericht Demmin in der Strafkammer-Sitzung
vom 24. Februar 1953 verhandelte Strafsache — mithin auf ein nichtfiktionales
Eigenschaftskonzept — zuriickgegriffen und der Figur Georg Utpathel zuge-
ordnet.*’®

Die zunidchst durch einen Ausschnitt aus dem Personenkonzept PETER
WULFF hergestellte thematische Verbindung zwischen den beiden in Frage
stehenden Tageskapiteln wird durch einen parallelen Riickbezug noch enger
gekniipft. Was dadurch entsteht, ist ein um einen bestimmten thematischen Kern
gruppierter Erzdhlzusammenhang, wie er typisch fiir das ,,topische Erzdhlen“ in
,,Jahrestage* ist.*”7 Versucht man noch einmal im Uberblick zu fassen, was

31T, S. 1662.

M Die Sowjetische Besatzungszone Deutschlands in den Jahren 1955 bis 1956, S. 252 f.
Zum ,,Gesetz zum Schutz des Volkseigentums® vgl. ebd., S. 211 f. Vgl. auch Helbig:
Johnsons ,,Jahrestage®, S. 1016.

BT, 5. 1613.

#*"E handelt sich um den Fall des Bauern Franz Schlottmann, der dokumentiert ist in
Fricke: Politik und Justiz in der DDR, S. 270 ff. Vgl. Helbig: Johnsons ,,Jahrestage®,
S. 972 f. Nachweisen 148t sich die Verarbeitung dieser zu Johnsons Bibliothek gehd-
renden Quelle beispielsweise anhand des wortlichen Zitats der ,,objektiven Schwie-
rigkeiten®, die die Richter dem Beschuldigten zugestehen (JT, S. 1614).

477Vgl. Mecklenburg: Die Erzdhlkunst Uwe Johnsons, S. 281: ,Ich bezeichne [...] als
topisches Erzédhlen [...], in Anlehnung an den Toposbegriff der Rhetorik, ein explizit
sachbezogenes, problemorientiertes und argumenthaltiges Erzahlen®.
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bisher iiber den Gebrauch im weitesten Sinn juristischer Fakten in Uwe Johnsons
Roman festgehalten werden konnte, so eignet sich der Begriff Norbert Mecklen-
burgs sehr gut, um die Verflechtung nichtfiktionaler Themenkomplexe einerseits
untereinander und andererseits mit fiktionalen Konzepten iiber den gesamten
Text hinweg zu beschreiben. Es lie3 sich deutlich aufzeigen, daB3 etwa der grofe-
re Themenkomplex ,,gesellschaftlich-politische Realitdt in den Anfangsjahren der
DDR* anhand von einzelnen Teilkomplexen dargestellt wird, die wiederum eng
semantisch miteinander verzahnt sind. Durch die Verbindung eines der Teil-
aspekte, ndmlich des Exilthemas, das fiir Gesine im Sommer 1953 virulent ist,
mit einem Teilaspekt eines ganz anderen, weit vorher im Text erzahlten groBeren
Themenkomplexes, ndmlich der Exilfrage, die sich im Friihjahr 1933 fiir Gesines
Vater Heinrich stellt und die in den Gesamtzusammenhang ,.gesellschaftlich-
politische Realitét in der Anfangszeit der Nazidiktatur® gehdrt, spannt Johnson
einen Bogen zwischen verschiedenen Phasen deutscher Geschichte und versucht
so, Geschichte nicht als bloBes Nacheinander relativ unverbundener Einzelge-
schehnisse, sondern als einen Zusammenhang, d. h. als eine Geschichte im Sinn
von Narration zu zeigen.

Uber die drei Kapitel zum 24. November 1967, zum 12. und zum 16. August
1968 hinaus gehort auch das Tageskapitel zum 2. April 1968 in den besproche-
nen Zusammenhang. Findet sich ndmlich im Kapitel zum 16. August 1968 die
spiegelbildliche Wiederaufnahme des Exilthemas, so ist analog dazu das Kapitel
zum 12. August 1968 mit seiner ,,Liste zur Justiz in Mecklenburg seit 1945 das
thematische Pendant des Kapitels zum 2. April 1968. Wie dort die Vorschlags-
metapher ist hier der chronikalische Charakter in Hinsicht auf Justizverbrechen
in Mecklenburg das verbindende Element. Beide Tageskapitel setzen sich zum
grofiten Teil aus der Auflistung politischer Unrechtsurteile mitsamt den Namen
der Verurteilten zusammen. Wéhrend es jedoch im spéteren Kapitel um Félle von
SED-Justiz nach 1945 geht, listet das frilhere ausschlieBlich Fille von ,Justiz in
Mecklenburg wihrend des Nazikrieges* auf.*’® Selbstverstindlich handelt es sich
auch bei diesen Einzelfalldarstellungen um authentische, nichtfiktionale histo-
rische Details, die Johnson einer historiographischen Darstellung des antifaschi-
stischen Widerstands entnommen hat.*”

Abschlielend sollen zwei Aspekte der Einarbeitung nichtfiktionaler Konzepte in
den im ganzen realistisch-fiktionalen Text ,,Jahrestage®, die im Verlauf der Ana-
lyse bereits deutlich geworden sein sollten, noch einmal eigens betont werden:
1. Die ,,Jahrestage® zeichnen sich durch einen extrem hohen Integrationsgrad der
verwendeten nichtfiktionalen Konzepte aus. 2. Angesichts der hohen Verwen-

TSIT, S. 844 ff.
47()Quelle war die Monographie: Der antifaschistische Widerstand unter Fithrung der
KPD in Mecklenburg. Vgl. Helbig: Johnsons ,,Jahrestage*, S. 517 ff.
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dungsdichte geradezu akribisch recherchierter nichtfiktionaler Konzepte von
,.Fiktionalisierung® im Sinn panfiktionalistischer oder autonomistischer Theorien
zu sprechen kdme einer Miflachtung der literarischen Leistung Uwe Johnsons
gleich.

Der erste Punkt bedarf nach den vorangegangenen Ausfithrungen kaum noch
der Erlduterung. Die enge Verflechtung nichtfiktionaler Konzepte untereinander
wie auch mit den fiktionalen Konzepten, in deren Kontext sie stehen, konnte
anhand des Beispiels der Verarbeitung von im weitesten Sinn juristischen Fakten
in ,,Jahrestage” verdeutlicht werden. Ergénzt sei lediglich noch, dafl Johnsons
Technik, zwischen zunéchst zusammenhangslos scheinenden Themenkomplexen
verschiedenster Art Korrespondenzen zu stiften, in der Johnsonforschung auch
von anderen schon angesprochen wurde. Exemplarisch wére etwa auf Bernd
Neumanns Aufsatz ,,Wiederholte Spiegelungen, Metamorphosen, Corres-
pondances — Zuordnungsprinzipien im Werk Uwe Johnsons® hinzuweisen, in
dem Neumann zu der These gelangt, daB sich die Technik der korrespondie-
renden Details im Verlauf der Entwicklung des Autors Johnson immer weiter
verfeinert und in ,Jahrestage schlieflich ihren dsthetisch-literarischen Hohe-
punkt erreicht.**

Mit dem zweiten der obengenannten Punkte ist der Kern dessen beriihrt, was
mit dem vorliegenden Kapitel herauszuarbeiten versucht wurde: Den nichtfiktio-
nalen Elementen der ,,Jahrestage* kommt keine irgendwie geartete Randfunktion
im Gesamtzusammenhang des Romans zu, sie sind vielmehr essentieller Be-
standteil von dessen literarischem Konzept. Es wire vollkommen abwegig anzu-
nehmen, Uwe Johnson hitte soviel Mithe darauf verwandt, eine solche Menge
historischer Details in Ubereinstimmung mit verbiirgtem historischem Wissen in
seinen Text einzubringen, wenn es letztlich auf den Fiktionsstatus dieser Details
nicht ankame.”®' Deutsche Geschichte des 20. Jahrhunderts ist so offensichtlich
ein zentrales Thema der ,,Jahrestage”, dal der Roman auch in &sthetischer Hin-
sicht in sich zusammenfiele, wire nicht ein hoher Grad an Faktentreue gegeben.
Die ,,Jahrestage* konnen ganz offensichtlich auch auf historiographischer Ebene
gelesen werden und erfiillen damit eine in gewisser Weise didaktische Funktion:
Der Leser vermag etwas iiber deutsche Geschichte zu lernen, indem er Johnsons
Werk liest — vielleicht mehr als durch die Lektiire so mancher rein geschichts-
wissenschaftlich orientierter nichtfiktionaler Texte.

0N eumann: Wiederholte Spiegelungen, Metamorphosen, Correspondances.

! Dennoch werden in diese Richtung tendierende Thesen immer wieder vertreten. Vgl.
beispielsweise Helbig: In einem anderen Sinn Geschichte. Kritisch ist auch der aus
einem biographistischen Ansatz heraus gewonnenen These Wolfgang Paulsens zu
begegnen: ,,Fiktion sind die Jahrestage, aber eine solipsistische.” (Paulsen: Innen-
ansichten, S. 196).

170



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

6.2 Fakten im Kontrafaktischen: Christoph Ransmayrs ,, Morbus Kitahara*

6.2 Fakten im Kontrafaktischen: Christoph Ransmayrs
,»Morbus Kitahara*

Das literarische Werk Christoph Ransmayrs, wie es bis dato vorliegt, bewegt sich
im Spannungsfeld zwischen dokumentarischem und mythologisch-fiktionalem
Schreiben. Dieses Charakteristikum im Schaffen des 1954 im oberésterreichi-
schen Wels geborenen Autors schldgt sich sowohl in Unterschieden zwischen
einzelnen Texten als auch in den besonderen Eigenheiten einiger Texte selbst
nieder. Im Blick auf das Gesamtwerk fillt eine Bewegung auf von dem stark an
dokumentarischem Material orientierten ersten veroffentlichten Roman ,,Die
Schrecken des Eises und der Finsternis“**? iiber den mit phantastischen Elemen-
ten und Anachronismen arbeitenden, antike Mythen aufnehmenden zweiten
Roman ,Die letzte Welt“**> bis hin zu dem hier im Mittelpunkt des Interesses
stehenden bisher letzten Roman ,,Morbus Kitahara®,*** der durch eine spezifische
Synthese aus faktischen und fiktionalen Anteilen gekennzeichnet ist. Neben
dieser Linie fiktionaler Literatur verfolgt Ransmayr jedoch kontinuierlich auch
das journalistische Schreiben als Tétigkeitsfeld. Vor allem zahlreiche Reise-
reportagen hat er im Lauf der Jahre verdffentlicht, die sdmtlich, wie es diese
Textsorte verlangt, streng nichtfiktionalen Charakter tragen.**

Betrachtet man die drei Romane isoliert voneinander, so fallt auch auf der
Ebene jedes einzelnen Texts eine Tendenz zur jeweils besonderen und bewuft
gestalteten Mischung faktischer und fiktionaler Elemente auf. Dabei orientiert
sich der erste Roman, ,,Die Schrecken des Eises und der Finsternis“, noch am
starksten am Schema der , Wahrscheinlichkeitsliteratur im Sinn Bernd
Seilers.*® Der Roman ist deutlich in zwei Darstellungsebenen gegliedert: Auf der
einen Seite steht die unter Einbindung dokumentarischen Materials nachge-
zeichnete Osterreichisch-ungarische Nordpolexpedition von 1872-74 unter Julius
Payer und Carl Weyprecht, auf der anderen das Schicksal der fiktiven Figur Josef
Mazzini, der im Juli 1981 auf den Spuren der Payer-Weyprecht-Expedition eine
Reise in die Arktis antritt. Mazzini hofft, auf der Reise mehr dariiber zu erfahren,
was damals wéhrend der Expedition tatsdchlich geschehen ist, um es anschlie-
Bend in der Art eines Tatsachenberichts veroffentlichen zu konnen, sein Ziel ist
letztlich — wie es im Roman heifit — ,,die Erfindung der Wirklichkeit.**” Mit
dieser Formulierung gegen Anfang des Romans ist bereits ein gewisser program-
matischer Rahmen abgesteckt, der zusammen mit dem Scheitern und Verschwin-

48 Ransmayr: Die Schrecken des Eises und der Finsternis.

483 Ransmayr: Die letzte Welt.

a8 Ransmayr: Morbus Kitahara. Im folgenden zitiert mit der Sigle MK.

“SEine Auswahl von Ransmayrs Reisereportagen findet sich in Ransmayr: Der Weg
nach Surabaya.

486Vgl. oben S. 8.

487 Ransmayr: Die Schrecken des Eises und der Finsternis, S. 21.
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den Mazzinis im Ewigen Eis des Nordpols, das auch als Scheitern des Projekts
der Vergangenheitsrekonstruktion aufgefafit werden kann, fiir eine gewisse post-
moderne Relativierung des mit den dokumentarischen Passagen des Romans zu-
gleich auch erhobenen Faktizititsanspruchs sorgt.*®®

Einen groflen Schritt weg von der Wahrscheinlichkeitsliteratur unternimmt
Ransmayr mit seinem zweiten, von der internationalen Literaturkritik hoch-
gelobten Roman ,,.Die letzte Welt“. Zwar finden sich auch in diesem Text zahl-
reiche historisch verbiirgte Details — vor allem in Hinsicht auf den Schopfer der
,Metamorphosen®, Ovid respektive Publius Ovidius Naso —, doch wird anderer-
seits durch die Verbindung solcher auf den Zeitraum der Antike bezogenen
historischen Informationen mit Konzepten, die offensichtlich moderneren Zeiten
zugeordnet sind, deutlich signalisiert, dal das dargestellte Geschehen keinen
Anspruch auf die Illusion erhebt, es sei so, wie es erzéhlt wird, auch tatséchlich
geschehen oder hitte so doch wenigstens geschehen konnen. Schon zu Beginn
des Romans wird dem Leser ,,mit ein paar anachronistischen Details“**’ verdeut-
licht, daB er es mit einem ,,Spiel mit Versatzstiicken aus der Geschichte und der
Dichtung“®” zu tun hat: Die zentralen Charaktere Ovidius Naso und dessen
Freund Cotta sind noch nicht recht eingefiihrt, die Antike als Zeit der Handlung
mag dennoch den meisten Lesern zumindest durch paratextuelle Hinweise wie
den Klappentext als Zeit der Handlung bewullt sein, da finden bereits Gegen-
stinde Erwdhnung, die sich in der Enzyklopidie des Lesers nicht mit den kon-
zeptuellen Vorstellungen von der Antike in Einklang bringen lassen; es ist wie
selbstverstindlich die Rede von ,Liebesfilme[n]“, ,,Musik aus [...] Lautspre-
chern* und ,,Konservenpyramiden“.491

Natiirlich setzt Ransmayr solche Anachronismen ganz bewuft ein, um auch
in seinem zweiten Roman unterschwellig Vorbehalte gegeniiber der Darstellbar-
keit realer Vorgéinge zu artikulieren. Nicht von ungefidhr begegnet gegen Ende
von ,,Die letzte Welt“ jene Formulierung von der ,.Erfindung der Wirklichkeit*
wieder,”” die zu Anfang des ersten Romans die poetologische Linie vorzeich-
nete. Wendelin Schmidt-Dengler hegt deshalb — wie auch einige andere Rezen-

488Vgl. Spufford: Die weilen Flecken ausfiillen. Es heifit dort in bezug auf ,Die

Schrecken des Eises und der Finsternis*: ,,Ransmayr schreibt die bruchstiickartige
Prosa der Postmoderne* (S. 70). Das Bruchstiickhafte erkennt Spufford dabei in der
Wiedergabe beispielsweise der ,,Worte, die seine [Ransmayrs, P. B.] Figuren ver-
biirgtermaflen ausgesprochen haben® bei gleichzeitiger Konterkarierung des Authen-
tizitdtsanspruchs (S. 75). Vgl. zum Changieren zwischen Faktizitdt und Faktizitits-
relativierung in ,,Die Schrecken des Eises und der Finsternis* auch Eggebrecht:
Wider das haBliche Haupt der Wahrscheinlichkeit.

49 Hage: Mein Name sei Ovid, S. 96.

“YEbd., S. 93.

1 Ransmayr: Die letzte Welt, S. 12.

“2Ebd., S.287. Auf diese Korrespondenz zwischen den beiden ersten Romanwerken
Ransmayrs weist auch schon Volker Hage hin: Hage: Mein Name sei Ovid, S. 99.
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senten — einen gewissen ,,Postmoderne-Verdacht” gegen den zweiten Roman des
sterreichischen Autors,”” den Thomas Anz mit einer eingehenderen Studie zu
Aspekten der Postmoderne in ,,Die letzte Welt* bestéitigt.494 Als eines der sieben
typischen, auf Ransmayrs Roman zutreffenden Merkmale postmoderner Literatur
hélt Anz dabei das Verschwimmen der Grenzen zwischen Wirklichkeit und
Fiktion fest. Das zentrale Postulat, mit dem sich Ransmayr in Ubereinstimmung
befinde und das uns in dhnlicher Form schon aus der Auseinandersetzung mit
panfiktionalistischen Fiktionstheorien bekannt ist,*" lautet nach Anz: ,,Realitit
existiert nur als imaginéres Konstrukt.«*%

Mittels des Prinzips des Anachronismus, das in der Terminologie der kogni-
tiven Semantik als Zusammenfiihrung zweier oder mehr temporal gebundener
nichtfiktionaler Konzepte auf eine Art und Weise, die einen Widerspruch zur all-
gemeinen Enzyklopédie entstehen 146t, bezeichnet werden kann, setzt Ransmayr
das von Anz formulierte panfiktionalistische Postulat dsthetisch um. Die Ver-
mischung verschiedener Realititsschichten hat manchen Rezensenten allerdings
zu Kritik an dem Verfahren veranlat. Am deutlichsten spricht Volker Hage von
den ,,Gefahrdungen der Methode*: ,,Die fast beéingstigende Fahigkeit des Autors,
Stimmen und Motive aus Jahrtausenden zusammenzufiihren und -zufiigen, naht-
los und mit ausgebildetem Sinn fiir Musikalitét, droht alles gleichermaBien zu
verschmelzen und alles gleichzumachen: Geschichte als Beinhaus.“*”’

Ob diese Kritik auch gegen ,,Morbus Kitahara* gerichtet werden muf, und,
wenn ja, was genau das Kritikwiirdige an dem von Ransmayr verwendeten Ver-
fahren ist, gehort zu den Fragen, die im Verlauf der Untersuchung noch zu klaren
sein werden. Denn auch bei Ransmayrs bisher jiingstem Roman handelt es sich
wie bei ,,Die letzte Welt” um einen Text, der auf sehr freie Art mit historischen
Fakten umgeht. Wéhrend jedoch der Ovid-Roman mit seinen Ankldngen an die
»Metamorphosen® deutlich phantastische Ziige trégt, ist ,,Morbus Kitahara“ dem
Bereich kontrafaktisch-fiktionaler Texte zuzuordnen, genauer gesagt dem Feld
der sogenannten ,,Alternate History“, aus dem wir mit Christian von Ditfurths
,Die Mauer steht am Rhein“ und Robert Harris’ ,,Fatherland* bereits zwei Ver-
treter kennengelernt haben.*”

Der fiir das Genre ,Alternate History“ typische Punkt der Bifurkation
zwischen tatsdchlichem historischem Verlauf und fiktionaler Umgestaltung 14t
sich in Hinsicht auf ,,Morbus Kitahara“ wie schon bei Ditfurths Wenderoman
recht genau bestimmen: Er ist mit dem Ende des Zweiten Weltkriegs anzusetzen.
Anders als Ditfurth geht es Ransmayr aber offenbar nicht darum, mit Hilfe mog-

493

w04 Schmidt-Dengler: ,,Keinem bleibt seine Gestalt®, S. 109.

Vgl. Anz: Spiel mit der Uberlieferung.
495

Vgl. oben Kap. 2.1.
49 Anz: Spiel mit der Uberlieferung, S. 125.
497 Hage: Mein Name sei Ovid, S. 98.
% vgl. oben S. 102 f.
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lichst genauer Anpassung des fiktionalen Anteils seines Texts an bekannte histo-
rische Tatsachen das Nichtgeschehene wahrscheinlich zu machen. Vielmehr ist
es gerade der sehr freie Umgang mit Faktenmaterial, der noch genauer darzu-
stellen sein wird, der als Souverénitit des Autors, aber auch als Nachldssigkeit
und dsthetische Schwiche ausgelegt werden kann.

Die historisch abweichende Grundannahme, von der Ransmayrs Phantasie
hinsichtlich des Romans ihren Ausgangspunkt nimmt, ist, daB es nach der
Niederlage Deutschlands im Jahr 1945 nicht zur Etablierung eines zunehmend
prosperierenden marktwirtschaftlichen Systems in Westdeutschland und Oster-
reich kommt und statt dessen durch die Sieger ein Regime installiert wird, das
— so sei vorsichtig formuliert — zumindest an die landldufigen Vorstellungen von
dem sogenannten ,,Morgenthau-Plan angelehnt ist. In literaturkritischen wie lite-
raturwissenschaftlichen Beitrdgen ist immer wieder auf diesen Befund aufmerk-
sam gemacht worden, obwohl sich im Roman selbst kein expliziter Hinweis auf
den ,Morgenthau-Plan* findet. Das Konzept ruft der Roman jedoch offenbar so
deutlich implizit auf, daB sich in Auseinandersetzungen mit dem Text haufig
Formulierungen wie die folgenden finden: ,,In Moor [dem Schauplatz des grof3-
ten Teils des Romans, P. B.] scheint der Morgenthau-Plan Realitdt geworden®,
Statt des Wiederaufbaus greift ein radikaler Morgenthau-Plan und verwandelt
das Land in eine tristen Ackerstaat*”® oder ,,Sein [Ransmayrs, P. B.] Szenario
nimmt unzweifelhaft den Morgenthau-Plan zum Vorbild*.*®

Thomas Neumann, Mitarbeiter am Hamburger Institut fiir Sozialforschung,
hat einige Nachweise fiir diese Zuschreibung seitens der deutschen Literaturkritik
gesammelt und die seiner Ansicht nach vorschnelle Identifikation des Roman-
geschehens mit den Ideen Henry Morgenthaus scharf kritisiert. In der Tat 14t
sich anhand des Konzepts MORGENTHAU-PLAN paradigmatisch die kognitive
Natur der Sprachverwendung demonstrieren. Was niamlich in der allgemeinen
Enzyklopddie der Sprachgemeinschaft der Deutsch Sprechenden gleichsam als
Eintrag unter dem entsprechenden Stichwort existiert, weicht recht stark von dem
Expertenwissen ab, das Historiker zusammengetragen haben, die sich eingehen-
der mit der Deutschlandpolitik der USA gegen Ende und in der unmittelbaren
Folgezeit des Zweiten Weltkriegs befaflten. Ein kurzer Exkurs zur Differenz
zwischen Alltags- und Expertenwissen iiber den ,,Morgenthau-Plan“ ist daher
notig, um beurteilen zu konnen, auf welches Wissen Ransmayr sich bei seiner
fiktionalen Konstruktion stiitzt und welche Wissensausschnitte er bei den Lesern
von ,,Morbus Kitahara“ aktiviert.

Uber die landliufig herrschenden Vorstellungen vom ,Morgenthau-Plan
sind sich durchaus auch die Fachleute im klaren: ,,Weit iiber das 6ffentliche

499 Rezensionen aus ,,Der Tagesspiegel (11.10.1995) und ,,Die Welt“ (11.10.1995)

zitiert nach Neumann: ,,Mythenspur des Nationalsozialismus*, S. 188.
00K noll: Untergénge und kein Ende, S. 216.
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BewuBtsein hinaus steht der Morgenthau-Plan als Synonym fiir die Vorstellung
von einer ackerbauenden, kaum iiber dem Niveau eines archaischen Jager- und
Sammlertums angesiedelten deutschen Nation.“””’ Die Wurzeln dieses Mythos
vom angeblichen Vorhaben, das besiegte Deutschland durch Agrarisierung zu
demiitigen, ersonnen durch einen von Rachegeliisten geleiteten amerikanischen
Politiker jiidischen Glaubens, liegen dabei pikanterweise in der Propaganda der
Nazis, die gegen Kriegsende von alliierten Plianen zur Demilitarisierung und
wirtschaftlichen Entflechtung Deutschlands erfahren hatten. Es war Joseph
Goebbels, dem solche Ideen ein willkommener Anlal waren, seine Durchhalte-
parolen mit einem angstmachenden Szenario fiir den Fall der Niederlage zu
unterfiittern. In einer Rede, die er am 4.10.1944 vor Industriearbeitern in der
Néhe des Westwalls hielt, hief3 es: ,,Hal} und Rache von wahrlich alttestamenta-
rischem Charakter sprechen aus diesen Pldnen, die von dem amerikanischen
Juden Morgenthau ausgeheckt wurden. Das industrialisierte Deutschland soll
buchstiiblich in einen riesigen Kartoffelacker verwandelt werden.“>"

Das Bild vom riesigen Ackerland hat sich hartndckig im 6ffentlichen Be-
wuBtsein — und damit in der allgemeinen Enzyklopéidie — der Deutschen gehal-
ten. Neben den oben zitierten AuBerungen beziiglich ,,Morbus Kitahara“ zeugen
davon Merkwiirdigkeiten wie die Wahl des Titels fiir die deutsche Ubersetzung
der 1967 von John Morton Blum edierten Ausziige aus Morgenthaus Tage-
biichern der Jahre 1941-1945. Lautete der Originaltitel noch schlicht — und
neutral — ,,From the Morgenthau Diaries. Vol. III: Years of War, 1941-1945¢ 3%
trdgt die ein Jahr spéter erschienene deutschsprachige Ausgabe den wertenden
und eindeutig eine gewisse Leseerwartung weckenden Titel ,,Deutschland ein
Ackerland? Morgenthau und die amerikanische Kriegspolitik 1941-1945¢« %

Tatsdchlich ist in keinem der Vorschldge zur Behandlung Deutschlands nach
dessen Kapitulation, die der US-Finanzminister Henry Morgenthau jr. in den
letzten Kriegsjahren unterbreitete, die Rede davon, Deutschland vollstindig zu
deindustrialisieren und in einen reinen Agrarstaat zu verwandeln. Es ging Mor-
genthau offenbar vielmehr darum, auf der Grundlage der durchaus begriindeten
Annahme, ,,daB} die militdrische Stirke eines Landes gleichbedeutend mit seiner
Wirtschaftskraft“>® sei, dafiir zu sorgen, dafl Deutschland nach zwei innerhalb
von nur vierzig Jahren angezettelten verheerenden Kriegen nie mehr in der Lage
sein wiirde, andere Staaten anzugreifen. Kernstiick seiner im Lauf der Zeit in
einigen verschiedenen Fassungen vorgelegten Pline — weshalb von dem ,,Mor-
genthau-Plan® im strengen Sinn eigentlich gar nicht gesprochen werden kann und

' Mausbach: Zwischen Morgenthau und Marshall, S. 42.
392 7itiert nach Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 14.
5% Blum: From the Morgenthau Diaries.

% Blum: Deutschland ein Ackerland?

3% Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 89.
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,.dem Plan ein Plural besser stinde“® — war daher die ,,industrielle Entwaff-

nung* Deutschlands.>’ In einem ersten Entwurf des US-Finanzministeriums zur
Behandlung Deutschlands nach dem Krieg wurde dieses Ziel am 4.9.1944 so
formuliert: ,,Entmilitarisierung (...) bedeutet eine vollstindige Abriistung der
deutschen Armee und des deutschen Volkes (einschlieBlich der Beseitigung oder
Zerstorung samtlichen Kriegsmaterials), die totale Zerstorung der gesamten
deutschen Riistungsindustrie und die Beseitigung oder Zerstrung anderer
Schliisselindustrien, die die Grundlage fiir militirische Stirke bilden.*” Da
solche Schliisselindustrien vor allem im Ruhrgebiet angesiedelt waren, stand die
Jliickenlose industrielle Zerstorung>” dieses Industriezentrums im Mittelpunkt
der Uberlegungen Morgenthaus.’'® Nach Einschitzung Wilfried Mausbachs, der
1996 eine eingehende Studie zur Deutschlandpolitik der USA zwischen 1944 und
1947 vorgelegt hat, hitte die Realisierung solcher Vorhaben zusammen mit der
ebenfalls geplanten Aufteilung Deutschlands in einen nérdlichen und einen siid-
lichen Staat zwar ,,sicherlich zum Ausscheiden Deutschlands aus dem Kreis der
fithrenden Industrienationen gefiihrt. Ein bloBes Ackerland hétte es aber keines-
wegs aus ihm gemacht.“>!!

Die Griinde dafiir, dal der Mythos, der Morgenthau-Plan habe die Verwand-
lung der Deutschen in ein ausschlielich Ackerbau und Viehzucht treibendes
Volk angestrebt, sich so tief in die kollektive Enzyklopadie der Deutschen einge-
brannt und sich dort so lange hat halten konnen, mogen als vielschichtig oder als
auf der Hand liegend beurteilt werden®'? — sie spielen fiir die Analyse der Ver-
wendungsweise praformierter nichtfiktionaler Konzepte in dem zur Diskussion
stehenden Roman Ransmayrs keine Rolle. Zu diesem Zweck ist es allein wichtig
festzuhalten, daB offenbar zwei verschiedene Versionen des Konzepts MOR-

3% Mausbach: Zwischen Morgenthau und Marshall, S. 43.

307 Vgl. Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 171.

*®Ebd., S. 171 f.

599\ ausbach: Zwischen Morgenthau und Marshall, S. 60.

510Vgl. Briefing Book Prepared in the Treasury Department, S. 135: ,, The elimination
of this industrial apparatus [an Rhein und Ruhr, P. B.] is indispensable to rendering
renewed German aggression impossible for many years to come.* Zitiert nach Maus-
bach: Zwischen Morgenthau und Marshall, S. 61.

S'Mausbach: Zwischen Morgenthau und Marshall, S. 60 f.

512 Auf der Hand zu liegen scheint, dal Menschen sich, mdgen sie auch grofie Schuld
auf sich geladen haben, gegen eine fremdbestimmte Herabsetzung ihres Lebens-
standards zur Wehr setzen und zur iibertriebenen Dédmonisierung der Urheber solcher
Vorhaben neigen werden. Andererseits fiel beispielsweise in der Debatte um die Be-
handlung Deutschlands, die gegen Kriegsende intensiv in den USA und auf inter-
nationaler Ebene gefiihrt wurde, belegtermaBen die folgende AuBerungen: ,,Was
mich betrifft, ich wiirde Deutschland wieder zu einem Agrarland machen.” Sie
stammt allerdings nicht von Henry Morgenthau, sondern von dem damaligen US-
Présidenten Franklin D. Roosevelt, vgl. Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 182.
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GENTHAU-PLAN existieren: Nach der Expertenversion handelt es sich bei den
Uberlegungen Henry Morgenthaus um den ernstgemeinten Versuch, erneute
kriegerische Aggression von seiten Deutschlands durch Umstellung der Volks-
wirtschaft auf allein fiir friedliche Zwecke nutzbare Industriezweige schon im
Vorfeld auszuschlieBen;’"* dem Alltagsmythos zufolge entwirft der ,,Morgenthau-
Plan“ hingegen ein von Rachegefiihlen inspiriertes Schreckensszenario, das der
Bestrafung aller Deutschen durch Entzug der materiellen Lebensgrundlage dient.
Die Bezeichnung Alltagsmythos fiir das in der kollektiven und nicht lediglich in
einer Expertenenzyklopidie festgelegte Konzept des ,,Morgenthau-Plans ist in
bewuflter Nahe zu Roland Barthes’ Bestimmung der ,Mythen des Alltags®
gewdhlt. Denn die in der Sprachgemeinschaft des Deutschen vorherrschende
Vorstellung von jenem Plan stimmt in vielen Punkten mit Barthes’ Kriterien fiir
die in der modernen Gesellschaft alltidglich begegnenden Mythen iiberein. So
handelt es sich bei dieser Vorstellung um eine Bedeutungszuweisung, die defor-
mierend®' auf einen zuvor bereits bestehenden Sinnzusammenhang — in diesem
Fall die tatsdchlichen historischen Geschehnisse im Umfeld des Kriegsendes und
der unmittelbaren Nachkriegszeit — aufsetzt und daraus ,.eine viel stiarker durch
ihre Absichten [...] als durch ihren [sic!] Buchstaben [...] bestimmte Aussage“515
formt. Es wire somit auch die oben diagnostizierte Duplizitit des Konzepts
MORGENTHAU-PLAN erklérbar als die Aufspaltung der Konzeptbildung in ein
parasitédr und deformierend auf durch historische Vorgénge vorgebildete realitéts-
nahe Konzepte aufsetzendes Konzept auf der einen und ein die urspriingliche
Konzeptualisierung rekonstruierendes Konzept auf der anderen Seite. Wichtig
anzumerken ist allerdings, daf3 es sich im Sinn des zugrundegelegten kognitivisti-
schen Ansatzes bei beiden Konzepten um nichtfiktionale Konzepte handelt.
SchlieBlich kann beziiglich der Alltagsversion des Konzepts kaum von einem
durch den jeweiligen Sprachverwender intentional neu geschaffenen, nicht schon
in seiner Enzyklopidie bereitliegenden Konzept gesprochen werden.”'® Die
beiden divergierenden Konzeptualisierungen des Morgenthau-Plans stellen also
zwei nichtfiktionale Versionen ein und desselben Weltausschnitts dar."”

> Bernd Greiner hlt Morgenthau gar fiir einen Vorreiter auf dem Gebiet der modernen

Friedensforschung, vgl. Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 408 f.

514Vgl. Barthes: Mythen des Alltags, S. 103: ,,Die Beziechung, die den Begriff des
Mythos mit seinem Sinn verbindet, ist eine Beziehung der Deformierung.“ Unter
»Begriff* versteht Barthes dabei das Bedeutete oder den Inhalt des Mythos, unter
»inn“ sein Bedeutendes respektive seine Form, wobei der ,,Sinn“ des Mythos wie-
derum eine bereits zuvor bestehende wertfreie Einheit aus Inhalt und Form ist; vgl.
dazu auch das Schema ebd., S. 93.

>Ebd., S. 105.

51(’Vgl. oben S. 78.

S diesem Sinn lieBe sich durchaus Nelson Goodmans Rede von »Versionen der
Welt“ aufgreifen, vgl. Goodman: Weisen der Welterzeugung und auch Thiirnau:
Gedichtete Versionen der Welt.
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In Hinsicht auf den Roman ,,Morbus Kitahara® gilt es nun, des naheren zu unter-
suchen, welches nichtfiktionale Konzeptmaterial Christoph Ransmayr auf welche
Weise nutzt, um das dargestellte Geschehen fiir den Leser historisch situierbar zu
machen. Dabei wird es in einem ersten Schritt um die Analyse realitdtsaffir-
mierender Informationen gehen, die durch Aktivierung bereits bekannter
Wissensausschnitte aus der eigenen Enzyklopiddie dem Lesenden das Auffiillen
von Informationsliicken bzw. Leerstellen des Texts mit textexternem Wissen
erlauben. Dem gegeniibergestellt werden in einem zweiten Schritt realitdits-
negierende Informationen, die durch den ausdriicklichen Gegensatz, in dem sie
zum vorauszusetzenden allgemeinen Weltwissen stehen, mit diesem wiederum in
besonderem Zusammenhang stehen. Im dritten und letzten Schritt kann dann die
Frage zu beantworten versucht werden, ob Thomas Neumann in seiner oben
erwédhnten harschen Kritik an der Beurteilung von ,,Morbus Kitahara* durch die
Literaturkritik beizupflichten ist oder ob die Ursachen fiir die vielleicht auf
MiBverstidndnissen beruhende Rezeption des Texts nicht vielmehr in einer kritik-
wiirdigen Umgangsweise des Autors Ransmayr mit nichtfiktionalen Konzepten
zu suchen sind.

Gleich der erste Satz von ,,Morbus Kitahara“ gibt dem Leser zeitliche und raum-
liche Orientierung: ,,Zwei Tote lagen schwarz im Januar Brasiliens.*>'® Wihrend
es sich allerdings bei der Ortsangabe um ein Konzept mittleren Spezifikations-
grads handelt, bleibt die Zeitangabe noch recht ungenau. Man vermag aus der
Verbindung der geographischen Lage Brasiliens auf der Siidhalbkugel der Erde
und dem Monatsnamen allenfalls eine Assoziation mit grofer Hitze herzustellen,
die dann auch eine erste hypothetische Inferenz beziiglich der Farbe der Leichen
erlaubt, welche wiederum durch den nichsten Satz bestitigt wird, in dem von
einem ,,Feuer, das seit Tagen durch die Wildnis einer Insel sprang und verkohlte
Schneisen hinterlieB, > die Rede ist.

Obwohl die eine gewisse Konkretisationsschwelle iibersteigenden nicht-
fiktionalen Konzepte in den ersten Sdtzen des Romans spérlich gesetzt sind, ist
doch zunéchst deutlich der Rahmen fiir einen realistisch-fiktionalen Text ab-
gesteckt: Das dargestellte Geschehen ist offenbar auf der uns bekannten Welt in
einem dem deutschsprachigen Lesepublikum mindestens dem Namen nach be-
kannten Land angesiedelt, und durch die bekannte Monatsangabe ist signalisiert,
daB das Schema der Zeitrechnung mit dem géngigen des gregorianischen
Kalenders iibereinstimmt, lediglich das Jahr, in dem die Handlung angesiedelt ist,
bleibt zunéchst vollig unklar. Das nur etwas mehr als eine Druckseite umfassen-
de erste Kapitel enthélt nur noch wenig mehr realititsaffirmierende Informa-

SBMK, S. 7.
S Epd.
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tionen. Die ,,Quaresmeirabiume*,””’ die im zweiten Absatz Erwihnung finden,
konnen als bestitigende Erweiterung des am Anfang des Texts aktivierten Kon-
zepts BRASILIEN verstanden werden. Uber Expertenwissen verfiigende Leser
werden dabei auf das entsprechende spezifische Subordinate-level-Konzept einer
in Brasilien weit verbreiteten Spezies, der zur Familie der Melastomaceae geho-
renden Tibouchina granulosa, zuriickgreifen,”*' auf dem Gebiet der Botanik nicht
bewanderte Leser werden mit dem fremdartig klingenden Namen lediglich
Exotik assoziieren und zumindest keinen Grund haben, hinter dem Namen ein
fiktionales Konzept zu vermuten. Etwas komplizierter verhdlt es sich mit den
Informationen, die der Leser im letzten Absatz des ersten Kapitels erhdlt. Hier
wird zwar zundchst in einfacher Weise dadurch, dal der ,Pilot eines Ver-
messungsflugzeuges“>* als Beobachter der bis dahin beschriebenen Szenerie
angegeben wird, der zeitliche Bereich wesentlich eingeschriankt, in dem das
Geschehen zu situieren ist — vorausgesetzt, es handelt sich um einen der Wahr-
scheinlichkeitsliteratur zuzurechnenden Text. Doch unmittelbar darauf macht der
Autor zwei schwieriger zu beurteilende prézise Ortsangaben, indem er davon
spricht, daf das besagte Flugzeug ,,iiber der Bahia de Sdo Marcos dréhnende
Schleifen zog und vor aufziehenden Sturmwolken immer wieder nach Cabo do
Bom Jesus abdrehte“.* Fiir den Leser mit durchschnittlichem geographischem
Wissen ist der Effekt an dieser Stelle sicher ein dhnlicher, wie er fiir den bota-
nisch nicht besonders Vorgebildeten in bezug auf die Quaresmeirabdume anzu-
nehmen war: Die Ortsnamen klingen portugiesisch, und es besteht mithin kein
AnlaB, an ihrer Authentizitit zu zweifeln, sie bestétigen somit die {ibergeordnete
und eindeutig nichtfiktionale lokale Bestimmung BRASILIEN. Greift man je-
doch auf Expertenwissen zuriick und versucht, die Orte auf einer Landkarte
wiederzufinden, zeigt sich schnell, dal Ransmayr hier auf eine Weise verféhrt,
die sich ebenso an anderen Stellen in ,,Morbus Kitahara“ findet, wie sie iiber-
haupt in der realistisch- und kontrafaktisch-fiktionalen Erzéhlliteratur verbreitet
zu sein scheint. Hinter den Namen stehen ndmlich offenbar keine nichtfiktionalen
Ortskonzepte, gleichwohl verschleiern sie durch geschickte Einpassung in das
kognitive Umfeld des Konzepts BRASILIEN ihren fiktionalen Charakter. So
listen die Indizes tiblicher Atlanten iiber 30 Orte namens ,,Sd0 Marcos in Bra-
silien auf, und selbst eine ,,Bahia“ (zu Deutsch: ,,Bucht®) ,,de Sao Marcos* 146t
sich nach einiger Recherche ausmachen®** — indes weit entfernt von dem Bereich
Brasiliens, in dem sie den Angaben am Schlufl von ,,Morbus Kitahara“ zufolge

20Ebd.

52 Vgl. Website des okologischen Instituts der Universitdt Sdo Paulo: http://eco.ib.usp.br/
nogueirapis/_private/plantas/quaresme/quaresmeira.htm.

MK, S. 7.

SBMK, S. 71 Hervorhebung P. B.

S24Gie gehort zur ,llha de Sdo Luis®, die Teil des Bundesstaats ,,Maranhdo* im Nord-
osten Brasiliens ist.
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liegen miifite. Hinsichtlich des ,,Cabo do Bom Jesus® ist das Ergebnis von Nach-
forschungen noch eindeutiger: Kein mir zugéngliches Kartenmaterial verzeichnet
ein solches Kap. Dennoch ist der Name, wie man sagen konnte, gut erfunden,
denn es existieren durchaus Orte in Brasilien, die einen Namensbestandteil ,,Bom
Jesus* besitzen,”™ wenn auch wiederum mehr oder weniger weit entfernt von
dem wie das ,,Cabo do Bom Jesus* fiktiven ,,Pantano®, dem Hauptschauplatz der
Handlung in Brasilien. Dieses ,Pantano®, dessen Name eine Ubersetzung des
Namens des europdischen Hauptschauplatzes — ,,Moor* — ins Portugiesische dar-
stellt, 1aBt sich nidmlich trotz seiner Fiktivitdt relativ genau aufgrund der im
Roman gegebenen Angaben lokalisieren: Vorsorglich heifit es zwar zunéchst, der
,,Name war nicht auf der Karte verzeichnet“,526 doch dann wird spezifiziert, dafl
,Pantano“ von Rio de Janeiro aus, wo die Reisegesellschaft, bestehend aus dem
Schmied Bering, dem Hundek6nig Ambras und der ,Brasilianerin® genannten
Lily, an Land geht,””’ Lauf dem Weg nach Santos**® liegt. Fiir die gesamte
Handlung in Brasilien kommt also nur der etwa 350 km lange Kiistenabschnitt
zwischen Rio de Janeiro und Santos in Frage.

Der in der Wahrscheinlichkeitsliteratur verbreitete Kunstgriff, dessen sich
Ransmayr sowohl in bezug auf ,Pantano* wie auch auf die ,.Bahia de Séao
Marcos* und das ,,Cabo do Bom Jesus* bedient, ist also, den weiten Rahmen fiir
den Ort des fiktionalen Geschehens mit Hilfe bekannter, nichtfiktionaler Kon-
zepte abzustecken, aber auf mdoglichst schlecht als solche erkennbare fiktionale
Ortskonzepte auszuweichen, wenn es um den genauen Schauplatz auf dem
konzeptuellen Subordinate-level geht. Ziel des Verfahrens ist es aus Sicht der
Autoren wohl, einen gewissen Erfindungsspielraum zu gewinnen. Je bekannter
ein Schauplatz némlich ist — und fiir einen nichtfiktiven Ort besteht immer die
Gefahr, einem Teil des Lesepublikums bekannt zu sein —, desto enger sind die
Grenzen, innerhalb derer ein Autor Neues fiir diesen Schauplatz erfinden kann.
Umgekehrt 146t ein erfundener und deshalb keinem Leser bekannter Ort der
Phantasie sehr viel groferen Spielraum. Aus diesem Grund sollen die lokalen

B 7um Beispiel: ,,Bom Jesus do Carangola®, ca. 300 km nordéstlich von Rio de Janeiro

im Bundesstaat ,,Minas Gerais“ gelegen, ,,Corrego do Bom Jesus®, ca. 100 km nord-
Ostlich von Sdo Paulo im Bundesstaat ,,Minas Gerais*, ,,Cachoeira do Bom Jesus*
auf der ,Ilha de Santa Catarina“, die im Siiden Brasiliens im Bundesstaat ,,Santa
Catarina“ liegt.

MK, S. 401.

377vgl. die Beschreibung der Ankunft: MK, S. 409 f. Dort wird auch indirekt auf die
beriithmte Christusstatue auf dem Corcovado, eines der Wahrzeichen der Stadt, Be-
zug genommen: ,,Und irgendwo hoch oben iiber diesem Gewoge aus Wolken, Bran-
dung, Mauern und Gestein trdumte der Passagier eine turmhohe Gestalt auf einem
der Gipfel: Sie breitete ihre Arme aus® (MK, S. 409). Dies ist zugleich der para-
digmatische Fall einer ausschlieBlich impliziten Aktivierung eines spezifischen
Konzepts von hohem Konventionalisierungsgrad.

SBMK, S. 401.
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Angaben im ersten Kapitel von ,,Morbus Kitahara“ einen fiktiven Schauplatz
festlegen, ohne aber dabei den iibergeordneten Schauplatz Brasilien zu konter-
karieren. Diese Aufgabe konnen sie nur erfiillen, wenn sie realitdtsaffirmierend
wirken, ohne es tatsdchlich zu sein. Thre Funktion erschopft sich somit voll-
kommen darin, moglichst ,,brasilianisch zu erscheinen.

Wie sich bisher gezeigt haben sollte, bewegt sich der Anfang des Romans,
das kurze erste Kapitel, noch ganz in den Bahnen realistisch-fiktionaler Erzahl-
texte in der Tradition der Wahrscheinlichkeitsliteratur. Dies &ndert sich mit dem
zweiten Kapitel, das auch in erzéhltechnischer Hinsicht einen neuen Einsatz, eine
Art zweiten Anfang des Romans markiert. Ursache fiir den inhaltlichen Schnitt
zwischen dem ersten und dem zweiten Kapitel ist die einfache analytische
Erzdhlkonstruktion, die dem Text zugrunde liegt; genauer gesagt handelt es sich
nach den Kriterien, die Dietrich Weber in seiner grundlegenden Studie zur
,»Theorie der analytischen Erzahlung® vorgeschlagen hat, um eine in erster Linie
auf der Schicht der ,,Darstellungskonstruktion* zu beschreibende Technik: ,,Eine
Begebenheitsfolge wird nicht in der ihr zugrunde liegenden Chronologie,
sondern in Form zeitlicher Umstellung erzihlt«.>% Bezogen auf ,Morbus Kita-
hara* heifit das konkret, dal die chronologisch letzten Ereignisse zuerst erzahlt
werden, das dargestellte Geschehen im ersten Kapitel schlieit also an das im
letzten Kapitel Dargestellte unmittelbar an. Diese Verbindung macht Ransmayr
durch die Titelgebung fiir die beiden Kapitel sinnfillig, die sich nur in der Er-
setzung des unbestimmten durch den bestimmten Artikel unterscheidet: ,,Ein
Feuer im Ozean” fiir das erste und ,,Das Feuer im Ozean“ fiir das letzte Kapitel.

Ab dem zweiten Kapitel wird das Geschehen — bis auf einige erzéhl-
6konomisch bedingte kurze Analepsen — stringent synthetisch vermittelt. Die
Erzéhlung setzt dabei in guter Romantradition mit der Geburt der Hauptfigur
ein.”* Die zentrale Frage, die uns nun gemiB dem oben angekiindigten Vorgehen
interessiert, ist, welche realititsaffirmierenden Informationen es dem Leser er-
moglichen, sich in der mit dem zweiten Kapitel im Grunde noch einmal neu
angesetzten erzdhlten Welt rdumlich wie zeitlich — und d. h. in einem allgemei-
nen Sinn auch historisch — zu orientieren. Die Frage nach dem kontrafaktisch-
fiktionalen Charakter des Texts tritt dabei zunédchst in den Hintergrund, da sich

% Weber: Theorie der analytischen Erzdhlung, S.12. In Abweichung von Webers

Explikation folgt die Darstellungskonstruktion, auf der Ransmayrs Roman beruht,
allerdings nicht der Perspektive einer ,Betrachterfigur”, sie ist vielmehr allein
asthetisch motiviert und insofern eher auf der Ebene der ,,Mitteilungskonstruktion‘
beschreibbar, die auf den iibergeordneten Aspekt der Kommunikation zwischen
Autor und Leser bezogen ist (vgl. zur ,,Mitteilungskonstruktion® ebd., S. 42 ff.).

53Djese Tradition war bereits im europdischen Roman des 18. Jahrhunderts so fest
verankert, dall Laurence Sterne sie in ,,The Life and Opinions of Tristram Shandy*
extensiv parodieren konnte.
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dieser naturgemal erst anhand der spéter zu untersuchenden realitdtsnegierenden
Informationen aufzeigen lassen wird.

Auch zu Anfang des zweiten Kapitels finden sich signifikanterweise im
ersten Absatz gehduft Informationen, die dem Leser die Aufnahme bekannter
Wissenspartikel und somit die Orientierung in der noch unbekannten textuellen
Welt des Romans mdglich machen. Gleich im ersten Satz heifit es: ,,Bering war
ein Kind des Kriegs®. Im néchsten wird die aus der Erwahnung eines Flugzeugs
im ersten Kapitel gespeiste Erwartung bestitigt, da3 die Handlung in neuerer Zeit
angesiedelt ist, indem von der ,,Bombennacht von Moor* die Rede ist. Es kann
hier eigentlich nur noch das Wissen iiber moderne Kriege als konzeptuelles Ver-
gleichsmuster herangezogen werden, und zusammen mit dem Detail, dafl der
Angriff in einer ,,Aprilnacht kurz vor der Unterzeichnung jenes Waffenstill-
stands* stattfindet, mag man zu einer ersten Hypothese gelangen, nach der es
sich bei dem Krieg, um den es geht, nur um den Zweiten Weltkrieg handeln
kann.*"!

Tritt der Leser zu diesem Zeitpunkt der Lektiire einen ,,inferentiellen Spa-
ziergang“>® an, ausgehend von der Annahme, das erzihlte Geschehen spiele
gegen Ende des Zweiten Weltkriegs, werden ihm im weiteren Verlauf Indizien
begegnen, die diese Hypothese stiitzen. So ist etwa schon sehr bald von den
Erlebnissen zu erfahren, die Berings Vater als Soldat ,,in der libyschen Wiiste
[...] am PaB von Halfayah*>* hatte. Wissen iiber den Afrikafeldzug von Teilen
der deutschen Wehrmacht unter dem Kommando Erwin Rommels in den Jahren
1942 und 1943 wird an dieser Stelle implizit aktiviert.”** Wichtiger fiir die
Bestitigung des Konzepts ZWEITER WELTKRIEG als historische Basis des
erzdhlten Geschehens in ,,Morbus Kitahara* ist allerdings die Episode um die
polnische ,,Zwangsarbeiterin Celina Kobro aus Szonowice in Podolien®.* Allein
die ndhere Kennzeichnung als Zwangsarbeiterin ist dabei sicher schon eine
wichtige Bekriftigung des anzunehmenden historischen Rahmens der Erzéhlung.

531Neben den textimmanenten Informationen kénnte fiir deutschsprachiges Publikum

aber auch eine Rolle spielen, dafl nach 1945 das Wissen iiber den Zweiten Weltkrieg
als den letzten und fiir das Leben noch heute am meisten Nachwirkungen zeigenden
eine Art ,,Voreinstellung™ fiir das taxonomisch iibergeordnete Konzept KRIEG ist.
Bis zum Auftauchen von Indizien fiir das Gegenteil werden dieser — hier allerdings
nicht zu belegenden — These zufolge alle Merkmale des spezielleren Konzepts
ZWEITER WELTKRIEG spekulativ auf das Konzept KRIEG iibertragen. Zum Be-
griff der konzeptuellen ,,Voreinstellungen bzw. ,,defaults* vgl. oben S. 49.

532Vgl. Eco: Lector in fabula, S. 148 ff.

MK, S. 10.

334 Der ~PaBl von Halfayah® diirfte mit dem PaB3 bei Alam al-Halfa identisch sein, der
sich auf der Riickzugslinie Rommels nach der verlorenen Schlacht von Al-Alamayn
befand. Vgl. Encyclopadia Britannica: Artikel zum Stichwort ,,The World Wars/
World War II/The Allies’ first decisive successes®.

MK, S. 13.

182



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

6.2 Fakten im Kontrafaktischen: Christoph Ransmayrs ,, Morbus Kitahara*

Dariiber hinaus ist die bereits erwéhnte ,,Bombennacht von Moor* fiir die aus
ithrer Heimat Verschleppte Anlafl, Moor dafiir zu verfluchen, daB8 es ,,seine
Minner in den Krieg geworfen und in schrecklichen Armeen [...] bis an das
Schwarze Meer und nach Agypten habe ziehen lassen®, die Bombardierung sei
»Vergeltung dafiir, dal ihr Brautigam Jerzy an den Ufern des Bug als
Lanzenreiter gegen Panzer stirmen muBte.”*® Die Anspielung auf die seit dem
Ende des Kriegs bis heute oft beschriebene und im Bild einer zu Pferd gegen
Panzer anreitenden Armee im Offentlichen BewuBtsein festgeschriebene mate-
rielle Unterlegenheit der polnischen gegeniiber der deutschen Armee beim Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs ist hier noch als schwache Koaktivierung des
Konzepts ZWEITER WELTKRIEG zu verstehen im Vergleich zu der sehr viel
starkeren, die kurz darauf folgt. Aus Sicht der Zwangsarbeiterin Celina ist der
Bombenangriff auf Moor ndmlich auch ,,Rache [...] fiir den Kiirschner Silber-
schatz aus Ozenna®. Dessen Schicksal beschreibt sie wie folgt: ,,Zwei Jahre hatte
sich der Ungliickliche in einer Kalkgrube versteckt gehalten, bis man ihn verriet
und fand und in Treblinka fiir alle Ewigkeit in den Kalk warf >’

Treblinka — dieser Ortsname gehort zu den Wortern, denen fiir ein gebildetes
westliches Publikum deutliche Signalwirkung zukommt. Man kann sagen, daf3
die Funktion, einen Ort zu bezeichnen, beziiglich des Namens hinter derjenigen,
synekdochisch fiir den gesamten Volkermord an den europdischen Juden wih-
rend des Zweiten Weltkriegs zu stehen, fast vollig zuriicktritt — in noch klarerer
Form hat sich diese extreme konzeptuelle Aufladung eines Ortskonzepts am
Namen ,,Auschwitz* vollzogen. In diesem Kontext ist natiirlich auch der Name
des Kiirschners, der an jenem Ort ums Leben kommt, ganz gezielt gewéhlt: Wer
wiirde in dem Namen ,,Silberschatz‘ nicht einen — beinahe zu klischeehaft deutli-
chen — Anklang an die prototypischen, aus Autosemantika zusammengesetzten
Namen jiidischer Deutscher erkennen?

Spitestens ab dieser Textstelle sollte jedem Leser klar sein, welcher Krieg es
ist, wihrend dessen die Hauptfigur Bering geboren wird. Der allein durch den
Namen Treblinka ausgeiibte Referenzdruck ist derart stark, dal der Autor den
Bezug zum Zweiten Weltkrieg und zum Vélkermord an den Juden schon explizit
negieren miifite, um die Aktivierung der entsprechenden Konzepte an diesem
Punkt zu verhindern. Ransmayr konterkariert die Referenz jedoch ganz und gar
nicht, er unterstreicht sie im Gegenteil durch die bereits aufgezeigte Einbringung
von Konzeptwissen, das sich in kognitiver Ndhe zum zentralen Konzept
ZWEITER WELTKRIEG befindet. Auch im weiteren Verlauf des Texts finden
sich immer wieder Detailinformationen, die den einmal aufgerufenen histo-
rischen Hintergrund stiitzen. Die Intervalle, in denen diese Informationen auf-

336 Epd., S. 12.
537 Epd.
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einander folgen, werden allerdings nach der mit dem zweiten Kapitel im wesent-
lichen abgeschlossenen Exposition erkennbar langer.

Wichtige weitere Textstellen, die auf Wissen iiber den Zweiten Weltkrieg
rekurrieren, sind die Beschreibung der Abfolge von Besatzungsarmeen nach
Kriegsende, die mit Sowjetrussen, Franzosen, Briten und schlielich US-Ame-
rikanern die tatsichlichen Siegerméchte des Kriegs aufzihlt, > eine Szene, in der
die Einwohner Moors sich auf einer zu Sithnezwecken von den Besatzern ver-
anstalteten sogenannten ,,Stellamour’s Party als ,Juden, als Kriegsgefangene,
Zigeuner, Kommunisten oder Rassenschéinder mit ,,Erkennungswinkeln und
Davidsternen® an ,,gestreiften Drillichanziigen* verkleiden und typische Situatio-
nen aus dem Alltag des wihrend des Kriegs in der Nihe betriebenen Konzentra-
tionslagers nachstellen miissen,”’ die in Form einer Analepse eingeflochtene
Geschichte von Lilys Vater, der zu einer bewaffneten Gruppe in ,,schwarzen
Uniformen* gehérte, die Unschuldige folterte und ermordete,” die Erzihlung
Ambras’, des Hundekonigs, tiber die Foltermethoden der Lagerwéchter, unter
denen er als KZ-Hiftling zu leiden hatte,”*' der ebenfalls als kurze Binnen-
erzdhlung Ambras’ — adressiert an seinen Leibwéchter Bering — gestaltete Be-
richt von seiner und seiner jiidischen Geliebten Verhaftung durch die Gestapo,***
schlieBlich die Erwdhnung des ,Marechal Jodo Baptista Mascarenhas de
Moraes*** im SchluBteil des Romans, eines ,,brasilianischen Generalls], der mit
zwanzigtausend Soldaten an der Seite der Alliierten gegen Moor gekimpft und
gesiegt hatte <>

Aufs Ganze gesehen 148t sich in der Terminologie der in Abschnitt 4
vorgeschlagenen Typenreihen sagen, dall es sich bei dem ZWEITEN WELT-
KRIEG um ein spezifisches, hochkonventionalisiertes Konzept handelt, das in
-Morbus Kitahara* an vielen Stellen implizit aktiviert wird, global in den Text
integriert und stark motiviert ist. Fiir den Leser bietet das Erkennen des Konzepts
die Moglichkeit, wichtige Schlu3folgerungen iiber den zeitlichen wie den raum-

538yl ebd., S. 16 f.

539 Ebd., S. 45 f.; das Wort ,, Konzentrationslager* wird in der Passage nicht genannt, das
entsprechende Konzept wird jedoch deutlich implizit aktiviert.

0yl ebd., S. 111 ff.

Syl ebd., S. 173 ff.

542Vgl. ebd., S. 212 ff.; Ransmayr vermeidet das Wort ,,Gestapo®, das entsprechende
Konzept ist aber leicht zu inferieren.

*PEbd,, S. 414.

S Ebd., S. 388; dieses Detail geht allerdings auf ausgesprochenes historisches Exper-
tenwissen zuriick, dennoch entsprechen die von Ransmayr gemachten Angaben — zu
denen auch die Aufzihlung von ,,Schlachtfeldern, die irgendwo in Italien lagen“ und
auf denen die brasilianischen Truppen siegreich waren, gehért — vollstindig den in
kriegsgeschichtlichen Nachschlagewerken nachzulesenden Darstellungen des nur
wenigen bekannten einzigen Einsatzes siidamerikanischer Soldaten auf dem euro-
paischen Kriegsschauplatz, vgl. World War II in Europe, Vol. I, S. 408.
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lichen Rahmen der dargestellten Handlung zu ziehen. So erlaubt die initiale
Angabe, Bering sei in einer Aprilnacht kurz vor dem Ende des Kriegs geboren,
eine durchgéngige Datierung der einzelnen Geschehenskomplexe sowie die Be-
stimmung zeitlicher Abstinde aufgrund von Inferenzziehung, wenn diese Ab-
stande nicht explizit genannt sind.** Man wird die Geburt Berings auf das Jahr
1945 ansetzen, das dritte und vierte Kapitel diirften 1946 oder 1947 spielen
— ,Man schrieb das zweite Jahr des Friedens***® —, Handlungszeit des fiinften
Kapitels ist ein ,, Augusttag® im Jahr 1952 — , Bering war sieben*>*’ — und die des
sechsten deckt raffend und iterativ erzahlt zunédchst den Zeitraum von 1957 bis
1968 ab,>** um dann eine entscheidende Begebenheit im Leben des nun dreiund-
zwanzigjahrigen Bering in extenso und singulativ erzihlend zu schildern.* Ab
diesem Punkt erstreckt sich die Kernhandlung des Romans, die als Dreiecks-
geschichte zwischen Bering, Ambras und Lily bezeichnet werden kann, iiber
weitere zweieinhalb Jahre bis zu jenem ,,Januar Brasiliens®, mit dem der Text
beginnt und bei dem es sich, da dazwischen zwei Jahreswechsel und das erneute
Einbrechen des Winters kurz vor der Abreise nach Brasilien liegen, um den
Januar des Jahres 1971 handeln muf.**°

Was die rdumliche Situierung der Handlung anbelangt, ist die Sachlage sehr
viel komplizierter. Zwar erlaubt schon Alltagswissen iiber den Zweiten Welt-
krieg eine grobe Lokalisierung des Hauptschauplatzes Moor, doch sind die weni-
gen Angaben, die der Text zur genauen Lage des Orts enthilt, offenbar bewuf3t
so gewdhlt, daf keine Anbindung an ein nichtfiktionales Ortskonzept moglich ist.
Die Frage der rdumlichen Bestimmtheit des Geschehens kann insofern als eine,
die sich auf einen Schnittpunkt von realititsaffirmierenden und realitdts-

s ist deshalb lan Fosters Befund hinsichtlich der temporalen Festlegung der Hand-

lung von ,Morbus Kitahara* als etwas ungenau zu bezeichnen: ,,No chronological
dates are given. Events are recorded as taking place so many years >after the Peace of
Oranienburg¢. Dates given in this way would seem to indicate that the main action of
the novel is set in the late 1960s.“ (Foster: Alternative History and Christoph
Ransmayr’s ,,Morbus Kitahara“, S. 114).

MOMK, S. 21.

*7Ebd., S. 37.

548Vgl. ebd., S. 49: ,,Als sein jiingerer Bruder im See ertrank, war Bering zwolf ... und
war neunzehn, als auch der éltere aus seinem Leben verschwand“, Hervorhebung

54()Vgl. ebd., S.52: ,Bering hitte sein Erbe vielleicht niemals preisgegeben und ver-
lassen, wenn ihn nicht eine Horde von Schldgern wenige Tage nach seinem dreiund-
zwanzigsten Geburtstag dazu getrieben hitte, das eigene Haus mit Blut zu besudeln
und damit unbewohnbar zu machen.* Hervorhebung P. B.

530 Vgl. zum ersten Jahreswechsel nach jenem Ereignis im Friihjahr 1968 ebd., S. 137:
»Als in der Neujahrsnacht die Kohlerei von Moor iiberfallen und der Koéhler dabei
[...] schwer verletzt wurde, [...]*. Zum zweiten Jahreswechsel — 1969/70 — vgl. ebd.,
S.242: |Als er um Neujahr fiir drei Tage im Fieber lag [...]. Zum Eintreten des
Winters im Jahr 1970 vgl. ebd., S. 399: ,,.Der Winter kam friih in diesem Jahr.“
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negierenden Informationen in Ransmayrs Roman bezieht, betrachtet werden und
bietet daher den AnlaB, zur allgemeinen Betrachtung der realititsnegierenden In-
formationen in ,,Morbus Kitahara® iiberzugehen.

Auf realitdtsaffirmierender Seite mufl jedoch zunéchst die klare Situierbar-
keit des fiktiven Schauplatzes Moor innerhalb des Gebiets der Verliererstaaten
des Zweiten Weltkriegs und genauer in deren alpinem Teil und noch genauer mit
hoher Wahrscheinlichkeit in Osterreich konstatiert werden.””' Ein einziges weite-
res Detail ist es, auf das eine ganze Reihe von Rezensenten und Literaturwissen-
schaftlern eine noch prézisere Lokalisierung der Kernhandlung stiitzen: die Infor-
mation, daf3 sich am Ufer des Sees, an dem Moor liegt, ein Steinbruch befindet,
in den wihrend des Kriegs Gefangene in ,.geschlossenen Giiter- und Vieh-
waggons*> transportiert wurden und der ganz offensichtlich als KZ diente.
Dieses KZ wurde — sicher nicht ganz unberechtigt — mit dem am siidlichen Ende
des Traunsees in Oberdsterreich gelegenen AufBlenlager Ebensee des KZ Maut-
hausen identifiziert. Neben den textinternen Indizien spielt bei dieser Gleich-
setzung sicher aber auch die Kenntnis biographischer Einzelheiten iiber den
Autor Ransmayr eine wesentliche Rolle. Ransmayr ist ndmlich, wie er in einem
Interview schildert, ,,an einem Ende des Traunsees zur Schule gegangen, und am
anderen Ende war der Steinbruch von Ebensee“. Auf die konkrete Frage nach
den ,,autobiographische[n] Hintergriinden“ von ,,Morbus Kitahara“ heif3t es dann
weiter: ,,Ich habe mit all dem gelebt — mit dem Steinbruch, mit allem, was dort
geschehen ist. Das ist mir alles erzdhlt worden. Es wére mir lieber gewesen,
meine Geschichte eines Leibwiéchters, dessen Blick sich verfinstert, in eine leich-
tere, hellere Umgebung zu stellen. >

Aus solchen Selbstkommentaren des Autors und den textinternen Informa-
tionen, die es zumindest erlauben, das reale Lager Ebensee als nichtfiktives
Modell fiir die Gestaltung des Steinbruchs in ,,Morbus Kitahara“ zu bezeichnen,
ergibt sich zweifelsohne ein enormer Identifikationsdruck. Bei genauerer Be-
trachtung der im Text selbst gegebenen Informationen stellt sich eine schlichte
Gleichsetzung des realen Modells und seiner fiktionalen Verarbeitung jedoch als
nicht haltbar heraus. So handelte es sich bei dem AuBenlager Ebensee des KZ

31 Das alpine Umfeld Moors wird hiufig erwéhnt, so ist etwa von dem ,,von Gebirgen
umschlossenen Moorer Hiigelland* (ebd., S. 15) die Rede, und das ,,Steinerne Meer*
— ein Gebirgszug, der sich unmittelbar am Ufer des Sees, an dem Moor liegt, erhebt —
dient als zentraler topographischer Bezugspunkt des Romans (erste Erwdhnung ebd.,
S. 32). Fiir die Lage in Osterreich spricht vor allem, daB Wien an einigen Stellen
gleichsam als Inbegriff einer relativ nahe gelegenen GrofBstadt am Rand in das Ge-
schehen einbezogen ist, es wird etwa ein Tauchwettbewerb in Moor geschildert, bei
dem die Teilnehmer ,,immerhin eine Reise nach Wien oder noch ferneren und exoti-
scheren Besatzungszonen, nach Hamburg, Dresden oder Niirnberg“ (ebd., S. 65)
gewinnen konnen.

*2Ebd., S. 31.

S sffler: ,»... das Thema hat mich bedroht*, S. 214 f.
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Mauthausen nicht um einen Steinbruch, sondern um ein Lager, das urspriinglich
der Einrichtung eines groBangelegten Stollensystems dienen sollte, in das For-
schungseinrichtungen der militérisch leicht angreifbaren Raketenproduktion in
Peenemiinde an der Ostseekiiste verlegt werden sollten. Da sich dieser Plan
schnell als undurchfiihrbar herausstellte, wurden die unter unmenschlichen Be-
dingungen bereits von den Gefangenen errichteten Stollen zur Unterbringung
einer Rohdlraffinerie genutzt, die bis Kriegsende Treibstoff fiir Kriegszwecke
produzierte.554 Dariiber hinaus besitzt Ebensee keinen Kopfbahnhof, wie es der
Roman in bezug auf Moor schildert: ankommende Ziige rollen ,ein sanftes
Gefille hinab zur Endstation Bahnhof Moor.“>> Ein solcher Kopfbahnhof findet
sich allerdings in Gmunden, das am anderen, nordlichen Ende des eine schlauch-
formige Verdickung der Traun in Nord-Siid-Ausdehnung bildenden Traunsees
liegt. Von Gmunden aus wiren aber wiederum kaum ,bei klarem Wetter die
Terrassen des Steinbruchs zu sehen, wenn man denn an dessen Lage am tatséch-
lichen Ort des KZ Ebensee festhalten will, der Blick von Gmunden nach Ebensee
wird ndmlich durch in den See hineinragende Gebirgsausliufer verstellt.”*® Selbst
wenn man dennoch Moor mit Gmunden gleichsetzt, bleibt ein entscheidender
Widerspruch zur realen Topographie. Denn im letzten Drittel des Romans wird
von einer Reise von Moor nach Brand, der ndchsten groeren Stadt, erzéhlt. Aus
einer Wetterbeschreibung, die aus der Perspektive des in Brand angekommenen
Bering gegeben wird, geht dabei unmifverstandlich hervor, dall Brand nérdlich
von Moor zu denken ist: ,,Uber dem Gebirge im Siiden tiirmten sich Gewitter-
wolken. Moor lag jetzt vielleicht in einem Unwetter.>’ Zudem ist der Weg von
Moor nach Brand als durch eine hochalpine Gebirgslandschaft, tiber einen ,,Reif-
paB“’*® fiihrend beschrieben worden. Gerade der Teil Oberdsterreichs nérdlich
von Gmunden ist fiir dsterreichische Verhiltnisse jedoch auBerordentlich flach,
bis Wels und Linz, die beide als Modell fiir Brand vorstellbar sind, gibt es kaum
nennenswerte Hohenschwankungen.

Es scheint, als habe Ransmayr die aufgrund des hohen Identifikationsdrucks
schnell herzustellende Verbindung des Schauplatzes mit den Gegebenheiten am
Traunsee durch Detailangaben, die zu dieser nichtfiktionalen Topographie in
Widerspruch stehen, gezielt konterkarieren wollen. Der dahinterstehende Mecha-
nismus wire dann analog zu dem bereits am Anfang des Romans hinsichtlich der
genauen Ortsangaben am brasilianischen Schauplatz festgestellten Vorgehen zu
bewerten: Die grobe Lokalisierung steht durchaus in Einklang mit den bekannten
realen Vorgaben, die exakte Lokalisierung verwischt durch Unstimmigkeiten, die

554 Vgl. Website der ,,Gedenkstitte Konzentrationslager Mauthausen®: http://www.mauthausen-

memorial.gv.at/Geschichte/02.03.Ebensee.html.
MK, S. 31.
536761, Landeskarte Osterreich.
STMK, S. 341.
¥ vgl. ebd., S. 282 und S. 302.
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sich allerdings auf der Ebene extrem schwach konventionalisierten Wissens be-
wegen, die Spur zu einem nichtfiktionalen Ortskonzept. Vor diesem Hintergrund
verwundert es auch nicht, daf trotz der mangelnden Abstiitzung durch den Text
die These von der Identitét des Hauptschauplatzes von ,,Morbus Kitahara“ mit
der Umgebung des Traunsees mit oft groBer Selbstverstindlichkeit vertreten
wird*’ — der Identifikationsdruck ist am Ende gréBer als der Wille zum genauen
Abgleich der textuellen Informationen mit den realen Umsténden.

Obwohl die Schauplatzkonzeption in Ransmayrs Roman die aufgezeigten
deutlich fiktionalen Ziige trigt, bewegt sie sich noch vollkommen in den Bahnen
realistisch-fiktionaler Wahrscheinlichkeitsliteratur. Sie kann sogar noch einmal
zur Illustration der oben in Abschnitt 5 hypothetisch formulierten Abgrenzung
realistisch-fiktionalen von phantastisch-fiktionalem Diskurs herangezogen wer-
den.*® Denn wire die Schauplatzdarstellung so angelegt, daB dem zugrunde-
liegenden Ortskonzept notwendig der Status des Nichtseins zugeschrieben
werden miifite, so wiirde es sicher nicht von so vielen, literarisch durchaus vorge-
bildeten Rezipienten mit einem ihnen bekannten nichtfiktionalen Ortskonzept
gleichgesetzt. Die Fiktionalitdt des Schauplatzes 14t sich nur deshalb so gut ver-
schleiern, weil ihm im Kontext des gesamten Konzeptsystems des Lesepubli-
kums nur zufillig, d. h. nicht auf den ersten Blick erkennbar, der Status des
Nichtseins zukommt; und diese Verschleierungstechnik bietet noch in keiner
Weise einen Anhaltspunkt fiir das Vorliegen eines kontrafaktisch- oder gar phan-
tastisch-fiktionalen Texts, sie ist vielmehr als typisch fiir realistisch-fiktionale
Texte einzustufen.

Die Schwelle zur notwendig und offen im Widerspruch zum allgemeinen
Konzeptwissen stehenden Fiktion {iberschreitet Ransmayr in ,,Morbus Kitahara®

5980 2. B.: Spoor: Der kosmopolitische Dorfler, S. 183: ,,Der Steinbruch [...] und der

See [...] bilden die Umgebung, in der der Autor aufgewachsen ist: den Traunsee im
Salzkammergut. Am siidlichen Zipfel dieses Sees liegt Ebensee mit dem Steinbruch,
in dem die Nazis im Zweiten Weltkrieg unter barbarischen Umstidnden Gefangene
aus Mauthausen schuften lieBen*; Kraft: Wortreich Osterreich, S. 94: Der Steinbruch
in Ransmayrs Roman sei ,unschwer [als] das zum KZ Mauthausen gehorende
AuBenlager Ebensee zu erkennen®; Landa: Fractured Vision in Christoph Rans-
mayr’s Morbus Kitahara, S. 139: , The Austrian reader, who takes his cues from
Ransmayr’s biography, will recognize Moor as Gmunden, Moor’s lake as the Traun-
see, the prison camp as the Auflenlager Ebensee, a secondary camp of the nearby
former concentration camp Mauthausen, and the forbidding mountains of Das
Steinerne Meer as a stand-in for Das tote Gebirge*; Foster: Alternative History and
Christoph Ransmayr’s ,,Morbus Kitahara“, S. 121: ,,Austrian Readers will immedi-
ately recognize the topography of Moor’s camp, its quarry and surroundings as based
on Mauthausen and its satellite camps around the Traunsee region in Upper Austria.
[...] Moor itself would appear to be modeled on Gmunden, the evocatively renamed
»Steinerne Meer« based on the >Tote Gebirge«*.

56OVgl. besonders oben S. 142.
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erst mit der bereits beschriebenen Darstellung eines alternativen Geschichtsver-
laufs ab dem Ende des Zweiten Weltkriegs. Im Lesevorgang vermitteln sich die
damit gegebenen kontrafaktischen Elemente durch gezielte realititsnegierende
Informationen, wobei diese sich haufig bei naherer Betrachtung als unkonven-
tionelle Zusammenfiigungen bekannter nichtfiktionaler Konzepte herausstellen.

Der erste Hinweis auf eine abweichende Konzeption des historischen Ver-
laufs nach 1945 findet sich schon im ersten Absatz der gleichsam mit dem
zweiten Kapitel nachgereichten Exposition. Wie oben in anderem Zusammen-
hang erwéhnt, steht dort die ,,Bombennacht von Moor* im Mittelpunkt, die zu-
gleich die Nacht der Geburt der Hauptfigur Bering ist. Beziiglich der temporalen
Situierung der Bombardierung wurde oben jedoch eine entscheidende, vom
Autor in einem Nebensatz gegebene Information unterschlagen, weil sie nicht in
den Zusammenhang realititsaffirmierender Textelemente gehdrte: Uber den
Waffenstillstand, der bald nach jener Aprilnacht eintritt, heifit es ndmlich am
Ende der entsprechenden Passage, dal3 er ,,in den Schulstunden der Nachkriegs-
zeit nur noch Der Friede von Oranienburg hieB.“>*' Nun kénnte der Friedens-
schluf} nach der Kapitulation des Deutschen Reichs mit einigem Recht nach einer
anderen Stadt im Umland Berlins benannt werden — nach Potsdam, wo vom 17.7.
bis zum 2.8.1945 die Konferenz von Potsdam stattfand, die mit der Verabschie-
dung des Potsdamer Protokolls durch die Staats- und Regierungschefs der drei
fiithrenden alliierten Méchte endete. Das im Norden Berlins gelegene Oranien-
burg spielte hingegen im ProzeB der Konstituierung einer europdischen Nach-
kriegsordnung keine bedeutende Rolle. Der Name Oranienburg hat dennoch
seinen festen Platz in der Geschichte des Zweiten Weltkriegs und des National-
sozialismus. Denn an diesem Ort ,,wurde am 21.3.1933 — dem »>Tag von Pots-
dam« — eines der ersten Konzentrationslager errichtet,** das allerdings noch von
der SA gefiihrt und bereits im Juli 1934 wieder aufgelost wurde, bevor die SS im
Juli 1936 im Ortsteil Sachsenhausen ein neues, groBeres Lager fertigstellte.
Ransmayr beabsichtigt mit dieser Umgestaltung offenbar, einen Ort deutscher
Schuld symbolisch zum Ort des Friedensabschlusses zu machen, um damit auf
die seiner fiktionalen Darstellung nach ebenfalls verdnderten Bedingungen vor-
auszuweisen, unter denen sich der Frieden gestaltet.

Welche Grundsitze fiir den fiktiven ,,Frieden von Oranienburg® bestimmend
sind, erfahrt der Leser im vierten und fiinften Kapitel des Romans. Nachdem
schon im zweiten Kapitel angedeutet wurde, daf fiir die Bevolkerung mit dem
~Regime eines Majors aus Oklahoma®, der die US-Besatzungstruppen in Moor
kommandiert, ,,seltsame Strafen* und ,,Demiitigungen‘ verbunden waren, ist dort
genaueres liber diese Malnahmen und das dahinterstehende Friedenskonzept zu

*IMK, S. 9

562 Enzyklopédie des Nationalsozialismus, Artikel zum Stichwort ,,Oranienburg (KZ)*,
S. 626. Vgl. dort auch zu den folgenden Angaben. Vgl. auch Gilbert: Endlosung: Die
Vertreibung und Vernichtung der Juden, S. 17.
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erfahren. Zwei Prinzipien scheinen es zu sein, von denen die Politik der Sieger-
machte — und besonders der dabei als maf3gebende Macht gestalteten USA — sich
leiten 14Bt: Fiir das erste Prinzip steht das Stichwort Siikne, fiir das zweite das
Stichwort Deindustriealisierung. Symbol des ersten Prinzips ist eine Inschrift,
die Major Elliot aus steinernen Buchstaben — ,,Jeden Buchstaben grofl wie einen
Menschen* — , iiber finf unregelméifBige, monstrose Zeilen* auf dem Geldnde des
im Krieg als KZ genutzten Granitbruchs durch dazu zwangsverpflichtete Ein-
heimische errichten 1dt: ,,HIER LIEGEN / ELFTAUSENDNEUNHUNDERT-
DREIUNDSIEBZIG TOTE / ERSCHLAGEN / VON DEN EINGEBORENEN
DIESES LANDES / WILLKOMMEN IN MOOR*“.* So offensichtlich dieses
Detail erfunden ist, so verborgen ist sein Bezug zu einem realen Denkmal, das
sich heute in Ebensee auf dem Friedhof befindet, den iberlebende KZ-Héftlinge
nach der Befreiung des Lagers fiir ihre verstorbenen Mitgefangenen anlegten.
Zur ewigen Schmach des deutschen Volkes* lautet die Inschrift des am 2.6.1946
zusammen mit dem Friedhof eingeweihten Monuments.**

Eine andere Folge der an Siihne — oder ,,Vergeltung“,565 wie es an einer
Stelle heiflt — orientierten Besatzungspolitik sind die nach dem fiktiven politi-
schen Fihrer der USA benannten ,,Stellamour’s Parties”. Auf solchen Veranstal-
tungen wird die Bevolkerung gezwungen, die auf Fotos dokumentierten Szenen
aus dem grausamen Alltag eines KZ nachzuspielen. Major Elliot nimmt solche
,Bilder als Vorlagen fiir gespenstische Massenszenen [...], die er im Verlauf
einer Party von den Bewohnern des Seeufers nachstellen — und von einem Re-
gimentsfotografen festhalten“*®® 14Bt.

Das zweite genannte Prinzip, das der Deindustrialisierung, illustriert Rans-
mayr anhand der Demontage der nach Moor filhrenden Eisenbahnstrecke,
»-Moors wichtigster Verbindung ins Tiefland und zur Welt“.>” DaB auch diese
MabBnahme in Einklang mit den politischen Vorgaben steht, zeigt die Wiedergabe
einer Rede Major Elliots an die Einwohner von Moor, in der er offiziell ,,Stella-
mours Botschaft verkiindet. Die Paragraphen des ,,Friedensplanes” werden
dabei zwar nicht wortlich zitiert, doch machen die gebriillten Kommentare des
Majors deren Grundtendenz iiberdeutlich: ,,Heuschober statt Bunker [...] keine

MK, S. 33. Die Zahl der Opfer stimmt im {ibrigen nur nach einer Quelle ungefahr mit

der Zahl der im KZ Ebensee ermordeten Menschen {iiberein, lediglich das Simon-
Wiesenthal-Center nennt auf seiner Website eine Zahl von ,,about 11,000 persons®
(http://motlc.wiesenthal.com/pages/t020/t02004.html), andere Quellen gehen von etwa
8500 Toten aus (vgl. Website der ,,Gedenkstitte Konzentrationslager Mauthausen‘:
http://www.mauthausen-memorial.gv.at/Geschichte/02.03.Ebensee.html und Website
des ,,Vereins Widerstands-Museum & KZ-Gedenkstétte Ebensee: http://www.swe.
uni-linz.ac.at/staff/bob/VWM/kz/gedenk.htm).

Vgl. ebd.: http://www.swe.uni-linz.ac.at/staff/bob/VWM/kz/gedenk.htm.

MK, S. 39.

>Ebd., S. 45.

*7Ebd., S. 35.
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Fabriken mehr, keine Turbinen und Eisenbahnen, keine Stahlwerke ... Armeen
von Hirten und Bauern [...] zuriick auf die Felder! ... und Hafer und Gerste
zwischen den Ruinen der Industrie*.>* Den Tenor eines solchen Programms for-
muliert Elliot gleich zu Anfang seiner Rede: ,,Zuriick! Zuriick mit euch! Zuriick
in die Steinzeit!“**® Mit der Demontage der einzigen Eisenbahntrasse nach Moor
ist die Riickfithrung in ein vorindustrielles Stadium dementsprechend langst nicht
abgeschlossen, den ndchsten Schritt bildet der Abbau von Anlagen, die die
Grundlage fiir moderne industrielle Produktion sind: ,,In der folgenden Woche
wurde das Kraftwerk am FluB stillgelegt; die Turbinen, auch die Transformatoren
des Umspannwerks, rollten gemdf; Paragraph 9 des Friedensplanes auf russi-
schen Armeelastwagen davon.*’” Die Bevolkerung ziindet danach ,,an den
Abenden wieder Petroleumlampen und Kerzen an.*>”!

Der Bezug zum Alltagsmythos MORGENTHAU-PLAN st spitestens an
dieser Stelle uniibersehbar. Die mit den zitierten Stichworten ,,Armeen von
Hirten und Bauern® oder ,,zuriick auf die Felder!* verbundenen Konzepte befin-
den sich im allgemeinen vorauszusetzenden belief system des deutschsprachigen
Lesepublikums in zu enger kognitiver Nachbarschaft zum Mythos des ,,Morgen-
thau-Plans, als daf} sie im Zusammenhang der unmittelbaren Nachkriegszeit — in
der Ransmayrs Erzdhlung angesiedelt ist — genannt werden konnten, ohne eine
Koaktivierung des entsprechenden Konzepts nach sich zu ziehen. Es ist daher
mehr als abwegig, wie Thomas Neumann nahezulegen, Ransmayr habe mit
,Morbus Kitahara“ sozusagen in aller Unschuld lediglich eine vollkommen frei
erfundene Alternativversion der Nachkriegsgeschichte vorgelegt und es sei allein
der historisch schlecht informierten und zudem alten Vorurteilen anhdngenden
Literaturkritik vorzuwerfen, wenn sie dem Konstrukt des Autors konkrete ge-
schichtliche Fakten zuordnet.”” Abwegig ist eine solche Sichtweise um so mehr,
als es einige wenige Indizien im Text des Romans dafiir gibt, dal der Autor
durchaus auch iiber Expertenwissen im Zusammenhang mit dem sogenannten
Morgenthau-Plan verfiigt. DaB Ransmayrs Darstellung nur zufillig Ahnlich-

*“Ebd., S. 42.

*“Ebd., S. 41.

SEbd., S. 43. Die Angabe eines Paragraphen bietet hier tibrigens keinen Anhaltspunkt
fiir eine Ubereinstimmung mit dem realen, von Henry Morgenthau zur britisch-US-
amerikanischen Konferenz in Quebec am 15.9.1944 unterbreiten — und von Churchill
und Roosevelt auch paraphierten — ,,Program to Prevent Germany from Starting A
World War III*; Gegenstand von Punkt 9 dieses Programms ist die mittel- bis lang-
fristige Kontrolle der deutschen Wirtschaft, Reparationsfragen werden dort in Punkt
5 behandelt. Vgl. Website der ,,Faculty of Humanities* der University of the West of
England, Bristol: http://humanities.uwe.ac.uk/corehistorians/powers/text/s1lafe.htm.

TIMK, S. 43.

572Vgl. Neumann: ,,Mythenspur des Nationalsozialismus®“. Bezeichnenderweise befaf3t
sich Neumann in seinem Beitrag kaum mit dem literarischen Text selbst, sondern
beinahe ausschlieBlich mit AuBerungen Dritter iiber diesen.
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keiten mit dem verbreiteten Alltagsmythos aufweist, kann somit guten Gewissens
ausgeschlossen werden.

Aufgrund des von Ransmayr gewihlten Verfahrens, die Realisierung eines
tatsidchlich nie in die Tat umgesetzten, gleichwohl aber historisch existenten
Plans zur Basis einer fiktionalen Umgestaltung des geschichtlichen Verlaufs zu
machen, ist die addquate Beschreibung dabei verwendeter nichtfiktionaler Ele-
mente etwas verwickelt, aber dennoch nachvollziehbar und klar. Denn es handelt
sich dabei einerseits um durchaus nichtfiktionale Konzepte im Sinn dieser Studie,
insofern sie bestehendes Konzeptwissen tiber den ,,Morgenthau-Plan* aktivieren
oder zumindest in den Text einbringen. Andererseits zdhlen diese Textbestand-
teile jedoch im Kontext des kontrafaktisch-fiktionalen Texts ,,Morbus Kitahara*
zu den realitdtsnegierenden Komponenten, da mit ihnen die Fiktionalitét des Ge-
samttexts offen zutage tritt. Aus Leserperspektive 146t sich der Proze3 wie folgt
darlegen: Durch den Text wird das Konzept MORGENTHAU-PLAN aufgerufen,
das in der Enzyklopéadie des Lesers gleichsam mit dem Merkmal ,,nicht realisier-
ter Plan“ versehen ist; wenn nun einmal verdeutlicht wurde, dall das Konzept im
Text in intentional verdnderter Form, ndmlich mit dem Merkmal ,realisierter
Plan* versehen, Verwendung findet, dann bewirkt jede Aufnahme nichtfiktiona-
ler Teilkonzepte aus dem Umfeld des MORGENTHAU-PLANS nicht eine Er-
hohung illusionistisch-realistischen, sondern des offen kontrafaktisch-fiktionalen
Charakters, da sie den Leser an die abweichende Konzeptualisierung erinnert.

In ,Morbus Kitahara begegnen an zwei Stellen Informationen, die auf
nichtfiktionalen Konzepten im Umfeld des MORGENTHAU-PLANS basieren
und deren Konventionalisierungsgrad zugleich weit unterhalb der zitierten
Schlagworter aus dem Bereich des dazugehorenden Alltagsmythos liegt. Die
erste Textstelle findet sich gegen Anfang des Texts und bietet dem Leser einige
genauere Informationen zur fiktiven Person des Hiiters des ,,Friedens von Ora-
nienburg®, ,,Lyndon Porter Stellamour®. Es ist dort von ,,Stellamours Bildnis®,
dem ,,Portrit eines lichelnden, kahlen Mannes,”” die Rede, das an ,Plakat-
winden, Hoftoren und manchmal auch als haushohes Wandgemailde®“ in ver-
schiedenen Varianten zu betrachten ist: ,Stellamour im weilen Smoking
zwischen den Sdulen des Capitols in Washington ... / und Stellamour im Busch-
hemd und mit beiden Armen aus dem Strahlenkranz der amerikanischen
Freiheitsstatue winkend ...’ AuBerdem wird Stellamour als ,,Richter und Ge-
lehrte[r]“>” charakterisiert, zu dessen Ehren in der Nachkriegszeit Lieder gesun-
gen werden. Der Refrain eines dieser Lieder, ,.einer seltsamen Hymne — halb
Schlager, halb Kinderlied —, wird wie folgt wiedergegeben: ,,Stella- / Stella- /
Stellamour | Hoher Richter Stellamour | Aus Poughkeepsie im bliihenden Empire

SBMK, S. 38.
ST Epd.
S5 Epd.
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State | Empire State New York ...“”’® Kenner der jiingeren Geschichte der USA
und der Biographie Henry Morgenthaus werden bei der Nennung des Namens
Poughkeepsie aufmerken: Denn hier, im US-Bundesstaat New York am Ufer des
Hudson-River etwa 120 km ndrdlich von New York City, erwarb der zeitlebens
an Landwirtschaft interessierte Henry Morgenthau jr. im Alter von 22 Jahren ein
Anwesen samt 2000 Morgen Land, das ihm als Refugium diente und in dem er
1967 im Alter von 75 Jahren starb.””’ Rund 8 km nérdlich von Poughkeepsie, in
Hyde Park, hatte zur selben Zeit eine andere in der Geschichte der Vereinigten
Staaten eine wichtige Rolle spielende Familie ihren Landsitz — die des politi-
schen Weggefihrten und, wenn man so will, Vorgesetzten des Finanzministers
Morgenthau Franklin Delano Roosevelt.>™

Eher in Richtung auf diese Person statt auf Morgenthau als Modell fiir
Stellamour weist — neben den an Roosevelt vage erinnernden zwei Vornamen —
die zweite Textstelle, die Indizien fiir die Einflechtung von spezifischem Wissen
aus dem Umfeld des Konzepts MORGENTHAU-PLAN in den Roman liefert.
Sie findet sich nach einer langeren Passage, in der der zeitlich und lokal ver-
schobene erste Atombombenabwurf durch die US-Armee in seinen Auswirkun-
gen auf den europdischen Besatzungsstiitzpunkt Brand geschildert wurde.’”
Kurz darauf wird der inzwischen greise Stellamour, ,,der Hohe Richter in seiner
Residenz auf der Insel Manhattan®“, als zunehmend senil beschrieben: , Dieser
steinalte Trottel hockte im Rollstuhl, stotterte zweimal im Jahr Reden vom Blatt
und erinnerte sich dabei vermutlich nicht einmal mehr an seinen eigenen
Namen.“** Das Bild von einem US-Prisidenten im Rollstuhl mag bei vielen
informierten Lesern zumindest Assoziationen mit Franklin D. Roosevelt aus-
16sen, der seit einer 1921 erlittenen Poliomyelitis-Infektion geldhmt und auf den
Rollstuhl angewiesen war.*®!

Insgesamt 14t sich wohl soviel sagen: Bestimmte konzeptuelle Anteile der
nichtfiktionalen Personenkonzepte HENRY MORGENTHAU JR. und FRANK-
LIN DELANO ROOSEVELT sind in die Gestaltung des fiktionalen Figuren-
konzepts LYNDON PORTER STELLAMOUR eingeflossen. Es ist daher davon
auszugehen, dal3 nicht nur, wie oben aufgezeigt, der Alltagsmythos MORGEN-

*TOBbd.

577Vgl. Greiner: Die Morgenthau-Legende, S. 94 sowie Encyclopadia Britannica, Arti-
kel zum Stichwort ,,Morgenthau, Henry jr.*.

378 Vgl. Encyclopadia Britannica, Artikel zum Stichwort ,,Roosevelt, Franklin D.*

P Das Ereignis ist temporal in das Jahr 1970 und lokal von Hiroshima nach Nagoya
verlegt, vgl. MK, S. 315 ff. Der Grund fiir diese Verdanderung konnte in der Motivie-
rung und Plausibilisierung der rigorosen Besatzungspolitik in Europa liegen. Solange
sich ein Land noch im Krieg befindet, wird es an der Niederhaltung bereits besiegter
Gegner groferes Interesse haben, als wenn es sich selbst auf eine neue, zivile Phase
einstellen kann.

*Ebd., S. 334.

381 Vgl. Encyclopadia Britannica, Artikel zum Stichwort ,,Roosevelt, Franklin D.*
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THAU-PLAN, sondern auch, wenn auch sehr geringe, Anteile der Experten-
version dieses politischen Programms Bestandteil von Ransmayrs fiktionalem
Text sind.

Was ist nun aus den zusammengetragenen Erkenntnissen hinsichtlich der Aus-
gangsfrage nach den literarisch-asthetischen Qualitdten von Ransmayrs Verfah-
ren zu schlieBen? Wie sowohl das Beispiel der Modellierung des engeren Schau-
platzes in Anlehnung an das KZ Ebensee wie die komplexe Einbezichung des
,Morgenthau-Plans“ in das Romangeschehen gezeigt haben, ist der Umgang
Ransmayrs mit nichtfiktionalen Konzepten in ,Morbus Kitahara von einer
gewissen Ambiguitdt geprigt. Einerseits werden die entsprechenden Konzepte
deutlich erkennbar aufgerufen, andererseits werden sie durch widersprechende
Informationen teilweise wieder gezielt zuriickgenommen. Dies ist fiir den Autor
um so einfacher, als er die explizite Aktivierung durch direkte Nennung von Be-
zeichnungen wie ,,Konzentrationslager oder ,,Morgenthau-Plan“ durchgéngig
vermeidet. Das Ergebnis ist eine gewisse Ratlosigkeit des Lesers, ob und inwie-
weit er vorhandenes Wissen zur Interpretation des Texts heranziehen darf, und
somit letztlich ein Zuriickfallen der nichtfiktionalen Elemente in die relative
Funktionslosigkeit. In der Terminologie der in Abschnitt 4 erarbeiteten Typen-
reihen lieBe sich sagen, daB der Autor hochspezifische nichtfiktionale Konzepte
von hohem bis mittlerem Konventionalisierungsgrad an vielen Stellen des Texts
implizit aktiviert, jedoch weder von echter globaler Integration noch von ersicht-
licher Motiviertheit beziiglich dieser Konzepte gesprochen werden kann.

Gerade diese Kombination aus hoher quantitativer bei zugleich schwach aus-
geprégter qualitativer Einbindung nichtfiktionaler historischer Konzepte scheint
es mir zu sein, die eine Bewertung des Umgangs mit Geschichte in ,,Morbus
Kitahara®, wie sie Christoph Janacs abgibt, nicht unberechtigt erscheinen lassen:

[[Indem er [Ransmayr, P. B.] einzelne Orte und Namen mit symbolhafter Bedeu-
tung auflddt, andere in ihrer Historizitét beldft, wieder andere umbenennt (tatséch-
lich gab es den Plan, Europa in ein prékapitalistisches Zeitalter zuriickzukata-
pultieren, nur stammte er von einem Henry Morgenthau jr.!) und andere durch
Schweigen verhiillt (so vermeidet er Begriffe wie Nationalsozialismus, Hitler oder
KZ), wird der Verweischarakter der einzelnen Dinge und Begriffe beliebig, da alles
auf irgend etwas und damit auf nichts verweist.”

5% Janacs: Die Verdunkelung des Blicks, S. 101. Auch fiir Achim Holter ist es der ,,frei

permutierende Umgang mit Faktenmaterial“, der ,,Morbus Kitahara* nicht nur das
»epochengerechte Etikett >postmodern¢ eingetragen™ hat (Holter: ,Nur ein diisteres
Theater”?, S. 232), sondern auBlerdem dazu beitragt, dal der Text mit seinen ,,fast
auf Schritt und Tritt” begegnenden Beziigen unter anderem auf — wie Holter zeigt —
literarische Quellen wirkt wie eine ,,Maschinerie, die den Leser entmutigt, indem sie
das Spiel verweigert oder es zu leicht macht.” (Ebd., S. 235).
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Wie auch immer man aber die dsthetische Qualitét der Umgangsweise Christoph
Ransmayrs mit historischem Material in ,,Morbus Kitahara* bewerten mag, man
wird eine Debatte dariiber gar nicht erst fithren kénnen, wenn man die Bedeutung
nichtfiktionaler Elemente in fiktionaler Erzéhlliteratur nicht anerkennt und iiber
kein Instrumentarium zu ihrer Beschreibung verfiigt.

6.3 Verankerung des Phantastischen: Lewis Carrolls Alice-Biicher

Aus Sicht der in Abschnitt 2 dieser Arbeit vorgestellten panfiktionalistischen und
autonomistischen Fiktionstheorien konnte gegen die Auswahl der beiden bisher
genauer untersuchten Texte vorgebracht werden, sie sei erkennbar durch die zu
belegende These der Bedeutsamkeit nichtfiktionaler Elemente fiir die Sinnkonsti-
tution fiktionaler Erzdhltexte gepriagt. Uwe Johnsons ,,Jahrestage® und auch noch
— wenn auch nicht in gleichem Maf3 — Christoph Ransmayrs ,,Morbus Kitahara*,
so konnte vorgebracht werden, stiinden allzu deutlich in der Traditionslinie des
realistischen Erzéhlens; erst an Texten, die sich auBerhalb dieser Linie bewegten,
zeige sich die volle Autonomie und die radikale kategoriale Trennung fiktionaler
Dichtung gegeniiber der Wirklichkeit. Um diesem mdglichen Einwand zu begeg-
nen, sollen im folgenden als dritte und letzte Fallstudie zwei eng zusammen-
gehorende Texte besprochen werden, die innerhalb der Weltliteratur geradezu als
Paradefall nichtrealistischer, phantastisch-fiktionaler Texte angesehen werden
diirfen: Lewis Carrolls 1865 erschienenes Kinderbuch ,,Alice’s Adventures in
Wonderland* und dessen Fortsetzung ,,Through the Looking-Glass, and What
Alice Found There* von 1871.°%

Dem Nachteil, dal} diese Texte zusammen mit den neuren deutschen Roma-
nen von Johnson und Ransmayr ein recht inhomogenes Feld ergeben, stehen die
Vorteile des hohen Bekanntheitsgrads sowie des indisputabel phantastischen
Charakters entgegen. Die Alice-Biicher besitzen ,,in der angelsdchsischen Welt
ihren festen Platz als Kulturgut auch des alltiglichen Lebens“™ und es wird
ihnen nachgesagt, neben der Bibel und Shakespeares Werken zu den meistiiber-
setzten und meistzitierten Texten iiberhaupt zu gehoren.”® Ein sich aus dem

¥ Die Editio princeps von ,,Through the Looking-Glass“ bei Macmillan and Co. in

London ist zwar auf dem Titelblatt mit 1872 datiert, wurde aber bereits im Dezember
1871 ausgeliefert, vgl. Williams: The Lewis Carroll Handbook, S. 64. Im folgenden
beziehen sich alle Seitenangaben auf die von Martin Gardner herausgegebene ein-
béndige Ausgabe, Carroll: The Annotated Alice, zitiert wird mit der Sigle AW fiir
»Alice’s Adventures in Wonderland“ und mit der Sigle LG fiir ,,Through the
Looking-Glass, and What Alice Found There*.

Kreutzer: Lewis Carroll, S. 8.

Vgl. Cohen: Lewis Carroll, S. 134 f.: ,Next to the Bible and Shakespeare, they [die
Alice-Biicher, P. B.] are the books most widely and most frequently translated and
quoted. Over seventy-five editions and versions of the Alice books were available in

584
585
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hohen Verbreitungsgrad als angenehmer Nebeneffekt ergebender weiterer Vorteil
ist die gute Forschungslage beziiglich der beiden Texte, die sich gerade bei der
Untersuchung und vor allem auch Identifizierung nichtfiktionaler Elemente als
duferst hilfreich erweist.

Dal} es sich bei beiden Alice-Texten um phantastisch-fiktionale Texte im
Sinn der oben gegebenen Explikation handelt, 146t sich leicht zeigen. Anthropo-
morphisiertes Tierﬁgural,586 wie es in ,,Alice’s Adventures in Wonderland“ in
Form des ,,white rabbit* gleich im ersten Kapitel eingefiihrt wird, oder sprechen-
de Blumen, wie sie im zweiten, ,,The Garden of Live Flowers* betitelten Kapitel
von ,,Through the Looking-Glass“ begegnen, gehdren zum festen Inventar der
Fabel und des Mérchens und konnen als exemplarisch fiir Textelemente ange-
sehen werden, die im Widerspruch zu Konzepten stehen, die innerhalb des Kon-
zeptsystems der Diskursteilnehmer den Status allgemeiner Gesetze innehaben.>”’
Gleichwohl ist mit dieser Feststellung noch keine Entscheidung iiber die
Gattungszugehorigkeit der Alice-Biicher zum Bereich des Mérchens oder der
Fabel verbunden. Vielmehr macht sie noch einmal den fiktionstheoretisch-
deskriptiven und nicht gattungstheoretisch-kategorialen Charakter des Terminus
phantastisch-fiktional in der vorliegenden Studie deutlich. Bei néherer Betrach-
tung erweist sich ndmlich die Zuordnung zu den Gattungen der Fabel und des
Mirchens vor allem wegen der Einkleidung des phantastischen Geschehens in
eine rahmende Traumsituation als genauso wenig haltbar’®® wie die zum Genre
des Phantastischen im Sinn etwa der Auffassung, die einfluireich Roger Caillois
mit dem Schlagwort des ,,Risses”, durch den das Unmégliche in die reale Welt
einbreche und der konstitutiv fiir das Phantastische sei, vertreten hat.”® Was die
Gattungsfrage hinsichtlich der Alice-Biicher betrifft, so scheint sich der wenn

1993 [...]. They have been translated into over seventy languages, including Swabhili

and Yiddish®. Vgl. zu diesen Angaben auch die Liste der zwischen 1898 und 1978

erschienenen Ausgaben der Alice-Biicher in: Williams: The Lewis Carroll Hand-

book, S. 235 ff.

Vgl. zur Terminologie das erste Bestimmungsmerkmal des von Riidiger Zymner

unterbreiteten Definitionsvorschlags fiir die literarische Textsorte Fabel: ,,Eine Fabel

ist ein episch-fiktionaler Text, der eine globale Anthropomorphisierung von der Rea-

litdt entlehntem Figural aufweist.“ (Zymner: Uneigentlichkeit, S. 152).

87761, oben S. 143.

¥ 1n der ,.Enzyklopddie des Marchens* findet sich ein Eintrag zu ,,Alice im Wunder-
land”, in dem der Text zwar zunichst als Méarchen bezeichnet, dann jedoch ein-
schrinkend charakterisiert wird: ,,Es handelt sich nicht um ein Mérchen im her-
kommlichen Sinne, sondern um ein literar. Mérchen eigener Provenienz in der
Weltlit.“ (Enzyklopadie des Mérchens, Artikel ,,Alice im Wunderland“, Bd. 1,
Spalte 311).

58()Vgl. Caillois: Das Bild des Phantastischen.

586
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auch problematische Begriff der ,Nonsense-Literatur durchgesetzt zu haben.**
Diese Zuordnung kann aber fiir die Zwecke unserer Untersuchung vernachldssigt
werden, da hierzu der deutliche Nachweis des phantastisch-fiktionalen Charak-
ters der Texte vollig ausreichend ist.

Im Blick auf sein literarisches Gesamtwerk offenbart sich die fiir Nonsense-
Literatur typische Verbindung humoristischer und phantastischer Aspekte als
konstitutiv fiir die Schreibweise Lewis Carrolls. Neben den beiden Alice-Texten,
mit denen der Autor literarisch debiitierte und die ihn schnell berithmt machten,
sind auch die spéteren Werke, ,,The Hunting of the Snark* von 1876 und die
zwei Teile von ,,Sylvie and Bruno®, 1889 und 1893 ver6ffentlicht, durch diese
Eigenschaft geprédgt. Zu der Besatzung des Schiffs, das sich in der Verserzdahlung
,»The Hunting of the Snark* auf die Jagd nach einem unbekannten Wesen namens
,,Snark* begibt, gehort beispielsweise ein anthropomorphisierter Biber,' wiih-
rend sich ,,Sylvie and Bruno“ ebenso wie ,,Sylvie and Bruno Concluded* durch
das Alternieren realistischer und phantastischer Handlungsabschnitte und den
teils abrupten Wechsel zwischen beiden Sphéren auszeichnet. Gemeinsam haben
die genannten, nach den Alice-Biichern verdffentlichten Texte Carrolls, dal3 sie
sich anders als diese eher an das erwachsene Lesepublikum wenden. Daraus mag
sich auch die in beiden Alice-Bénden in ganz dhnlicher Weise durchgefiihrte
Abfederung des Phantastischen durch eine rahmende Traumsituation erkldren,
die als didaktischer Hinweis auf die Trennung zwischen Wirklichkeit und Traum,
zwischen realer und fiktionaler Welt verstanden werden kann. Die Einbindung in
eine Traumsituation zeigt sich allerdings jeweils erst dann in aller Deutlichkeit,
wenn Alice aus ihrem Traum erwacht und der Rahmen somit wieder geschlossen
wird. Der Ubergang von der realistisch gestalteten Ausgangssituation in die
phantastische Traumwelt vollzieht sich hingegen zu Beginn beider Texte un-
scharf und offenlassend, ob die phantastischen Erlebnisse der Protagonistin als
im Rahmen der Fiktion wirklich oder unwirklich vorzustellen sind. Auffallend ist
dabei, daB der Fortsetzungstext ,,Through the Looking-Glass“ sehr viel deut-
lichere Hinweise auf den Ubergang von der realistisch-fiktionalen Rahmen- in
die phantastisch-fiktionale Binnensituation im 6ffnenden Rahmenteil gibt als die
in dieser Beziehung noch sehr viel indifferenter gehaltenen ,,Alice’s Adventures
in Wonderland*. Doch auch das viermal vor Alice’ Ubertritt in das Haus hinter
dem Spiegel auftauchende Verb ,to pretend” — dreimal davon in der Formulie-
rung ,,Let’s pretend” — stellt noch keine explizite Markierung des folgenden Ge-
schehens als irreal dar.®? Moglicherweise erschien Carroll im nachhinein die
Abgrenzung zwischen Traum und Wirklichkeit im ersten Teil aus didaktischen

590Vgl. Eberhard Kreutzers Bezeichnung ,,Nonsense-Marchen* (Kreutzer: Lewis
Carroll, S. 65).

591Vgl. v. a. ,,Fit the Fifth. The Beaver’s Lesson* (Carroll: The Complete Illustrated
Works, S. 196 ff.).

2vgl. LG, S. 178 ff.
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Erwégungen nicht deutlich genug, und er entschied sich deshalb fiir eine deut-
lichere Kennzeichnung im zweiten Teil.

Wollte man Dietrich Webers Unterscheidung dreier Typen von Gespenster-
geschichten, der ,,unechten®, die das Ubernatiirliche letztlich in den Bahnen des
fiir natiirlich zu Haltenden erkldrt und damit génzlich auflgst, der ,,phantasti-
schen®, die dem allgemeinen Gesetzen Zuwiderlaufenden innerhalb der Fiktion
den Status des Realen verleiht und es somit bestehen 146t und schlieBlich der
,mysteriésen* Gespenstergeschichte, die offen 14Bt, ,,0b sie in dieser Welt spielt
oder in einer anderen, ob sie realistische oder phantastische Fiktion ist*. > wollte
man diese Dreiteilung auf den gesamten Bereich der phantastisch-fiktionalen Er-
zahlliteratur ausdehnen, so miifite man aufgrund der Einkleidung des Phantasti-
schen in eine Traumsituation bezliglich beider Alice-Texte wohl von ,,unechter*
Phantastik sprechen. Dies kann aber nicht iiber den Sachverhalt hinwegtéuschen,
daB3 die Texte liber weite Strecken und im Kern des mit ihnen dargestellten
Geschehens mit fiktionalen Konzepten arbeiten, die sich kontrdr zu Konzepten
verhalten, denen nach Maf3gabe der vorauszusetzenden kollektiven Enzyklopadie
der Charakter von allgemeinen Gesetzen zukommt. Sie eignen sich somit trotz
der realistisch-fiktionalen Anlage der rahmenden Basissituation’™* sehr gut als
Beispielmaterial, um der Frage nachzugehen, inwiefern auch Texte, die sich
ihrem Fiktionsstatus nach am weitesten vom kollektiven Konzeptsystem der
Sprachgemeinschaft entfernen — ndmlich phantastisch-fiktionale Texte —, der
Verankerung in eben der nichtfiktionalen konzeptuellen Basis bediirfen und
inwieweit sie sich der Moglichkeit, das Phantastische auf solche Art zu
verankern, bedienen. Da phantastisch-fiktionale Texte gegeniiber realistisch- und
kontrafaktisch-fiktionalen den hochsten Abweichungsgrad von der allgemeinen
Enzyklopddie besitzen, spielt das Beispiel der Alice-Biicher innerhalb der
Gruppe unserer Fallstudien so etwas wie die Rolle eines letzten Priifsteins, an
dem sich die Richtigkeit und Praktikabilitdt der im Lauf der Studie vorgestellten
theoretischen Modelle erweisen muf. Erst wenn auch fiir diesen Texttyp der
Nachweis des Beitrags nichtfiktionaler Konzepte zur Sinnkonstitution gelingt,
darf die Ausgangsthese der Bedeutsamkeit nichtfiktionaler Elemente fiir das ge-
samte Spektrum der fiktionalen Erzéhlliteratur volle Giiltigkeit beanspruchen.

593

o Weber: Kleine Logik der Gespenstergeschichte, S. 490.

Ob es sich bei den Alice-Biichern um Rahmen-Binnen-Erzéhlungen im strengen Sinn
bzw. metadiegetische Konstruktionen nach der Auffassung Gérard Genettes handelt,
sei hier nicht ndher erldutert. Nach Genette zumindest miiite mit dem Ebenen-
wechsel dann auch ein Wechsel der Erzédhlinstanz verbunden sein, was auf beide
Alice-Texte definitiv nicht zutrifft. Dennoch scheint mir der von Genette in ,,Neuer
Diskurs der Erzdhlung® verwendete Begriff der ,,Basiserzahlung® sehr gut zur Be-
schreibung der realistisch-fiktionalen Rahmensituation der Kinderbiicher Carrolls
geeignet zu sein (vgl. Genette: Die Erzahlung, S. 251 u. 162 ff.).
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Die Untersuchung von Verankerungspunkten der phantastischen Fiktion, auf der
die Alice-Biicher beruhen, in der realen Enzyklopédie wird sich im weiteren auf
drei Bedeutungsschichten der Texte konzentrieren: 1. die humoristische Schicht,
2. die satirisch-parodistische Schicht, 3. die private Schicht. Dabei kann die erste,
die humoristische Bedeutungsschicht als diejenige angesehen werden, der Car-
rolls Kinderbiicher nach weitverbreitetem Urteil ihren hohen literarischen Wert,
ihre auch erwachsene Leser anziehende gedankliche Tiefe und ihre Haltbarkeit
verdanken. Vor allem Carrolls Sprachwitz, von dem hohen Reflexionsniveau des
professionellen Mathematikers und Logikers in bezug auf Sprache und Sprach-
verwendung zeugend, wird im Mittelpunkt der Analyse von nichtfiktionalen
Elementen auf dieser Bedeutungsschicht stehen. Einen hoheren Konkretheitsgrad
erreichen die relevanten nichtfiktionalen Elemente auf der zweiten zu analysie-
renden Schicht, derjenigen der satirisch-parodistischen Bezugnahme auf Erschei-
nungen aus dem erweiterten Lebensumfeld des Autors. Zu unterscheiden sein
wird hier vor allem zwischen der parodistischen Referenz auf literarische und der
satirischen Referenz auf auBerliterarische Gegebenheiten. Nichtfiktionale Ele-
mente auf der dritten Schicht schlieBlich weisen den hdchsten Grad der Konkreti-
sierung auf, sind zugleich aber flir den AufBenstehenden, nicht im engeren
Lebensumfeld des Autors Stehenden am schwierigsten zu identifizieren. Die
zahlreichen Reflexe der Entstehungszusammenhénge in den beiden Alice-Texten
werden den Kernbereich der Analyse nichtfiktionaler Elemente auf dieser Ebene
ausmachen. Insgesamt wird die Untersuchung eine Linie von den gehaltlich-
philosophischen iiber die literaturgeschichtlichen bis hin zu den biographischen
Hintergriinden der Werke verfolgen.

Nichtfiktionale Beziige auf der humoristischen Ebene der Kinderbiicher
Lewis Carrolls sind lediglich auf einer sehr abstrakten Ebene auszumachen und
zu beschreiben. Von um so groferem Interesse sind sie im Zusammenhang dieser
Untersuchung, weil mit ihnen ein Typ der denkbar indirektesten Bezugnahme auf
nichtfiktionales Konzeptmaterial vorgestellt werden kann und zum anderen weil
die Komik ein zentrales Moment der Wirkung der Texte darstellen diirfte, das
iiberdies eng mit ihrer spezifischen Form der Phantastik verkniipft ist. Man
konnte den im allgemeinen und in bezug auf die Schreibweise Lewis Carrolls im
besonderen problematischen Begriff der Nonsense-Literatur’” sogar so auslegen,

%5 Nonsense® — oder ,,Nonsens® in der deutschen Schreibweise — ist das typische Bei-
spiel fiir einen historisch, nicht systematisch gepragten literaturwissenschaftlichen
Textsortenbegriff: ,,Als Gattungsbezeichnung fiir eine Art des Komischen ist non-
sense im Engl. durch Edward Lears »Book of Nonsense« (1846) in allgemeinen
Gebrauch gekommen* (RLW, Bd. II, S. 719). Bereits 1962 hat Rolf Hildebrandt auf
die historische Bedingtheit der Bezeichnung hingewiesen: ,,Angenommen, Lear hétte
in seinem ersten Limerickbuch statt ,,Nonsense* beispielsweise ,,Absurdity®, ,,Face-
tiousness®, ,,Ridicule* oder auch ,,Comicality* benutzt, so wiirden heute womdglich
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daf er durch eine ins Grotesk-Phantastische {iberzeichnende Komik gekennzeich-
net sei.””® Da unser Untersuchungsgegenstand aber Verankerungen des Phantasti-
schen in der kognitiven Realitéit und nicht literarische Gattungs- und Schreib-
weisenbegriffe sind, soll gar nicht erst der Versuch unternommen werden,
Termini wie Nonsense- bzw. Unsinnsliteratur und Komik zu explizieren oder
voneinander abzugrenzen. Dafl Carroll auf humoristische Weise zu schreiben
versteht, werden die Textbeispiele selbst am besten zeigen.

Es konnen auf der humoristischen Bedeutungsschicht der Alice-Texte zwei
Komplexe nichtfiktionaler Konzepte unterschieden werden, auf die Carroll in-
direkt Bezug nimmt, indem er sie deformiert: der Komplex von Gesetzen der
Logik und der Komplex von Gesetzen der Sprachverwendung bzw. mensch-
lichen Kommunikation. Diese Bereiche entsprechen annidhernd dem, was in der
Linguistik klassischerweise unter die Begriffe der Semantik auf der einen und der
Pragmatik auf der anderen Seite gefaBt wird. Die Techniken der Deformierung
von GesetzmiBigkeiten auf semantischer wie pragmatischer Ebene, deren sich
Carroll bedient, lassen sich jeweils wiederum im wesentlichen in zwei Gruppen
einteilen, ndmlich in Techniken der eigentlichen Regelverletzung und in Techni-
ken der Ubertreibung einer Regel. Es ergeben sich somit vier Unterbereiche der
Verarbeitung nichtfiktionalen Konzeptmaterials auf der Bedeutungsschicht der
Sprachkomik, die es im folgenden einzeln zu untersuchen gilt: 1. Regelverlet-
zung auf semantischer Ebene, 2. Regeliibertreibung auf semantischer Ebene,
3. Regelverletzung auf pragmatischer Ebene, 4. Regeliibertreibung auf pragmati-
scher Ebene.

Ein typisches Beispiel fiir die Verletzung von Regeln auf logisch-semanti-
scher Ebene findet sich im sechsten Kapitel von ,,Alice’s Adventures in Wonder-
land“, wo die Cheshire Cat sich anschickt, auf argumentativem Weg nachzu-
weisen, daf} sie selbst verriickt ist. Nachdem Alice die grinsende Katze nach dem
Weg befragt und zur Antwort erhalten hat, da3 es in die eine Richtung zum
Hutmacher (,,Hatter”) und in die entgegengesetzte zum Hasen (,,March Hare®)
gehe, es aber letztlich gleich sei, wen von beiden sie besuche — ,,Visit either you
like: they’re both mad* —, tritt die Cheshire Cat auf Alice’ Einwand, sie wolle
keine verriickten Leute besuchen, schlie8lich den Beweis an, da3 im Wunderland
alle Wesen und auch sie, die Cheshire Cat selbst, verriickt sind:

Alice [...] went on: ,,And how do you know that you’re mad?*
,-To begin with, said the Cat, ,,a dog’s not mad. You grant that?
.1 suppose so," said Alice.

Nonsense-Werke als ,,comics® angesprochen werden. (Hildebrandt: Nonsense-
Aspekte der englischen Kinderliteratur, S. 27).

1 Richtung dieser Auffassung kénnen etwa auch Klaus Reicherts Uberlegungen zum
Zusammenhang zwischen Traumtechnik und Carrolls spezifischer Form des literari-
schen Unsinns verstanden werden, vgl. Reichert: Lewis Carroll, S. 40 ff.
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»Well, then,” the Cat went on, ,,you see a dog growls when it’s angry, and wags its
tail when it’s pleased. Now / growl when I’m pleased, and wag my tail when I’m
angry. Therefore I'm mad.«*"

Diese in ihrer dialogischen Form geradezu sokratische Beweisfithrung rekurriert
auf eine in der Aussagenlogik als Modus Tollens bekannte Regel des logischen
SchlieBens, die sich pradikatenlogisch formal wie folgt wiedergeben 148t:

1. Pramisse: V(x) (Ax = Zx) [= Alle A sind Z.]
2. Pramisse: V(x) (Bx & —Zx) [= Alle B sind nicht Z.]
Konklusion: V(x) (Bx - —Ax) [= Alle B sind nicht A.]

Die Cheshire Cat erweitert diese Regel allerdings um eine Préamisse und ersetzt
die logisch giiltige durch eine logisch ungiiltige Konklusion:

1. Pramisse: V(x) (Dx — —Mx) [= Alle Hunde (D) sind nicht verriickt (M).]

2. Pramisse:  V(x) (Dx — Gx) [= Alle Hunde (D) zeigen das Verhalten G.]

3. Prémisse:  V(x) (Cx - —Gx) [= Alle Katzen (C) zeigen nicht das Verhalten G.]
Konklusion: V(x) (Cx — Mx) [= Alle Katzen (C) sind verriickt (M).]

Aus den Pramissen 2 und 3 hitte die Katze zwar giiltig schlieBen und beweisen
konnen, daf} sie kein Hund ist, sie kann daraus aber nicht unter Bezug auf Pré-
misse 1 ableiten, dal3 sie verriickt ist, dazu miifite namlich die einfache Umkeh-
rung dieser Pramisse gelten, V(x) (—-Mx — Dx) [= Alles was nicht verriickt (M)
ist, ist ein Hund (D).], was offensichtlich nicht der Fall ist.**® Insgesamt kann
Roger W. Holmes Beurteilung der Beweisfiihrung der Cheshire Cat beigepflich-
tet werden: ,,This may not be good logic, but it has philosophic implications.“>
Die philosophischen Implikationen liegen, wie gezeigt wurde, vor allem im Re-
kurs auf ein nichtfiktionales Konzept aus dem Bereich der formalen Logik. Der
komische Effekt, den die Passage erzeugt, kommt dariiber hinaus erst dann zum
Tragen, wenn die Verletzung zumindest partiell vom Leser realisiert wird.

In demselben Dialog zwischen Alice und der Cheshire Cat im sechsten Kapi-
tel des ersten Alice-Buchs stoft man auch auf ein Beispiel fiir Regeliibertreibung
auf semantischer Ebene, und zwar im Wortwechsel, der unmittelbar auf Alice’
Erkundigung nach dem richtigen Weg folgt:

Alice [...] went on: ,,Would you tell me, please, which way I ought to go from
here?
,»That depends a good deal on where you want to get to,* said the Cat.

ST AW, S. 89.

% Die korrekte Kontraposition von Pramisse 1 wiirde dagegen unter Umkehrung der
Negationsvorzeichen lauten: V(x) (Mx — —Dx) [= Alles was verriickt (M) ist, ist
kein Hund (D).].

5% Holmes: The Philosopher’s Alice in Wonderland, S. 160.
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] don’t much care where—* said Alice.

,»Then it doesn’t matter which way you go, said the Cat.

,~—s0 long as I get somewhere,” Alice added as an explanation.

,,Oh, you’re sure to do that,” said the Cat, ,,if g/ou only walk long enough.*
Alice felt that this could not be denied [...].%"

Die Kommunikation scheitert hier auf komische Weise an der iiberméBig engen
semantischen Auslegung der Aussagen durch die Cheshire Cat, die sich allein auf
die vordergriindig denotative Bedeutung der Sétze beschriankt und jede dariiber
hinausgehende eventuell vorhandene konnotative Bedeutung konsequent aus-
blendet. Diese Technik der Uberzeichnung semantisch-logischer Regeln verwen-
det Carroll relativ hiufig als Mittel zur Erzeugung komischer Effekte. So erwei-
sen sich beispielsweise der Hutmacher und der Hase im siebten Kapitel von
,Alice’s Adventures in Wonderland* als wahre Meister in der iibergenauen Aus-
legung sprachlicher AuBerungen, etwa wenn der Hase Alice fragt, ob er ihr noch
mehr Tee anbieten diirfe, und diese dann auf ihre Antwort hin, daf} sie noch gar
keinen Tee bekommen habe und folglich nicht noch mehr Tee nehmen konne,
vom Hutmacher zurechtgewiesen wird: ,,You mean you can’t take less, [...] it’s
very easy to take more than nothing*; oder wenn Hutmacher und Hase ihr anhand
einiger Beispiele die Regel der falschen Kontraposition vor Augen fiihren,
nachdem Alice behauptet hat, zu sagen, was man meine, sei das gleiche wie zu
meinen, was man sage: ,,you might just as well say that »I see what I eat« is the
same thing as >I eat what I see!*, ,,You might just as well say [...] that >I like
what I get« is the same thing as »I get what I like<!*, ,,)You might just as well say
[...] that >I breathe when I sleep< is the same thing as >I sleep when I
breathe«!“.*" Gemeinsame Grundlage fiir die Sprachkomik all dieser Passagen ist
die semantisch durchaus korrekte, aber vollkommen {iibertriebene Applikation
realer logischer Regeln.

Reichhaltiges Beispielmaterial fiir die Verletzung von Regeln auf pragmati-
scher Ebene bietet das Gespréch zwischen Alice und Humpty Dumpty im siebten
Kapitel von ,,Through the Looking-Glass®. Vor allem 143t es Humpty Dumpty
dort hdufig an der ndtigen Kooperationsbereitschaft mangeln, die fiir das Ge-
lingen eines Kommunikationsvorgangs unabdingbar ist. Diese Grundvorausset-
zung fiir die sprachliche Konversation hat Paul Grice als ,,Cooperative Principle
bezeichnet und folgendermaflen erldutert: ,,Make your conversational contri-
bution such as is required, at the stage at which it occurs, by the accepted purpose
or direction of the talk exchange in which you are engaged.“*” Natiirlich war
dieses Prinzip Carroll in dieser Form nicht bekannt, dennoch lassen die ekla-
tanten Verletzungen dieser Konversationsmaxime — wie Grice sie nennt — durch

AW, S. 88.
“'Ebd., S. 95.
592 Grice: Logic and Conversation, S. 26; vgl. auch oben S. 24 Fufinote 59.
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Humpty Dumpty darauf schlieBen, dal dem Autor eine dhnliche Regel als posi-
tive Mafigabe, von der er seine Figur abweichen 1dBt, vorgeschwebt haben muf3.
Einige Male wird Alice ganz bewuBt in die Irre geleitet, so dal man zu der An-
nahme kommen muB, ihr Gespriachspartner verfolge nicht das Ziel zu kommuni-
zieren, sondern Kommunikation zu verhindern:

,,30 here’s a question for you. How old did you say you were?*

Alice made a short calculation, and said ,,Seven years and six months.*

,»Wrong!“ Humpty Dumpty exclaimed triumphantly. ,,Y ou never said a word like it!*
,,I thought you meant ,How old are you?** Alice explained.

,,If I’d meant that, I’d have said it,” said Humpty Dumpty.

Alice didn’t want to begin another argument, so she said nothing.603

Die Perfidie an Humpty Dumptys Kommunikationsverhalten und zugleich die
fast schon bitterbdse Komik der Situation liegen darin, daB er eine AuBerung
wihlt, die Alice in der gegebenen Situation eigentlich nur dann verstehen kann,
wenn sie sie gerade nicht wortlich, sondern unter Anwendung des Kooperations-
prinzips im iibertragenen Sinn auffaf3t. Genau dieses kooperative Verhalten nutzt
er, um die Kommunikation und Alice’ Bemiihen darum ins Leere laufen zu
lassen — der Abbruch des Gespriachs durch Alice am Ende der Passage ist daher
nur zu verstandlich.

Humpty Dumpty geht in seinem repressiven Kommunikationsverhalten
schlieBlich soweit, die Konventionalitit, auf der jede sprachliche Bedeutung
beruht, ignorieren zu wollen. In einer geradezu beriihmten Textpassage stellt
Carroll den Streit zwischen Alice und ihrem eigenwilligen Gesprachspartner um
die Bedeutung des Worts ,,glory* dar. Humpty Dumpty hat dem Wort ad hoc in
Abweichung von der realen die Bedeutung ,a nice knockdown argument®
verliehen, worauf es zu dem folgenden Wortwechsel kommt:

,,Butrglory« doesn’t mean >a nice knockdown arguments, Alice objected.

»When [ use a word,” Humpty Dumpty said, in rather a scornful tone, ,,it means
just what I choose it to mean — neither more nor less.

,»The question is,” said Alice, ,,whether you can make words mean so many differ-
ent things.

,»The question is,” said Humpty Dumpty, ,,which is to be master — that’s all.“

Alice was too much puzzled to say anything [ .. .].604

Auch dieser Konversationsversuch miindet in den Abbruch der Kommunikation
durch Alice, da ihr Gegeniiber sich nicht an die grundlegenden Regeln der
Sprachverwendung hilt. George Pitcher weist in einem Forschungsbeitrag zum
EinfluB3, den Carrolls Sprachkomik auf das Denken Ludwig Wittgensteins aus-

831G, 8. 265.
%% Epd., S. 269.

203



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

6. Konsequenzen fiir die Textinterpretation — drei Fallbeispiele

iibte, auf ein ganz dhnliches Beispiel in den ,,Philosophischen Untersuchungen®
hin, mit dem Wittgenstein die Gebundenheit sprachlicher Bedeutungen an Uber-
einkunft zwischen den Mitgliedern einer Sprachgemeinschaft illustriert: ,,Kann
ich mit dem Wort »bububu« meinen »Wenn es nicht regnet, werde ich spazieren
gehen<? — Nur in einer Sprache kann ich etwas mit etwas meinen. Das zeigt klar,
daf3 die Grammatik von »meinenc nicht &hnlich der ist des Ausdrucks >sich etwas
vorstellen< und dergl.““”® Wie in der ersten zitierten Passage geht auch im Fall
von Humpty Dumptys solipsistischer Bedeutungszuweisung die der Szene inne-
wohnende Komik auf eine reale pragmatische Regel des sprachlichen Kommu-
nizierens zuriick — wenn auch diese Regel erst sehr viel spdter als solche
formuliert werden sollte.

Zur Verdeutlichung des vierten und letzten hier zu besprechenden Typs von
Verarbeitungstechniken nichtfiktionaler Konzepte auf der sprachkomischen Be-
deutungsschicht der Alice-Biicher — der Technik der Uberspitzung von Regeln
auf pragmatischer Ebene — konnen zwei ganz dhnlich strukturierte Textaus-
schnitte dienen, von denen der eine dem ersten und der andere dem zweiten
Alice-Buch entnommen ist und die in besonderem Zusammenhang zu dem
Theoriemodell der kognitiven Semantik stehen, da sie sich beide implizit auf ein
Phénomen von zentraler Bedeutung fiir diese Forschungsrichtung beziehen, nim-
lich auf das Phdnomen der mentalen Kategorisierung. Beide Textbeispiele stellen
jeweils einen Fall dar, in dem Alice das Opfer abweichender Kategorisierung
wird. Im ersten Fall ist es eine Taube, die Alice, deren Hals durch die Wirkung
eines magischen Pilzes, von dem sie auf Anraten einer Raupe geknabbert hat, zu
monstréser Lange aufgeschossen ist, zu einer Schlange erklart:

,»Well! What are you?* said the Pigeon. [...]

»I—I’m a little girl,” said Alice [...].

A likely story indeed! said the Pigeon in a tone of the deepest contempt. ,,I’ve
seen a good many little girls in my time, but never one with such a neck as that!
No, no! You’re a serpent; and there’s no use denying it. I suppose you’ll be telling
me next that you never tasted an egg!*

.1 have tasted eggs, certainly,” said Alice, who was a very truthful child; ,,but little
girls eat eggs quite as much as serpents do, you know.*

.1 don’t believe it,“ said the Pigeon; ,.but if they do, why, then they are a kind of
serpent: that’s all I can say.*

This was such a new idea to Alice, that she was quite silent for a minute or two,
which gave the Pigeon the opportunity of adding, ,,You’re looking for eggs, I know
that well enough; and what does it matter to me whether you’re a little girl or a
serpent?“(’06

605 Wittgenstein: Philosophische Untersuchungen, S. 260. Vgl. den Hinweis bei Pitcher:

Wittgenstein, Nonsense, and Lewis Carroll, S. 243.
896 AW, S. 76.
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Man konnte den kognitionswissenschaftlichen Grundsatz der Erfahrungsab-
héngigkeit von Kategorisierungsleistungen kaum auf anschaulichere — und unter-
haltsamere — Weise verdeutlichen. Aus Sicht der klassischen, objektivistischen
Semantik ist die Zuordnung des Individuums Alice zur Kategorie SCHLANGE
schlicht falsch, aus der Sicht der kognitiven, um pragmatische Gesichtspunkte
erweiterten Semantik handelt es sich dabei lediglich um eine alternative, jedoch
aus der Erfahrungswirklichkeit der Taube heraus gut motivierte Kategorisierung.
Selbstverstindlich stellt Carroll den beschriebenen Grundsatz in iiberspitzter
Weise dar, wenn er die Kategorie SCHLANGE aus der Perspektive der Taube auf
einen einzigen Gesichtspunkt reduziert, den des Eigenschaftskonzepts ISST
EIER, und schliefllich gibt die Taube ja auch unumwunden zu, dal} es ihr unter
diesem entscheidenden Gesichtspunkt gleichgiiltig ist, ob es sich bei Alice um
eine Schlange oder ein kleines Maddchen handelt.

Noch etwas weiter ausgespielt wird das Prinzip der abweichenden Kategori-
sierung an einer Stelle im zweiten Kapitel von ,,Through the Looking-Glass®.
Alice begegnet hier in einem Garten einer Gruppe sprechender Blumen, mit der
sich nach einer Weile das folgende Gesprach ergibt:

,,Are there any more people in the garden besides me?** Alice said [...].

»There’s one other flower in the garden that can move about like you,” said the
Rose. ,,] wonder how you do it—"[...] ,,but she’s more bushy than you are.

,.Is she like me?* Alice asked eagerly, for the thought crossed her mind, ,,There’s
another little girl in the garden, somewhere!*

,»Well, she has the same awkward shape as you, the Rose said: ,,but she’s redder —
and her petals are shorter, I think.“

- They’re done up close, like a dahlia,” said the Tiger-lily: ,,not tumbled about, like
yours.*

,,But that’s not your fault,” the Rose added kindly. ,,You’re beginning to fade, you
know — and then one can’t help one’s petals getting a little untidy.*

[-]

.1 daresay you’ll see her soon,” said the Rose. ,,She’s one of the kind that has nine
spikes, you know.*

,,Where does she wear them?* Alice asked with some curiosity.

,»Why, all around her head, of course,” the Rose replied. ,,] was wondering you
hadn’t got some too. I thought it was the regular rule.

Im Vergleich zur Standardkategorisierung liegt hier die Subsumierung einer
Basic-level-Kategorie — BLUME — unter eine zweite — MENSCH — vor, die sich
beide eigentlich auf derselben Taxonomieebene unterhalb der Superordinate-
level-Kategorie LEBEWESEN befinden. Um komische Effekte zu erzeugen, wird
dabei die Ubertragung von Eigenschaften der neuen iibergeordneten Kategorie
auf die neue untergeordnete eingesetzt. Unter der Pramisse, daf3 die abweichende
Unterordnung der Kategorie MENSCH unter die Kategorie BLUME einmal stattge-

71.G,8.203 £
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funden hat, ist die dann erfolgende Ubertragung von Eigenschaften durch das
Gesetz der sogenannten Vererbung von Eigenschaften von taxonomisch iiberge-
ordneten auf taxonomisch untergeordnete Kategorien vollstdndig motiviert und
gerechtfertigt.°” Im tibrigen handelt es sich bei der Technik der Ubertragung von
Eigenschaften einer Kategorie oder eines Konzepts auf eine oder ein anderes um
etwas, das auch im Zusammenhang mit Formen uneigentlicher Redeweise und
metaphorischer Sprachverwendung zu beobachten ist. Allerdings miissen solche
Ubertragungen nicht notwendigerweise — wie im Fall des besprochenen Bei-
spiels — durch eine deviante Kategorientaxonomie motiviert werden.

War es im ersten Beispiel der subjektive Erfahrungshorizont der von Schlan-
gen bedrohten Taube, aus dem heraus sich die abweichende Kategorisierung
erkldrte, so ist es im zweiten Beispiel eben der besondere Erfahrungshorizont der
anthropomorphisierten Blumen, der die komische und der Enzyklopidie des
Lesepublikums widersprechende Eingemeindung der Kategorie MENSCH in die
Kategorie BLUME durchaus folgerichtig erscheinen 146t. Aufgrund ihrer geringen
Erfahrung mit anderen Wesen als sich selbst — anscheinend kennen sie iiberhaupt
nur die rote Konigin, die sie Alice zu beschreiben versuchen — haben sie keinen
AnlaB, eine eigene mentale Kategorie fiir solche andersgearteten Wesen zu
bilden, sie fassen sie daher in volliger Ubereinstimmung mit empirischen Er-
kenntnissen der Kognitionswissenschaft zur menschlichen Kategorisierung ein-
fach als weniger zentrale Fille derjenigen Kategorie auf, als deren zentralere
Elemente sie sich selbst ansetzen. Auch im Fall dieses letzten Textbeispiels sind
somit deutlich Regeln der sprachlichen Kommunikation als Hintergrund fiir die
Gestaltung erkennbar. Diese nichtfiktionalen Regeln werden jedoch in hyper-
bolisierender Weise auf fiktionale Gesprachssituationen angewandt, um so gro-
tesk liberzeichnete, komische Dialoge entstehen zu lassen.

Die bisher aufgezeigten Verankerungspunkte in der humoristischen Bedeu-
tungsschicht des phantastisch-fiktionalen Geschehenszusammenhangs der Alice-
Biicher waren nur auf einer abstrakten, durch relativ indirekte Bezugnahme und
somit wenig Anschaulichkeit gekennzeichneten Ebene zu beschreiben. Sehr viel
konkreter nehmen sich demgegeniiber diejenigen Verankerungen der Phantastik
in der realen Enzyklopédie des Autors und der Sprachgemeinschaft, deren Teil er
ist, aus, die sich auf der satirisch-parodistischen Schicht der Texte befinden. Zu
ergdnzen ist dabei gleich der Hinweis, daf3 es sich bei den beiden Texten Carrolls
aufs Ganze gesehen keinesfalls um Satiren oder Parodien handelt, da3 aber
dennoch in beiden eine breite satirische wie auch eine eigenstindige parodisti-
sche Schicht auszumachen ist. Eine Uberbewertung der satirisch-parodistischen
Elemente liefe letztlich darauf hinaus, zu vergessen, ,,was die Alice-Biicher
zuallererst waren und zu guter Letzt bleiben sollten — Kinderbiicher.“®"

608 7um kognitionswissenschaftlichen Begriff der Vererbung vgl. oben S. 84.

S K reutzer: Lewis Carroll, S. 9.
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Kinderliteratur eignet sich ndmlich in ihrer Ausrichtung auf ein kindliches
Lesepublikum denkbar schlecht fiir satirische und parodistische Zwecke, weil bei
Kindern das zum Verstidndnis nétige Hintergrundwissen — das entsprechende
enzyklopddische Wissen, in kognitionswissenschaftlicher Terminologie — nicht
vorausgesetzt werden kann. Denn Satire und Parodie haben sowohl als literari-
sche Textsorten wie als literarische Schreibweisen etwas Wesentliches miteinan-
der gemein: Sie nehmen Bezug auf einen konkreten, wenn auch hdufig nicht
explizit benannten Gegenstand der Kritik, und sie bediirfen zu ihrer vollen Ent-
faltung des Erkennens dieses Gegenstands durch den Leser, da sie diesen dazu
iiberreden wollen, den entsprechenden Gegenstand ebenfalls kritisch einzuschét-
zen und sich gegebenenfalls gar handelnd an seiner Beseitigung zu beteiligen.
Die Satire — und mit ihr die Parodie, die als auf einen bestimmten Gegenstands-
bereich beschriankte Form der Satire begriffen werden kann®® — ist eine »persua-
sive« Textsorte* mit durchaus ,phandlungsauffordernd[em]« Impetus.®"!

Da die Satire Ausdruck von Anstofinahme ist, ,,Anstol des Satirikers an
etwas in der akut ihn umgebenden Welt, das er als Mifstand ansieht*,*'? bezieht
sie sich notwendigerweise auf nichtfiktionale Konzepte innerhalb der Enzyklo-
pédie des satirisch Schreibenden. Es ist ein abwegiger Gedanke, daf3 ein Satiriker
den Gegenstand, den er kritisch ins Visier nimmt, eigens vollstédndig erfindet —
jede Kritik liefe dann von vornherein ins Leere. Sehr wohl méglich und eine von
Satirikern haufig genutzte Technik ist es hingegen, fiktionale Konzepte als Re-
prdsentanten derjenigen nichtfiktionalen Konzepte einzusetzen, die letztlich Ziel
der kritischen AnstoBnahme sind. Auch dabei muf aber das entsprechende nicht-
fiktionale Konzept auf seiten des Lesers, wenn auch implizit, aktiviert werden,
damit sich die Satire als solche entfalten kann; es muf} also fiir den Leser erkenn-
bar sein, daf} in diesem Fall ein fiktionales fiir ein nichtfiktionales Konzept steht,
sonst verfehlt die Satire ihr Ziel.

Im Hinblick auf Lewis Carrolls Alice-Texte kdnnen zwei Bereiche satirisch
kritisierter Realitdtsausschnitte unterschieden werden: Den im engeren Sinn
satirischen Angriffen auf — ganz allgemein verstanden — gesellschaftliche Mif3-
stinde stehen dabei die parodistischen und nur im weiteren Sinn als satirisch zu
bezeichnenden Verarbeitungen konkreter Textvorlagen gegeniiber. Parodien fin-
den sich in Form von Gedichtparodien vor allem in ,,Alice’s Adventures in

6IOVgl. dazu Lamping: Die Parodie, S. 293: ,Mit der Satire verbindet die Parodie viel:

die kritische Einstellung zu ihrem Objekt, die Indirektheit der Darstellung, die Ab-
sicht der Verspottung; eines aber trennt sie von ihr: der Bezug auf eine Vorlage.
Anders als die Parodie ist die Satire in aller Regel keine Form kritischer Textver-
arbeitung.

1 Weber: Die Satire, S. 320.

S12Epd,, S. 319. Vgl. zur Bezogenheit der Satire auf einen konkreten Gegenstand der
Kritik auch ebd.: ,,Darstellung ist die Satire [...] eines Gegenstandes, der in den
Augen des Satirikers einen Miflstand ausmacht oder vertritt.*
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Wonderland®“. Es liele sich zwar dariiber streiten, ob tatsdchlich alle in den
Erzéhlzusammenhang des ersten Alice-Buchs eingeflochtenen Gedichte als
Parodien einzustufen sind, wie Florence Milner behauptet hat,%" doch kann fiir
sieben Gedichte der parodistische Bezug auf eine Vorlage als gesichert gelten.
Von den drei anderen dem Bereich der Lyrik zuzuordnenden Texten stellen zwei
nach heutigem Forschungsstand ganz eindeutig vollstindige Eigenschopfungen
Carrolls dar. Der erste, das die Funktion einer Vorrede tragende Einleitungs-
gedicht, nimmt dabei insofern eine Sonderstellung ein, als es nicht in den eigent-
lichen Geschehenskontext integriert ist. Auch das zweite genuin Carrollsche
nicht-parodistische Gedicht hebt sich deutlich von den anderen lyrischen Ein-
lagen ab, allerdings in diesem Fall schon allein aufgrund des Druckbilds. Denn
the mouse’s tale” zdhlt wohl zu den bekanntesten Beispielen sogenannter
visueller Poesie: Beruhend auf dem Wortspiel mit den Homophonen fale und tail
wird die Erzdhlung (,,tale ) der Maus im dritten Kapitel durch entsprechenden
Umbruch und zunehmende Verkleinerung des Schriftsatzes in Form eines
Schwanzes (,, tail ) abgf:bildet.614 Die metrisch und durch Endreim sich mani-
festierende Versform der Erzéhlung unterstreicht den lyrischen Charakter des
Binnentexts. Elemente einer Parodie sind dabei aber, um es noch einmal zu
wiederholen, nicht auszumachen.

Ein etwas verwickelter Fall ist derjenige der letzten Gedichteinlage im Ver-
lauf von ,,Alice’s Adventures in Wonderland*. Eine erste, 1855 in der Londoner
,,Comic Times* verdffentlichte Fassung des Gedichts, das der ,,White Rabbit* im
Gerichtsverfahren des letzten Kapitels als Beweismaterial gegen den Angeklag-
ten vorbringt, nimmt mit dem ersten Vers deutlich Bezug auf ein seinerzeit in
England populdres Gedicht von William Mee. Der erste Vers von ,,Alice Gray*,
der Vorlage fiir Carroll, lautet: ,,She’s all my fancy painted her, she’s lovely,
she’s devine“.*"> Daraus macht Carroll in der ersten Fassung, offensichtlich par-
odistisch auf das Original anspielend: ,,She’s all my fancy painted him / (I make
no idle boast)“.*'® Die Technik ist hier geradezu paradigmatisch parodistisch, die
Form — das Metrum — behélt der Parodist bei, den Inhalt dndert er aber so ab, daf}
ein ldcherlich machendes Mifiverhdltnis zwischen Form und Inhalt entsteht.
Carroll reicht dazu, ein Pronomen im Femininum durch eines im Maskulinum zu
ersetzen; dadurch wird die grammatische Kongruenz zum Satzsubjekt aufgelost
und der Sinn zerstort, es bleibt ein unsinniger Satz — ein Stiick Nonsense. Da der

3 vgl. Milner: The Poems in Alice in Wonderland, S. 246: ,All the poems in Alice in

Wonderland are parodies upon [...] once familiar rhymes.*

AW, S. 51. Das Wortspiel ist eingekleidet in die Situation eines Miflverstdndnisses
zwischen der Maus und Alice. Die Maus leitet ihre Erzdhlung mit den Worten ein:
»Mine is a long and sad tale!* Alice’ Antwort darauf lautet: ,,It is a long tail, certain-
ly, [...] but why do you call it sad?** (ebd., S. 50).

615Vgl. Milner: The Poems in Alice in Wonderland, S. 251.

616 AW, S. 158, Anmerkung 2.

614
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gesamte Rest der in der ,,Comic Times* erschienenen Erstfassung jedoch keine
weiteren parodistischen oder andere Beziige zu William Mees ,,Alice Gray*
aufweist und Carroll dariiber hinaus selbst diesen einen Bezug in der endgiiltigen
Fassung, die sich in ,,Alice’s Adventures in Wonderland* findet, getilgt hat, kann
hinsichtlich der letzten Fassung nicht von einer Parodie gesprochen werden; und
selbst bei der Erstfassung handelt es sich im ganzen nicht um eine Parodie, sie
enthélt lediglich ein parodistisches Moment, wenn auch an exponierter Stelle.

AuBler den drei bislang besprochenen stellen alle lyrischen Einlagen im
ersten der beiden Alice-Biicher Parodien von im England Lewis Carrolls relativ
bekannten didaktischen oder auch einfach unterhaltenden Gedichten fiir Kinder
dar. Wie bei jeder Art von Parodie so ist auch im Fall dieser Lyrikparodien das
konzeptuelle Wissen iiber die Vorlagen Voraussetzung fiir das Verstindnis der
Parodien als Parodien. Carroll durfte allerdings solches Wissen bei dem von ihm
angesprochenen Publikum durchaus erwarten, schlieflich ,,galt sein Interesse
doch beharrlich dem so behiiteten Kreis privilegierter Kinder*,®'’ der in einem
Land, das sich auf dem Hohepunkt seiner imperialen Machtentfaltung befindet, —
und im krassen Gegensatz zu den weniger privilegierten Kindern der Arbeiter-
schicht — in der Regel iiber eine ausgezeichnete Schulbildung verfiigte. Fiir
Leser, die zeitlich oder geographisch einer anderen Sprachgemeinschaft ange-
horen, werden die mit den Gedichteinschiiben gegebenen parodistischen und
damit zugleich auch nichtfiktionalen Beziige in den allermeisten Féllen uner-
kannt bleiben, weil ihnen das entsprechende Konzeptwissen fehlt.®'® Es geht fiir
diese Leser somit eine Bedeutungsschicht des Texts verloren, was indes nicht
dariiber hinwegtduschen kann, daf diese Bedeutungsschicht gleichwohl ur-
spriinglich in den Texten angelegt ist.

Auffalligerweise sind trotz des von Carroll supponierten Bildungsstands
seiner Leser bei drei der sieben Gedichtparodien in ,,Alice’s Adventures in Won-
derland” die parodierten Texte, d. h. die einbezogenen nichtfiktionalen Konzepte,
explizit benannt. Diese drei Gedichte besitzen, sowohl ihre situative Einbindung
in den Kontext als auch die Art der parodierten Ursprungstexte betreffend, inter-
essante Gemeinsamkeiten, die sie von den anderen vier Lyrikparodien unter-
scheiden. Was die thematischen Ubereinstimmungen angeht, so sind alle drei mit
ihrem Eingangsvers explizit benannten Gedichtvorlagen von einem ausgeprégten
moralisch-didaktischen Gestus bestimmt, wéhrend es sich bei den nur implizit
aktivierten Textvorlagen um eher unterhaltenden Zwecken dienende Kinderverse
handelt. Das erste parodierte und im Text auch ausdriicklich als Grundlage zu
erkennen gegebene Kindergedicht bringt seine didaktische Intention bereits im

17K reutzer: Lewis Carroll, S. 57.

518 Auf die Schwierigkeiten, vor die sich vor allem Ubersetzter unter anderem wegen der
tiefgreifenden kulturspezifischen Implikationen der Alice-Texte gestellt sehen,
weisen hin: Losel: The first German translation of Alice in Wonderland; Mango:
Alice in two Wonderlands; Pérez: Translators in Wonderland.
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Titel deutlich zum Ausdruck: ,,Against Idleness and Mischief™, ein ,,highly moral
poem*““" des englischen Theologen Isaac Watts,** das gleichnishaft den in den
ersten beiden Strophen beschriebenen Fleil der Biene als vorbildlich fiir den
durch Anfechtungen des Satans gefiahrdeten Menschen, dargestellt in den letzten
zwei Strophen, hinstellt. Auch das zweite als Konzept explizit aktivierte Gedicht,
das Opfer der parodistischen Kunst Lewis Carrolls wird, besitzt unverkennbar
lehrhaften Charakter in seiner alternierenden Gegeniiberstellung von Fragen
eines iiber die Tugendhaftigkeit des alten ,,father William“ erstaunten ,,young
man“ und Antworten des alten Mannes, die zu MéBigung und Bedenken der
Vergénglichkeit der Jugend auffordern. Es handelt sich bei dem parodierten
Gedicht um Robert Southeys ,,The Old Man’s Comforts and How He Gained
Them*.*" SchlieBlich ist auch dem dritten benannten und parodierten Gedicht
der didaktisch moralisierende Impetus schon am Titel abzulesen: ,,The Sluggard*
(zu Deutsch etwa: ,,.Der Faulpelz®) stammt wie das erste Beispiel aus dieser
Gruppe von Isaac Watts und richtet sich wie dieses gegen die Untugend des
MiiBiggangs.

In bezug auf die situative Einbindung der drei Parodien lehrhafter Kinder-
gedichte ist festzustellen, daf sie allesamt als fehlerhafte Versuche von seiten
Alice’, das Original zu memorieren, angelegt sind. Im Fall des ersten Gedichts ist
es Alice selbst, die sich durch das Hersagen der Verse ihrer Identitit zu ver-
sichern sucht, nachdem sie im Wunderland die ersten abrupt-grotesken Veridnde-
rungen ihrer KorpergroBe hat erleiden miissen und sich nun verwirrt fragt: ,,» Who
in the world am 1%« Ah, that’s the great puzzle!““* Sie vergleicht sich daraufhin
mit einigen ihrer Klassenkameradinnen, um nach ersten erfolglosen Wissens-
rekapitulationen zu dem SchluB zu kommen, sie habe sich in die Klassen-
kameradin Mabel, eine offenbar schlechte Schiilerin, verwandelt: ,»I must have
been changed for Mabel! I'll try and say ,How doth the little—’< and she crossed
her hands on her lap, as if she were saying lessons, and began to repeat it, but her
voice sounded hoarse and strange, and the words did not come the same as they
used to do:—* Es folgen dann zwei Strophen, die durch Vertauschen der
fleiBigen Biene (,,busy bee*) des Originals mit einem fischvertilgenden, aber
dennoch mittels verniedlichender Attribute wie ,little®, ,.cheerfully”, ,neatly*

619
620

Milner: The Poems in Alice in Wonderland, S. 246.

Zuerst 1715 erschienen in der Sammlung ,,Divine Songs for Children®, vgl. AW,
S. 38, Anmerkung 4.

Vgl. Milner: The Poems in Alice in Wonderland, S. 247 sowie AW, S. 69 f., An-
merkung 2.

(2 AW, S.37.

2Ebd., S. 38.
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und ,,gently* in ein groteskes Mifiverhaltnis zu seiner gefdhrlichen Wesensart ge-
setzten Krokodil deutlich die ersten beiden Strophen der Vorlage parodieren.’**

In den anderen beiden Féllen, in denen explizit benannte Vorlagen parodiert
werden, stellt sich die situative Einbindung insofern etwas anders dar, als dort im
Gegensatz zum ersten Fall nicht Alice sich selbst auffordert, sondern sie von
anderen aufgefordert wird, die entsprechenden bekannten Gedichte zu rezitieren.
Im zweiten Fall ist es die Raupe, von der Alice, nachdem sie ihr von dem
MiBgeschick mit ,,How doth the little busy bee* berichtet hat, aufgefordert wird:
,oRepeat ,You are old, Father William, < said the Caterpillar. / Alice folded her
hands, and began:—“625 Im dritten Fall, wiederum initiiert durch Alice’ Erzih-
lung davon, welche merkwiirdige Version von ,,You are old, Father William“ sie
der Raupe vorgetragen hat, ist es der Greif, der ein Gedicht aufzusagen befiehlt:
,»Stand up and repeat , 'Tis the voice of the sluggard,’« said the Gryphon. / yHow
the creatures order one about, and make one repeat lessons!« thought Alice. >I
might just as well be at school at once.« However, she got up, and began to repeat
it, but her head was so full of the Lobster-Quadrille, that she hardly knew what
she was saying; and the words came very queer indeed:—**®

Auffallend ist in allen drei Konstellationen die deutliche Anspielung auf eine
schulische Priifungssituation. Bevor Alice beginnt, ,,How doth the little* aufzu-
sagen, legt sie die Hande sittsam in den SchoB, ,.as if she were saying lessons*,
und auch als sie von der Raupe zum Rezitieren von ,,You are old, Father
William* aufgefordert wird, heiflt es: ,,Alice folded her hands®, bevor sie die
ersten Verse spricht. Der vom Greif ausgesprochene Befehl, ,,’Tis the voice of
the sluggard* herzusagen, 16st schlieBlich bei Alice offen dargestellte Erinnerung
an den Schulalltag aus: ,,/ might just as well be at school at once.” Mit dem Par-
odieren der drei explizit kenntlich gemachten Gedichte bringt Carroll offenbar
mehr zum Ausdruck als nur ein ,,gesundes MiBbehagen**?” im Zusammenhang
mit den parodierten Texten. In den deutlichen Allusionen an deren Verwen-
dungspraxis, den Gebrauch im Schulunterricht, wird vielmehr auch eine weiter-

624 Auf einen detaillierten Nachweis des parodistischen Charakters wird hier verzichtet,

da dieser durch die Untersuchungen anderer bereits ausreichend belegt wurde, vgl.
Milner: The Poems in Alice in Wonderland; Ciardi: A Burble through the Tulgey
Wood.

AW, S. 69. Zum Nachweis des parodistischen Charakters der folgenden Verse vgl.
die Angaben in der vorangegangenen Fufinote.

AW, S. 138 f. Vgl. auch hier zum Nachweis des parodistischen Charakters die Anga-
ben oben in Fulinote 624.

Vgl. Matthews: Satire in the Alice Books, S. 111: ,,There is normally no malice in
Carroll’s parodies, as he draws on some of his favorite poets, such as Wordsworth
and Tennyson, but in the case of Dr. Watts [dem Autor zweier der drei namentlich
parodierten Gedichte im ersten Alice-Buch, P. B.] there is a suggestion of healthy
dislike [Hervorhebung P. B.] founded on a childhood overexposure to the Divine
Songs for Children.”

625

626

627
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reichende Kritik an der Vermittlungsweise moralischer Grundsitze in den Schu-
len des viktorianischen Englands erkennbar. Mag sich die Kritik auch ausschlieB3-
lich gegen die Form der Vermittlung — mittels schlechter Dichtung némlich —
richten, nicht aber zugleich auch gegen die didaktischen Inhalte — die morali-
schen Zwénge des viktorianischen Zeitalters —, so ist damit doch der Rahmen der
Parodie, deren wesentliches Ziel die Kritik an dem parodierten Text selbst ist,
klar in Richtung Satire {iberschritten, die fiir aulSerliterarische und auBertextuelle
Mifsténde offen und mit Vorliebe gegen gesellschaftliche Gegebenheiten ge-
richtet ist.

Parodie auf der einen und Satire auf der anderen Seite erweisen sich hier als
eng miteinander verbunden, bleiben jedoch beziiglich ihrer Realisation im Text
unterscheidbar. Bei den Gedichteinlagen selbst handelt es sich um paradigmati-
sche Fille von Parodien, erst auf der Ebene des textuellen Kontexts geraten kon-
kret satirische Momente ins Spiel, indem auf die gesellschaftliche Funktion der
parodierten Texte verwiesen wird. Das fiir die Satire konstitutive Element der
Kritik tibertrégt sich von der Parodie, der die Kritik durch das Mittel des Lécher-
lich-Machens inhérent ist, auf den im Kontext angeschnittenen gesellschaftlichen
Bereich.

Satire findet sich in den Alice-Biichern aber selbstverstindlich auch in ,,reine-
rer” Form, ohne die enge Verkniipfung mit parodistischen Textteilen. Auch dabei
geraten zuweilen die nichtfiktionalen Konzepte, auf die die satirische Kritik zielt,
sehr deutlich ins Blickfeld. Ein gutes Beispiel fiir einen solchen Fall ist die Ge-
schichte, die im dritten Kapitel von ,,Alice’s Adventures in Wonderland* die Maus
erzédhlt, um ihre im ,,pool of tears* nal gewordenen Gefdhrten zu trocknen. ,,Sit
down, all of you, and listen to me! 7’/l soon make you dry enough!, kiindigt die
Maus ihre Erzahlung an, die sie dann mit den Worten einleitet: ,,Are you all ready?
This is the driest thing I know. Silence all around, if you please!“”® Was dann
folgt, ist ein wortliches Zitat aus der zweiten Ausgabe des ,,Short Course of
History* von Havilland Chepmell, die 1862 erscheinen war:**’

William the Conqueror, whose cause was favoured by the pope, was soon submitted
to by the English, who wanted leaders, and had been of late much accustomed to
usurpation and conquest. Edwin and Morcar, the earls of Mercia Northumbria [...],
declared for him; and even Stigand, the patriotic archbishop of Canterbury, found it
advisable [...] to go with Edgar Atheling to meet William and offer him the crown.
William’s conduct at first was moderate. But the insolence of his Normans— [.. A]“

5 AW, S. 46.

629 Vgl. Thomas: Lewis Carroll, S. 156: ,,The driest thing the Mouse has ever heard is an
extract from Haviland Chepmell’s Short Course of History, just published in its
second edition on 1862*.

830 AW, S. 46 f. Die Auslassungen markieren lediglich Stellen, an denen die Maus in
ihrem RedefluB von einem der Zuhorer unterbrochen wird.
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Die Maus bricht ihre Erzahlung an dieser Stelle ab und erkundigt sich bei Alice,
ob es ihr schon besser gehe. Als Alice darauf erwidert, sie fiihle sich ,,As wet as
ever”, wendet sich die Gesellschaft anderen Trocknungsmethoden zu.

Das spezifische Gegenstandskonzept von — auch zur Zeit der Entstehung des
ersten Alice-Buchs — wohl eher niedrigem Konventionalisierungsgrad, das Car-
roll hier satirisch ins Visier nimmt, wird zwar nur implizit, aber doch so deutlich
aktiviert, da die Verbindung auch heute noch leicht rekonstruierbar ist. Um das
Geschichtslehrbuch in ein kritisches Licht zu riicken, reicht es dem Autor an
dieser Stelle, den Textauszug iiber die Eroberung der britischen Insel durch die
Normannen unter Wilhelm dem Eroberer im 11. Jahrhundert unbearbeitet
wiederzugeben und iiber das ins Deutsche transponierbare Wortspiel mit der
wortlichen und der iibertragenen Bedeutung von ,,dry“ (trocken)™' durch die
Maus als trockene und damit langweilige Art der Wissensvermittlung kennzeich-
nen zu lassen. Das kritisierte Konzept entstammt dabei demselben gesellschaft-
lichen Bereich, an dem auch schon mit den Parodien der Kindergedichte von
Watts und Southey Anstol genommen wurde: dem Bereich des Schulunterrichts.
Dieser Bereich bietet sich fiir ein Buch, als dessen Publikum in erster Linie
Kinder intendiert waren, natiirlich besonders an. Dennoch zeugt Carrolls Kritik
gerade an den im Unterricht verwendeten Texten von einer hohen Sensibilitdt und
einem scharfen Blick fiir die Qualitét an junge Leser gerichteter Texte.

Das Beispiel zeigt wie auch die besprochenen Parodien, daf sich im Kontext
des insgesamt zweifelsohne phantastisch-fiktionalen Texts ,,Alice’s Adventures
in Wonderland* bei genauerer Betrachtung innerhalb der satirisch-parodistischen
Bedeutungsschicht erstaunlich konkrete und auch erstaunlich offene Verweise
auf Konzepte finden, die sich auf die unmittelbare gesellschaftliche Realitdt be-
ziehen, von der der Autor umgeben war. Verweise auf nichtfiktionale Konzepte
noch hoheren Konkretheitsgrads, zugleich aber auch bedeutend niedrigeren Kon-
ventionalisierungsgrads finden sich auf der Bedeutungsschicht der Referenz-
beziehungen zur privaten Realitdt des Mathematikdozenten Charles Lutwidge
Dodgson alias Lewis Carroll. Auf dieser Ebene des Texts sind es vor allem die
zahlreichen Beziige zur ,,echten” Alice, die fiir die Untersuchung von Interesse

631Vgl. die Ubersetzung von Christian Enzensberger, in der die Maus ihre Erzéihlung

mit den Worten einleitet: ,,Seid ihr alle bereit? Es folgt nun das Allertrockenste, was
mir bekannt ist.“ (Carroll: Alice im Wunderland, S. 28). Interessant ist dann auch die
Ubersetzung des Rests der Passage, allerdings aus ganz anderem Grund. Enzens-
berger hat sich namlich dafiir entschieden, die Maus nicht iiber einen Teil der
englischen, sondern einen der deutschen Geschichte erzdhlen zu lassen. Es ist nun
nicht mehr von Wilhelm dem Eroberer, sondern von den deutschen Fiirsten in ihren
Verhandlungen mit Napoleon die Rede. Aus kognitionstheoretischer Perspektive ist
dieser starke Eingriff in den Inhalt des iibersetzten Originals durch den Versuch
legitimiert, iiber die eigentliche Ubersetzung hinaus eine Transposition von der
Quell- in die Zielkultur zu leisten, d.h. von der allgemeinen Enzyklopadie der
englischen in diejenige der deutschen Sprachgemeinschaft. (vgl. ebd., S. 28 f.)
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sind. Bekanntermaflen entstand eine erste Fassung von ,,Alice’s Adventures* als
spontane miindliche Erzdhlung auf einer Bootsfahrt, die Carroll am 4. Juli 1862
zusammen mit den drei Tochtern des Dekans von Christ Church College, Henry
George Liddell, und dem Freund Robinson Duckworth von Oxford aus strom-
aufwirts auf der Themse und iiber den Nebenflul Isis nach Godstow unter-
nahm.®* Carroll unterhielt schon seit einigen Jahren enge Beziehungen zur
Familie des Dekans und hatte offenbar ganz besonders dessen Tochter Alice
Pleasance Liddell — hinsichtlich des Alters die mittlere der drei Téchter — ins
Herz geschlossen. So lag es nahe, an jenem, wie es im Einleitungsgedicht heifit,
»golden afternoon zur Unterhaltung der kleinen Alice eine Geschichte nicht nur
fiir sie, sondern auch mit ihr als Hauptfigur zu erfinden. Vor allem der Name und
das Alter der Titelfigur lassen schnell erkennen, da3 Carroll sich bei deren Ge-
staltung an dem Vorbild Alice Liddell orientierte. Neben solchen noch recht
unspezifischen Ubereinstimmungen haben jedoch auch einige von der Forschung
dokumentierte und nachgewiesene Anspielungen auf urspriinglich nur einem sehr
begrenzten Personenkreis bekannte Konzepte aus dem privaten Entstehungs-
kontext in die Alice-Texte Eingang gefunden.

Ein exemplarischer Fall einer Anspielung privater Natur findet sich am Ende
des zweiten Kapitels des ersten Alice-Buchs kurz vor der oben besprochenen
trockenen Geschichte* der Maus. Alice hat die Maus soeben im ,,pool of tears*
kennengelernt und versucht nun, ans Ufer zu gelangen, da sich der Trénenteich
mit immer mehr merkwiirdigen Kreaturen fiillt: ,,there was a Duck and a Dodo, a
Lory and an Eaglet, and several other curious creatures.“* Fiir den nicht weiter
iber die privaten Hintergriinde informierten Leser werden die vier Namen nichts
weiter reprasentieren als vier Vogelarten. Ente (,,Duck®) und Jungadler
(,,Eaglet”) sind dabei als auch Kindern bereits bekannte Kategorien einzustufen,
wihrend ,,Dodo* — der Name einer um 1600 auf Mauritius von Portugiesen ent-
deckten, nicht flugfihigen und zur Zeit Carrolls bereits ausgerotteten Vogelart®™*
— und der Name einer iiber 50 Arten umfassenden Papageienfamilie, ,,Lory®,
etwas spezielleres Wissen voraussetzen. Insgesamt wirkt die explizite Aktivie-
rung relativ spezifischer Konzepte von hohem bis mittlerem Konventionalisie-
rungsgrad an dieser Stelle fiir den uneingeweihten Leser eher gering motiviert,

632Vgl. den Tagebucheintrag, den Carroll zu diesem Tag gemacht hat: ,,Duckworth and

I made an expedition up the river to Godstow with the 3 Liddells. Am 10. Februar
1863 ergdnzte er den Eintrag durch folgende Notiz: ,,On which occasion I told them
the fairy-tale of Alice’s Adventures Under Ground, which I undertook to write out
for Alice, and which is now finished* (zitiert nach Cohen: Lewis Carroll, S. 89). Zu
weiteren Angaben zum engeren Entstehungszusammenhang vgl. ebd., S. 87 ff. sowie
Kleinspehn: Lewis Carroll, S. 46 ff. und Thomas: Lewis Carroll, S. 142 ff.

AW, S. 4.

634Vgl. Website des ,,American Museum of Natural History“: http://www.amnh.org/
exhibitions/expeditions/treasure_fossil/Treasures/Dodo/dodo.html?dinos.
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und sie scheinen daher auch ohne wesentliche Bedeutungsverluste gegen dhn-
liche austauschbar zu sein.

Wie die Carroll-Forschung jedoch schliissig nachweisen konnte, war die
Auswahl der verwendeten Vogelnamen fiir den engen Kreis der Familie Liddell
und der an den regelméBigen Bootsausfliigen Beteiligten in hochstem Maf} moti-
viert, hinter den Namen verbergen sich ndmlich, fiir die Insider leicht erkennbar,
Teilnehmer der Bootsfahrten. ,,Duck* war der Spitzname Robinson Duckworths,
des Freunds Carrolls, der sich oft an den Ausfliigen mit den Kindern beteiligte,
,Dodo“ war Carrolls eigener Spitzname, zuriickgehend auf das leichte Stottern,
unter dem er zeitlebens litt und das dazu fiihrte, daf3 er seinen Nachnamen oft nur
unter mehrfachem Wiederholen der ersten Silbe hervorbringen konnte — Do-Do-
Dogson —, ,,Lory* und ,,Eaglet* schlieBlich beziehen sich auf Alice Liddells dlte-
re Schwester Lorina bzw. auf die jiingere Edith.** Fiir die informierten Leser
rufen die Vogelnamen also nur auf einer oberflachlichen Bedeutungsschicht ent-
sprechende Konzepte von Tierarten auf, auf einer tieferen und wichtigeren
Bedeutungsschicht werden fiir diese Leser mit den Namen implizit hochspezifi-
sche und fiir sie hochgradig konventionalisierte nichtfiktionale Personenkonzepte
aktiviert.

Diese Identifikation von Figuren der Erzahlung mit realen Personen aus dem
personlichen Umfeld Lewis Carrolls wirkt sich fiir Leser mit entsprechendem
Wissen natiirlich auf die Interpretation aller Teile des erzdhlten Geschehens aus,
an denen die mit bekannten Personen assoziierten Figuren beteiligt sind. So wird
das gesamte dritte Kapitel von ,,Alice’s Adventures in Wonderland* allgemein
als Spiegelung einer Begebenheit betrachtet, die sich 17 Tage vor jenem ,,golden
afternoon®, am 17. Juni 1862 zugetragen hatte. Auch an jenem Tag unternahm
eine Gesellschaft, zu der neben Carroll, Duckworth und den drei Liddell-Kindern
auch Carrolls Schwestern Frances und Elisabeth gehorten, eine Bootstour. Dies-
mal allerdings die Themse stromabwérts nach Nuneham, und diesmal unter etwas
unangenehmeren Wetterbedingungen, wie Carroll im Tagebuch festhielt: ,,About
a mile above Nuneham heavy rain came on, and after bearing it a short time I
settled that we had better leave the boat and walk: 3 miles of this drenched us all
pretty well. I went on first with the children, as they could walk much faster than
Elisabeth, and took them to the only house I knew in Sandford [...]. T left them
[...] to get their clothes dried [...].“ Das Trocken-Werden als zentrales Thema
des dritten Kapitels ist ein Reflex dieses Ereignisses, so lautet die géngige These,

635Vgl. zur verschliisselten Referenz auf reale Personen aus Carrolls unmittelbarem

Umfeld an dieser Stelle AW: S. 44, Anmerkung 7; Kleinspehn: S. 50; Cohen: S. 135.
Die verborgene Bezugnahme auf Duckworth und Carroll selbst wird besonders
evident durch die Widmung in einem Exemplar der 1886 erschienenen Faksimile-
ausgabe des Originalmanuskripts von ,,Alice’s Adventures Underground*, das Car-
roll Duckworth schenkte: ,,The Duck from the Dodo.“ (vgl. AW: S. 44, Anmer-
kung 7).
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fiir die vor allem spricht, dal die am 4. Juli 1886 spontan entstandene Ur-
Fassung ,,im Kern das dritte Kapitel jenes Buches“®*® ausmacht — also genau die
sich ums Trocken-Werden rankende Episode, an die sich die Liddell-Tochter als
Beteiligte etwas mehr als zwei Wochen spéter noch gut werden haben erinnern
konnen. Unter dem Aspekt der verdeckten Referenz auf reale Personen wird
deutlich, dafl es beispielsweise fiir den Kreis der Eingeweihten eine ganz
besondere Bedeutung bekommt, wenn der Lory im Streit mit Alice um die
richtige Methode, sich zu trocknen, am Ende in ein argumentum ex auctoritate zu
fliichten versucht: ,,’m older than you, and must know better.“*” Denn Lory
steht auf der privaten Bedeutungsschicht des Texts flir Alice’ éltere Schwester
Lorina, der Ausspruch wird daher bei der Familie Liddell fiir besondere Heiter-
keit gesorgt haben.

Die Liste der in die Erzéhlung eingestreuten, fiir den aulenstehenden Leser
nur mit Hilfe von textexternen Informationen erkennbaren privaten Beziige liel3e
sich lange fortsetzen. Sie reicht von zahlreichen weiteren Anspielungen auf
Namen von Mitgliedern des Haushalts von Dekan Liddell — beispielsweise in der
Geschichte der Dormouse, die beginnt: ,,Once upon a time there were three little
sisters [...] and their names were Elsie, Lacie, and Tillie“®*® oder durch die
Namen von Alice’ Katze®® und den lebenden Blumen®” in »Through the
Looking-Glass® — bis hin zur Aufnahme geographischer und landschaftlicher
Details, fiir die die Erwdhnung der ,Menai bridge im Gedicht des ,,White
Knight“**! ein exemplarischer Fall ist. Der mit dem Aufdecken solcher Beziige
zur privaten Wirklichkeit des Autors verbundene Erkenntniswert hélt sich
allerdings in der Mehrzahl der Fille in Grenzen, vor allem weil die entsprechen-
den Konzepte meist nur schwach in den Gesamtzusammenhang des erzihlten
Geschehens integriert und somit fiir das Verstdndnis des Texts nur von geringer
Bedeutung sind. Diese relative Isoliertheit der meisten privaten Referenzen
gegeniiber der Handlung hat seinen guten Grund: SchlieBlich hat Carroll sich mit
der Ver6ffentlichung der Erzdhlungen dafiir entschieden, sie einem breiten Lese-
publikum jenseits des engen Kreises der Oxforder Freunde zugénglich zu

636 Kleinspehn: S. 47.

STAW, S. 45.

638 AW, S. 100. Zur Erlduterung vgl. ebd., Anmerkung 9: ,, The three little sisters are the

three Liddell sisters. Elsie is L.C. (Lorina Charlotte), Tillie refers to Edith’s family

nickname Matilda, and Lacie is an anagram of Alice.“

Die Katze tragt den Namen ,,Dinah®, eine Katze mit diesem Namen gab es tatsach-

lich im Haus des Dekans von Christ Church. Vgl. Thomas: Lewis Carroll, S. 141:

,»The [...] childish attraction at the Deanery was a pair of cats, Villikins and Dinah.*

Zwei der im »garden of live flowers* vertretenen sprechenden Blumen sind eine

»Rose“ und eine ,,Violet*. Nach Gardner besteht dabei ein Bezug zu den Namen der
beiden jiingsten Tochter des Dekans Liddell, ,,Rhoda* und ,,Violet“. Vgl. LG, S. 203,
Anmerkung 2.

LG, S. 313.

639

216



© Copyright Erich Schmidt Verlag GmbH & Co. KG, Berlin 2019. Open Access. Creative-Commons-Lizenz 4.0 (BY-SA).

6.3 Verankerung des Phantastischen: Lewis Carrolls Alice-Biicher

machen; zu viele und vor allem fiir das Versténdnis zu bedeutsame Anspielungen
auf fiir den Auflenstehenden nicht nachvollziehbare Details hétten dabei nur ge-
stort. Deshalb hat Carroll offenbar auch einige private Referenzen, die sich noch
in dem fiir den Hausgebrauch entstandenen urspriinglichen Manuskript ,,Alice’s
Adventures Underground finden, nicht in die Druckfassung iibernommen.**

Natiirlich existieren aber auch Félle nichtfiktionaler Elemente privaten
Charakters, {iber deren interpretatorische Bedeutung es in der Carroll-Forschung
durchaus divergierende Ansichten gibt. Im Zusammenhang einer solchermafen
strittigen Sichtweise steht die erwdhnte Nennung der ,,Menai bridge®, eines
seinerzeit recht bekannten Bauwerks im nordlichen Wales. Privat wird die Refe-
renz auf die Briicke ndmlich nur unter den Priamissen, dafl die Familie Liddell
eben in Nordwales, genauer: in Llandudno, ein Ferienhaus besal3, die Familie auf
der Reise dorthin die besagte ,,Menai bridge” mit dem Zug iiberqueren mufite
und daB3 Carroll iiber diese Details gut informiert war. Hugh B. O’Brien setzt
diese Pramissen als gegeben voraus und leitet daraus eine weitreichende, fiir die
Interpretation von ,,Through the Looking-Glass“ in hohem MafB relevante
SchluB3folgerung ab: Alice’ Reise iiber das Schachbrett, die als Grundmotiv den
gesamten Text durchzieht und in deren Verlauf sie sechs Bache tiberqueren muf,
und die Eisenbahnfahrt im dritten Kapitel seien Reflexe der Eisenbahnreise, die
die reale Alice Liddell mit ihren Eltern von Holyhead nach Llandudno regel-
méBig unternommen habe.**® Dieser Interpretation hat indes Roger Lancelyn
Green energisch widersprochen. Er hélt vor allem die fiir O’Briens Argumenta-
tion wesentliche Voraussetzung, Carroll habe das Ferienhaus der Liddells in
Wales und den Reiseweg dorthin gekannt, fiir reine Spekulation: ,, There is, as far
as I know, not a shred of evidence that Dodgson ever travelled by train from
Holyhead to Llandudno®.*** Green vertritt statt dessen die These, ,,Looking-Glass
House*, der Ausgangspunkt der Abenteuer im zweiten Alice-Buch, sei nach dem
Modell von ,,Hetton Lawn“ in der Grafschaft Gloucester gestaltet, einem anderen
Ferienaufenthalt der Liddells, wo sie im April 1863 von Carroll besucht wurden,
wie dieser im Tagebuch vermerkt.**®

642Vgl. AW, S.44, Anmerkung 7: ,In the original manuscript, Alice’s Adventures

Underground, appear a number of details relating to this experience [i.e. die im
Regenwetter endende Bootsfahrt vom 17. Juni 1862, P. B.] that Carroll later deleted
because he thought they would have little interest to anyone outside the circle of
individuals involved.*

643 Vgl. O’Brien: Alice’s Journey in ,,Through the Looking-Glass®, S.381: ,,Was
Alice’s a railway journey, then? If so it must have been from the Holyhead direction,
since this is the only railway that runs eastwards to Llandudno, or at least Llandudno
Junction. / It was indeed a journey from Holyhead. All the topography fits.*

4 Green: Alice’s Rail-Journey, S. 217.

5 vgl. ebd., S. 218.
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6. Konsequenzen fiir die Textinterpretation — drei Fallbeispiele

Man mag die gegensitzlichen Ansichten von O’Brien und Green als Kurio-
sum aus der Carroll-Forschung einstufen, sie zeigen dennoch, da3 vermeintlich
privaten Referenzen zuweilen weit mehr als ein lediglich unter biographischem
Aspekt interessanter Status zugeschrieben wird. Selbst die extrem schwach kon-
ventionalisierten nichtfiktionalen Konzepte auf der privaten Bedeutungsschicht
der Alice-Biicher konnen daher nicht ohne weiteres als unwichtig fiir das Ver-
stdndnis der Texte als literarische Werke abgetan werden. Dies gilt um so mehr
fiir jene nichtfiktionalen Elemente, die sich auf der satirisch-parodistischen und
der humoristischen Ebene ausmachen und analysieren lieBen. Sowohl das in
seiner quantitativen wie qualitativen Nutzung durch Carroll skizzierte Mittel der
Parodie als auch der sich logisch-philosophisch auf hohem Niveau bewegende
Sprachwitz, der anhand einiger Beispiele nachgezeichnet wurde, stellen aus
literaturwissenschaftlicher Perspektive essentielle Merkmale der Kinderbiicher
Carrolls dar. Daf3 diese wichtigen Aspekte der Texte ohne die ihnen inhdrente
Bezugnahme auf nichtfiktionales Konzeptmaterial nicht denkbar sind, das, so ist
zu hoffen, haben die Ausfithrungen zu diesen Textelementen gezeigt. Auf minde-
stens drei Bedeutungsebenen — der humoristischen, der satirisch-parodistischen
und der privaten — sind die phantastisch-fiktionalen Geschehenszusammenhénge
der beiden Alice-Biicher in der konzeptuellen Realitéit des Autors fest verankert.
Auch fiir den seinem Fiktionsstatus nach sich am weitesten von dieser Realitét
entfernenden Typ fiktionaler Erzahlliteratur — die phantastisch-fiktionale — haben
sich nichtfiktionale Elemente somit als durchaus bedeutsam erwiesen.
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Im Rekurs auf die in der Einleitung vorgestellten Haupt- und Nebenthesen
konnen folgende Ergebnisse festgehalten werden. Hinsichtlich der Hauptthese,
daB in der Literaturwissenschaft, anders als von einer Reihe von Theoretikern
vorgeschlagen, sehr wohl sinnvoll von nichtfiktionalen Bestandteilen fiktionaler
literarischer Texte gesprochen werden kann, haben sich in allen fiinf Abschnitten
je eigene Argumente herauskristallisiert. Im zweiten Abschnitt, der sich mit den
vorhandenen Forschungsansdtzen auf eine eher klassifizierende denn reihende
Art auseinandersetzte, wurden zunidchst die Unzuldnglichkeiten bestehender
theoretischer Ansichten zum Problem der nichtfiktionalen Elemente fiktionaler
Texte aufgezeigt. Dabei konnten solche Ansétze, die von der Fiktionalitit jeg-
licher menschlicher Versuche, Realitit sprachlich zu erfassen, ausgehen, wie
auch jene, die zwar die sprachliche Rekonstruktion von Wirklichkeitsaus-
schnitten grundsitzlich fiir moglich, diese aber dem Bereich der Literatur und
iiberhaupt der Kunst fiir vollkommen wesensfremd halten, als fiir das gestellte
Problem inadéquat herausgestellt werden, da sie bereits die Existenz bzw. die
Relevanz des Problems auf theoretischer Ebene leugnen.

Den solchermalien zuriickgewiesenen panfiktionalistischen und autonomisti-
schen Forschungsansitzen wurden schlieBBlich diejenigen gegeniibergestellt, die
fiktionale Texte als Komposita aus fiktionalen wie nichtfiktionalen Elementen
begreifen. Diese kompositionalistische Richtung der Fiktionstheorie bietet im
Gegensatz zur panfiktionalistischen und autonomistischen iiberhaupt die Mdog-
lichkeit, nichtfiktionale Bestandteile fiktionaler Texte mit Hilfe eines theoreti-
schen Instrumentariums zu fassen, und konnte insofern als Basis fiir weitere
Uberlegungen etabliert werden. Allerdings muBten auch auf der Ebene existie-
render kompositionalistischer Fiktionstheorien gewisse Inkonsistenzen festge-
stellt werden. Sie beziehen sich vor allem, wie aufgezeigt werden konnte, auf
eine aus der Geschichte der Sprachphilosophie sich ergebende Fixierung auf das
Verhiltnis zwischen sprachlichem Ausdruck und Wirklichkeit, die zu einer
unangemessenen Beschrinkung auf Behauptungssitze — als die syntaktische
Form, in der Aussagen iiber die aulersprachliche Realitdt typischerweise vorlie-
gen — und dariiber hinaus zu einer irrefiihrenden Formulierung der Ausgangs-
frage bei der Analyse des Verhiltnisses von fiktionalen und nichtfiktionalen
Elementen im fiktionalen Text fithrt. Aufgrund der Ausgangsfrage nach der
Relation, in der Aussagesitze zur wie immer zu bestimmenden Realitit stehen,
unterscheiden géngige kompositionalistische Theorien stets zwischen realitéts-
konvergenten, nichtfiktionalen auf der einen und realitdtsdivergenten, fiktionalen
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Aussagen auf der anderen Seite. Gegeniibergestellt werden damit letztlich als
Dichotomie Fiktion und Wirklichkeit.

Da sich jedoch das Kriterium der Wirklichkeitstreue schlecht zur Unterschei-
dung fiktionaler von nichtfiktionalen Texten oder Textteilen eignet — jeder auf
bloBlem Irrtum beruhende Text, dessen Intention es aber ist, Realitét getreu abzu-
bilden, wire dann fiktional — wurde fiir die Zwecke der weiteren Untersuchung
eigens ein modifizierter kompositionalistischer Ansatz entwickelt, der in ge-
wisser Weise auch den Einwédnden panfiktionalistischer und autonomistischer
Theorien gegen kompositionalistische Ansétze Rechnung trigt. Er beruht ndm-
lich auf der durch neuere Forschungen im Bereich der linguistischen Semantik
belegten Grundannahme, daB3 nicht das Verhéltnis zur auflermentalen Realitét,
sondern das zum mentalen Realititsbild der entscheidende Faktor fiir die Bedeu-
tung sprachlicher Entitdten ist. Fiktionalitdt erscheint im Licht einer solchen
Auffassung nicht ldnger als Gegenbegriff zu Wirklichkeit, vielmehr geht es nun
um eine Gegeniiberstellung fiktionaler und nichtfiktionaler Sprachverwendung,
die sich durch ein je eigenes Verhdltnis zur kognitiven Wirklichkeit des
Sprechers voneinander unterscheiden.

Da es sich bei der kognitiven Semantik um eine noch wenig fiir literatur-
wissenschaftliche Zwecke fruchtbar gemachte Forschungsrichtung handelt,**®
war es nach dem Uberblick iiber existierende theoretische Einschitzungen des
Problems nichtfiktionaler Elemente fiktionaler literarischer Texte zunéchst not-
wendig, Grundlagen der kognitiven Semantik in der gebotenen Kiirze, aber auch
mit der erforderlichen Genauigkeit darzustellen. Dabei wurde ausgehend von der
Grundeinheit des kognitiven Konzepts bzw. der kognitiven Kategorie tibergegan-
gen zu den Einheiten mittleren Komplexititsgrads — den kognitiven Schemata
mit den Untergruppen der auf raumliche, d. h. statische Relationen von mehreren
Einzelkonzepten bezogenen Frames, der auf zeitliche, d. h. dynamische Relatio-
nen zielenden Scripts und der Sondergruppe der Idealized Cognitive Models —,
um schliefllich bei der globalen Einheit der Enzyklopddie respektive des belief
system anzugelangen.

Aufbauend auf diesen Priliminarien konnte dann in einem ndchsten Schritt
der Versuch unternommen werden, die fiir die Literaturwissenschaft fundamenta-
len Begriffe des fiktionalen Texts und, darauf aufbauend, des nichtfiktionalen
Elements des fiktionalen Texts auf der Grundlage der kognitiven Semantik neu
zu fassen und so die These von der Bedeutsamkeit nichtfiktionaler Elemente fiir
das Verstehen fiktionaler literarischer Texte auf theoretischer Ebene zu begriin-
den. In Hinsicht auf den Begriff des fiktionalen Texts kam es zu folgender viel-
leicht etwas unhandlichen, dafiir aber prézisen Explikation:

#6von den wenigen genuin literaturwissenschaftlichen Studien, die einen dezidiert

kognitivistischen Ansatz verfolgen, ist vor allem diejenige von Jerry R. Hobbs noch
einmal hervorzuheben (Hobbs: Literature and Cognition).
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Ein Text ist genau dann als fiktional einzustufen, wenn

— der global mit ihm gegebene Darstellungszusammenhang (das Makroscript)
an mindestens einer Stelle ein nicht in der Enzyklopddie des Verfassers bereit-
liegendes, intentional neu geschaffenes Konzept enthdlt

— und wenn Ziel der Darstellung dabei weder die Tduschung des Rezipienten
noch das unmittelbare Erfassen eines Wirklichkeitsausschnitts ist.

Griffiger, aber nicht weniger genau stellt sich die mit Hilfe der kognitiven
Semantik gefundene Explikation des Begriffs des nichtfiktionalen Elements eines
fiktionalen Texts dar:

Unter nichtfiktionalen Elementen fiktionaler Texte sind all jene Textbausteine zu
verstehen, die sich auf'in der mentalen Enzyklopddie des Textproduzenten bereit-
liegende Konzepte stiitzen und deren Quelle entweder die eigene Erfahrungswelt
oder selbst als nichtfiktional betrachtete Vermittlungsinstanzen sind.

Mit diesen Explikationen zweier fiir die literaturwissenschaftliche Analyse
nichtfiktionaler Textelemente zentraler Begrifflichkeiten ist die erste Nebenthese
der gesamten Studie eng verbunden, daB3 sich ndmlich mit Hilfe der kognitiven
Semantik nichtfiktionale Elemente fiktionaler Texte auf addquatere Weise be-
schreiben lassen, als es mit den Mitteln der klassischen, an der extensionalen
Logik orientierten Semantik mdglich ist. Einen Beleg fiir diese These stellen die
in Abschnitt 4 der Studie vorgestellten Typenreihen dar, die es erlauben, nicht-
fiktionale Textbestandteile auf der Mikroebene genau zu analysieren und nach
Typen zu ordnen, und deren Differenzierungskriterien dem Feld der kognitiven
Semantik entstammen. Zugleich lassen sich die Ausfiihrungen zu den fiinf
Typenreihen — spezifische versus unspezifische, explizit versus implizit aktivier-
te, stark versus schwach konventionalisierte, global integrierte versus lokal iso-
lierte und schlieBlich motivierte versus unmotivierte nichtfiktionale Konzepte —
als Explikation einer eigenen, zweiten Nebenthese der gesamten Untersuchung
auffassen: Das begriffliche Instrumentarium der kognitiven Semantik ist geeig-
net, auf der Mikroebene der Textbeschreibung Typen nichtfiktionaler Elemente
fiktionaler Texte zu unterscheiden. Uber die Gegeniiberstellung verschiedener
Typen hinaus wurde abschliefend, gleichsam als Nebenprodukt, das prototypi-
sche fiir die Textinterpretation bedeutsame nichtfiktionale Textelement als spe-
zifisches, explizit aktiviertes, hochkonventionalisiertes, global integriertes und
hochgradig motiviertes Konzept charakterisiert.

In einem nichsten Schritt ging es darum, zunichst das gesamte Feld der
fiktionalen Erzéhlliteratur nach dem jeweiligen Fiktionsstatus grob in drei Grup-
pen von Texten einzuteilen, um anschlieBend mit den Fallstudien die beiden
zuvor erarbeiteten Typologien zusammenzufiihren — jeweils ein Text aus einem
der drei Gebiete realistisch-fiktionale, kontrafaktisch-fiktionale und phantastisch-
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fiktionale Erzéhlliteratur wurde einer eingehenden Untersuchung der Verwen-
dungsweisen und Funktionen nichtfiktionaler Konzepte unter konkreter Anwen-
dung der auf einzelne Textbausteine bezogenen Typenreihen unterzogen. Auch
die Unterscheidung der drei Fiktionsstatus beruhte dabei auf kognitions-
semantisch begriindeten Merkmalen, denn jeder Typus zeichnet sich aus durch
ein spezifisches Verhiltnis des mit dem Text gegebenen Konzeptsystems zum
vorauszusetzenden kollektiven Konzeptsystem — oder kognitivistischer ausge-
driickt: zu der kollektiven Enzyklopéddie bzw. dem belief system — der Sprachge-
meinschaft, in der er entstand. Zusammengenommen widmen sich der Entwurf
einer Grobklassifikation des gesamten Bereichs der fiktionalen Erzdhlliteratur
nach dem Fiktionsstatus und die Anwendung der detailbezogenen Typenreihen
auf Beispieltexte aus je einem der drei Textklassen einer dritten Nebenthese der
Studie, die sich folgendermafien formulieren 148t: Nichtfiktionale Elemente sind
nicht etwa nur fiir einen Ausschnitt des gesamten Bereichs der fiktionalen Er-
zahlliteratur bedeutsam, sondern fiir das gesamte Spektrum der in dieser groflen
Gruppe literarischer Texte anzutreffenden Einzeltexte.

In bezug auf die Fallstudie zu Uwe Johnsons umfassender zeitgeschicht-
licher Chronik ,Jahrestage” wird es niemanden, zumindest keinen literatur-
wissenschaftlichen Praktiker, verwundert haben, daf} sich schon bei oberflach-
licher Betrachtung nichtfiktionale, d.h. in diesem Fall vor allem historische
Beziige als duflerst bedeutsam fiir den insgesamt ohne Zweifel fiktionalen Text
erweisen. Trotz dieser Offensichtlichkeit fiir den geiibten Literaturinterpreten
gewidhrt die genauere Analyse doch einen tieferen Einblick in das AusmaBl und
vor allem die Prézision der Verarbeitung historischen Faktenmaterials in John-
sons Hauptwerk. Die geradezu als Faktenversessenheit zu bezeichnende Ge-
wissenhaftigkeit, die der Autor, wie die Fallstudie aufzeigen konnte, im Umgang
mit oft akribisch recherchierten Tatsachen walten 1463t, verdeutlichte noch einmal
die Unangemessenheit der These von der kategorischen Autonomie literarischer
Texte gegeniiber der Wirklichkeit. Uwe Johnsons ,,Jahrestage® jedenfalls konnen
und miissen wohl sogar auch auf einer faktenbezogenen Ebene gelesen werden,
wenn man dem Roman gerecht werden will — nur dann 148t sich viel aus diesem
fiktionalen Text iiber die deutsche Geschichte lernen.

Wihrend es im Fall der ,Jahrestage” die zahlreichen Ubereinstimmungen
mit nichtfiktionalen Konzepten waren, auf die sich die Aufmerksamkeit richtete,
so standen im Fall von Christoph Ransmayrs ,,Morbus Kitahara* gerade die
Realitdtsabweichungen und damit aber zugleich auch die sozusagen negative
Bezogenheit des Texts auf Nichtfiktionales im Mittelpunkt des Interesses. Wie es
fiir kontrafaktisch-fiktionale Texte typisch ist, zielt Ransmayr mit seinem Roman
auf die Darstellung eines alternativen, aber dennoch nicht gleich als vollig
unmoglich einzustufenden Ablaufs bekannter realer Geschehnisse. Da das Er-
kennen der Abweichung von fest konventionalisiertem Wissen wesentliche
Voraussetzung fiir das Verstindnis eines solchen Texts ist, ist der Autor auf die
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Ergidnzung entsprechender Realitdtsausschnitte seitens des Lesers im Lektiire-
prozef geradezu angewiesen. Im Zusammenhang der Fallstudie wurde daher
besonderes Augenmerk darauf gerichtet, wie sich realitdtsaffirmierende und rea-
litdtsnegierende Informationen im Text verteilen und auf welche Weise sie
jeweils die Wissensaktivierung durch den Leser lenken bzw. nutzen. Aus dem so
erlangten Uberblick {iber das von Ransmayr verwendete Verfahren, Wirklich-
keitsausschnitte einerseits gezielt zu aktivieren, sie andererseits durch gegen-
laufige Informationen aber — zumindest teilweise — wieder zu konterkarieren,
konnte schlieBlich auch eine kritische Einschdtzung dieser Technik gewonnen
werden.

Die Fallstudie zu Lewis Carrolls Alice-Biichern vervollstdndigte den Durch-
gang durch die drei Bereiche fiktionaler Erzdhlliteratur. ,,Alice’s Adventures in
Wonderland“ und ,,Through the Looking-Glass and What Alice Found There®,
Klassiker der Kinder- ebenso wie der phantastisch-fiktionalen Literatur, boten
dabei auf breiter Basis Ansatzpunkte fiir die Analyse nichtfiktionaler Elemente.
Auf drei Bedeutungsschichten der Texte konnten nichtfiktionale Konzepte in
ithrer Verwendung nachgewiesen werden: auf der humoristischen Schicht der
Sprachkomik, auf der satirisch-parodistischen Schicht der Kritik an Vorgegebe-
nem und auf der privaten Schicht der Bezilige vor allem zu dem engeren Entste-
hungskontext. Es erwies sich somit exemplarisch die Verankerung phantastisch-
fiktionaler Geschehenszusammenhinge in der allgemeinen realen Enzyklopidie
als konkret nachweisbar und fiir die Interpretation phantastisch-fiktionaler Texte
als durchaus relevant. Auch fiir die sich per definitionem am weitesten von der
realen Enzyklopddie 16sende Gruppe fiktionaler Erzéhlliteratur konnte so die
Ausgangsthese von der Bedeutsamkeit nichtfiktionaler Elemente fiktionaler
Erzéhlliteratur noch einmal bestitigt werden.

Mit der vorliegenden Studie wurde der Versuch unternommen, ein an den Kern
der Beschiftigung mit Literatur rithrendes Problem mit Hilfe eines neuen
theoretischen Ansatzes aus einer anderen als den bisher gédngigen Perspektiven
zu betrachten und damit zu einer Neubewertung des Verhéltnisses zu gelangen,
in dem fiktionale und nichtfiktionale Momente fiktionaler Erzéhltexte zueinander
stehen. Eine solche Neubewertung ist wissenschaftlich natiirlich stets einem ge-
wissen Risiko ausgesetzt, sie kann sich als fruchtbarer Boden fiir die weitere For-
schungsarbeit, ebenso aber auch als Weg in die falsche Richtung herausstellen.
Es steht zu hoffen, daf3 der mit dieser Arbeit vorgelegte Versuch einer Betrach-
tung nichtfiktionaler Elemente fiktionaler Erzdhlliteratur aus dem Blickwinkel
der kognitiven Semantik zu denjenigen Forschungswegen gehort, die zumindest
Anregungen fiir die zukiinftige Arbeit auf dem Gebiet der Literaturwissenschaft
bieten. Einige mogliche Fragen, die sich fortfithrend in den Bahnen dieser Studie
bewegen, auf die aber im Verlauf der Untersuchung selbst nicht oder nur am
Rand eingegangen werden konnte, seien daher abschlieend aufgefiihrt. Ein sich
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noch im unmittelbaren Umfeld des Gedankengangs dieser Arbeit bewegender
Fragenkomplex betrifft die Rolle nichtfiktionaler Rede, d. h. unmittelbarer Autor-
rede, im fiktionalen Erzéhltext. Er wurde zwar kurz im Zusammenhang mit der
Ubersicht iiber kompositionalistische Fiktionstheorien — und dort insbesondere
im Kontext von John R. Searles Uberlegungen — beriihrt,*”” im weiteren Gang der
Untersuchung jedoch nicht weiter verfolgt. Das hatte seinen guten Grund: Denn
der gewihlte Ansatz, das einzelne Konzept und somit semantisch relativ kleine
Einheiten in den Mittelpunkt zu stellen, wire mit einem Ansatz, der auf die
semantisch sehr viel groBere Einheiten umfassende Kategorie der Rede abzielt,
nur schwerlich vereinbar gewesen. Gleichwohl ist es eine durchaus interessante
Frage, inwieweit sich die Anwendung des vorgestellten Instrumentariums der
kognitiven Semantik auf solche grofleren semantischen Einheiten literarischer
Texte erweitern liele. Voraussetzung fiir die Beantwortung dieser Frage wéren
allerdings fundierte Forschungsergebnisse der kognitiven Semantik auf dem Ge-
biet der Textlinguistik.

Andere auf dem vorgelegten Ansatz aufbauende Untersuchungen kénnten
etwa den Untersuchungsgegenstand von der erzdhlend strukturierten Literatur in
Richtung auf dramatisch strukturierte Texte ausdehnen oder umgekehrt auf einen
kleineren Bereich wie die Literatur einzelner Epochen, Autoren oder auf Einzel-
werke beschrinken. Denkbar wire aber auch, Werke, die in einem nichtliterari-
schen und zugleich fiir Darstellung im engeren Sinn offenen Medium vorliegen,
wie Theaterauffiihrungen oder Filme, auf Funktionsweisen nichtfiktionaler Kon-
zepte in ihnen zu untersuchen. Ob sich solche weiterfiihrenden Untersuchungen
nun eng an den theoretischen Rahmen der vorliegenden Studie anschliefen oder
ob sie sich von diesem eher entfernen wiirden — der zentralen These, die nun, wie
ich meine, noch stirker formuliert werden kann, miiflten sie zweifellos zustim-
men: In bezug auf fiktionale Erzéhlliteratur kann nicht nur, es sollte auch
ausdriicklich von nichtfiktionalen Elementen gesprochen werden, um der ganzen
Vielfalt und Tragweite der Beziehungen literarischer Texte zur Realitét ihrer
Autoren und Leser auch auf literaturtheoretischem Gebiet Rechnung tragen zu
konnen.

647Vgl. zu Searles Terminus ,,nichtfiktionaler Diskurs® oben S. 26.
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W Fiktion und Wirklichkeit - von diesem Begriffspaar ist
die literaturwissenschaftliche Fiktionalitdtsdebatte traditio-
nell gepragt. Auffallend bleibt dabei jedoch ein Widerspruch
zwischen Literaturtheorie und der Praxis der Textanalyse.
Denn was den ,Realien” aus literaturasthetischen
Erwdgungen haufig abgesprochen wird, bestatigt indirekt
die Interpretationspraxis: die Wichtigkeit nichtfiktionaler
Elemente fiir das Textverstandnis.

Mit der vorliegenden Studie wird der Versuch unternom-
men, die Dichotomie von Fiktion und Wirklichkeit auf-
zugeben zugunsten eines Modells, das dem kognitiven
Charakter sprachlicher Bedeutungen Rechnung tragt und
es so ermdglicht, der Funktion nichtfiktionaler Konzepte
als Orientierungspunkte bei der Sinnkonstitution fiktionaler
Erzdhltexte gerecht zu werden. Dabei werden Ergebnisse der
kognitiven Semantik fiir die Literaturwissenschaft frucht-
bar gemacht, um ein neues theoretisches Fundament zur
Differenzierung zwischen fiktionalen und nichtfiktionalen
Teilen fiktionaler Erzahlliteratur zu schaffen.

Eine textnahe Typologie der Verwendungsweisen nichtfiktio-
naler Elemente sowie ausfiihrliche Fallstudien zu Texten von
so unterschiedlichen Autoren wie Uwe Johnson, Christoph
Ransmayr und Lewis Carroll verankern die theoretischen
Uberlegungen in der konkreten Textanalyse.
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