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V. ANNKATRIN BUCHEN (Paderborn)

Lwenn es aber... bei mir anders ware?«
Geschlechter-Rollen-Spiele und alternative Rollenentwurfe in Arthur Schnitzlers Reigen

Zirkul&rer Partnertausch, wechselnde Sexualkontakte und die im Stiick représentierten Ge-
schlechterrollen im Rahmen eines burgerlichen Ehe- und Sexualitatsdiskurses um die Jahr-
hundertwende sorgten in ihrer Darstellung in Arthur Schnitzlers Reigen nach der ersten Ver-
Offentlichung 1903 und der Auffiihrung einzelner Szenen fur einen Skandal. Die Urauf-
fihrung im Jahr 1920 in Berlin zog ferner einen Prozess wegen Unzucht und Erregung 6ffent-
lichen Argernisses nach sich. Der ,,zeitgendssisch diffamierte*! Liebesreigen Schnitzlers, so
die Grundannahme der folgenden Uberlegungen, traf das empfindliche Zentrum eines sich in
der Krise befindenden birgerlichen Liebes- bzw. Sexualitatsdiskurses des ausgehenden 19.
Jahrhunderts. Schnitzler gelang eine enthillende Beobachtung des Umgangs mit Sexualitat in
Wechselwirkung mit verschiedenen (typologisierten) Entwiirfen von Weiblichkeit und Mann-
lichkeit, deren Lekture bis heute, besonders unter der Perspektive eines gendertheoretischen
Zugriffs, virulent erscheint.

Dieser Aufsatz geht der Frage nach, ob und wie Arthur Schnitzler im Reigen das zur Zeit
der Jahrhundertwende vorhandene (minoritare) weibliche Rollenbild — in Abgrenzung und
Abwertung zum mannlichen Geschlecht — problematisiert und welche alternativen Rollen-
entwirfe von Weiblichkeit und Mannlichkeit er den zeitgendssischen Geschlechterrollen ge-
genuberstellt. In diesem Sinne werden im Folgenden erstens der Kontext eines sich formie-
renden Sexualitats- und Geschlechterdiskurses der Zeit um 1900 skizziert sowie das daraus
resultierende Spannungsfeld zwischen vorherrschenden Konzepten von Weiblichkeit und
Mannlichkeit sowie aufkommenden alternativen Rollenentwiirfen in den Blick genommen.
Dies wird zweitens anhand des Zusammenhangs zwischen Sprache und Sexualitat bzw. an-
hand sprachlicher Performation von (Geschlechter-)Rollen in dem Stiick ndher herausgear-
beitet. Drittens werden mittels exemplarischer Figuren die im Reigen aufgeworfenen Ge-
schlechterrollen naher analysiert. Dabei wird in Bezug auf die weiblichen Figuren zunachst
die Erfullung zeitgendssischer Rollenerwartungen und in Abgrenzung dazu die Subversion
dieser Rollenentwirfe skizziert. AnschlieRend wird die Auswirkung der Geschlechter-Rollen-
Spiele der Frauenfiguren auf die im Reigen modellierten Mannerfiguren, gemaR einer VVorfih-
rung und Untergrabung ménnlicher Rollenbilder der Zeit, umrissen.

Jahrhundertwende und Sexualitatsdiskurs

Zur Kontextualisierung des Schnitzler’schen Reigen und des hierin abgebildeten Geschlech-
terdiskurses sei zunéchst der zeitgeschichtliche Horizont der Jahrhundertwende kurz skizziert:
Schnitzlers Zeitgenossen sahen sich mit der Modernisierung und Urbanisierung der Lebens-
welt in Folge der zweiten Industriellen Revolution, der Entwicklung der ,neuen Medien® wie

1 Cornelia Fischer: ,,Arthur Schnitzler: Reigen: Zehn Dialoge®, in: Heinz Ludwig Arnold (Hrsg.): Kindlers Li-
teratur Lexikon, Bd. 14 (Ror — Sez), 3., vollig neu bearbeitete Auflage, Stuttgart und Weimar 2009 (11972),
S. 588-589.
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Photographie und Kino sowie mit sozialen Wandlungsphdnomenen konfrontiert. Letztere
betrafen neben dem Ausbau von (Sport-)Vereinen zu Massenorganisationen sowie der Erfin-
dung von Freizeit und den dazugehorigen Freizeitvergnugungen (Sport, Kino, Tanz, Reisen)
vor allem Entwicklungen bezuglich der Geschlechterverhéltnisse. Dies wird insbesondere mit
Blick auf die Rolle der Frau, dem Wandel von Familienkonzeptionen sowie einen breit ge-
fihrten Sexualitatsdiskurs virulent. Dabei war die Gesellschaft jener Zeit von einer Doppel-
moral gepréagt: aulerlich prude, das Sexuelle streng unterdriickend, lasst sich eine innerlich
bzw. heimlich ,.erotisiert[e] Gesellschaft“? erkennen. Zum Ausdruck kommt dies sowohl in
der kiinstlerischen Manifestation von Sexualitét, beispielsweise innerhalb der teilsweise ano-
nym veroffentlichten literarischen Werke mit frivolem bis hin zu pornografischem Inhalt,® als
auch in der breiten Rezeption sexualwissenschaftlicher Schriften wie Richard von Krafft-
Ebings Psychopathia sexualis oder Otto Weiningers misogynem und rassenideologischem
Werk Geschlecht und Charakter. Sexualitat stand demnach im Spannungsfeld von Unterdri-
ckung und Befreiung. Die Thematisierung von Sexualitat, Lust und Begierde war allgegen-
wartig, unterlag jedoch weiterhin strengen Verboten und Beschrankungen. Dies zeigen unter
anderem auch die zeitgendssische Rezeption und der Skandal um die Verdffentlichung und
Auffuhrung des Reigen. Fiir die Lektiire des Schniztler’schen Reigen in Bezug auf die Repra-
sentation von Geschlechterrollen lohnt sich ein Blick auf die Ausfiihrungen Krafft-Ebings zu
der vorausgesetzten Norm des Sexus.

Der Sexualwissenschaftler bindet den Sexus und die befriedigende Austibung von Sexua-
litdt an die Liebe, die wiederum an eine dauerhafte Verbindung, im Sinne einer psychischen
und intimen Gemeinschaft der liebenden Personen, gebunden ist. Somit wird die birgerliche
Ehe als Naturform des Sexus festgelegt.* Den Geschlechtern kommen dabei laut Krafft-Ebing
differente naturgegebene Charaktereigenschaften zu: Dem Mann wird ,.ein lebhafteres ge-
schlechtliches Bediirfnis*® zugeschrieben, ohne dass dieses naturgegebene Verhalten ganzlich
seine Psyche bestimmen wuirde. Kontrér dazu habe die Frau ein geringeres sinnliches Ver-
langen. Ferner richte sich das geschlechtliche Bedurfnis der Frau innerhalb der Liebe eher auf
eine seelische Verbundenheit, denn auf den Geschlechtsakt und wandle sich schlie8lich nach
der Geburt von Kindern vollig in einen Mutter- und Familieninstinkt, der das sinnliche Be-
dirfnis verschwinden lasst.® Jedoch, so stellt Krafft-Ebing weiter heraus, ,,macht sich im Be-
wusstsein des Weibes das sexuelle Gebiet mehr geltend als in dem des Mannes®.” Zeitgends-
sisch entsteht im gesellschaftlichen Kontext auch die Angst vor der weiblichen Sexualitéat im

2 Marianne Fischer: Erotische Literatur vor Gericht: Der Schmutzliteraturkampf im Wien des beginnenden 20.
Jahrhunderts, Wien 2003, S. 5.

8 Beispielsweise die Felix Salten zugeschriebenen Erzahlungen ,,Josefine Mutzenbacher: Die Geschichte einer
Wienerischen Dirne, von ihr selbst erzdhlt (1906) und ,,Bekenntnisse einer Prinzessin® (1907). Vgl. Andre
Schwarz: Lustvolles Schweigen und Enthiillen: Eine Poetik der Darstellung sexuellen Handelns in der Lite-
ratur der Wiener Moderne, Marburg 2012, S. 20.

4 Vgl. Horst Thomé: ,,Arthur Schnitzlers Reigen und die Sexualanthropologie der Jahrhundertwende®, in: Text +
Kritik: Zeitschrift fur Literatur, Heft 138, 139 (Arthur Schnitzler), herausgegeben von Heinz Ludwig Arnold,
April 1998, S. 102-113, hier: S. 104.

5 Richard von Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis: Eine klinisch-forensische Studie, herausgegeben von Georges
Batailles, Miinchen 1984 [Stuttgart 11886], S. 9-10.

® Vgl Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, S. 10 sowie Thomé: ,,Reigen und Sexualanthropologie®, S. 105.

" Krafft-Ebing: Psychopathia sexualis, S. 10.
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Sinne einer Furcht des Mannes vor dem ,Fremden® der Frau.® Dies gipfelt in der biniren Zu-
schreibung der Frau zwischen Hure und Heiliger bzw. Multter.

Die zeitgendssisch exzessive Beschéftigung mit der Sexualitat wird als Folge der gesell-
schaftlichen Tabuisierung des Sexus reflektiert. Besonders die Psychoanalyse (Freud) unter-
suchte in diesem Zusammenhang die der Repression unterliegende, aber stets durchbrechende
Triebhaftigkeit der Menschen und die in Folge dessen entstehenden psychischen Stérungen.
In Ubertragung des oben skizzierten medizinischen und psychologischen Sexualitatsdiskurses
auf den kunstlerischen Diskurs, auf den sich der vorliegende Beitrag vorzugsweise kon-
zentriert, kommt der Literatur dabei die Funktion eines Experimentierfeldes fur die Proble-
matisierung von (geschlechtlichen) Normen und Rollenbildern sowie fir die Erprobung alter-
nativer Konzepte von Weiblichkeit und Mannlichkeit zu.® Stellvertretend fur die von der
Norm abweichenden Rollenbilder entstehen in jener Zeit in den Kunsten im Allgemeinen und
der Literatur im Speziellen Typisierungen der Frau als ,,femme fatale, ,,femme fragile” oder
auch ,,femme enfant*.2® Analog dazu werden ebenfalls von der Norm abweichende méannliche
Rollenbilder wie der Dandy, der Flaneur, der kindliche Exot oder der Hochstapler entwor-
fen.1t

Dies l&sst sich als Indiz fur die tiefgreifenden kulturellen Wandlungsprozesse in Bezug auf
die Geschlechterentwurfe und deren Verhaltnis zueinander deuten. Um einen konkreteren
Eindruck der Problematisierung von Geschlechterverhaltnissen und -konflikten sowie von der
moglichen Erprobung neuer Geschlechterrollen zu gewinnen, wird im Folgenden der
Schnitzler’sche Reigen aus der Perspektive der Performanz von Weiblichkeit und Ménnlich-
keit im Kontext von Kdorperlichkeit und Sexualitat analysiert. Es soll nachvollzogen werden,
ob und wie Schnitzler im Sinne einer ,Versuchsreihe‘, einer ,Verhaltensstudie die histori-
schen Gegebenheiten der Epoche reflektiert, problematisiert und unter Umstanden unterlduft.

Zirkularitat, Sprache und Geschlechterrollen in Arthur Schnitzlers Reigen

Zunéachst seien der Aufbau und die Handlung des Schnitzler’schen Reigen®? in aller Kiirze
skizziert: der Reigen bildet eine Folge von zehn Szenen. Die Konzeption des Stlickes ent-
spricht nicht der pyramidalen Bauform des klassischen Dramas, sondern orientiert sich in
seiner (vermeintlich) kreisférmigen Anlage eher an der zeitgendssisch populéaren und eher

8  Zum Hysterie-Diskurs der Jahrhundertwende vgl. tiberblicksartig Franziska SchéBler: Einfuhrung in die Gender
Studies, Berlin 2008, v.a. Kapitel 3.1 sowie besonders in Hinblick auf die zeitgendssische Geschlechterordnung:
Regina Schaps: Hysterie und Weiblichkeit: Wissenschaftsmythen (ber die Frau, Frankfurt am Main 1992;
Dorion Weickmann: Rebellion der Sinne: Hysterie — ein Krankheitsbild als Spiegel der Geschlechterordnung
(1880-1920), Frankfurt am Main 1997 und Silvia Kronberger: Die unerhorten Tochter: Fraulein Else und
Elektra und die gesellschaftliche Funktion der Hysterie, Innsbruck 2002.

® Vgl. Dorothee Kimmich und Tobias Wilke: Einflihrung in die Literatur der Jahrhundertwende, Darmstadt
2006, S. 60.

10 Zu den zeitgendssischen Rollenbildern bzw. Typisierungen von Weiblichkeit vgl. einschlagig Stephanie
Catani: Das fiktive Geschlecht: Weiblichkeit in anthropologischen Entwirfen und literarischen Texten zwi-
schen 1885 und 1925, Wiirzburg 2005.

11 vgl. Kimmich, Wilke: Einflihrung in die Literatur der Jahrhundertwende, S. 62.

12 Arthur Schnitzler: Reigen: Zehn Dialoge, herausgegeben von Michael Scheffel, Stuttgart 2002, S. 12.
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offenen Form des Einakters und des Einakterzyklus.:® So ergibt sich fiir die Szenenreihe ein
gewisser Ausschnittcharakter, da eine potentiell unendliche Weiterfihrung und Wiederholung
der Szenen und ihrer Konstellationen moglich ware. Kompositorisch ergibt sich daraus keine
fortfuhrende Handlung, sondern die Szenen werden durch die auftretenden Figuren miteinan-
der verkniipft. Im Sinne eines AB-BC-CD-DE (usw.) Schemas kommen in jeder Szene eine
Frau und ein Mann zusammen, wobei jeweils einer der beiden in der vorherigen Sequenz
bereits mit einem anderen Partner gezeigt wurde und der andere dann in der folgenden Szene
mit einem n&chsten Partner zusammentrifft. Die Andeutung einer potentiell unendlichen Fort-
setzung der Zusammenkiinfte verweist auf die (graduelle) Austauschbarkeit der beteiligten
Figuren und eine beliebige Wiederholbarkeit der sexuellen VVerbindungen.

Die Figuren im Reigen bilden dabei die Skala sozialer Mdglichkeiten der Gesellschaft
Wiens zur Jahrhundertwende ab: Proletariat bzw. einfaches Volk (Dirne, Soldat, Stubenméd-
chen), Kleinbirgertum (stfRes Médel), (GroR-)Bilrgertum (junger Herr, junge Frau, Ehe-
mann), Klnstlertum bzw. Boheme (Schauspielerin, Dichter) und Aristokratie (Graf). Die ein-
gegangenen Verbindungen bzw. intimen Zusammenkinfte der Figuren entsprechen in ihren
sozialen Konstellationen und im Stattfinden an wechselnden Schaupléatzen den lebensweltli-
chen Gegebenheiten der Epoche. Das Zustandekommen von Uberkreuzungen sozialer Gren-
zen ist dabei keinesfalls beliebig, sondern unterliegt seinerseits ebenfalls detaillierten Normie-
rungen.!* So kann der Soldat sowohl mit der Dirne als auch mit dem Stubenmédchen
zusammenkommen, eine Verbindung mit der jungen Frau ware jedoch im Hinblick auf das
soziale Gefiige der Wiener Gesellschaft zur Zeit der Jahrhundertwende nicht vorstellbar.®
Dennoch stiftet die zyklische Komposition des Reigen ein verbindendes Moment, sowohl im
Hinblick auf die soziale Zugehdrigkeit, als auch beziliglich der Geschlechterzugehdrigkeit.
Das zweimalige Auftreten jeder Figur und die gleiche Anzahl weiblicher wie mannlicher Fi-
guren innerhalb des Liebesreigen fiihren anschaulich vor, dass ,,ein nicht notwendig von der
Liebe abhé&ngiger Sexus nicht nur alle sozialen Schichten, sondern ohne jeden Unterschied
auch die Naturen von Mann und Frau beherrscht.2® Schnitzlers Szenenfolge kann demnach
als ,Versuchsreihe‘ und soziale ,Verhaltensstudie®, strukturiert nach den Gesetzen des Sozia-
len (den gesellschaftlichen Schichten sowie den Geschlechterrollen), verstanden werden. Die
handlungsbestimmenden ,,Normen und Codes der Verhiltnisse werden mit Aufstieg auf der
sozialen Skala komplexer,}” gemeinsam ist aber allen Verbindungen, dass die Beteiligten
stets ,,bestrebt sind, sich gegenseitiges [...] sexuelles Interesse zu versichern, jedoch ohne es
ausdriicklich zu benennen.“*® Die Sprache, mit Hilfe derer die Anniherung der jeweiligen
Partner gestaltet ist, variiert ebenfalls in Relation zu sozialer Zugehdrigkeit und reicht von

13 Vgl. Peter Sprengel: ,,Reigen: Zehn Dialoge: Die ungeschriebenen Regeln der Liebe, in: Hee-Ju Kim und
Gunter Salle (Hrsg.): Arthur Schnitzler: Dramen und Erzahlungen, Stuttgart 2007, S. 101-116, hier: S. 102
sowie ,,Nachwort®, in: Schnitzler: Reigen, S. 135-147, hier: S. 139.

14 vgl. Kimmich, Wilke: Einfihrung in die Literatur der Jahrhundertwende, S. 108.

15 vgl. Rolf-Peter Janz und Klaus Laermann: Arthur Schnitzler: Zur Diagnose des Wiener Birgertums im Fin
de siécle, Stuttgart 1977, S. 74.

16 Nachwort Reigen, S. 146. Die Auftritte der Dirne in der ersten sowie der letzten Szene des Stiickes bilden
hierbei deutlich ein verbindendes Moment, da sie mit Mannern des niedrigsten (Soldat) sowie des hdchsten
(Graf) Ranges verkehrt und somit das Bedirfnis nach Sexualitat, als schichtiibergreifendes Motiv und Trieb-
ziel, durch die Dirne verkdrperlicht wird.

17 Kimmich, Wilke: Einfiihrung in die Literatur der Jahrhundertwende, S. 107-111, hier: S. 108.

18 Ehd.

60



GESCHLECHTER-ROLLEN-SPIELE

»der schlichten, dialektal gefirbten Rede von Soldat, Dirne und siiBem Médel {iber das Bil-
dungsdeutsch des gehobenen Biirgertums bis hin zum Jargon des Aristokraten.*!°

Die ,Darstellung‘ von tabuisierter Sexualitdt als ,Biihnenhandlung®, die seinerzeit als an-
stoRig und unsittlich empfunden wurde, wurde von Schnitzler sehr diskret bzw. indirekt ge-
staltet.?® Der Vollzug des Geschlechtsaktes ist namlich nicht als korperlicher Vorgang pra-
sent. An der Stelle der jeweiligen Szenen, an denen die korperliche Vereinigung stattfindet,
wird die Darstellung oder Beschreibung ausgespart und die gewissermalien verborgene sexu-
elle Handlung durch Gedankenstriche (in der Erstfassung durch Auslassungszeichen) mar-
kiert. Ferner gibt es verschiedene sprachliche Motive, die sich innerhalb des Reigen zirkuléar
wiederholen und somit Aufschluss tber die zentralen Themen des Stiicks geben: Sexualitat,
ihre gesellschaftliche Regulierung bis ins Privateste hinein sowie (klassenspezifische) Rollen-
bilder von Méannlichkeit und Weiblichkeit. Das Aufbrechen starrer Geschlechterrollen gelingt
(ansatzweise) in den Szenen des Sticks, in denen sich die jeweiligen Figuren den vorgegebe-
nen Sprechschablonen verweigern bzw. diese unterlaufen.

GemaR der theoretischen Pramissen des performativen Modells, das Judith Butler in ihrer
einschlagigen Studie Gender trouble: Feminism and the Subversion of Identity entwirft, ist
die Produktion von Geschlecht vor allem an die Notwendigkeit der Zitation und der perfor-
mativen Wiederholung geknipft.?! Mittels der Aufnahme mannlich konnotierter Sprechakte
durch die weiblichen Figuren — insbesondere der jungen Frau sowie der Schauspielerin — wird
das zeitgendssische weibliche Rollenbild aufgebrochen, und durch die Wiederholung dieser
mannlich konnotierten Sprechschablonen Méannlichkeit performiert. Daher soll im Folgenden
die Struktur der Wiederholung, die (auch) sprachlich repréasentiert wird, anhand einiger Mo-
tive exemplarisch aufgezeigt und auf ihre Implikationen beziglich des Sexualitatsdiskurses
und den Geschlechterrollen bzw. -verhaltnissen Gberprift werden.

Zu den dagegen spezifisch weiblich geprégten Sprechschablonen wére beispielhaft ein
Motiv anzufithren, das Erna Nause als ,,Angst, daB jemand kommt“?? definiert, welches in fast
allen Szenen des Reigen, vor allem durch AuRerungen der weiblichen Figuren, aufgegriffen
wird. Bemerkenswert sei im Hinblick auf dieses Motiv, dass jenes von allen Figuren als ein-
ziger Grund angefihrt wird, die sexuelle Handlung nicht zu vollziehen. Keinesfalls werden
Bedenken hinsichtlich der Verletzung von Moral oder problematischer hygienischer Gege-
benheiten ins Feld gefiihrt.?® Das Bewusstsein einer notwendigen Verhiillung von Sexualitét,
die aullerhalb des gesellschaftlich legitimen Geschlechtslebens zwischen Ehemann und Ehe-
frau stattfindet, wirkt also als allgegenwaértig und die Demonstration der Absicht zur Verhl-
lung scheint besonders den weiblichen Figuren wichtig zu sein. Moralische Bedenken in Be-
zug auf die illegitimen Sexualkontakte spielen hingegen eine untergeordnete Rolle, was auf die

1% Nachwort: Reigen, S. 142.

20 vgl. Nachwort: Reigen, S. 140.

2L vgl. Judith Butler: Gender trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York 1990. Vgl. flr einen
Uberblick auRerdem Dagmar von Hoff: ,,Performanz / Reprisentation®, in: Christina von Braun und Inge
Stephan (Hrsg.): Gender@Wissen: Ein Handbuch der Gender-Theorien, Kéln, Weimar und Wien 2013
(*2005), S. 275-295.

Erna Neuse: ,,Die Funktion von Motiven und stereotypen Wendungen in Schnitzlers Reigen®, in: Monatshefte
fir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur, Jg. 64 (1972), H. 4, S. 356-370, hier S. 360-361.
Vgl. Neuse: ,,Funktion von Motiven und stereotypen Wendungen in Schnitzlers Reigen®, S. 361.

22
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oben thematisierte zeitgendssische sexuelle Doppelmoral verweist. Auffallend ist, dass mit
einer Ausnahme ausschlieBlich die weiblichen Figuren des Stlicks diese Bedenken &uRern:

DIE DIRNE: Pst. Jeden Moment kann ein Wachmann kommen.?*
STUBENMADCHEN: - aber pst, wenn wer kommen t&t!®

DAS SUSSE MADEL: Aber Karl... und wenn wer hereinkommt. ..

GRAF: ... ich hab immer so die Empfindung, als koénnte die Tiir aufgehn...?

Der Graf ist die einzige mannliche Figur des Stucks, die die Sorge vor dem ,Erwischt-Wer-
den‘ duBert und somit diesbeziiglich effeminiert wirkt. Dies wird besonders evident, da er
diese Sorge in der Szene seiner Zusammenkunft mit der Schauspielerin ausspricht, welche die
einzige weibliche Figur des Stilickes ist, die derlei Bedenken nicht duf3ert. Durch diese umge-
kehrte Aufnahme der Sprechschablone werden die Geschlechterrollen in dieser Szene ver-
kehrt. Analog dazu wiederholen ebenfalls die Frauenfiguren des Stiicks immer wieder, dass
sie Uber die Verfuhrung seitens der Ménner Uberrascht seien und betonen ihre Unbedarftheit
bzw. Passivitat in Bezug auf das Voranschreiten kérperlichen und sexuellen Kontakts. Die
Wiederholung von Sprechschablonen wie ,,Ah, was machen S° denn? Wenn ich das gewuf3t
hitt!“,28 | In dem Wein muB was drin gewesen sein“?® oder ,,Alfred, Alfred, was machen sie
aus mir!“*° sollen die Verfihrung der weiblichen durch die méannlichen Figuren und die ver-
meintliche Unschuld der Frauen unterstreichen. Gedoppelt wird dieser Unschuldsgestus durch
eine Schein-Selbstanklage der weiblichen Figuren untermauert: ,,Was bin ich fiir eine leicht-
sinnige Person!“,3! , Du muBt dir eigentlich was schénes von mir denken! [...] DaB ich gleich
so mit Thnen ins Chambre séparée gegangen bin“.>? Laut Nause sind aber beide Formen dieser
Anklagen nur geheuchelt und verdeutlichen somit einmal mehr, dass die Ausubung von Sexu-
alitat Uberhaupt nur unter Einhaltung der stereotypen Geschlechterrollen mdéglich ist, die be-
sonders anhand von geschlechtlich konnotierten Sprechakten performiert wird. Einmal mehr
sind es die Figuren der Schauspielerin und der jungen Frau, die trotz der Aufnahme dieser
stereotypen Sprechschablonen, im Sinne der Betonung ihrer Passivitat und Unschuld, den
aktiv verfiihrenden Part in den Zusammenkinften mit dem Dichter und dem Grafen bzw. dem
jungen Herrn tibernehmen.

Im Gegensatz zu den bisher herausgearbeiteten sprachlichen Motiven sind die wiederkeh-
renden AuBerungen von Komplimenten und Schmeicheleien primér den mannlichen Figuren
zugeordnet:

DER JUNGE HERR: Sie sind sehr nett angezogen, Marie. [...] Sie haben eine schone weille Haut,
Marie.3*

DER JUNGE HERR: So schon waren sie noch nie. [...] Ich weil3 jetzt erst, was Gliick ist. [...] Ich
bete dich an, Emma. %

24 Schnitzler: Reigen, S. 7.
% Ebd., S. 14.

% Ehd., S. 65

21 Ehd., S. 106.

2 Ebd., S. 13.

2 Ebd., S. 65-66.

%0 Ebd., S. 30.

31 Ebd., S. 29.

%2 Ebd., S. 55.

3 Vgl. Neuse: ,,Funktion von Motiven und stereotypen Wendungen in Schnitzlers Reigen®, S. 361.
34 Schnitzler: Reigen, S. 22.
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DER GATTE: Du bist ja das entziickendste Wesen, das es gibt. [...] Und schon bist du! ... schon!%
DER DICHTER: - Diese siiien Augen [...] Du bist schon, du bist die Schonheit, du bist vielleicht
sogar die Natur, du bist die heilige Einfalt. [...] Herrgott, sichst du so entziickend aus!®’

Nur eine weibliche Figur, die der Schauspielerin, greift dieses Motiv mannlich konnotierten
Sprechens auf und tbernimmt somit mannliches Rollenverhalten. Die potentielle Umkehrung
(stereotyper) Geschlechterrollen wird demnach erneut anhand der Schauspielerin représen-
tiert. Sie war es auch, die bereits bei weiteren weiblich konnotierten Sprechschablonen die
Ausnahme zu den anderen Frauenfiguren des Stiicks gebildet hat und somit in doppelter
Weise als maskulin charakterisiert wird. Neben der Schauspielerin, die schon von Berufswe-
gen mit Rollenspiel und Rollentausch assoziiert wird, ist es vor allem die junge Frau, die
mannliche Sprechschablonen aufgreift und somit die Zuordnung einer stereotypen weiblichen
Geschlechterrolle aufbricht. Diese beiden Figuren kénnen in Teilen als Reprasentantinnen des
Entwurfs einer alternativen, von der zeitgendssischen Norm abweichenden, weiblichen Ge-
schlechterrolle gelten. Im Folgenden sollen die im Reigen abgebildeten Geschlechterrollen
anhand exemplarischer Textstellen weiterfuhrend skizziert werden. Die Betrachtung des Stu-
benmédels sowie des siiRen Madels, welche als Frauenfiguren die zeitgendssischen Rollener-
wartungen (grofitenteils) erfullen, dient dabei als Folie, vor der nachfolgend die von der Norm
abweichenden, alternativen weiblichen Rollenentwirfe, reprasentiert durch die Figuren der
jungen Frau und der Schauspielerin, illustriert werden.

Geschlechter-Rollen-Spiele: Frauenfiguren zwischen Normbewahrung und Subversion
Im Reigen

Als schematische Modelle fur Frauenfiguren, die dem zeitgendssischen Rollenbild gemaR
ihrer gesellschaftlichen Zugehdrigkeit (groRtenteils) entsprechen, kénnen vor allem das Stu-
benmadchen und das suRe Méadel gelten, die den unteren Schichten (Proletariat, Kleinbirger-
tum) angehoren. Beide geben sich vor den Mannern, mit denen sie zusammenkommen, eher
passiv bzw. zurlckhaltend und erfullen somit weitestgehend die zeitgendssischen Rollener-
wartungen. Vor dem sexuellen Akt geben sie sich zdgerlich und zieren sich vor den Annéhe-
rungen und (eindeutigen) Avancen der Méanner:

STUBENMADCHEN: - aber pst, wenn wer kommen t4t!;%8

Ah, was machen S* denn? Wenn ich das gewuBt hitt!%

DAS SUSSE MADEL: Aber Karl... und wenn wer hereinkommt. . .;*

In dem Wein muRB was drin gewesen sein;*

Nein, ich muB wirklich schon zu Haus gehen. Was glaubst denn, was die Mutter sagen wird.*

% Ebd., S. 28, 30, 34.
% Ebd., S. 45, 52.

87 Ebd., S. 72, 80, 83.
% Ebd., S. 14.

¥ Ebd., S.13.

40 Ebd., S. 65.

4 Ebd., S. 65-66.

42 Ebd., S. 60.
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Nach dem Akt sind diese Frauenfiguren bestrebt, den stattgefundenen Geschlechtsakt durch
die Bekundung emotionaler Verbundenheit und / oder die Absicht der Anbahnung einer Part-
nerschaft zu legitimieren:

DAS STUBENMADCHEN: Sag wenigstens, hast mich gern?*
DAS SUSSE MADEL: Jetzt sag mir, ob du mich wirklich gern hast.*

Vor dieser Folie — der die Norm erfiillenden weiblichen Geschlechterrollen — ist zur Illustra-
tion der von der Norm abweichenden, alternativen Rollenentwirfe vor allem die Figur der
jungen Frau beachtenswert, da diese als junge Ehefrau das (vermeintliche) Idealbild einer
blrgerlichen sowie moralisch integren Frau darstellt bzw. darstellen sollte. Gerade indem
Schnitzler diese junge (Ehe-)Frau jedoch zundchst wéhrend des Betrugs ihres Ehemannes mit
dem jungen Herrn und direkt im Anschluss in der Zusammenkunft mit ihrem Ehemann zeigt,
im Rahmen derer sie, wie im Folgenden zu zeigen sein wird, kritisch-emanzipatorisches Po-
tential aufzeigt, wird das Zentrum des (birgerlichen) Moralverstdndnisses jener Zeit massiv
unterlaufen.

In der Szene zwischen dem jungen Herrn und der jungen Frau wird Letztere als Rollen-
spielerin gezeigt: Ubertrieben maskiert tritt sie mit zwei Schleiern auf, um ihr Gesicht als an-
standige und tugendhafte Frau zu wahren. Die junge Frau sorgt jedoch selbst dafir, dass ihre
Tugendhaftigkeit als Selbstinszenierung und lediglich gespielte Rolle aufgedeckt wird, indem
ihre Taten kontrar zu dem stehen, was sie sagt. Sie &ulert, dass sie gehen wolle, zieht sich
aber dabei aus;* spiter betont sie erneut, sie miisse aufbrechen, bleibt dann aber, um sich ein
zweites Mal mit dem jungen Herrn korperlich zu vereinigen.*® Die ,,Subversion dieser Ge-
schlechterrolle®t’ gipfelt schlieRlich in der Bemerkung des jungen Herrn, nachdem die junge
Frau gegangen ist: ,,[...] (Er l&chelt vor sich hin und sagt zu sich selbst). Also jetzt hab ich
ein Verhaltnis mit einer anstandigen Frau [Herv. A.B.].“*

Die Anstandigkeit der jungen Frau sieht der junge Herr in Bezug auf ihre soziale Rolle als
gesellschaftlich angesehene Dame im Kontrast zu dem gesellschaftlich niedriger gestellten
Stubenmadchen, mit dem er zuvor zusammen gekommen war, als gegeben. Der Begriff der
Anstandigkeit wird in seiner Bedeutung also von der moralischen auf die soziale Ebene ver-
schoben und somit ,,aus der tradierten Geschlechterrolle ausgeklammert und subvertiert letzt-
lich sowohl den Terminus als auch die dahinter stehende Geschlechterrolle und die patriar-
chale Ordnung.“*® Diese ,,Technik der Subversion ethischer Begriffe** und in der Folge die
Subversion tradierter Geschlechterrollen, die ursprunglich durch eben jene Begriffe gestutzt
werden, wird vor allem auch in der darauf folgenden Szene zwischen der jungen Frau und
dem Ehemann evident.>* Der Ehemann tritt in dieser Szene initiativ in Bezug auf den von ihm
intendierten sexuellen Akt, zugleich aber moralisch belehrend und kalkulierend in Bezug auf

4 Ebd., S. 16.

4 Ebd., S. 66.

4% vgl. ehd,, S. 27.

% Vgl ebd., S. 39.

47 Simela Delianidou: ,,Gestdrte Geschlechterbeziehungen in der literarischen Décadence um 1900: Arthur
Schnitzlers Reigen®, in: Literatur fir Leser, Jg. 26 (2003), H. 4, S. 225-234, hier: S. 230.

4 Schnitzler: Reigen, S. 42.

4 Delianidou: ,,Gestorte Geschlechterbeziehungen®, S. 229-230.

%0 Delianidou: ,,Gestdrte Geschlechterbeziehungen®, S. 230.

1 Vgl ebd.
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Begehren und Sexualitat auf. Er entscheidet, dass an diesem Abend die rechte Zeit fur eine
,, Liebschaft“? sei, die er zum Erhalt der ,,Heiligkeit®® der Ehe nur wohl dosiert zulésst:

DER GATTE: [...] Hétte ich mich von Anfang an meiner Leidenschaft fiir dich willenlos hingege-
ben, es ware uns gegangen wie den Millionen von anderen Liebespaaren. Wir waren fertig mitei-
nander. [...] Darum ist es gut, immer wieder fiir einige Zeit nur in guter Freundschaft miteinander
zu leben.%*

Die junge Frau macht durch einsilbige, nur schwach zustimmende Antworten (,,Oh...*; ,,Das
ist mir zu hoch®; ,,Ach so“*®) deutlich, dass sie dem Ehebegriff ihres Ehemannes nicht folgen
kann bzw. will — wie die vorhergehende Szene, in der sie sogar eine Form auf3erehelicher
Sexualitat auslebt, beweist. Der Ehemann (bergeht in seiner Kalkulation von Leidenschaft
und Sexualitdt im Sinne eines funktionierenden Ehelebens jedoch die zdgerliche Haltung
seiner Ehefrau, da innerhalb seines Ehebegriffs und Rollenverstdndnisses im Hinblick auf
seine Frau (,,euch junge Madchen aus guter Familie“®®) kein weibliches sexuelles Begehren
oder gar sexuelle Initiative seitens der Frau vorkommt:

DIE JUNGE FRAU: Und jetzt... scheint also wieder eine Freundschaftsperiode abgelaufen zu sein - ?
DER GATTE: (sie zartlich an sich driickend). Es dirfte so sein

DIE JUNGE FRAU: Wenn es aber ... bei mir anders wére?

DER GATTE: Es ist bei dir nicht anders. Du bist ja das klugste und entziickendste Wesen, das es
gibt. [...1%

Durch die AuBerung bzw. Frage der jungen Frau ,,Wenn es aber ... bei mir anders wiire?*
wird deutlich, dass ihre Rolle als moralisch integre Ehefrau nur eine Maskerade ist, hinter der
sich eine differente weibliche Rolle offenbart. lhre subversive Haltung gegeniiber dem Ver-
standnis der Heiligkeit der Ehe, wie es der Ehemann zuvor proklamiert hat, gipfelt darin, dass
sie ihr sexuelles Begehren auf3erhalb dieser engen, mannlich bestimmten Rahmung andeutet.
Im weiteren Verlauf der Szene gelingt es der jungen Frau durch (Riick-)Fragen und AuBerun-
gen dieser Art immer wieder die Argumentation des Ehemanns zu demontieren und ihn dem
Rezipienten, wissend um die vorherige Szene, als satirisches Portrat eines betrogenen Ehe-
mannes vorzufiihren.®® Der Ehemann vollzieht eine klare Abgrenzung zwischen den morali-
schen und anstandigen Médchen aus gutem Hause, zu denen er seine Ehefrau zahlt, und den
siindhaften ,,armen Geschdpfen,>® zu denen seinem Verstandnis nach Dirnen, aber auch
Frauen gehoren, die sich nicht aus materieller Not, sondern lustgeleitet sexuellen Handlungen
hingeben. Die junge Frau fragt daraufhin (rhetorisch): ,,Aber warum sind sie zu bedauern? —
Denen geht’s ja ganz gut“.®® Und auf die Antwort ihres Ehemanns, dass jene ,,Wesen von Natur
aus bestimmt sind, immer tiefer und tiefer zu fallen“,%! entgegnet die junge Frau (wissend):

52 Schnitzler: Reigen, S. 44.
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,Offenbar fillt es sich ganz angenehm®.%? Sie deutet also erneut ihr auch auRerhalb der
ehelichen Vorschriften ihres Mannes und sogar auflerhalb der Ehe existierendes sexuelles
Begehren an. Sie unterlduft somit deutlich die ihr auferlegte Zuschreibung der asexuellen
Ehefrau und ,,enthiillt diese Rolle als Projektionsflache des in der patriarchalen Ordnung ver-
hafteten Mannes.“%® Dieses Spiel mit den Rollen(-bildern) wiederholt sich in Bezug auf die
Ausweitung der Rolle der (asexuellen) Ehefrau auf die (asexuelle) Mutter durch den Ehe-
mann: ,,Du hast eine Art, zu reden... denk doch, dall du Mutter bist ... dafl unser Méderl da
drin liegt ...“,% woraufhin die junge Frau zunachst das Rollenbild der Ehefrau und Mutter
annimmt, die nur zwecks Fortpflanzung sexuellen Kontakt mit ihrem Ehemann eingeht:
,,Aber ich mdchte auch einen Buben®.®® AnschlieBend betont sie ihre (vernachlissigten) sexu-
ellen Bedirfnisse erneut und fihrt das Spiel mit den weiblichen Rollenbildern ad absurdum:
,,Geh sei nicht so ... freilich bin ich deine Frau ... aber ich mochte auch ein bissel ... deine
Geliebte sein“.%® Im Spiel mit den weiblichen Rollenbildern und -erwartungen durch die junge
Frau wird wechselseitig auch der Ehemann in seiner mannlichen Geschlechterrolle, die er
zundchst zeitgendssisch stereotyp zu erfillen scheint, subvertiert, indem zum einen seine Ehe-
frau die von ihm propagierte (Sexual-)Moral im Gesprach in Frage stellt und seine Versuche,
das weibliche Rollengefiige Hure — Mutter (Heilige) aufrecht zu erhalten, zusehends lacherli-
cher erscheinen. Dies tritt besonders durch den offensichtlichen Bruch dieser Rollenaufteilung
durch das Verhalten seiner Frau in der vorherigen Szene als auch durch seinen eigenen Ehe-
bruch im Rahmen der szenisch folgenden Verbindung mit dem Stubenmé&dchen deutlich her-
vor. Diese lasst sich wohl eher der Gruppe Frauen zuordnen, die er im Gesprach mit der jun-
gen Frau noch verteufelt hat, somit demaskiert er die von ihm vertretene Sexualmoral
schliellich (auch) selbst.

Gesteigert wird dieses Geschlechter-Rollen-Spiel schlielich in den Szenen mit der
Schauspielerin, die schon berufsbedingt ,,Mittel der Parodie, Travestie und Maskerade*®’
benutzt, um stereotype weibliche Rollenbilder zu unterlaufen, wie Delianidou treffend
bemerkt:

Die Figur der Schauspielerin stellt in ihrem Gbertriebenen Rollenspiel, in dieser Ubererfiillung ih-
rer Rollen eine subversive Drohung fiir die patriarchale Ordnung dar. Sie versteht es die altbe-
wahrten Projektionen weiblicher und mannlicher Geschlechterrollen auf der Buhne zu aktualisie-
ren, sie dort aber der Lacherlichkeit preiszugeben und in diesem dekonstruktiven Potential der be-
bzw. verlachbaren Komik zerbrockeln zu lassen.58

So fallt die Schauspielerin zu Beginn der Zusammenkunft mit dem Dichter — die die beiden in
einen Gasthof auf dem Land fihrt und somit als einzige Szene nicht in der Stadt (Wien) spielt
— zuné&chst betend auf die Knie, demaskiert ihre Rolle der (naiven) Gldaubigen aber im Fol-
genden durch ihre derbe (verhdhnende) Sprache gegeniiber dem Dichter und der gespielten
Emporung tber ihren Aufenthaltsort, den sie selbst im Vorfeld vorgeschlagen hat:

62 Ehd., S. 47.
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SCHAUSPIELERIN: (sinkt am Fenster plétzlich nieder mit gefalteten Handen)

[...]

DICHTER: Was machst du denn?

SCHAUSPIELERIN: Siehst du nicht, daB ich bete? -

DIcHTER: Glaubst du an Gott?

SCHAUSPIELERIN: Gewil3, ich bin ja kein blasser Schurke.

DICHTER: (kniet neben sie hin und umfaft sie).

SCHAUSPIELERIN: Wistling! - (Erhebt sich.) Und weift du auch, zu wem ich gebetet habe?
DICHTER: Zu Gott, nehm ich an.

SCHAUSPIELERIN: (GroBer Hohn) Jawohl zu dir hab ich gebetet.

[...]
SCHAUSPIELERIN: Sag mir lieber, wo du mich da hingeschleppt hast, Verfiihrer!
DICHTER: Aber Kind, das war ja deine Idee. Du wolltest ja aufs Land - und gerade hierher.%

Die grobe Sprache der Schauspielerin geht im Verlauf der Szene zusehends in einen beleidi-
genden Duktus (ber, der seinen Hohepunkt kurz vor der sexuellen Vereinigung erreicht:
,Mein Kind du bist schwer gehirnleidend“’?; ,Ich bitte dich, rede nicht so mirchenhaft
blod“.” Anhand dieser verbalen Heftigkeit, mit der die Schauspielerin sich dem Dichter
gegentiberstellt und die wiederholte Anrede des Dichters als ,,mein Kind*“, mit der in den vor-
herigen Szenen die Frauen angesprochen werden, lasst sich ein Geschlechterrollentausch ab-
leiten: die Schauspielerin wird als phallische Frau skizziert und der Dichter in seiner
Mannlichkeit degradiert (zum Kind, zum Verfihrten, zum Unterwirfigen) bzw. seiner mann-
lichen Geschlechtsidentitit beraubt.”? Wie bereits fiir die Szene zwischen der jungen Frau und
dem Ehemann herausgearbeitet, werden auch in den Szenen zwischen der Schauspielerin und
dem Dichter — initiiert durch weibliche Geschlechter-Rollen-Spiele — vorherrschende mann-
liche Rollenbilder vorgefuhrt und gleichsam untergraben. Indem die Auseinandersetzung der
Frau sowohl mit den ménnlichen Rollenbildern als auch mit ihrer eigenen Rolle ambivalent
verlauft.

Alternative Rollenentwirfe in Schnitzlers Reigen

Wie im vorliegenden Beitrag herausgearbeitet werden konnte, illustriert Schnitzler alternative
Rollenentwiirfe vor allem anhand des weiblichen Figurenpersonals. Zum einen gelingt dies
durch die Abgrenzung subversiver / alternativer Frauenfiguren, wie der jungen Frau und der
Schauspielerin, von schematisch modellierten weiblichen Figuren, wie dem Stubenmé&dchen
und dem siiRen Mé&del. Zum anderen werden alternative Rollenentwirfe durch die Ge-
schlechter-Rollen-Spiele erstgenannter Frauenfiguren generiert, innerhalb derer sie Ménnlich-
keit performieren, um sowohl die Erwartung an die eigene, weibliche Rolle zu unterlaufen als
auch die mannliche Rolle vorzufiihren und zu untergraben.

Dass Schnitzler die Frauenfiguren im Reigen in den Vordergrund riicken lasst, insofern sie
das groRte emanzipatorische und subversive Potential entfalten, verweist auf eine (morali-
sche) Uberlegenheit der weiblichen Figuren gegeniiber den mannlichen Figuren. Schnitzler

89 Schnitzler: Reigen, S. 85-86.

0 Ebd. S. 92.

' Ebd. S. 92.

2 \/gl. Delianidou: Gestorte Geschlechterbeziehungen, S. 232-233. Delianidou spricht in diesem Zusammen-
hang, in Anlehnung an Judith Butler, sogar von einem Geschlechterrollentausch im Sinne des Butler’schen
gender trouble.
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rdumt seinen Frauenfiguren ,,personliche sexuelle Freiheit* ein und ,.stellt gleichzeitig dar,
wie diese Charaktere allein an den verdrehten Normen der Gesellschaft scheitern, die ihnen
genau diese Rechte auf Unabhingigkeit und Eigenverantwortung verweigert.“’® In der Gegen-
uberstellung von diesen Frauenfiguren und den jeweiligen Ménnerfiguren gelingt es ihm aber
auch, durch eigene Erfahrungen und ,,das Bewusstsein fiir seine eigenen [ménnlichen]
Schwichen®,’* diese Doppelmoral innerhalb der Gesellschaft zu lokalisieren und zu benen-
nen, und somit mannliche Rollenbilder infrage zu stellen. Abschlieend ist festzuhalten, dass
die Figuren des Reigen geradezu stereotypisiert die moralische Repression des Sexuallebens
verknlpft mit einem Geschlechterverhaltnis, welches die Frau eindeutig gegeniiber dem
Mann abwertet und Frauen generell kein sexuelles VVerlangen zugesteht, représentieren. Durch
die Spiegelung dieses Geschlechterverhéltnisses im Reigen entsteht jedoch zur Zeit der Wie-
ner Moderne das Potential, diese Geschlechterrollen performativ zu unterlaufen. Schnitzlers
Reigen kann daher als eines der ersten Dramen gelten, das den Geschlechterdiskurs (der Zeit)
aufnimmt und gleichsam alternative Entwirfe von Geschlechterrollen generiert. Dies ge-
schieht primér in Bezug auf die Rolle der Frau, jedoch konnte auch eine Demontage stereotyp
mannlicher Geschlechterrollen herausgearbeitet werden.
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