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Das Weibliche als Natur, Rolle und Posse. Sozio-theatrale
Tableaus zwischen Shakespeare und Nestroy

Von Marion Linhardt

Prolog

In der sechsten Auflage des Brockhaus-Konversationslexikons, erschienen 1824 als
Allgemeine deutsche Real-Encyclopidie fiir die gebildeten Stinde, ist im Eintrag ,Ge-
schlecht” zu lesen:

,Der Geist des Mannes ist mehr schaffend, aus sich heraus in das Weite hinwir-
kend, zu Anstrengungen, zur Verarbeitung abstracter Gegenstinde, zu weitaus-
sehenden Plinen geneigter. Unter den Leidenschaften gehéren die raschen, aus-
brechenden dem Manne, die langsamen, heimlich in sich selbst gekehrten dem
Weibe an. Aus dem Manne stiirmt die laute Begierde; in dem Weibe siedelt sich
die stille Sehnsucht an. Das Weib ist auf einen kleinen Kreis beschrinkt, den es
aber klarer iiberschaut; es hat mehr Geduld und Ausdauer in kleinen Arbeiten.
Der Mann muf$ erwerben, das Weib sucht zu erhalten; der Mann mit Gewal,
das Weib mit Giite — oder List. Jener gehort dem gerduschvollen, 6ffentlichen
Leben an, dieses dem stillen, hiuslichen Kreise.“?

Der Duktus dieses Textes als Beispiel fiir den Geschlechterdiskurs des frithen und
mittleren 19. Jahrhunderts ist seit den inzwischen Jahrzehnte zuriickliegenden ersten
Hoch-Zeiten der Frauengeschichtsforschung allenthalben bekannt. In grober Ver-
einfachung der Zusammenhinge kénnte man hier einleitend auf Johann Nestroys
vormirzliche Satire Das Gewiirzkrimer-Kleeblatt blicken und fragen: Sind die drei
eng befreundeten, an Jahren reifen Gewiirzkrimer Cichori, Baumohl und Schwefel
imstande ,,zur Verarbeitung abstracter Gegenstinde? Ist Madame Cichori, die Ehe-
frau des Ersteren, voll ,stiller Sehnsucht*?

Noch ganz der auf die Geschlechter bezogenen Ideologie des 19. Jahrhunderts ver-
haftet zeigt sich 1933 die 4. Auflage des katholischen Nachschlagewerks Der Grofse
Herder, in dem es unter dem Stichwort ,Mann, Mannestum® heiflt: ,,Zu wahrem
Mannestum gehdren Kraft, Tapferkeit, ehrliche Entscheidung (ohne listiges Zer-
reden), Weitblick, Unternehmungslust, Objektivitit gegeniiber Menschen u. Din-
gen (ohne der Wirklichkeit auszuweichen), Bereitschaft zum Ernstfall des Lebens u.
zum Einsatz in der Gefahr.*® Besitzen Cichori, Baumohl und Schwefel Objektivitit
gegeniiber Menschen und Dingen, ohne der Wirklichkeit auszuweichen? Man wird

1 Erweiterte Fassung eines Vortrags bei den 36. Internationalen Nestroy-Gesprichen 2010 in
Schwechat.

2 H.: Geschlecht. In: Allgemeine deutsche Real-Encyclopidie fiir die gebildeten Stinde (Con-
versations-Lexicon). 6. Original-Auflage. Bd. 4. Leipzig: Brockhaus 1824, S. 180-182, hier
S. 182.

3 Mann, Mannestum. In: Der GrofSe Herder. 4., vollig neu bearbeitete Auflage. Bd. 7. Frei-
burg: Herder 1933, Sp. 1545-1546, hier Sp. 1545.
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behaupten diirfen, dass die drei Eheminner in Nestroys Posse im privaten Um-
gang — ihr Geschiftsgebaren ist eine andere Sache — mit dem, was in der frithen
Moderne dem Mann als ,,Geschlechtscharakter zugewiesen wurde, wenig gemein

haben.

Was an den beiden zitierten Lexikonartikeln vorerst interessiert, ist, dass hier grund-
sitzlich zwischen minnlichen und weiblichen Handlungsstrategien unterschieden
und ein Verhalten als ,weiblich® bzw. ,unminnlich® charakterisiert wird, das in
unmittelbarem Zusammenhang mit dem Thema des (sozialen) Rollenspiels bzw. —
anders gewendet — der Verstellung steht, nimlich die List. Das Agieren des Mannes
sei durch ,,Gewalt® bzw. durch ,ehrliche Entscheidung” geprigt, wihrend das Weib
sich, wo nétig, der List bediene. In der Welt der Gewiirzkrimer klingt das so:

,CICHORIL. [...] vor ihrem Mann thut [die Schweflische] so, als ob man sie zu ei-
ner Unterhaltung mit vier Pferd ziechen miif§t, derweil hab ich’s allein bewirkt,
denn ich kenn’ das. Is aber seine eigne Schuld, dem Schwefel; wenn ein Mann
gar so die tyrannischen Strengigkeiten vorherrschen laf§t, da mufl s Weib so a
g'wisse hiuchlerische Hinterdieohrenhabigkeit kriegen“.*

Nun wire es viel zu einfach, die in einer bestimmten historischen Konstellation
verbreitete Rede davon, was ,weiblich® und was ,minnlich“ sei (eine Rede, der
die Alltagsrealitit des Einzelnen ohnehin entgegengesetzt sein kann), und die in
einem Bithnenstiick vorgefithrten Verhaltensweisen von Frauen und Minnern in
eins zu setzen. Zu bedenken ist vielmehr, was Walter Obermaier iiber die Frauen
bei Nestroy schreibt: dass sie nimlich ,generell einer Welt der Fiktion zugehorig
[sind], in der Possentradition und Theaterkonventionen eine entscheidende Rolle
spielen® — oder allgemeiner formuliert, dass Kunst, Alltagswissen und die Autoritit
wissenschaftlicher Rede je spezifische Funktionen fiir einen Diskurs besitzen und
dabei in verschiedene Beziehungen zueinander treten kénnen. Dies vorausgesetzt,
mochte ich im Folgenden einem traditionellen Thema des komischen Theaters nach-
gehen: dem Aufeinandertreffen von geschlechtsbezogener Norm einerseits und Ab-
weichung von dieser Norm andererseits.® Das genre- wie geschlechtergeschichtliche
Feld wird dabei durch William Shakespeares 7he Taming of the Shrew (um 1592)
und Nestroys Gewiirzkrimer-Kleeblatt (Theater an der Wien 1845) aufgespannt.

4 Johann Nestroy: Historisch-kritische Ausgabe. Stiicke 22: Die beiden Herrn Séhne. Das
Gewiirzkrimer-Kleeblatt. Herausgegeben von W. Edgar Yates. Wien: Deuticke 1996,
I1. Akt, 4. Szene, S. 106.

5  Walter Obermaier: Die Frauen bei Nestroy — Mideln aus der Vorstadt? In: Frauen in der
Stadt. Herausgegeben von Giinther Hodl, Fritz Mayrhofer und Ferdinand Opll. Linz: Os-
terreichischer Arbeitskreis fiir Stadtgeschichtsforschung 2003. (= Beitriige zur Geschichte
der Stidte Mitteleuropas. XVIIL.) S. 207-227, hier S. 207.

6 Vgl. hierzu Beatrix Miiller-Kampel: Kasperl unter Kontrolle. Zivilisations- und politikge-
schichtliche Aspekte der Lustigen Figur um 1800. In: LiThes. Zeitschrift fiir Literatur- und
Theatersoziologie. Sonderband , Kasperl-La Roche. Seine Kunst, seine Komik und das Leo-
poldstidter Theater (Juni 2010), S. 105-134, insbes. S. 121-126.
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Die Verschiebungen im Geschlechterdiskurs, die sich innerhalb dieses Feldes voll-
zogen, und das jeweilige Potenzial dieses Diskurses im Hinblick auf komische Gen-
res lassen sich beispielhaft anhand der maflgeblichen Wiener Shrew-Adaption des
19. Jahrhunderts nachvollziehen: gemeint ist Die Widerspinstige (Burgtheater 1838)
des Nestroy-Zeitgenossen Johann Ludwig Deinhardstein, ein Stiick, das seinerseits
nach zwei Richtungen hin kontextualisiert werden soll — zunichst durch einen Blick
auf die im deutschsprachigen Raum viel gespielten dlteren Shrew-Bearbeitungen von
Johann Friedrich Schink und Franz Ignaz von Holbein, dann durch Beobachtun-
gen zu einem programmatischen Stiick aus dem unmittelbaren Umfeld der Wider-
spanstigen, nimlich Wilhelm Marchlands” Lustspiel Frauen-Emancipation (Theater
in der Josephstadt 1839).® Der Ausgangspunkt der Uberlegungen ist ein doppelter:
Es wird gefragt, wie sich die aus dem erwihnten Aufeinandertreffen von Norm
und Abweichung resultierende Komik zur — historisch bedingten — Disposition von
Genres verhilt und welche Dimensionen das Phinomen des Rollenspiels in diesem
sozio-theatralen Tableau gewinnt.

The Taming of the Shrew und Das Gewiirzkrimer-Kleeblatt basieren oberflichlich
betrachtet auf vergleichbaren sozialen bzw. Verhaltensordnungen: Dem Mann
kommt eine dominierende, der Frau eine untergeordnete Stellung zu. Werden diese
Ordnungen iibertreten, entsteht Komik: Sowohl innerhalb der Bithnengesellschaft
als auch aus der Perspektive des Publikums werden die betroffenen Personen zum
Objekt des Verlachens, und dies auch und gerade dann, wenn sich die Lachen-
den selbst im Stillen ,betroffen” fithlen miissen. Fiir Shakespeares wie fiir Nestroys
Biithnengesellschaft gilt: Verlacht werden jene Minner, die nicht ,Herr im Haus®
sind — bei Shakespeare die Ehe-Neulinge Hortensio und Lucentio, die sich ihren
Frauen gegeniiber nicht durchsetzen kénnen, bis zu einem gewissen Grad auch der
als Hausvater gescheiterte Baptista Minola, bei Nestroy die drei Eheminner Ci-
chori, Baumohl und Schwefel, insbesondere der Erstgenannte. Was die Gegenseite
betrifft, so lisst sich in beiden Stiicken beobachten, dass die Frauen auf die soziale
Rolle, die ihnen auferlegt ist — eben die der Untergeordneten —, mit einem Rol-
lenspiel im Sinn von Verstellung, also mit List reagieren; diese List kann im Ein-
zelnen unterschiedlich motiviert sein, ihr Endzweck ist jedoch in der Regel, den
Schein der Giiltigkeit der Geschlechterhierarchie zu wahren. Die Motive fiir das
Rollenspiel sind dabei nicht zu trennen vom Adressaten: Wird dem Ehemann etwas
vorgespielt, um ihn in der Sicherheit seiner (anerkannten sozialen) Rolle des Uber-
legenen zu wiegen und damit unter Umstinden den eigenen Handlungsspielraum
zu vergroflern? Oder wird der Umwelt/ dem ,,sozialen Publikum® etwas vorgespielt,
um den Status des Ehemannes nach auflen hin nicht zu untergraben? Auffallend
ist jedenfalls — das sei bereits hier angedeutet —, dass Madame Cichori, die zentrale

7 Pseudonym fiir Engelbert Maximilian Selinger.
8  Nestroys Gewiirzkrimer-Kleeblatt und Marchlands Frauen-Emancipation hat bereits

W. Edgar Yates miteinander in Verbindung gebracht. Vgl. seinen Hinweis in: Nestroy, Stii-
cke 22, S. 386.
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Frauenfigur in Nestroys vom Premierenpublikum ausgezischter und von weiten Tei-
len der zeitgendssischen Kritik abgelehnter Posse,” innerhalb ihrer Ehe keine Not-
wendigkeit zur Verstellung sieht: Sie fiihlt sich ihrem Mann weit tiberlegen und
bringt dies ungeniert zum Ausdruck.”’ Dass sie das Rollenprofil der Schwicheren
und Zartbesaiteten gleichwohl zu bedienen vermag, zeigen Madame Cichoris (au-
Bereheliche) Begegnungen mit dem Kommis Victor, in denen sie allerdings selbst
den Verstellungen dieses viel versierteren Spielers aufsitzt.

Geschlechtergeschichtliche Voraussetzungen und ihre Bedeutung fiir das
Theater

Das elisabethanische London und das vormirzliche Wien als Bezugsfelder fir das
Theater Shakespeares und das Theater Nestroys sind durch einen Zeitraum ge-
trennt, innerhalb dessen sich das Bild davon, was Minner und Frauen kennzeichne
und wodurch das Verhiltnis zwischen beiden bestimmt sei, grundlegend verindert
hat. Uberaus wirkmichtige Thesen zu dieser Verinderung haben Karin Hausen und
Thomas Laqueur formuliert: Hausen hat in einem bereits 1976 erschienenen Aufsatz
tiber die Polarisierung der ,,Geschlechtscharaktere” dargelegt, dass seit dem 18. Jahr-
hundert ,minnlich und ,weiblich“ zunehmend als Gegensatz begriffen und die
entsprechende Abgrenzung von Handlungsriumen und Verhaltensmustern aus der
Biologie, also der ,Natur“ von Mann und Frau abgeleitet worden sei."" Laqueur hat
in seiner 1990 publizierten Studie Making Sex: Body and Gender from the Greeks to
Freud das 18. Jahrhundert als jenen Zeitraum beschrieben, ab dem die iltere Auffas-
sung, nach der Mann und Frau biologisch-anatomisch quasi lediglich Variationen
auf ein Geschlecht seien — von Laqueur als ,,one-sex-model“ bezeichnet —, abgeldst
worden sei durch die Vorstellung zweier klar getrennter Geschlechter, dem ,,two-
sex-model "> Mit Hausens Thesen treffen Laqueurs Ausfithrungen sich insofern, als
hier wie dort die Riickbeziehung sozialer Kategorien auf den minnlichen bzw. weib-
lichen Geschlechtskorper als wesentliche Neuerung des Blicks auf die Geschlechter
verstanden wird; das korperliche Geschlecht des Menschen sei, so lisst sich paraphra-
sieren, ab dem 18. Jahrhundert als das unausweichlich Gegebene begriffen worden,
wobei aus der Unterschiedlichkeit der biologischen Geschlechter unterschiedliche
Charakter-, ja Wesenseigentiimlichkeiten von Mann und Frau abgeleitet und diese

9 Vgl die Dokumente zur Aufnahme in: ebenda, S. 369-386.

10 Vgl. hierzu v. a. ihr Lied ,Man nennt uns gewdhnlich das schwache Geschlecht: ebenda,
I1. Akt, 8. Szene, S. 110-111.

11 Karin Hausen: Die Polarisierung der ,Geschlechtscharaktere® — Eine Spiegelung der Dis-
soziation von Erwerbs- und Familienleben. In: Sozialgeschichte der Familie in der Neuzeit
Europas. Neue Forschungen. Herausgegeben von Werner Conze. Stuttgart: Klett 1976.
(= Industrielle Welt. 21.) S. 363—-393.

12 In deutscher Ubersetzung: Thomas Laqueur: Auf den Leib geschrieben. Die Inszenierung
der Geschlechter von der Antike bis Freud. Frankfurt am Main; New York: Campus 1992.

38



Marion Linhardt: Das Weibliche als Natur, Rolle und Posse

wiederum in gegensitzlichen, angeblich von der ,Natur® gewollten Lebensmodel-
len konkretisiert wurden. Bestehende soziale Differenz sei gleichsam ,biologisiert*
worden. In jiingerer Zeit sind Hausens und Laqueurs historische Modellbildungen
verschiedentlich kritisch hinterfragt worden; tiberzeugende Auseinandersetzungen
damit finden sich unter anderem bei Franz Xaver Eder und Rudiger Schnell.”® Was
die Kritiker Hausens und Laqueurs leisten, ist nun allerdings nicht eine grundlegen-
de Neubewertung der historischen Sachverhalte, sondern vielmehr eine Relativie-
rung etwa hinsichtlich zeitlicher oder konzeptioneller Festlegungen. Konsens und
fiir unseren Zusammenhang wichtig ist, dass die Definition des ,Minnlichen® und
des ,Weiblichen“ in der Vormoderne in erster Linie — wenn auch nicht ausschliefSlich
— liber soziale Vereinbarungen erfolgte." Seit der frithen Moderne hingegen domi-
nierte jenes Deutungsmodell, das aus der Biologie des Mannes und der Frau ein
Wesenhaftes* ableitete; dieses wiederum bestimme, so nahm man an, notwendi-
gerweise die Charaktereigenschaften und die Lebensweise von Mann und Frau. Von
der Warte der gesellschaftlichen Realitit des ,biirgerlichen Zeitalters aus betrachtet
heif3t das: Nur eine Ordnung, in der die Frau sich auf das hiusliche und Familien-
leben konzentriert, wihrend der Mann im 6ffentlichen Leben wirke, erméglicht es
beiden Geschlechtern, im Einklang mit ihrer ,Natur® zu leben.”

Wenn wir vor dem Hintergrund des historischen Wandels in der Rede von den Ge-
schlechtern die Geschlechterdarstellung im Theater in den Blick nehmen, kann es
nicht darum gehen, dieses oder jenes Deutungsmodell auf die betreffenden Theater-
texte gleichsam zu applizieren. Es wird sich vielmehr zeigen, dass 7he Taming of the

13 Franz X. Eder: Kultur der Begierde. Eine Geschichte der Sexualitit. 2. Aufl. Miinchen:
Beck 2009. (= Beck’sche Reihe. 1453.); Riidiger Schnell: Sexualitit und Emotionalitit in
der vormodernen Ehe. Koln; Weimar; Wien: Béhlau 2002. — In Bezug auf Shakespeares
Theater und den medizinischen Diskurs in dessen unmittelbarem Umfeld hat sich u.a.
Janet Adelman kritisch mit den Thesen Laqueurs auseinandergesetzt. Janet Adelman:
Making Defect Perfection: Shakespeare and the One-Sex Model. In: Enacting Gender on
the English Renaissance Stage. Herausgegeben von Viviana Comensoli und Anne Russell.
Urbana; Chicago: University of Illinois Press 1999, S. 23-52. Sonja Fielitz skizziert dem-
gegeniiber Stationen der Rezeption von Shakespeares Macbeth anhand von Laqueurs The-
sen zum one- bzw. two-sex-model. Sonja Fielitz: Staging Sexual Difference: The Cultural
Appropriation of Shakespeare’s Lady Macbeth in Eighteenth-Century England and Ger-
many. In: Ilha do Desterro, No. 49: ,Mixed with Other Matter: Shakespeare’s Drama
Appropriated (Juli-Dezember 2005), S. 265-287.

14 Fiir die vorliegende Fragestellung bleibt es ohne Bedeutung, wie weitreichend die (von
Laqueur vertretene) Vorstellung einer faktischen Durchlissigkeit der Geschlechtergrenzen
in der Vormoderne gewesen ist. Ein Materialkomplex, fiir den dies sehr wohl ausschlagge-
bend ist, findet sich behandelt in Nikola Rof$bach: Der bose Frau. Wissenspoetik und Ge-
schlecht in der Frithen Neuzeit. Sulzbach: Ulrike Helmer 2009. RofSbachs schmaler Band
erdffnet trotz seines sehr speziellen Fokus auf die Malus-mulier-Texte des 17. Jahrhunderts
vielerlei Perspektiven fiir die Anniherung an Erscheinungsformen des ,Weiblichen®, die
jenseits der jeweils vorherrschenden Geschlechterordnung angesiedelt waren.

15 Diese Argumentationsfiguren werden ausfiihrlich diskutiert bei Ute Frevert: ,Mann und

Weib, und Weib und Mann®. Geschlechter-Differenzen in der Moderne. Miinchen: Beck
1995. (= Beck’sche Reihe. 1100.) insbes. im begriffsgeschichtlichen ersten Teil.
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Shrew — im Original wie in der Bearbeitung durch Johann Ludwig Deinhardstein
fiir das Wiener Burgtheater — und Das Gewiirzkrimer-Kleeblatt die entscheidenden
Informationen tiber das fiir sie giiltige Geschlechterverstandnis bereits in sich tragen
und dass dieses Verstindnis (auch) in Zusammenhang mit der Genrezugehorig-
keit des jeweiligen Stiicks steht. Die Behauptung eines solchen Zusammenhangs
weist in Richtung der nicht zuletzt in der jingeren Filmwissenschaft viel bemiih-
ten Formel ,Gender und Genre®, deren analytisches Potenzial sich allerdings — so
scheint mir — in der Beliebigkeit der Verwendung bereits bis zu einem gewissen Grad
verbraucht hat. Bleibt man am konkreten Gegenstand, so ldsst sich feststellen: Im
Spektrum der dramatischen Genres vom Tragischen oder Seridsen tiber das Hoch-
komische oder Galante bis zum Niedrigkomischen gehéren Shakespeares Shrew
und Nestroys Gewiirzkramer-Kleeblatt dem Niedrigkomischen an, Deinhardsteins
Shakespeare-Bearbeitung hingegen dem Hochkomischen oder Galanten'®, woraus
sich offensichtliche Konsequenzen fiir die Prisentation des Verhiltnisses zwischen
den Geschlechtern ergeben. Deinhardstein macht aus einer in groffen Teilen derben
Komédie ein galantes Lustspiel, wie es dem Stil des Burgtheaters im 19. Jahrhundert
angemessen ist. Mit dieser Verschiebung innerhalb des Genre-Spektrums geht eine
Anpassung an ein anderes, ,moderneres“ Geschlechterverstindnis einher. Zu fragen
ist nun, ob die Posse des Vormidrz das gleiche Geschlechterverstindnis transportiert wie
das galante Vormirz-Lustspiel.

The Taming of the Shrew: ,Mann“ und ,,Frau“ als Parameter einer sozialen
Ordnung

Die Haupthandlung von William Shakespeares Komédie 7he Taming of the Shrew
gilt der Wandlung einer jungen Frau: Sie wird als furchterregend widerspenstig ein-
gefiihrt und erscheint nach einer drastischen ,Kur® als Inbild der gefiigigen Ehe-
frau, die ihren Geschlechtsgenossinnen rit, den Ehemann als Herrn und Souverin
anzuerkennen. Diese Wandlung thematisiert die Ubertretung und die Erfiillung
geschlechtsbezogener Normen: Katherina Minola ist zunichst dadurch charakeeri-
siert, dass sie keiner der Erwartungen entspricht, die an weibliches Verhalten — als
Tochter, als Schwester, als potenzielles Heiratsobjekt, als Braut und als Ehefrau —
gestellt werden, am Ende hingegen durch Eigenschaften, die sie zum Vorbild aller
Ehefrauen machen. Die wichtigste dieser Eigenschaften ist offenbar Bereitschaft
zu Gehorsam und Unterordnung unter den Willen des Ehemanns, dessen domi-
nierende Position uneingeschrinkt akzeptiert wird. Was die Bewertung weiblichen
Verhaltens betrifft, so scheint in Shakespeares Stiick ein Tenor vorzuherrschen, der
zwangsldufig als frauenfeindlich eingestuft werden muss: Die Frau, die nicht gehor-
sam ist, ist bdse — dies gilt fir die Katherina der Akte I bis IV und fiir Bianca und

16 Zu den Stilhéhen vor allem der populiren dramatischen Formen des 18. und 19. Jahrhun-
derts vgl. Marion Linhardt: Bauernfeld und Nestroy, oder: Ubertretungen der Ordnung.
Konzepte fiir ein nicht-ernstes Wort- und Kérpertheater im Wien der 1830er Jahre. In:
Nestroyana. Blitter der Internationalen Nestroy-Gesellschaft 28 (2008), S. 8-27.
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die Ehefrau Hortensios im Schlussakt. Eine solche Lesart tibersicht jedoch, dass
und wie in 7he Taming of the Shrew nicht allein weibliches, sondern auch méinnli-
ches Verhalten bewertet wird. Es lsst sich zeigen, dass das Stiick Shakespeares in
erster Linie eines ist, das die Grundlagen einer sozialen Ordnung bekriftigt, nicht
hingegen eines, das Maf3stibe fiir die ,Natur® der Frau setzen will. Nun ist es zwar
unbestritten so, dass das Geschlechterverstindnis, das bei Shakespeare vorausgesetzt
wird, nicht von einer Gleichrangigkeit von Mann und Frau ausgeht: Beiden sind un-
terschiedliche Aufgaben, Handlungsriume und Talente zugeordnet, die sie entspre-
chend in ein bestimmtes Verhiltnis zueinander setzen. Ausfiihrlich dargelegt wird
dies in der groflen Rede Katherinas gegen Ende des Stiicks, in der sie die Beziehung
zwischen Mann und Frau unter anderem mit jener zwischen Fiirst und Untertan
vergleicht. (Wie ernst es Katherina mit dieser Rede ist, die sie auf Befehl Petruchios
als Mahnung an die Ehefrau Hortensios richtet, ist iibrigens eine eigene und ganz
grundsitzliche Frage.) Schon zuvor hatte Petruchio erldutert, worauf Katherinas ge-
wandeltes — nunmehr freundliches und fiigsames — Auftreten deutet: ,,Marry, peace
it bodes, and love, and quiet life,/ An awful rule, and right supremacy,/And, to be
short, what not that’s sweet and happy.“”” Was sich solcherart als geordnetes Ver-
hiltnis zwischen Ehemann und Ehefrau darstellt, verweist auf eine weiterreichende
soziale Ordnung, die im elisabethanischen England in eine universale, kosmische
Ordnung integriert war und die Mann und Frau nicht als wesenhaft unterschiedlich
begreift. Die Annahme einer Ordnung impliziert ein Innerhalb und ein Auf8erhalb:
Auflerhalb der Ordnung befindet sich Katherina, solange sie die Menschen in ihrer
Umgebung maltritiert, auflerhalb befindet sich aber auch Petruchio, wenn er zur
Hochzeit mit Katherina in einem grotesken Aufzug erscheint und in der Kirche alle
Regeln des Zeremoniells verletzt, wenn er seine Diener unmiflig schikaniert und
wenn er die Sonne fir den Mond anspricht. (Dass dies alles aus Kalkiil geschieht,
ahnt ja lange Zeit niemand.) Das, was auf$erhalb der sozialen Ordnung liegt, wird
bei Shakespeare mit zwei Begriffs- bzw. Vorstellungsfeldern bedacht, die unmittel-
bar aufeinander bezogen sind: das Begriffsfeld ,verriickt® mit mad, madness, fool,
lunatic und das Begriffsfeld ,teuflisch® mit devil, fiend of hell, devil’s dam und de-
vilish spirit. Mit diesen Begriffen werden Katherina und Petruchio gleichermaflen
belegt, wenn sie ein Verhalten zeigen, das von der Norm abweicht und die Ordnung
stort. Neben der Klassifizierung des Normwidrigen als ,verriickt® oder ,teuflisch®
findet sich bei Shakespeare eine weitere wichtige Kategorie der Bewertung mensch-
lichen Verhaltens, die {iber die Grenzen der Geschlechter hinweg zur Anwendung
gebracht wird: gemeint sind die Grundannahmen der Humoralpathologie und die
darauf basierende Temperamentenlehre. Wenn im Miteinander von Blut, Schleim,
gelber und schwarzer Galle im Organismus eines Menschen ein Saft allzu sehr vor-
herrscht, ergibt sich daraus ein Krankheits- oder — allgemeiner formuliert — ein St6-

17 In der Prosa—Ubersetzung von Barbara Rojahn-Deyk: ,Ei, es deutet auf Frieden und Lie-
be und ein ruhiges Leben, ehrfurchtgebietende Herrschaft und rechte Souverinitit und,
um es kurz zu machen, was sonst noch irgend angenehm und gliicklich ist. William
Shakespeare: The Taming of the Shrew/Der Widerspenstigen Zihmung. Stuttgart: Reclam
2004. (= RUB. 8032.) V. Akt, 2. Szene, S. 178 bzw. S. 179.
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rungsbild, das sich u.a. durch eine entsprechende Didt eindimmen ldsst. In 7he
Taming of the Shrew figuriert der Begriff ,humour® im Sinn von Temperament oder
Gemiitsart duflerst prominent. Katherina wie Petruchio besitzen zuviel gelbe Gal-
le, sie sind Choleriker, ihr Element ist das Feuer. Gegeniiber Baptista bezeichnet
Petruchio sich und Katherina als zwei rasende Feuer, die ihre Wut gegenseitig ver-
zehren. Innerhalb der ,,Kur®, der Katherina unterzogen wird, spielt der Verzicht auf
bestimmte Speisen (stark gebratenes Fleisch, insbesondere Rindfleisch, Senf, gerds-
tete Kutteln) eine zentrale Rolle: Das cholerische Temperament, seinen Qualititen
nach heiff und trocken, muss sich jener Nahrungsmittel enthalten, die die gleichen
Qualititen besitzen. Konsequenterweise verzichtet auch Petruchio, der sich iiber die
Mafen aufbrausend gibt, auf dieses Essen. Er konfrontiert die cholerische Kathe-
rina mit einem noch ausgeprigteren cholerischen Temperament und zeigt damit
die soziale Unvertriglichkeit solchen Verhaltens auf. Einer von Petruchios Dienern
konstatiert: ,He kills her in her own humour.“*® Ob und inwieweit dieses ,killing"
gelingt, wie die ,Unterwerfung” Katherinas also zu bewerten ist'”” — diese Kernfrage
der Auseinandersetzung mit der Shrew ist in der Forschung nach wie vor strittig.
Vielleicht gewidhrt uns das 19. Jahrhundert mit seiner Sicht auf das Stiick hier wei-
tere Aufschliisse??’

Die Widerspiinstige: empfindsam geworden

Am 19. Mirz 1838 — die Frauenemanzipation avancierte seinerzeit, wie W. Edgar
Yates dargelegt hat,”’ in Wien innerhalb und auflerhalb des Theaters zunehmend
zum Thema — wurde im Burgtheater ,zum ersten Male® das Lustspiel Die Wider-
spanstige aufgefiihrt. Der Tageszettel nennt als Autor Shakespeare und erginzt: ,Mit

18 Ebenda, IV. Akt, 1. Szene, S. 124.

19 Eine zusitzliche Argumentationsebene fiir diese und andere die Geschichte von Petru-
chio und Katherina betreffende Fragen erdffnet die Rahmenhandlung — also die Tatsache,
dass das Hauptgeschehen sich als Theater auf dem Theater abspielt, das ein Lord von ei-
ner Schauspielertruppe fiir den Kesselflicker Christopher Sly auffithren lisst. Die Analyse
in diese Richtung auszuweiten, wiirde den Rahmen des vorliegenden Beitrags sprengen.
Gleiches gilt fiir das Phinomen der Boy Actors, die Praxis des elisabethanischen Theaters,
Frauenrollen von Knaben darstellen zu lassen.

20 Eine facettenreiche Analyse der Shrew aus der Perspektive der Geschlechterforschung hat
Gabriele Buske in ihrer anglistischen Dissertation vorgelegt. Unter theaterhistorischen bzw.
genregeschichtlichen Gesichtspunkten — etwa was die Rezeptionshaltung des Publikums
der Shakespeare-Zeit gegeniiber den Genres Farce bzw. Comedy betrifft — vermogen ihre
Ergebnisse allerdings nicht durchwegs zu tiberzeugen. Gabriele Buske: Die Darstellung der
weiblichen Figuren in Shakespeares frithen Komddien aus feministischer Sicht unter beson-
derer Beriicksichtigung der Inszenierungen der Royal Shakespeare Company in den Jahren
1960 bis 1995. Géttingen: Cuvillier 2002. [Zugl.: Kéln, Univ., Diss. 2002.] S. 135-175.

21 W. Edgar Yates: Theater, Politik und Theaterkritik in Wien um 1840. In: Wortverbunden —
Zeitbedingt. Perspektiven der Zeitschriftenforschung. Herausgegeben von Wolfgang Hackl
und Kurt Krolop unter Mitarbeit von Astrid Obernosterer. Innsbruck; Wien; Miinchen;
Bozen: Studien-Verlag 2001, S. 53—64.
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theilweiser Beniitzung der Uebersetzung des Grafen Baudifiin“. Von wem die Text-
fassung — keine Ubersetzung, sondern eine weitreichende Bearbeitung — tatsichlich
stammit, verrit der Zettel nicht. Im Druck erscheint das Stiick im Jahr darauf, und
hier legt der ausfiihrliche und etwas verworrene Titelzusatz gleichsam eine dop-
pelte Autorschaft nahe, was der Gestalt des Stiickes durchaus entspricht: es heifst
dort ,Lustspiel in vier Aufziigen von Shakspeare. Mit Beniitzung einiger Theile der
Ubersetzung des Grafen Baudissin von Deinhardstein.“ Die Bearbeitung von 1838
wurde am Burgtheater bis 1877 gespielt und 1884 noch einmal neu inszeniert.?® Ihr
Autor, Johann Ludwig Deinhardstein, mittlerweile nahezu vergessen, war in den
1830er-Jahren Dramaturg und Vize-Direktor des Burgtheaters, anschlieflend fiir
einige Jahre Zensor und nicht zuletzt mit einer Reihe von Kiinstlerdramen — Garrick
in Bristol, Boccaccio, Salvator Rosa, Pigault Lebrun, Stradella und Hans Sachs — auch
als Theaterautor durchaus erfolgreich. Viel gespielt wurde neben der Widerspinstigen
seine Viola (Burgtheater 1839) nach Shakespeares Twelfth Night.

Die erheblichen Eingriffe in Shakespeares Shrew, die Deinhardsteins Version kenn-
zeichnen, erkliren sich zunichst einmal aus dem institutionellen Kontext: Das
Burgtheater als ,,Hochtheater und die Zensurbestimmungen im vormirzlichen
Osterreich schlossen ganze Passagen des Shakespeare-Textes zwingend von einer
Biithnenprisentation aus. In diesem Sinn verzichtet Deinhardstein zum Ersten
auf simtliche Szenenteile — man kdnnte auch von ,Nummern® sprechen —, die auf
Korperkomik zielen und das Stiick als niedrigkomisch kennzeichnen. Dabei geht
es hiufig um die Anwendung physischer Gewalt: in der Priigelszene Petruchio/
Grumio, in der Streitszene Katherina/Bianca (beide Szenen sind bei Deinhardstein
stark gekiirzt bzw. vollig neu gefasst), beim Auftreten des blutenden Hortensio, dem
Katherina die Laute tiber den Kopf geschlagen hat (diese Sequenz entfille ginzlich),
bei den Diener-Szenen in Petruchios Haus und in den polyphonen Szenen rund um
die Begegnung des echten mit dem falschen Vincentio (diese erscheinen deutlich
gekiirzt, vereinfacht und gemifSigt). Zum Zweiten streicht Deinhardstein alle Pas-
sagen, die sexuelle Anziiglichkeiten enthalten: Der Umarbeitung bedurfte die erste
Begegnung Katherinas/ Catharinas mit Petruchio, die im Original voller erotischer,
teils sogar obszéner Metaphern und Bilder steckt; ersatzlos gestrichen ist der um-
fangreiche Szenenkomplex rund um die Hochzeit mit seinen grotesken Uberzeich-
nungen und dem Bericht iiber Petruchios sittenloses Gebahren in der Kirche. Mit
der Auslassung der Hochzeitsszenen wird die Drastik der Zahmung Katherinas/
Catharinas durch Petruchio wesentlich gemindert. Im Original ist dies jener Hand-
lungsabschnitt, der Petruchio als unberechenbaren Narren und Katherina in ihrer
grofften Schmach zeigt.

22 Die Darsteller der Hauptrollen waren bei der Urauffithrung Elisabeth Fichtner und Ludwig
Lowe.

23 In der Titelpartie: Katharina Schratt. — Interessant ist, dass Shakespeares Stiick noch wih-

rend des Ersten Weltkriegs in Deinhardsteins Bearbeitung am Hofburgtheater aufgefiihrt
wurde.
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Deinhardstein verindert den Charakter des Shakespeare-Stiicks jedoch nicht nur
durch Streichungen, sondern auch durch Erweiterungen; vor allem mit ihnen for-
muliert er ein von Shakespeare deutlich unterschiedenes Geschlechterverstindnis
und bedient zugleich die Anforderungen des gegeniiber der Posse stirker auf Indi-
vidualisierung ausgelegten Lustspiel-Genres. Auf der Verlaufsebene ergibt sich eine
entscheidende Modifikation durch die Einfithrung eines ,,dramatischen Konflikts®
im letzten Akt: Vincentio erklirt sich bei Deinhardstein mit der heimlich geschlos-
senen Ehe Biancas und seines Sohnes Lucentio keineswegs einverstanden, sondern
droht, den Sohn zu verstof3en. Petruchio, als Besinftiger Catharinas bewihrt, wird
um Rat und Hilfe gebeten, und es gelingt ihm, ein Happy End fiir Lucentio und
Bianca herbeizufiihren. Er wettet auf die Fiigsamkeit Catharinas. Anders als im
Original, in dem die Wette der Minner, welche Frau die Gehorsamste sei, ein blofes
Spiel wihrend einer Feierlichkeit ist, hangt hier von Catharinas Gehorsam, auf den
Petruchio sich unbedingt verlisst, die Ehe ihrer Schwester ab: Vincentio wird in den
Ehevertrag einwilligen, wenn Catharina sich als ,frommer” erweist als Bianca.

Was die dramatische Technik und die Anlage der Figuren betrifft, besteht eine
wichtige Neuerung in der Einfiihrung von Szenenanweisungen und von Selbstrefle-
xionen und Apartes vor allem auf Seiten Catharinas, die einen bei Shakespeare noch
unbekannten — dort auch véllig irrelevanten — Einblick in das Innenleben der Titel-
figur und in ihre Handlungsmotivationen geben. Wir erfahren auf diesem Weg drei-
erlei iiber Catharina: 1. Sie ist zutiefst betriibt, weil sie sich von ihrem Vater nicht
geliebt fithlt, dessen ganze Sorge Bianca gilt. Wenn Catharina ihrem Vater vorhilt:
»lch rede g'rad’ heraus, sie ist verstellt,/ Das ist der Unterschied nur an uns Beiden;/
Doch zehn Mal besser bin ich wohl als sie”,?* dann thematisiert sie einen Sachverhalt,
der bei Shakespeare lediglich als Schlusspointe von Bedeutung, bei Deinhardstein
hingegen breit ausgearbeitet ist: dass nimlich Bianca, von den Minnern als ideale
Verkorperung weiblichen — und das heifit: fiigsamen und liebenswiirdigen — Wesens
wahrgenommen, in Wirklichkeit nur eine Rolle spielt, sich bewusst verstellt, um
ihre Ziele zu erreichen. Catharina durchschaut diese Verstellung und leidet unter der
Missachtung, die sie selbst erfiahrt. 2. Petruchios ,minnlich-forsches® Wesen (dem
hier alles Nirrische fehlt) iibt eine enorme erotische Anziehung auf Catharina aus.
Sie willigt nach der ersten Begegnung mit ihm aktiv in die Eheschliefung ein, da
sie sein gleichermafien dominantes wie verfithrerisches Auftreten als Herausforde-
rung begreift. Petruchio beobachtet schon hier: ,,Seht, Thr seid ja bleich/ Und ganz
verindert; wenn das Furcht nicht ist,/So kann’s nur Liebe sein.“* Spiter gesteht
Catharina in einem Aparte: ,,Das ist ja ein entsetzlich Ungethiim!/ Und doch gefillt
er mir in seiner Wildheit, / Es ist denn doch zum mindesten ein Mann. /Ich geb’ mir
alle Miihe, ihn zu hassen,/Und’s geht doch nicht; man konnte rasend werden!“*

24 [Johann Ludwig] Deinhardstein: Die Widerspinstige. Wien: Wallishausser 1839, II. Ak,
3. Szene, S. 31.

25 Ebenda, II. Akt, 7. Szene, S. 44.

26 Ebenda, III. Akt, 3. Szene, S. 57-58.
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3. Die angriffslustige Catharina wird nach und nach tatsichlich zu einer figsamen
Frau. Vom teilweise stark bearbeiteten Haupttext abgesehen, lisst sich die Wand-
lung in Catharinas Wesen an dem von Deinhardstein eingefiigten Nebentext quasi
als ,Korpererzihlung® ablesen. Diese ,Erzihlung® beginnt, als die durch Essens-
und Schlafentzug zermiirbte Catharina sich ins Haus ihres Vaters zuriickwiinscht.
Die korperlichen Reaktionen, die an Catharina jetzt sichtbar werden, sind wie folgt
bezeichnet: ,erschrocken“” — ,Catharina tritt zuriick“*® — ,Catharina betrachtet
ihn schiichtern und zieht sich, ihm ausweichend, zuriick“?® — ,halblaut“® — ,fihrt
erschrocken zuriick®® — | sehr erschrocken®? — | mit leiser, bebender Stimme®“® —
»Catharina geht, das Gesicht immer nach Petruchio hin gerichtet, ab“** — ,Catha-
rinen [...], die schiichtern nach ihm blickt“”. Die Kernszene fiir die Unterwerfung
Catharinas ist eine, die das Thema der List berithrt — und es ist jene, an der die
Unterschiede zwischen dem Geschlechterverstindnis des Shakespeare-Stiicks und
dem seiner Bearbeitung besonders deutlich werden. Es handelt sich um die Szene,
in der Petruchio einen Angriff auf den Widerspruchsgeist Katherinas/Catharinas
unternimmt, indem er sie zwingt, ihm in véllig unsinnigen Behauptungen recht zu
geben. Im Original muss sie bestitigen, dass es frith am Morgen sei, obwohl schon
Nachmittag ist, dass der Mond scheine, obwohl die Sonne am Himmel steht, muss
gar den alten Vincentio als junges Miadchen anreden. Shakespeare zeigt in dieser
Szene nicht eine Frau, deren Willen gebrochen wird, sondern eine Frau, die ihr Ver-
halten ganz bewusst umstellt. Katherina durchschaut Petruchios Strategie und setzt
dieser eine eigene Strategie entgegen: Der , Fiigsamen®, das hat sie begriffen, ldsst
Petruchio ihren Willen. Katherina gewinnt in der scheinbaren Unterordnung eine
neue und wahre Souverinitit. Bei Deinhardstein fiihrt diese Szene (die tibrigens we-
sentlich knapper gehalten ist und keinerlei komisches Potenzial mehr besitzt) gleich-
sam einen Zusammenbruch Catharinas vor, die hier nicht gezielt agiert, sondern —
darauf weist vor allem der Nebentext hin — erschiittert und véllig eingeschiichtert
wird. Shakespeares Komédie zeigt am Ende ein Ehepaar, das eine Art Ubereinkunft
tiber das beiderseitige Verhiltnis getroffen hat — und dariiber, wie dieses Verhiltnis

27 Ebenda, III. Akt, 10. Szene, S. 76.
28 Ebenda, III. Akt, 11. Szene, S. 79.
29 Ebenda, III. Akt, 12. Szene, S. 80.
30 Ebenda, S. 81.

31 Ebenda, S. 82.

32 Ebenda.

33 Ebenda.

34 Ebenda.

35 Ebenda, IV. Akt, 11. Szene, S. 107.
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nach auflen hin erscheinen muss; das Lustspiel des 19. Jahrhunderts propagiert eine
Frau, die die Forderung nach weiblicher Unterordnung internalisiert.

Exkurs 1: Teufelsaustreibung und die Kraft der sinnlichen Liebe

In seiner tiberaus lobenden Besprechung der Urauffithrung der Widerspinstigen am
Burgtheater hat Moritz Gottlieb Saphir auf die grofle Zahl vorangegangener Bear-
beitungen von Shakespeares Shrew hingewiesen:

»Taming of the Shrew ist eines der Sha ke s p e ar’schen Lustspiele, welches
am meisten iibersetzt, bearbeitet, nachgeahmewordenist. Liebe kann Al-
les. Die bezihmte Wiederbellerin [!]. La jeune femme colére®. Sprudelképf-
chen® u. s. w. sind lauter Ab= und Nachbildungen dieses Fresko=Lustspiels.

Noch aber ist aus diesem alten Lustspiele, das Schrot und Korn vollauf hat,
nicht alles Mark herausgesotten, und es bleibt in jeder Gestaltung héchst wirk-
sam. So ist denn auch diese Bearbeitung, voll tiefer Einsicht und gediegener
Uberschauung, von drastisch=komischer Wirkung, und mitsolcher Voll-
kommenheit gegeben, wic es heute hier der Fall war, verschlingt es
mit seinem Dasein, in seiner herben, grotesken und wilden Kraft, ein ganzes
Schock unserer hekreischen, bluthiistelnden, zeitblassen Lustspiele. Wir konnen
dieser Anstalt nicht Dank genug dafiir sagen, daf§ sie die hochst gliickliche und
kunstanstandige Absicht durchfiihree, dieses Stiick aus der modernen Bearbei-
tungs-Biigelei in die alte Zeit, in das alte Kostiim zuriickzuftihren, und uns auf
diese Weise ein wahres Original-Werk ganz im Schmelze seiner urspriinglichen
Eigenthiimlichkeit vorfiihree.*®

Wie die Analyse gezeigt hat, fithrte das Burgtheater Shakespeares Stiick keines-
wegs ,im Schmelze seiner urspriinglichen Eigenthiimlichkeit® vor, sondern in einer
Fassung, die erheblich vom Original abwich. Saphirs Einordnung trifft allerdings
insofern zu, als Deinhardsteins Version Shakespeare tatsichlich erstmals im ,,alte[n]
Kostiim® belief: Die Geschichte der Widerspenstigen wurde hier nicht in die jewei-
lige Gegenwart verlegt, wie dies bei fritheren Bearbeitungen der Fall gewesen war.

Eine solche modernisierende Bearbeitung der Shrew hatte um 1780 der Theaterdich-
ter, Dramaturg und spitere Lessing-Biograph Johann Friedrich Schink verfasst.”

36 Charles Guillaume Etienne: La jeune Femme colere. Comédie en un acte et en prose. UA:
Paris, Théatre de 'Impératrice 1804 (1805 auch als opéra comique mit Musik von Francois-
Adrien Boieldieu erschienen).

37 Theodor Hell: Das Sprudelkopfchen [oder: die jihzornige Frau]. Lustspiel in einem Aufzug
nach dem Franzésischen. UA: Wien, Burgtheater 1825.

38 Mloritz] Glottlieb] Saphir: Dramaturgische Theater-Didaskalien. In: Der Humorist (Wien)
vom 24. 3. 1838, S. 190-191, hier S. 190.

39 Eine neuere Darstellung zu Schink findet sich bei Christine Roger: ,,Schwirmerische Liebe
fiir die Ungeheuer des alten Britten® oder ,gemissigter Schakespearismus? Johann Fried-
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Sein Lustspiel Die bezihmte Widerbellerinn oder Gasner der zweyte, 1783 in Miin-
chen im Druck erschienen, wurde u. a. 1781 am Mannheimer Nationaltheater, 1782
am Hamburgischen Theater und 1783 bei Carl Theophil Débbelin in Berlin sowie
auf der Miinchner Hofschaubiihne gegeben.*® Wie Schink bekennt, ist seine Wi-
derbellerinn, die in der zeitgendssischen gehobenen Gesellschaft spielt, ,frey“ nach
Shakespeare bearbeitet: Obwohl das Stiick das Hauptmotiv der ,Zihmung® einer
Frau durch ihren Briutigam und spiteren Ehemann iibernimmt und in einigen
Passagen dem Original recht genau folgt (zu erwihnen sind vor allem die komischen
Szenen im Haus des Ehemanns mit dem Nahrungs- und Schlafentzug und dem
Auftritt des Schneiders), bewegt es sich sowohl dramaturgisch als auch hinsichtlich
des Geschlechterdiskurses in ginzlich anderen Bahnen als die Vorlage. Franz von
Gasner, ein verarmter Offizier, fasst den Entschluss, die Schwester der Frau seines
Freundes, des Justizrats von Stein, und ilteste Tochter des Edlen von Boem zu hei-
raten, da allein ihre Mitgift ihm seine Existenz sichern kann. Trotzdem Stein und
Boem ihn warnen, geht er die Ehe mit der zdnkischen Franziska ein und kann sie
im Laufe nur einer Nacht und eines Tages durch schlechte Behandlung, nirrisches
Auftreten und Drohungen zu einem vertriglichen und verniinftigen Verhalten er-
ziehen. Damit ist die Voraussetzung fiir eine gute Ehe gegeben. Dem Publikum im
deutschsprachigen Raum erdffnete bereits der Nebentitel des Stiicks — ,,oder Gasner
der zweyte“ — Assoziationsmoglichkeiten im Hinblick auf das dramatische Gesche-
hen, nidmlich die ,Zihmung®, und die beteiligten Parteien: Die Petruchio-Figur,
in den Rang einer zweiten Titelfigur aufgeriickt, erscheint als Replik auf den in
den 1770er-Jahren vor allem in Stiddeutschland titigen Teufelsaustreiber Johann
Joseph Gassner, der sich eines immensen Zulaufs erfreute, bevor seinem Tun nicht
zuletzt auf Initiative Kaiser Josephs II. ein Ende gemacht wurde. Dass der tiberzeug-
te Aufklirer Schink seinen Lustspiel-Helden ausgerechnet mit einem beriichtigten
Exorzisten und Wunderheiler in Verbindung bringt, verunklart allerdings das Deu-
tungsangebot, das hier in Bezug auf die zinkische Frau (,Teufel“ bzw. ,Besessenc®)
und den durchsetzungsstarken Mann (,, Teufelsaustreiber®) gegeben zu sein scheint.

Die bezihmte Widerbellerinn ist, verglichen mit der Vorlage, von auffallender Eindi-
mensionalitdt; diese Reduktion der Komplexitit diirfte ganz wesentlich durch den
theater- bzw. dramenisthetischen und den gesellschaftsideologischen Bezugsrah-
men des spiten 18. Jahrhunderts mitbedingt sein. Vor dem Hintergrund des zeitge-

rich Schinks Auseinandersetzung mit Shakespeare. In: Shakespeare im 18. Jahrhundert.
Herausgegeben von Roger Paulin. Géttingen: Wallstein 2007. (= Das achtzehnte Jahrhun-
dert. Supplementa. 13.) S. 281-302.

40 Auffithrungen in Wien lassen sich fiir das Jahr 1794, und zwar im Freihaustheater auf der
Wieden, nachweisen. Angesichts der Tatsache, dass Schinks Stiick (jedenfalls in der im
Druck erschienenen Fassung) in Wien spielt und mehrfach dezidiert auf Wiener Ortlich-
keiten Bezug nimmyt, stellt sich iibrigens die Frage, ob Schink das Lustspiel nicht urspriing-
lich fiir ein Theater in Wien vorgesehen hatte, wo er sich ab 1780 voriibergehend aufhielt
und zwei Shakespeare-Adaptionen fiir Kinderdarsteller (Der Sturm, oder die bezauberte Insel
sowie Shakespeare in der Klemme, oder Wir wollen doch auch den Hamlet spielen, beide Kirnt-
nertortheater) zur Auffithrung brachte.
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nossischen Ringens um ein deutsches Lustspiel zwischen den Extremen von Trau-
erspiel und extemporierter Posse fillt die weitest gehende Konzentration auf eine
Handlungs- und Stilebene auf: Es gibt nur eine Werbung, die Bianca-Handlung
und alle mit ihr verbundenen Verkleidungs- und Verstellungsszenen entfallen; es
gibt keine prominent herausgestellten Diener-Figuren, keinen Wechsel der Ebenen
des Komischen; die wenigen von Shakespeare tibernommenen possenhaften Szenen
sind aufgrund des verinderten und stark vereinfachten Handlungsgangs teils unge-
niigend motiviert. Die Darstellung der Beziehung zwischen Franziska und Franz —
die Namensgleichheit mag anzeigen, dass die beiden trotz der anfinglichen Zin-
kereien flireinander passen (werden) — ist gidnzlich dem Konzept einer biirgerlichen
Ordnung verpflichtet, in dessen Mittelpunkt die funktionierende Familie steht, die
ihrerseits ein gemafSigtes Verhalten der Frau und des Mannes voraussetzt. (Von Be-
deutung scheint mir in diesem Zusammenhang zu sein, dass Schink, wie nach ihm
Holbein, die Zihmungsstrategie so anlegt, dass aufler Franziska alle in den Plan des
Briutigams bzw. Ehemanns eingeweiht sind, dass ihn — den Mann — also niemand
fiir verriicke hilt, wie das bei Shakespeares Petruchio ja der Fall ist.)

Die Zihmung Franziskas hat das Ziel, die Ordnung der Familie zu gewihrleisten.
Dazu gehért der 6ffentliche Ruf des Hauses: Franziskas bisheriges ,unverniinftiges®
Betragen hat sie zum Gespott der ,,Stadt“ gemacht. Vergegenwirtigt man sich, auf
welches Publikum Schinks Stiick in jenen Theatern getroffen sein diirfte, an denen
es in den frithen 1780er-Jahren gegeben wurde, dann wird deutlich, dass die Biih-
nengesellschaft der Widerbellerinn und das Gros ihres Publikums hinsichtlich der
Schichtenzugehorigkeit vergleichbar waren. Von besonderem Interesse ist daher eine
zeitgendssische Besprechung, die erklirt, welche Merkmale Shakespeares Original
fiir das spite 18. Jahrhundert ungeeignet machen und welche Moral demgegeniiber
Schinks Bearbeitung auszeichnet. Hier werden zwei Aspekte mehr oder weniger
explizit angesprochen, die fir unsere Fragestellung — den Zusammenhang von Ge-
schlechterkonzeptionen, Komik und Genre — entscheidend sind: die diskursive Ver-
schiebung hin zu einer (populir aufgefassten) aufklirerischen Pidagogik und der
beginnende Stilhhenwechsel hin zum galanten Genre.

»Eine von jenen beliebten Possen, die nur aus Hrn. Schinks Feder zu gliicken
pflegen. Was die Widerbellerinn in der Meisterhand des englischen Dichters,
ihres Schopfers war, das wissen wir, eine krude Idee, mit den grellsten Ziigen
aus der bésen Natur abgerissen, aber auch durch des Dichters bekannte, sehr
oft tiberspannte Kaprize zu sehr denaturalisirt, als dafl sie in einem gesitteteren,
feineren Zeitalter, als jenes des Shakespears war, mit genuinen [!] Beyfall aufge-
nommen werden kénnte. Hr. Schink hat sie der ordiniren [d. b. der gegenwir-
tig verbreiteten] Sitte niher gebracht, des Ueberspannten weniger beybehalten,
und das Monstrum von weiblicher Zanksucht fiir unsere Sinne ertriglicher
dargestellet. [...]

Wir achten mit ganz kaltem Blute diese Posse fiir mehr, als bloffen Zeitvertreib,
und sind der Meynung, daf§ auch cine Posse, welche da ist, ein gerne lachendes
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Parterre in Erschiitterung zu setzen, und unsere Assembleen zu beleben, nicht
immer ganz ohne Nutzen ist — versteht sich, wenn sie Bezug auf unsre Famillen
[, auf unsere Sitten hat, wie diese. [...]

Um aber zu zeigen, daf§ gegenwirtiges Lustspiel wirklich gute brauchbare Mo-
ral enthilt, heben wir nur ein paar interessante Reden aus, die [...] eine sehr
hiusliche Lehre fir unsre Frauen enthalten. [hier folgen zwei umfangreiche
Zitate aus dem Stiick, die der Kontrastierung des unverniinftigen mit dem ver-
niinftigen weiblichen Verhalten dienen] [...]

Der Einfall aus dem Bezihmen [!] einer zinkischen Frau einen Teufelsaustrei-
ber, oder Gafiner zu machen, ist schr analog, nur mit dem Unterschiede, daf§
hinter den weiblichen Satanassen mehr Realitit steckt, als hinter den weiland
Gafnerischen [...].

Die bezihmte Widerbellerinn entstand in einer Zeit, in der — zumindest bezogen auf
die hier agierende soziale Schicht — die Position des Mannes innerhalb des familii-
ren Gefiiges (noch) nicht problematisiert wurde; dies bedingt woméglich, dass die
Hierarchie der Geschlechter und ein ,wesenhaft® Weibliches und Minnliches bei
Schink nicht im eigentlichen Sinn diskutiert, vielmehr in Gestalt der berithmten
Schlussrede Katherina-Franziskas gleichsam nur ,zitiert“ werden. Ganz anders ver-
hilt es sich in dem einige Jahrzehnte spiter entstandenen Shrew-Stiick von Franz
Ignaz von Holbein, der sich iibrigens zurecht nicht nur auf Shakespeare, sondern
auch auf Schink als Vorlage beruft: Liebe kann Alles oder die bezihmte Wider-
spenstige, von Holbein 1819 wihrend seiner Tidtigkeit am Prager Stindetheater auf
die Biihne gebracht,*? bleibt bei Schinks reduziertem und in die Gegenwart verleg-
tem Plot und der entsprechenden Personenkonstellation (ein Vater mit drei Téch-
tern, von denen die beiden jiingeren bereits verheiratet sind; der Bewerber um die
ledige, zinkische Tochter ist ein — hier allerdings sehr wohlhabender — Offizier, der
mit einem der Schwiegersdhne befreundet ist). Holbeins Fassung lisst sich gerade
in ihren Neuerungen gegeniiber Schink als aussagekriftiger Kommentar zu jenem
Geschlechterverstindnis lesen, das die fiir das 19. Jahrhundert mafgebliche ,Wider-
spenstige”, diejenige Deinhardsteins, charakterisiert.

Drei hauptsichliche Aspekte kennzeichnen Holbeins Version, Aspekte, die sich
durchaus mit traditionellen Motiven des komischen Theaters in Verbindung brin-
gen lassen, nun aber unbedingt ernst genommen werden wollen®: gemeint sind

41 [Besprechung.] In: Der dramatische Censor (Miinchen) vom Januar 1783, S. 188-192.

42 Auffihrungen von Liebe kann Alles gab es weiterhin u. a. am Weimarer Hoftheater (1822),
am Hamburgischen Theater (1824) und am Berliner Konigsstidtischen Theater (1824). In
Prag spielten Holbein und seine Frau Marie Johanna Renner die Hauptrollen. — Fiir Infor-
mationen zu den Prager Auffithrungen des Stiicks danke ich Jitka Ludvovd vom Theater-
institut Prag sehr herzlich.

43 Tendenzen in der Auffassung des Komischen im deutschsprachigen Unterhaltungsstiick

um 1800 skizziert Stephan Kraft: Identifikatorisches Verlachen — distanziertes Mitlachen.
Tendenzen in der populiren Komddie um 1800 (Ifland — Schréder — Kotzebue — von
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die ,Pidagogisierung” im Sinne einer dezidierten Auseinandersetzung mit Fragen
der Erziehung und ihrer Bedeutung fiir geschlechterspezifische Lebensentwiirfe; die
Ausrichtung auf die sinnliche Liebe (selbstredend innerhalb des vom zeitgendssi-
schen Zensurwesen vorgegebenen Rahmens); und die unbedingte Kategorisierung
yminnlichen“ und ,weiblichen Verhaltens. Der Schritt in das 19. Jahrhundert bedeu-
tet zumindest fiir die deutschsprachige Shrew-Rezeption eine Festschreibung jenes Ver-
stindnisses von ,,Geschlecht®, das gegenwiirtigen Auffassungen, nach denen Gender stets
das Ergebnis kultureller Aushandlung oder eines Aktes der Performance sei, diametral
entgegengesetzt ist: Als Teil des zeitgendssischen Diskurses iiber das Geschlecht/die Ge-
schlechter transportiert die unterhaltende Dramatik des friihen und mittleren 19. Jahr-
hunderts in der Regel eine essentialistische Vorstellung von ,méinnlich* und ,,weiblich* —
eine Position, die vor allem im Vergleich mit der avancierten Dramatik der Zeit
(Heinrich von Kleist, Franz Grillparzer, Friedrich Hebbel) scharf hervortritt.

Die Eingangsszene von Liebe kann Alles, ein ,trauliches Gesprich“ zwischen Fran-
ciscas Schwester Elise und deren Ehemann, dem Hofrat von Wirlitz, legt die Wirk-
absicht des Stiicks offen und exponiert insofern weniger die dramatische Handlung
als vielmehr die verhandelte Ideologie: Man erfihrt, dass das skandaldse Betragen
Franciscas, das sie am Abend zuvor bei einem Ball neuerlich gezeigt hat, nicht in
schlechten Anlagen begriindet, sondern Resultat der verfehlten Erziehung durch den
Vater ist; das Schicksal, das Francisca droht, ist, dass ihr Ehe und Mutterschaft — zu
erginzen wire: der eigentliche Lebensinhalt jeder Frau — versagt bleiben.

,HorraTH. Ich wiinschte, es wiren alle Aeltern zugegen gewesen, welche ihre
Kinder durch Verzirtlung und tibertriebene Vorliebe zum Aerger und zur Qual
ihrer Nebenmenschen und zu ihrem eigenen Ungliick erzichen.

Erise. Was hitte aus diesem Midchen werden kénnen, bey ihrem interessan-
ten Aeuflern, bey ihrem Geiste, ihren herrlichen Anlagen, wenn die an Verblen-
dung grinzende Vorliebe des Vaters nicht ihrem Charakter eine so verderbliche
Richtung gegeben hitte. [...] Von Kindheit auf wurde ihrer Laune, ihrem Ei-
gensinne, und allen kindischen Unarten so sehr gefréhnt, daff nun kein Sterb-
licher in ihrer Nihe es auszuhalten vermag.

HorraTH. [...] wenn sie sich nicht bessert, steht ihr ein einsames, jimmerli-
ches Alter bevor, und wenn ihre beyden jiingern Schwestern im Kreise ihrer
Familien vergniigt und froh den Abend ihres Lebens geniefien, wird sie einsam
und verlassen seyn [...] Kurz und gut, es wird ihr gehen, wie allen Midchen, die
ihr gleichen, sie wird sich bessern miissen, oder eine alte Jungfer bleiben. 44

Steigentesch — von Vof3). In: Das Unterhaltungsstiick um 1800. Literaturhistorische Konfi-
gurationen — Signaturen der Moderne. Zur Geschichte des Theaters als Reflexionsmedium
von Gesellschaft, Politik und Asthetik. Herausgegeben von Johannes Birgfeld und Claude
D. Conter. Hannover: Wehrhahn 2007. (= Forum fiir deutschsprachiges Drama und Thea-
ter in Geschichte und Gegenwart. 1.) S. 208-229.

44 [Franz Ignaz von] Holbein: Liebe kann Alles oder die bezihmte Widerspenstige. Pest:
Hartleben 1822, I. Akt, 1. Szene, S. 7-8.
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Die Aufgabe, die der Briutigam bzw. Ehemann an der Widerspenstigen zu voll-
ziehen hat, da der Vater — ein unbelehrbarer alter Trottel — dazu nicht in der Lage
war, ist gleichsam die Korrektur einer Anomalie: ein Leben nach den mit der Natur
der Geschlechter in Einklang stehenden Verhaltensnormen der biirgerlichen Ge-
sellschaft ist letztlich ohne Alternative. Das bedeutet, dass Francisca sich mit ihrem
ungebiihrlichen Benehmen nicht nur im Widerspruch zu ebendiesen Verhaltens-
normen befindet, sondern auch zu ihrer eigenen, wahren Natur als Frau. , Aber ihr
Starrsinn muf$ mit Macht gebrochen werden, wenn sie nicht sich selbst und allen
andern Menschen zur Qual leben soll“,*
Holbein den sprechenden Namen ,von Kraft fithrt.

konstatiert Franciscas Ehemann, der bei

Das pidagogische Bemiihen, das im Zentrum des Stiicks steht, richtet sich kei-
neswegs nur auf die zu ,erzichende® Titelfigur; vielmehr ist der Dialog in weiten
Passagen von einem appellativen Gestus, der die Rampe in Richtung des Publikums
iiberschreitet. Ein wesentlicher Faktor hinsichtlich der Wirksamkeit dieses Gestus
ist, dass Holbein die (Be-)Deutungsvielfalt, die Shakespeares metaphern- und bild-
reicher Text aufweist, durch eine plakativ dargebotene ,Lehre” ersetzt — ganz kon-
kret: dass er auf die Fragen, die Shakespeares Text letztlich offen ldsst, nimlich ob
die ,Zihmung® wirklich gelungen ist und worauf das friithere storrische Verhalten
der Widerspenstigen eigentlich zuriickzufithren war, unmissverstindliche Antwor-
ten gibt. Holbein entfaltet seine Lehre in drei Schritten: Francisca wird von Anfang
an als Frau gezeigt, die gute und ,typisch weibliche Anlagen besitzt,*® wenn diese
auch hinter einem zinkischen Auftreten verborgen sind, das wiederum Ergebnis
einer verfehlten Erziehung ist; indem ,.ein Mann, der wirklich ein Mann ist*?, diese
Anlagen freilegt, fithrt er die Frau zu ihrem eigentlichen Wesen, befreit sie sozu-
sagen zu sich selbst; dies wiederum gelingt nur, wenn beide in einer auf erotischer
Anziehung beruhenden Liebe aneinander gebunden sind. Das heif3t also, dass es die
sinnliche Liebe zu einem Mann ist, die die Riickfithrung der Frau auf ihr naturge-
gebenes Wesen bewirkt — es heifSt aber auch, dass sich mit dem ,wahren® Weiblichen
zugleich das ,wahre* Minnliche beweisen muss.*® Holbein lisst seine Figuren diesen
Zusammenhang in programmatischer Weise formulieren:

JFrancisca. Was befiehlst du, lieber Mann?

OBERST stark. Ich befehle dir, sie an sich ziehend und sehr sanfi dal du mir er-
lauben méchtest, dich recht zirtlich zu umfassen, und dir zum ersten Mahl im

45 Ebenda, IV. Akt, 1. Szene, S. 53.

46  Es gibt mehrere Auftritte, in denen gezeigt wird, wie Francisca, wenn sie jemanden schlecht
behandelt hat, diesem kurz darauf heimlich Wohltaten erweist: sie kann — ,typisch weib-
lich® — ihr bésartiges Benehmen selbst nicht ertragen.

47 Holbein, Liebe kann Alles, I. Akt, 2. Szene, S. 13.

48 Dementsprechend resiimiert der Oberst im Schlussakt: ,Die Weiber kénnenb 6sartig,
aber niemahls wirklich bése seyn, und glaube mir, es gibe nicht die Hilfte so genannter
béser Frauen, wenn nur die Mianner mehr taugten.“ Ebenda, IV. Akt, 4. Szene, S. 62.
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Ernste zu sagen, was ich in so vollem Ernste bey deinem ersten Anblick fiihlte:
daf§ ich dich unendlich tiber Alles liebe, und dafl ich keinen Wunsch hige, als
auch deinem Herzen zu geniigen.

FrANcISCA noch kaum von freudigem Erstaunen erboblt. Meinem Herzen?
und glaubst du denn wirklich, daf§ meinen Starrsinn deine Mittel brachen? Ach
nein, fir dich sprach eine innere Stimme, ein Gefiihl, das A lles kann.“4

Exkurs 2: Die ,Widerspinstige® als Zeitgenossin der friithen ,,Emanzipierten

Blickt man von Deinhardsteins Widerspinstiger auf Shakespeares Original und auf
dessen sehr freie Bearbeitungen durch Schink und Holbein zuriick, so ldsst sie sich
als eine bestimmte — zeitgemifle — Variation auf das traditionelle komische Motiv
des zinkischen Frauenzimmers lesen: Auf einer diachronen Ebene erscheinen mit
den vier Bithnenstiicken verschiedene Optionen fiir eine Deutung dieses Motivs
im Kontext des je aktuellen Geschlechter- und Genrediskurses. Eine synchrone Be-
trachtung eréffnet ein anderes Bezugsfeld fiir die Catharina des Jahres 1838: Sie, die
sich dem Mann und den fiir Frauen giiltigen Verhaltensnormen (zunichst) nicht
beugen will, ist eine Zeitgenossin der Pionierinnen der Frauenemanzipation, jener
Frauen, die eine Freiheit fiir sich beanspruchen, die jenseits der biirgerlichen Muster
fiir ein Frauenleben liegt. Nicht ein populirkultureller Topos gibt in dieser Perspek-
tive die Folie fiir die Widerspdinstige ab, sondern ein aktuelles soziales Phinomen.
Maogen die emanzipatorischen Bemiihungen einzelner Frauen (gerichtet vor allem
auf den rechtlichen Status der Frau und auf Méglichkeiten der Bildung und Ausbil-
dung) zunichst auch von marginaler Wirksamkeit gewesen sein: Die Emanzipation
war jedenfalls soweit Gesprichsthema, dass ihre Behandlung auf der Biithne auf das
unbedingte Interesse des Publikums zihlen durfte.

In Wien brachte in den spiten 1830er-Jahren mit Engelbert Selinger (unter dem
Pseudonym Wilhelm Marchland) bezeichnenderweise ein Professor der juridisch-
politischen Wissenschaft®® das Thema der Frauenemanzipation auf die Bithne. Die
Bewertung, die das Wagnis eines der biirgerlichen Geschlechterordnung wider-
sprechenden Verhaltens in seinem Stiick erfihrt, ist unmissverstindlich: Die Ab-
weichung muss durch pidagogische Bemithungen — in Gestalt einer von Ménnern

49 Ebenda, IV. Akg, 6. Szene, S. 66—67. — Der Aspekt der ,,Kérpererzihlung” auf der Ebene
des Nebentextes wiire auch fiir Liebe kann Alles weiter auszufithren. Nur soviel sei angedeu-
tet: auffallend ist, wie ausgeprigt Holbein die verbale und die Kérpersprache kontrastiert,
konkret, in welchem Ausmaf$ er im Fall der Frau der Sprache des Kérpers die Qualitit der
Wahrhaftigkeit zuschreibt. Der breit ausgearbeitete Nebentext ist hier also keineswegs nur
von theaterpraktischer Bedeutung, vielmehr wird ein Diskurs zum Verhilenis von Kér-
persprache und verbaler Sprache eréffnet. — Fiir eine eingehende Auseinandersetzung mit
dem Phinomen der Regiebemerkung und ihrer sich verschiebenden Bedeutung im Drama
des 18. Jahrhunderts vgl. Anke Detken: Im Nebenraum des Textes. Regiebemerkungen in
Dramen des 18. Jahrhunderts. Tiibingen: Niemeyer 2009. (= Theatron. 54.)

50 Selinger war dariiber hinaus fiir mehrere Jahre Zensor.
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geschickt arrangierten sozialen ,Versuchsanordnung® — korrigiert werden.”* In der
Zusammenschau mit Holbeins und Deinhardsteins Shakespeare-Adaptionen lisst
Marchlands Frauen-Emancipation das populire Lustspiel des Vormirz als eine wah-
re ,Schule der Frauen” erscheinen® — und zugleich als Medium, das die unbedingte
Giiltigkeit eines wesenhaft Geschlechtsspezifischen propagiert, also ein unantastba-
res ,,soziales Wissen“ iiber Minner und Frauen formuliert.>

Frauen-Emancipation folgt als ,,Lehrstiick® dem nun schon bekannten Schema: Die
Heldin, urspriinglich von ,echt weiblichem® Wesen, das durch duflere Umstin-
de (hier eine von der Familie erzwungene Konvenienzehe mit einem mittlerweile
verstorbenen Mann) verschiittet wurde, tritt jetzt als rechthaberische und wider-
spenstige , Emanzipierte auf und verweigert sich den gesellschaftlichen Gepflogen-
heiten; durch die Liebe kann diese ,Verirrte™* aber gerettet und ,zu sich selbst”
zuriickgefiithrt werden. In ungewohnlicher Ausfiihrlichkeit sind in dieses Schema

51 Neben dem im Folgenden ausfiihrlicher behandelten Stiick von Selinger/ Marchland stell
auch Eduard von Bauernfelds ausgesprochen erfolgreiches Lustspiel Biirgerlich und Roman-
tisch (Burgtheater 1835) das aktuelle Thema des weiblichen Strebens nach Unabhingigkeit
in den Mittelpunkt. Dieser ,Irrweg® wird bei Bauernfeld durch eine verfehlte Erzichung
einerseits und durch zu intensive Beschiftigung mit Literatur andererseits begriindet, und
auch in diesem Fall gelingt es einem Mann, die ,Phantastin® zu kurieren.

52 Hier wire die Frage nach dem Anteil der Frauen am zeitgendssischen Theaterpublikum
anzuschlieflen, zu der sich jedoch schwerlich serigse Thesen formulieren lassen. Was die
minnlichen Theaterbesucher betrifft, wird man (im eingangs skizzierten Sinn) davon aus-
gehen diirfen, dass die auflerhalb geschlechtsspezifischer Verhaltensmuster sich bewegende
Frauenfigur, insbesondere die ,Emanzipierte”, Gegenstand des Verlachens gewesen ist. —
Eine interessante Parallele zur weiblichen Bithnenfigur, tiber die gelacht wird, bildet die
Frau in der Karikatur; vgl. hierzu den inhaltsreichen Beitrag von Carola Lipp: Die Frau
in der Karikatur und im Witz der 48er Revolution. In: Fabula. Zeitschrift fiir Erzihl-
forschung/Journal of Folktale Studies/Revue d’Etudes sur le Conte Populaire 32 (1991),
S. 132-164.

53 Eine aufschlussreiche Folie fiir diese These bieten die Beobachtungen von Konstanze Mit-
tendorfer zu impliziten und expliziten Forderungen an das ,Weibliche” von Biithnenkiinst-
lerinnen, die in der Theaterberichterstattung des Vormirz gestellt wurden. Konstanze Mit-
tendorfer: Schauspielerinnen in den Zeitschriften des Vormirz. Ein Probenbericht von der
theatralischen Verkdrperung der Geschlechtsrollen. In: Von Biirgern und ihren Frauen.
Herausgegeben von Margret Friedrich und Peter Urbanitsch. Wien; Kéln; Weimar: Bohlau
1996. (= Biirgertum in der Habsburgermonarchie. V.) S. 49-67.

54 So der Autor in einer Fuflnote zum ersten Auftritt der Hauptfigur: ,Die Schauspielerin,
welche die Rolle der Baronin von Eichenau iibernimmt, hat nie zu vergessen, dafi sie eine
Verirrte, aber keine Verstockte darzustellen habe. Die urspriingliche Licbens-
wiirdigkeit im Charakter der Baronin von Eichenau muff immer durchschimmern.* Wil-
helm Marchland: Frauen-Emancipation. Wien: Wallishausser 1840, I. Ake, 1. Szene, S. 1.
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programmatische Darlegungen® eingeschaltet, in denen, ausgehend von den eman-
zipatorischen Bestrebungen der weiblichen Hauptfigur Célestine von Eichenau,
Grundsitzliches zum Wesen der Frau, zum Verhiltnis der Geschlechter und zur
Einrichtung der Ehe formuliert wird. Bemerkenswert ist, dass der Jurist Selinger/
Marchland Célestines Wunsch nach Freiheit, Selbstindigkeit und gesellschaftlicher
und rechtlicher Gleichstellung nicht nur mit dem ,verniinftigen® Standpunkt ihrer
Freunde und des von ihr geliebten Mannes, des Grafen von Hellstein, kontrastiert
und damit als ,,abwegig® charakterisiert, sondern auch auf der Ebene der dufSeren
Handlung ad absurdum fiihrt: diese ist nimlich fast ausschlieflich der Darstellung
von Vorfillen gewidmet, die zeigen, dass Colestine in geschiftlichen und recht-
lichen Dingen aufgrund fehlenden Urteilsvermégens zu selbstindigem und ver-
antwortlichem Handeln — also gerade zu dem, was die frithen Vertreterinnen der
Frauenemanzipation fiir sich in Anspruch nahmen — tiberhaupt nicht in der Lage
ist. Colestine strengt aus mangelnder Einsicht einen Prozess an, den sie verliert,
und nur der Intervention von Minnern ist es zu danken, dass sie nicht dreimal
Opfer von Betriigern wird. Bemerkenswert ist aber auch, dass Marchland Colestine
nicht zur Karikatur verzeichnet, sondern ihr emanzipatorische Forderungen etwa
zur Midchenerziehung in den Mund legt, die — wenn sie auch vergessen sind, sobald
Colestine durch Hellsteins Liebe , kuriert” ist — im Gesamtkontext des Stiickes nicht
in Frage gestellt werden:

,EICHENAU. Man nennt Euch das starke Geschlecht. Warum stark? Etwa,
weil Thr schirfere Ziige, festere Muskeln habt? Gonnt uns in den Tagen der
Kindheit freie Bewegung in frischer, erquickender Luft, génnt uns zweckma-
Bige, belebende Spiele, und gewiff — wir werden erstarken! [...] Bleiben nicht
die umfassendsten Mittel der Belehrung, die glinzendsten Anstalten zur Aus-
bildung der minnlichen Jugend ausschliefflich vorbehalten? [...] Werden die
armen Midchen nicht zu geisttddtenden, abgeschmackten Beschiftigungen
verurtheilt?>°

Marchland nutzt das Motiv der widerspenstigen Frau, um im zweifachen Sinn vor
den Auswirkungen der Frauenemanzipation zu warnen: Zum einen zeigen die er-
wihnten geschiftlichen und gesellschaftlichen Abenteuer der Baronin, wie unrea-
listisch die Ziele der Emanzipation sind, da eine Frau schlicht nicht imstande ist, ihr
Leben ohne minnlichen Beistand zu bewiltigen; zum anderen wird dem Publikum
— wie bei Holbein — das Bild einer Frau prisentiert, die, da sie nicht den vorgegebe-
nen Mustern fiir weibliches Verhalten folgt, sich selbst und ihrer Natur entfremdet
wird. Zu dieser Entfremdung, zur Frage nach dem ,wahren® Weiblichen und zur
Bedeutung von Liebe und Ehe fiir die Realisierung dieses Weiblichen diirfen sich

55 Selbst der Rezensent (Wilhelm Schlesinger?) des Humorist, der dem Stiick eine ungewdhn-
lich lange und nahezu hymnische Besprechung widmet, bemerkt: ,Hitten wir auch ge-
wiinscht, daf§ das Ganze mehrdramatisch alsdidaktisch gehalten worden
wire [...].“ ch |- [Besprechung.] In: Der Humorist (Wien) vom 27. 5. 1839, S. 418-419,
hier S. 419.

56 Marchland, Frauen-Emancipation, I. Ake, 11. Szene, S. 19-20.
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im Laufe des Stiicks die vier zentralen Figuren duflern — zuletzt und mit besonderem
Nachdruck Célestine, die damit beweist, dass sie ,gerettet” ist. Sie hat eingesehen,

»[-..] daf§ es gefahrlich oder licherlich ist, den Willen der Natur zu verachten.
[...] daf§ ich von meinem Ausfluge in eine fremdartige Welt zuriickgekommen.
Es ist mein Trost, daf§ ich dabei mein besseres Selbst unverletzt gerettet. [...]
Ich habe einem Wahne entsagt, der mich einige Zeit hindurch beherrsche. Mir
graut vor dem Abgrunde, in dem [!] ich hitte sinken kénnen.“>’

Am Beginn des II. Aktes hatten wir Baron von Warnold in Sorge um Céblestine
gesehen:

»Aber sehe nur, was aus Célestinen geworden. Eine Frau, die von unfruchtba-
ren Verstandeshohen auf die Eigenthiimlichkeiten der weiblichen Natur und
auf die Formen der Welt mit Verachtung herabsehen will. Wohin kann das
fithren? [...] Es fihrc zum Wahnsinn oder zur Verzweiflung. Bei
Gott! wir haben Ursache, auf ihre Umwandlung zu denken.“*®

Wenig spiter hatte Hellstein, ausgehend von seiner Uberzeugung, dass ,das Verhilt-
nif§ der beiden Geschlechter zu einander [...] naturgemifd und verniinftig® sei und
,dafl einewesentliche Verinderung in der Stellung der Frauen nur durch Un-
terdriickung der zartesten und edelsten Seiten ihres inneren Lebens erfolgen kénne®,
das Idealbild der biirgerlichen Ehe entfaltet, deren Geschlechterverstindnis hier die
Qualitit einer gottgewollten Ordnung gewinnt.

seine gliickliche Ehe [...] Ist ein Fingerzeig des Himmels iiber die Rechte der
beiden Geschlechter zu einander. [...] In einer glicklichen Ehe gibt es keine
Oberherrschaft. Beide Theile herrschen vereint, beide haben gleiche, nur
nichtdieselben Rechte. [...] Beide Theile herrschen; nur herrscht der Mann
dort, wo kraftvolle Entscheidung — die Frau dort, wo sanfte
Ausgleichung erforderlich.>

Warnolds Frau Amalie schliefSlich hatte es unternommen — nachdem Colestine
bereits zu der Einsicht gelangt war, dass sie ,den Sinn der Weiblichkeit unrichtig
verstanden“® hat —, die Freundin noch einmal nachdriicklich auf die Verkehrtheit
ihrer emanzipatorischen Ambitionen und ihrer Widerspenstigkeit hinzuweisen:

57 Ebenda, III. Ake, 19. Szene, S. 103—-104.

58 Ebenda, II. Akt, 1. Szene, S. 39. — Warnolds wohlmeinende Reflexion bedient sich mit der
Rede von der ,,Unfruchtbarkeit des Verstandes* und vom Wahnsinn der Frau traditioneller
misogyner Topoi. Vgl. zu diesem Themenfeld: Wider die Frau. Zu Geschichte und Funk-
tion misogyner Rede. Herausgegeben von Andrea Geier und Ursula Kocher. Wien; Kéln;
Weimar: Bohlau 2008. (= Literatur — Kultur — Geschlecht. Grofle Reihe. 33.)

59 Marchland, Frauen-Emancipation, II. Akg, 7. Szene, S. 52-53.
60 Ebenda, ITI. Akt, 12. Szene, S. 88.
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»Glaubst Du, die Gestalt, wie Du sie einige Zeit der Welt gezeigt, sei Wahrheit
und Natur gewesen? [...] Eine Liige, eine ungeheure Liige war sie. In Deiner
tiefsten Seele bist Du ein echt weibliches, ein sanftes, zartfithlendes Wesen —
und was hast Du scheinen wollen? Célestine! was hast Du scheinen wollen? [...]
Sei wa h r, Freundin meines Lebens! Sei, wie Du wirklich bist — und Du wirst
gliicklich werden. [...] Hellstein bleibt, wenn Du wirst, wie Du ehemals warst.
Ja, meine Célestine! wenn Du jenen erlogenen Schimmer abwirfst und ihn [!]
im Glanze Deiner schéonen Weiblichkeit erscheinst, dann bleibt Hellstein [...]
In einer Verbindung mit Hellstein wird es Dir klar werden, daff wahre
weibliche Freiheit nur an der Seite eines wahren
Mannes zu finden .

Im Hinblick auf die Forderung der frithen Frauenrechtlerinnen nach Freiheit ist ent-
scheidend, wie im Prozess der ,,Selbstfindung” Célestines das Konzept von Freiheit
umgewertet wird. Frei sein heift fiir sie zunichst: selbstindig sein und unabhingig
von minnlicher Gewalt, sei es von der Herrschaft eines Ehemannes, sei es von ge-
sellschaftlichen Reglementierungen im Allgemeinen, die durch Manner reprisentiert
werden. Threr Freundin Amalie rit Célestine, sich ,,von den Ketten der Gewohnheit
[...] nicht so beengen, und von der Herrscherstimme Deines Mannes Dich nicht
so einschiichtern [zu] lassen®, vielmehr ,iiberall Deiner eigenen Ueberzeugung [zu]
folgen“.(’2 Dieser Begriff von Freiheit beruht jedoch, wie Hellstein Colestine erken-
nen lisst, auf einer falschen Anschauung: ,Sie haben mir die Briicke aufgerichtet,
wortiber ich zur Kenntnif§ meiner selbst gekommen. Sie haben mir — ich muf§ es
offen gestechen—zu mir selbst verholfen. [...] Ihre Erscheinung hat den ersten
Strahl der Priifung in mein Inneres gesenkt, und Ihr minnliches Betragen wi-
derliche Unebenheiten des du e re n Lebens ausgeglichen.“> Am Ende der ,,Kur®
hat Célestine begriffen, dass Freiheit nur in der Ehe und in einem der weiblichen
— sanften — Natur gemiflen Leben liegt. Die letzten Worte des Stiicks gehoren ihr
und dieser Einsicht: ,,sinkt in die Arme, die Hellstein gegffner. Nun bin ich frei! Der
Vorhang fiills.“**

61 Ebenda, III. Akt, 15. Szene, S. 94-95.
62 Ebenda, II. Akt, 5. Szene, S. 47.
63 Ebenda, III. Akt, 18. Szene, S. 100.

64 Ebenda, III. Ake, 19. Szene, S. 104. — Selinger/ Marchland stiitzt seinen didaktischen An-
satz durch zwei bezeichnende Episoden. Célestines emanzipatorische Haltung und der
Widerstand der ,Verniinftigen®, auf den sie damit st68t, werden — einer alten Komédien-
tradition folgend — auf der Dienerebene gleichsam gespiegelt: Anna, die Frau von Célestines
Kammerdiener Hilmer, verficht ebenfalls voriibergehend Ideen von Freiheit und Unabhin-
gigkeit, wird aber wesentlich schneller geheilt als die Herrin. — Kurz vor Schluss des Stiickes
erlaubt der Autor sich dann eine rassistisch-sexistische Randbemerkung, wenn Hellstein
angesichts der gesellschaftlichen Entwicklungen in Europa — zu denen auch die Frauen-
emanzipation gehort — ankiindigt, nach Afrika gehen zu wollen: ,In Afrika sind die Men-
schen noch jugendlich kriftige und empfinglich einfache Naturen. In Europa krinkeln sie
an den Auswiichsen einer aberwitzigen Bildung.“ Ebenda, III. Akt, 18. Szene, S. 102.
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Wie konnen Madame Baumoéhl, Madame Cichori und Madame Schwefel einen
an Louise erinnern?

Die grundlegenden Tendenzen im Umgang mit dem Motiv der widerspenstigen
Frau, die sich bei Schink, Holbein, Deinhardstein und Marchland ausmachen lassen,
weisen Deinhardsteins Shakespeare-Bearbeitung als Bearbeitung ganz ,im Geist*
des 19. Jahrhunderts aus. Zu diesem ,Geist®, sofern er Deutungen des , Minnlichen®
und ,Weiblichen® betrifft, bezieht Nestroy im Gewiirzkrimer-Kleeblatt gewisserma-
Ben Stellung.®> Nestroys Posse zeigt programmatisch, dass das, was den Zeitgenossen als ,,wesen-
haft weiblich* bza. ,,wesenhaft mannlich” gilt, ein Schein ist, der gewabrt werden muss, oder — vor
allens auf der Seite der Frauen — Resultat eines gezielt eingesetzten Rollenspiels.

Wenn der Kommis Peter seinem Kollegen und Freund Victor zu Beginn des Stiicks
die Herrschaft charakterisiert, bei der beide im Dienst stehen, dann umreif3t er da-
mit quasi den Inhalt aller folgenden Verwicklungen:

»Ja kennst denn du die Baumohlischen Freund’ nicht, den Schwefel und den
Cichori? [...] Ebenfalls Spezereyhindler, und die Speci von unser’m Prinzipal;
jeder bild’t sich ein, er is der G’scheidteste, und mufl fiir die andern denken und
sorgen. Alle Drey sind s” starke Flinfziger, und haben schwache Zwanz'gerinnen
zu Frauen; und das schénste is das, keiner is miffcrauisch und eifersiichtig auf
die Seinige, aber jeder bewacht mit Argus-Augen die Frauen von seine Zwey
Freund’, halc’t sie fiir leichtsinnig, kokett, aber mit soviel Zartgefiihl, daf§ kei-
ner gegen den andern was merken laft.“°

Die drei Ehepaare Cichori, Bauméhl und Schwefel bilden durch die Freundschaft
der drei Minner, vor allem aber aufgrund der von Nestroy angewandten sprachli-
chen und szenischen Verfahren der Potenzierung und Spiegelung eine Einheit in-
nerhalb des Stiicks. Die Meinungen und Handlungsweisen dieser sechs Personen
reflektieren das zeitgendssische Mianner- und Frauenbild, und zwar vor allem in den
Bemiihungen der Paare, die Abweichungen von diesem Bild nicht 6ffentlich sicht-
bar werden zu lassen. Die entsprechenden (alltagsweltlichen) Mechanismen sozialer
Kontrolle — also die Beobachtung, Bewertung und gegebenenfalls Sanktionierung
rollengemiflen oder -nichtgemiflen Verhaltens — werden im Gewiirzkrimer-Klee-
blatt zum zentralen Thema und dariiber hinaus zur grundlegenden dramatischen
Technik. Cichori, Bauméhl und Schwefel sind Beobachter und Beobachtete zu-
gleich. Die vorherrschende Gleichformigkeit ihrer Reaktionen postuliert in gewisser
Weise eine Allgemeingiiltigkeit solchen Verhaltens und macht den Theaterbesucher
zu einem potenziellen weiteren Glied in der Kette der beobachteten Beobachter: Je-
dermann beurteilt von der Warte der giiltigen Geschlechternorm aus das Verhalten

65 Aufeinen Vergleich des Nestroy-Stiicks mit seiner franzésischen Vorlage muss hier verzich-
tet werden. Siche dazu die ausfiihrliche Darstellung in Nestroy, Stiicke 22, sowie die Thesen
bei Susan Doering: Der wienerische Europier. Johann Nestroy und die Vorlagen seiner Stii-
cke. Miinchen: W. Ludwig 1992. (= Literatur aus Bayern und Osterreich. Literarhistorische
Studien. 5.)

66 Nestroy, Stiicke 22, I. Akg, 3. und 5. Szene, S. 82-83.
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der anderen und bemiiht sich im selben Augenblick, das eigene Verhalten als der
Norm entsprechend erscheinen zu lassen. Was einem Mann und was einer Frau an-
steht, darin ist die Bithnengesellschaft, die Nestroy vorfiihrt, ganz klar: Ein Mann
muss als Prinzipal mit Autoritit auftreten und in der Ehe das Sagen haben, seine be-
sonderen Qualititen sind ,Mifligung, Stircke, Ruhe“’; eine Frau muss unschuldig
in die Ehe gehen und spiter hiuslich, treu und brav — also gehorsam — sein. Prekir
wird die Position des Ehemannes dadurch — und hier nimmt das Gewiirzkrimer-
Kleeblarr die Realitit der biirgerlichen Gesellschaft sehr genau auf —, dass sein Status
davon abhingig ist, ob und inwieweit seine Frau den weiblichen Geschlechtscharak-
ter zur Geltung bringt. Anders formuliert: Eheminner werden dariiber definiert, ob
ihre Frauen so sind, wie sie sein sollen. Der Besitzanspruch auf die Ehefrau ist unein-
geschrinkt; Zweifel an der Treue und am Gehorsam der Frau rithren unmittelbar
an die Ehre und die Identitit des Mannes. Wenn Baumohl, Schwefel und Cichori
»mit stolzem Selbstgefiihl“ verkiinden: ,Mein Weib is ein Muster!“ ,Mein Weib is
ein Prototyp!“ ,Mein Weib is halb Tugendspiegel halb Genius!“*®, dann verweisen
sie damit nicht zuletzt auf ihren eigenen Status.

Im Gewiirzkrimer-Kleeblatt wird gleichsam schemenhaft die Vorstellung von einer
aus dem minnlichen und dem weiblichen ,Wesen“ abgeleiteten Herrschaft des Man-
nes aufgerichtet und im selben Moment als Fiktion entlarvt: Vermeintlich , typisch®
weibliches Verhalten wird als Verstellung gekennzeichnet — etwa wenn Madame
Cichori Victor gegeniiber die Sanftmiitige spielt, Madame Schwefel die ,,gehorsame*®
Ehefrau herauskehrt oder Madame Baumohl ihren Mann annehmen lisst, er sei
ihre erste Liebe gewesen —, der Glaube der Eheminner an die eigene Autoritdt hin-
gegen erscheint als hochste Verblendung. Um die Selbsttiuschung und den dufSeren
Schein aufrechterhalten zu konnen, etikettieren die Minner weibliches Verhalten
da, wo es vom Ideal abweicht, als ,Laune® oder ,, Kaprice®, die man den Frauen gerne
zugesteht. Eine krasse Uberzeichnung minnlicher Verblendung gibt Nestroy in der
Figur des Cichori, der selbst das Hohnen seiner zinkischen Ehehilfte noch im Sinn
des weiblichen Ideals zu deuten vermag, ja, der die Zeichen von Madame Cichoris
offensichtlicher Missachtung ausgerechnet fiir ,Weiberlist“ hilt.

Fir weibliche List und Verstellung wird im Gewiirzkrimer-Kleeblatt in abwerten-
der Weise der Begriff der ,,Affectation” verwendet — auch und gerade von denen,
die sich selbst durch solche Affectation auszeichnen. Véllig frei von Affectation ist
Louise, die vierte mafigebliche Frauenfigur des Stiicks, die erst im letzten Akt auf
der Szene erscheint, jedoch schon zuvor unter anderem deshalb stets prisent war,
weil die Prinzipalinnen Bauméhl, Schwefel und Cichori Victor an einzelne Ziige
»seiner Louise erinnern. Vergleichbar etwa seiner Gestaltung der Thekla aus Das
Midl aus der Vorstadr (1841), zeigt Nestroy in Louise einen ungebrochen positi-

67 Ebenda, II. Akt, 22. Szene, S. 127.

68 Ebenda, I. Akt, 15. Szene, S. 94.
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ven Midchencharakter,®” der von Aufrichtigkeit und einem ginzlichen Fehlen von
Eigennutz und Besitzstreben geprigt ist. Das personliche Aufeinandertreffen im
Hause Peters ldsst den Kontrast, den Louise und die drei Ehefrauen abgeben, beson-
ders scharf hervortreten. Angesichts der so auffallenden Sympathie, die Nestroy fiir
Louise hegt, dringt sich die Frage auf: Ist es die Ehe, die aus den Frauen das macht,
was dem Publikum in Madame Cichori, Madame Baumohl und Madame Schwefel
vorgefiihrt wird? Man wird diese Frage wohl kaum uneingeschrinkt bejahen, denn
alles, was man tiber die drei Ehefrauen in Nestroys Posse erfihrt, deutet darauf hin,
dass Porcunkula, Euphrosine und Amalie niemals ,Louises“ waren. Andererseits:
was ist fiir die weitere Entwicklung Louises zu erwarten, wenn sie den Victor heira-
tet, den wir in Baumaohls und Cichoris Hiusern im Umgang mit Kundinnen und
Kunden, Prinzipalen und vor allem Prinzipalinnen kennen gelernt haben? Victor ist
ein Versteller, ein hemmungsloser Schwindler und Opportunist, fiir den ,die Leut’
schon fiir ein Narren® zu halten Programm ist: , Mit dieser Manier wurde ich tiberall
hochgeschitzt, und in den Hiusern, wo ich diente, auf den Hinden getragen.“’* Die
Kontrastierung Louises und der drei Ehefrauen legt jedenfalls die Vermutung nahe,
Nestroy habe in ersterer ein Ideal umreifien, mit letzteren hingegen einen satirischen
Kommentar zur Realitit geben wollen.

Ver-lachen / Mit-lachen

Nestroys Geschlechtermodell nimmt, das wurde deutlich, kein ,wesenhaft Weibli-
ches® und ,wesenhaft Minnliches“ an. Zu fragen ist nun, ob er damit nicht einfach
vormoderne Konzepte reproduziert und ob sich seine Art der Frauendarstellung
letztlich nicht doch — dem niedrigkomischen Genre entsprechend — in die lange
Tradition der theatralischen Weiberschelte einreiht. Lisst sich iiberzeugend argu-
mentieren, dass Nestroys Posse gegeniiber dem zeitgleichen Lustspiel die avancier-
tere Position vertritt?

Grundlegend fiir die Komik-Forschung ist die Unterscheidung zwischen dem Vor-
gang des Ver-lachens (das ,Lachen iiber”) und dem des Mit-lachens.”" Beide For-
meln verweisen erstens auf ein bestimmtes Verhiltnis zwischen demjenigen, tiber
den gelacht wird, und demjenigen, der lacht (Uberlegenheit vs. Identifikation),

69 Hierfiir liefern Lockroy und Anicet-Bourgeois mit der Figur der Rose kein unmittelbares

Vorbild.
70 Nestroy, Stiicke 22, I. Ak, 12. Szene, S. 90.

71 Einschligig in diesem Zusammenhang ist die Uberblicksdarstellung von Stefan Horlacher:
A Short Introduction to Theories of Humour, the Comic, and Laughter. In: Gender and
Laughter. Comic Affirmation and Subversion in Traditional and Modern Media. Heraus-
gegeben von Gaby Pailer, Andreas Bohn, Stefan Horlacher und Ulrich Scheck. Amster-
dam; New York: Rodopi 2009. (= Amsterdamer Beitrige zur neueren Germanistik. 70.)
S. 17-47. — Der Band Gender and Laughter, der eine ganze Reihe von Aspekten aus dem
thematischen Umfeld des vorliegenden Beitrags beleuchtet, ist das Ergebnis einer mehrjih-
rigen deutsch-kanadischen Kooperation.
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zweitens auf ein bestimmtes Verhiltnis zwischen dem Lachenden und der Norm,
durch deren Ubertretung Komik bzw. Lachen entsteht. In Bezug auf das komische
Potenzial von Geschlechterdiskursen scheint es mir besonders lohnend, sich letzt-
genanntem Verhiltnis zuzuwenden. Auf das Verhiltnis zwischen Lachendem und
Norm wirkt der Autor insofern ein, als er mit seiner Art der Darstellung entwe-
der ein Angebot zur Affirmation oder aber eines zur Subversion unterbreitet. Dies
impliziert zweierlei: In dem Angebot, das der Autor im Hinblick auf die Art des
Lachens (affirmativ/subversiv) macht, duflert sich seine subjektive Bewertung der
Norm; es geht ihm um Bestitigung oder aber um Problematisierung und Hinter-
fragung. Stof8t die Komik eines Stiicks auf Missfallen, so bedeutet dies, dass das
Publikum das spezifische Komik-Angebot, das der Autor gemacht hat und mit dem
eine Bewertung der Norm einhergeht, nicht anzunehmen bereit ist, weil es selbst die
bezeichnete Norm anders einschitzt bzw. ihm die Art der komischen Kommentie-
rung nicht angemessen erscheint. Es ist naheliegend, von hier aus auf die Aufnahme
zu blicken, die die untersuchten Lustspiele und Nestroys Posse unter den Zeitge-
nossen gefunden haben. Wihrend sich die Zustimmung zu den Stiicken Holbeins,
Deinhardsteins und Marchlands, die in ihrem Ausgang jeweils auf eine program-
matische Wiedereinsetzung giiltiger Normen zielen, in lobenden Besprechungen,
hohen Auffithrungszahlen und iiberregionaler Verbreitung niederschlug, stand das
Gros der Rezipienten von Nestroys Gewiirzkrimer-Kleeblatt dem Stiick und seiner
Komik ablehnend gegeniiber; eine Solidarisierung Nestroys und seines Publikums
hinsichtlich der Thematik und ihrer Behandlung gelang nicht. Die Argumente der
Kritik in Zusammenhang mit diesem Stiick und anderen Misserfolgen Nestroys zu-
mal in den 1840er-Jahren galten vor allem einer vermeintlich zu offen ausgespielten
Laszivitit und einem Abriicken von dem, was als ,Volkskomik® begriffen wurde.
Susan Doering und W. Edgar Yates schen in der Ablehnung des Gewiirzkrimer-
Kleeblatts aber auch ein Zeichen dafiir, dass die Art und Weise, wie Nestroy in Ma-
dame Cichori das Motiv der selbstindigen Frau behandelte, fiir das zeitgendssische
Publikum nicht goutierbar war;’* zugleich wurde anscheinend eine Denunzierung
der Minner wahrgenommen:

Wasdensittlichen [Geschmack] anbelangt, fragen wir: Ob es einen an-
genchmen Eindruk machen kann, wenn wir drei bejahrte Minner so fortwih-
rend auf der ehelichen Hetze sehen; wenn wir drei Minner unaufhérlich in so
jammerlicher, keineswegs lustiger, sondern trauriger Situazion bemerken; wir
fragen, ob es das bessere Gefiihl nicht verletzen muf}, wenn man drei Frauen
von ihren Minnern stets fortrennen, und einem faden Ladenschwengel nach-

rennen sieht?“”3

72 Vgl. die Ausfiithrungen in: Nestroy, Stiicke 22, S. 385-386.

73 Dr. Julius Wagner in der Beilage der Sonntagsblitter vom 2. 3. 1845; zitiert nach ebenda,
S. 383.
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Eine Ausgangsfrage im Hinblick auf die Analyse von Theaterstiicken tiber wider-
spenstige Frauen war diejenige nach dem komischen Potenzial, das unterschied-
liche Geschlechterdiskurse bestimmten dramatischen Genres eroffnen. Im Fokus
des Interesses stand dabei die Zeit des Vormirz, in der im deutschsprachigen Raum
Bestrebungen fiir eine Emanzipation der Frau erstmals manifest wurden und das
unterhaltende Theater diese Erscheinung aufzugreifen begann, wihrend die domi-
nante Position im Geschlechterdiskurs jene war, die die Ungleichheit der Geschlech-
ter, eine daraus abgeleitete Geschlechterhierarchie und entsprechende Lebensmo-
delle von Mann und Frau als naturgegeben annahm. Innerhalb dieser historischen
Konstellation beziehen das Lustspiel mit Autoren wie Holbein, Bauernfeld, Dein-
hardstein und Marchland einerseits und die Posse Nestroys andererseits in durchaus
gegensitzlicher Weise Stellung: Die untersuchten Lustspiele basieren simtlich auf
dem Konzept eines ,Wesenhaften“ des Geschlechts und geben vor allem der Frau
unmissverstindliche Verhaltensempfehlungen; Nestroys Gewiirzkrimer-Kleeblatt
hingegen zeigt Diskrepanzen zwischen den herrschenden Vorstellungen von einem
klar umrissenen Geschlechtscharakter und den Realititen der Ehe und enthiillt zu-
gleich Strategien der Vermittlung in diesem Spannungsfeld. Eine solche Strategie ist
die Verstellung bzw. das Rollenspiel. Verstellung oder Rollenspiel stehen hier nicht
nur fiir den Vorgang, einen Sachverhalt zu verbergen und einen anderen als giiltig
erscheinen zu lassen; Verstellung ist in Bezug auf ,geschlechtertypisches® Verhal-
ten vielmehr das radikale Gegenkonzept zum Konzept eines ,Wesenhaften® In den
Lustspielen tiber ,Widerspenstige” gibt es letztendlich nichts Komisches, nichts zum
Lachen. Uber das, was Nestroys Posse an Komischem, weil den herrschenden Dis-
kurs in Frage Stellendem anbot, mochten die Zeitgenossen nicht lachen.
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