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L1s HANSEN (Berlin)

Verdammte Dinge — Tabu und Miill in der Literatur

Miill ist iiberall: auf dem Boden der FuB8gingerzone, im StraBengraben, im Meer als riesige
,Plastikinseln‘, als kleinste Kunststoffteilchen in Fischen und Meerestieren, als
Weltraumschrott in der Umlaufbahn der Erde. Miill ist da: in unvorstellbaren Massen und
allgegenwirtigen, herumliegenden Einzelstiicken. Aus unvergidnglichem, zum Teil giftigem
Material wachsen seit der Mitte des 20. Jahrhunderts Miillberge und gigantische
Deponielandschaften.  Konnten  Abfallberge in den Zeiten des sogenannten
, Wirtschaftswunders‘ noch als ein Zeichen fiir Fortschritt und Wohlstand interpretiert werden,
sind seit den 1980er Jahren solche Bilder vor allem Ausléser von Ekel- und
Betroffenheitsgefiihlen, Hilflosigkeit und einem schlechten 0Okologischen Gewissen.
Dinge, die zu viel oder verbraucht sind, nehmen im 20. Jahrhundert iiberwéltigende
Dimensionen an.' Das Verhiltnis des Menschen zu seinen Abfallprodukten hat sich insbeson-
dere durch die Industrialisierung und die damit verbundenen immer schneller werdenden
Waren(verwertungs)kreislaufe in qualitativer wie quantitativer Hinsicht gewandelt. Abfille
und Miill erlangen seit dem Ende des 19. Jahrhunderts und insbesondere durch die
massenhafte Verbreitung von Kunststoffprodukten seit den 1950er Jahren eine zunehmende
Bedeutung in den europiischen Lebenswelten. 2

Miill, Abfall, Unordnung und Schmutz werden dabei hiufig in einem Atemzug genannt,
insofern Miill und Abfille meist als schmutzig und nicht geordnet beschrieben werden.
Ebenso verfihrt Mary Douglas in Purity and Danger. An Analysis of Concepts of Pollution
and Taboo.” Sie untersucht Schmutz und Abfall als eine Kategorie, die sie als Gegenmodell
der Reinheit beschreibt. Douglas betrachtet Reinheitsvorstellungen einer Gesellschaft und die
damit verbundenen S&uberungen, Trennungs- und Ordnungspraktiken als Teil eines
umfassenden Ganzen, als Schliissel zum Verstindnis einer Kultur.* Sie konstatiert fiir die
europiischen Gesellschaften: ,,Fiir uns ist Schmutz wesentlich Unordnung. Schmutz als etwas
Absolutes gibt es nicht: er existiert nur vom Standpunkt des Betrachters aus.*> Ahnlich wie
Zygmunt Bauman in seinen Reflexionen iiber Verworfenes Leben® betrachtet Douglas Abfall

Dieses ,schlechte Gewissen® prigt insbesondere Diskurse iiber atomaren und chemischen Miill, da die
Langzeitfolgen in der gesellschaftlichen Wahrnehmung (etwa durch die AKW-Bewegung und Diskussionen
im Zuge der Energiewende) prisenter sind als der Kunststoffmiill, um den es in der folgenden
Auseinandersetzung hauptséachlich gehen wird.

Der Begriff , Abfall* war zunéchst eine Bezeichnung fiir den Abfall von Gott oder einer Obrigkeit und erst an
zweiter Stelle eine Bezeichnung fiir Verworfenes. Der Begriff ,Miill ist erst seit Ende des 19. Jahrhunderts
gelaufig. Zur Begriffsgeschichte vgl. Theodor M. Bradmann: Wenn aus Arbeit Abfall wird: Aufbau und
Abbau organisatorischer Realitdten, Frankfurt a.M. 1994, S. 162-165.

Diese grundlegende ethnologische Studie zu Reinlichkeits- und Schmutzdiskursen ist 1966 erstmals auf
Englisch und 1985 in deutscher Sprache unter dem Titel Reinheit und Gefdhrdung. Eine Studie zu
Vorstellungen von Verunreinigung und Tabu erschienen.

Vgl. Mary Douglas: Reinheit und Gefihrdung: Eine Studie zu Vorstellungen von Verunreinigung und Tabu,
Berlin 1985, S. 7. Ebenso betrachtet Sigmund Freud in seiner Kulturanalyse ,,Das Unbehagen in der Kultur*
Reinlichkeit und Ordnung als essentielle Kulturleistungen, die als ein sublimierter Triebverzicht die
Abgrenzung zu den ,tierischen Ahnen* sichere. Vgl. Sigmund Freud: ,,Das Unbehagen in der Kultur®, in:
Roland Borgards (Hrsg.): Texte zur Kulturtheorie und Kulturwissenschaft, Stuttgart 2010, S. 98.

> Douglas: Reinheit und Gefihrdung, S. 12.

Zygmunt Bauman: Verworfenes Leben: die Ausgegrenzten der Moderne, Hamburg 2005.



LIS HANSEN

somit als kulturelle Wahrnehmungskategorie. Theodor M. Bardmann stellt ebenfalls fest, dass
es, um von Abfall sprechen zu konnen, eine Wertungsinstanz braucht: ,,Ohne Beobachter
wire die Welt sauber! Genauer: Ohne die Unterscheidung zwischen sauber und schmutzig
gibe es in der Welt keinen Schmutz.*” Im 19. Jahrhundert entwickelt sich ein zunehmendes
Hygienebewusstsein, in dessen Folge sich ein Verstindnis dessen herausbildet, was heute als
schmutzig und tabuisiert gilt, ,,das fehl am Platz ist“.® In diesem Wechselverhiiltnis sieht auch
Mary Douglas Schmutz und Abfille als Indikatoren fiir ein System:

Wo es Schmutz gibt, gibt es auch ein System. Schmutz ist das Nebenprodukt eines systematischen
Ordnens und Klassifizierens von Sachen, und zwar deshalb, weil Ordnen das Verwerfen
ungeeigneter Elemente einschlieft. Diese Vorstellung von Schmutz fiithrt uns direkt in die
Bereiche der Symbole [.. .].9

Somit ist das Verhalten einer Kultur gegeniiber ihren Abfillen und ihrem Schmutz eine
Reaktion, die all die Dinge verdammt, die die geltende Ordnung durcheinanderbringen oder
gefahrden konnten. Aufgrund dieses Gefdhrdungspotentials sind die Elemente ,Schmutz‘ und
,Abfall* allerdings essentieller Teil des gesellschaftlichen Systems: ,,Der Abfall ist die im
System angelegte Provokation des Systems.“'° Somit wird die AbstoBung von etwas aus dem
System oder der Ordnung zur notwendigen Bedingung ihrer jeweiligen Konstitution. Julia
Kristeva zeigt in Powers of Horror'' auf, wie sich ein Individuum oder eine Gesellschaft
dariiber konstituiert, dass es bzw. sie etwas von sich weist, das so zum Abjekt wird. Dieser
Begriff, der aus dem Lateinischen (lat. abicere = wegwerfen) abgeleitet werden kann und
damit bereits die Assoziation mit ,Abfall® und ,Mill‘ impliziert, avancierte seit dem
wissenschaftlichen Diskurs der 1980er Jahre zur Bezeichnung des ,Anderen‘, das von der
jeweiligen Kultur ausgeschlossen wird."?

In dieser Hinsicht werden Miill und Abfall weggeworfen, aussortiert und herausgetragen.
In einer sich als fortschrittlich und rational verstehenden Zeit sollen die unangenehmen Reste,
der Abfall, moglichst ein Geheimnis und somit unsichtbar bleiben.'? Seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts wird mit gesetzlichen und verwaltungstechnischen Mallnahmen versucht, den
Miill aus der Sichtbarkeit zu entfernen.'* Wurde der Miill zunichst aus der Stadt entfernt und
unsortiert im Gelinde abgeladen,"” werden seit den 1970er Jahren Abfille systematisch und
langfristig auf Miilldeponien, sogenannten ,Friedhdfen der Dinge*, gelagert.'® Diese Depo-

" Bradmann: Wenn aus Arbeit Abfall wird, S. 175.

8 Douglas: Reinheit und Gefihrdung, S. 52.

° Ebd., S. 53.

10" Bradmann: Wenn aus Arbeit Abfall wird, S. 168.

Julia Kristeva: Powers of Horror: An Essay on Abjection, New York 1982.

Die akademische Gebrauchsweise des Begriffs hat sich allerdings von Kristevas psychoanalytischem
Verstdndnis des Abjekten entfernt und ist dabei einem generelleren Verstindnis des ,Anderen‘ einer Kultur
gewichen. Vgl. Winfried Menninghaus: Ekel: Theorie und Geschichte einer starken Empfindung, Frankfurt
a.M. 2002, S. 554-556.

Vgl. Bauman: Verworfenes Leben, S. 42.

Vel. Gottfried Hosel: Unser Abfall aller Zeiten: Eine Kulturgeschichte der Stidtereinigung, Miinchen 1990,
S. 156.

5 Vgl. ebd., S. 184.

In der BRD beginnt 1965 die Deponierung von Miill. Vgl. Anselm Wagner: ,,Deponie®, in: Nadine Marquart
und Verena Schreiber (Hrsg.): Ortsregister: Ein Glossar zu Rdumen der Gegenwart, Bielefeld 2012, S. 85.
Seit den 1990er Jahren gibt es eine Entwicklung von der Beseitigungswirtschaft zur Kreislaufwirtschaft. Der
Abfall soll nun recycelt oder in Verbrennungsanlagen ,thermisch verwertet” werden. (Vgl. ebd.) Doch der
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VERDAMMTE DINGE

nien werden durch komplexe Sicherheits- und Schutzsysteme aus Ziunen, Willen und
Einlassbarrieren auflerhalb von Stiddten angelegt und sind aufgrund ihrer vermeintlichen
Unsichtbarkeit und Unzugénglichkeit ein ,,verorteter Un-Ort*."” Somit ist trotz der Omnipri-
senz des Miills eine ungehinderte Zuwendung nicht ohne weiteres moglich, denn die
Beriihrung mit den verworfenen Dingen und Resten wird vermieden und kann als tabuisiert
gelten.18

Das Substantiv Tabu wurde von James Cook um 1780 aus der Siidsee importiert' und
bezeichnete in der franzosisch-neuenglischen Lehniibersetzung geweihte Gegenstinde, die
dem weltlichen Zugriff entzogen waren.” Freud zufolge ist ein Tabu ,einerseits heilig,
geweiht, andererseits unheimlich, gefédhrlich, verboten, unrein.“*' Was Freud hier beschreibt,
wird in Bezug auf Miill im 20. Jahrhundert insofern wirksam, als die genannten Eigenschaften
statt eines Objektes vielmehr das mogliche Spektrum der Dingbewertungen in der Kultur
bezeichnen. Miill ist weder ,heiliger® Fetisch, etwa ein im Museum prisentiertes, bereits mit
Bedeutung versehenes Semiophor,” noch ein liebevoll gesammeltes oder als Relikt verwahr-
tes Ding oder eine glinzende Ware, sondern als wertlos Verworfenes bezeichnet Miill zumeist
schmutziges, unreines und zuweilen gefahrliches Material. Es wird zwar keine Beschworung
von Didmonen durch die Berithrung mit dem tabuisierten Material befiirchtet (wie es etwa
Sigmund Freud in seiner Studie Totem und Tabu fiir tabuisierte Dinge erldutert), die
,besonderen Krifte® werden jedoch in Form von bakteriellen oder chemischen
Verunreinigungen durch Miill erwartet.

Ahnlich wie Sigmund Freud beschreibt Michael Braun in seiner Studie zum Tabu in der
Literatur ein Tabu als ein Meidungsgebot. Er fiihrt aus, dass, wer dieses iiberschreite, selbst
zum Gemiedenen werde.” Anhand von zwei Romanen der deutschen Gegenwartsliteratur
mochte ich vor dem Hintergrund der skizzierten Funktionsweisen des Tabus darlegen, wie
dieses Meidungsgebot gegeniiber dem Material Miill und den mit ihm in Zusammenhang
stehenden Figuren ausgestaltet wird und welche Funktionen das Verworfene in der Literatur
spielt.24

Traum vom Kreislauf oder ordo inversus ist seit der massenhaften Verbreitung von Kunststoffen seit den
1950er Jahren und trotz ausgefeilter Recycling- und Verbrennungstechniken sehr schwer zu realisieren.
Wagner: ,,Deponie®, S. 86.

Ein tiberdurchschnittlicher Kontakt oder gar das Sammeln von Miill wird pathologisiert. So wird bei Messies
von einem , Vermiillungssyndrom* gesprochen.

Im frithen 19. Jahrhundert wurde der Begriff ,Tabu‘ in seiner ethnologischen Bedeutung ins Deutsche
tibernommen und ging gegen Ende des 19. Jahrhunderts in den allgemeinen Wortgebrauch iiber. Seitdem hat
der Begriff eine breite umgangssprachliche Verbreitung gefunden und dadurch an Prizision verloren. Vgl.
Wolfgang Braungart: ,,Tabu, Tabus: Anmerkungen zum Tabu ,asthetischer Affirmation‘, in: ders.: Klaus
Ridder und Friedmar Apel (Hrsg.): Wahrnehmen und Handeln: Perspektiven einer Literaturanthropologie,
Bielefeld 2004, S. 300-303.

Vgl. Friedrich Kluge: Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache, Berlin und New York 2011, S.
903.

Sigmund Freud: ,,Totem und Tabu: Einige Ubereinstimmungen im Seelenleben der Wilden und der
Neurotiker®, in: ders.: Gesammelte Werke IX, London 1940, S. 26.

Krzysztof Pomian nennt bedeutungstragende Gegenstinde ,Semiophoren® und stellt sie den Dingen
gegeniiber, die durch Funktionalitit und Gebrauch definiert sind. Im Rahmen von Ausstellungen etwa wiirden
die Dinge als Semiophoren zweckentfremdet, der 6konomischen Zirkulation entzogen und nur noch zum
Ansehen ausgestellt. Vgl. Krzysztof Pomian: Der Ursprung des Museums: Vom Sammeln, Berlin 1998, S. 50.
Vgl. Michael Braun: ,,Vorwort®“, in: ders. (Hrsg.): Tabu und Tabubruch in Literatur und Film, Wiirzburg
2007, S.7.

Mit dem Beginn des 20. Jahrhunderts beginnen ,Miill‘, Abfall, Krams, alltigliche Fundstiicke, Ver- und
Gebrauchsgegenstinde als objet trouvés (franzosisch: gefundener Gegenstand) eine zunehmende Rolle in
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LIS HANSEN

In dem Roman Der Sperrmiillkonig (2002) von Arne Rautenberg zieht ein junger
Schriftsteller in ein Mietshaus, in dem der sogenannte ,Sperrmiillkonig® Hartmut Hellmann
lebt. Dieser Sperrmiillkdnig zieht nachts durch die Stralen und sammelt den Miill der Stadt,
den er in seiner Wohnung hortet. In Wolfgang Herrndorfs Roman Tschick (2010)
unternehmen zwei Jungen — Maik Klingenberg und Andrej Tschichatschow, genannt Tschick
— mit einem geklauten Wagen einen Roadtrip, der sie auf eine Miillkippe fiihrt, auf der sie das
,Miillmadchen® Isa treffen. In beiden Romanen spielt das Moment der Verdringung und
Stigmatisierung der Dinge oder Menschen im Miill eine wesentliche Rolle. Ein zentrales
Element, das den Umgang mit Miill dabei charakterisiert, ist der Schmutz und der Gestank.

Im Folgenden wird es darum gehen, die vielféltige Thematisierung von Miill in den Texten
nachzuzeichnen und ,Miill° vor dem Hintergrund der skizzierten Kulturtheorien von Mary
Douglas und Julia Kristeva als tabuisiertes Material zu beleuchten, um seine Bedeutung fiir
die Literatur darzulegen.

Tabu, Miill und Schmutz in Der Sperrmiillkonig und Tschick

Die Figur Hartmut Hellmann in Der Sperrmiillkonig wird als ungepflegt beschrieben: Er hat
fettige Haare, Dreck unter den Fingernégeln, eine stindig laufende Nase und ihm fehlen zwei
Zihne.” Aus seiner Wohnung zieht ein ,,siillich-feuchter Modergeruch.“26 Er selbst wird als
stinkend beschrieben und kleidet sich nachlissig. Ahnlich wie die Miilldinge, die er sammelt,
ist er angeschlagen und schmutzig. Mit Douglas gesprochen lieBe sich festhalten, dass der
stinkende und Miill sammelnde Hartmut Hellmann aus dem kulturellen Ordnungsmuster des
Mietshauses herausfillt. Er wird dementsprechend als ,anders‘ wahrgenommen, so dass sich
die Nachbarn tuschelnd auf dem Hausflur vor ihm warnen, ihn als ,verriickt* empfinden und
ihn meiden.”’ Dies liegt nicht nur an seiner Ungepflegtheit, sondern insbesondere an seiner fiir
die anderen HausbewohnerInnen nicht nachvollziehbaren Hinwendung zum Miill und den
ausgestoBenen Dingen.

Der Erzéhler in Der Sperrmiillkonig, ein junger Schriftsteller, der mit seiner Freundin neu
in das Mietshaus gezogen ist, beobachtet den Miillsammler und deutet Hartmut Hellmanns
Hinwendung zum Abfall als eine solidarische Komplizenschaft, da Hellmann wie der Miill
aus der Gesellschaft verdringt sei: ,,Hartmut, der nichtgebrauchte Mensch, weifl um das Loch,
das sein nur ihm bekanntes Sein bei Verschwinden reilit. Aus diesem Wissen heraus liebt er
die Gegenstiinde, die der Vernichtung ausgesetzt sind.“*® Die verstindnisvolle Sichtweise des
Erzihlers unterscheidet sich mafBgeblich vom Rest der Hausgemeinschaft, die Hartmut
Hellmann nur als storend und unheimlich empfindet.” Der Erzihler ist nicht zufillig eine
Kiinstlerfigur, ein Schriftsteller, der als Einziger die kreative Titigkeit des sogenannten
,Sperrmiillkonigs® Hartmut Hellman zu erkennen vermalg.30 Als der Erzdhler sich in Hartmuts

Wohnung befindet, fiihlt er sich an ein ,,Absurditiitenkabinett‘‘,31 eine Wunderkammer der

Literatur und Kunst zu spielen, so etwa im Dadaismus oder Surrealismus.
Vgl. Arne Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, Hamburg 2002, S. 8.
Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, S. 21.

77 Vgl. ebd., S. 9.

* Ebd., S.21.

¥ Vgl. ebd., S.9.

0 Vgl. ebd., S. 74.

' Ebd., S. 94.
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VERDAMMTE DINGE

Abfalldinge, erinnert, und entwickelt angesichts der Sammlung Hartmut Hellmanns eine
kleine Theorie des Miills:

Hartmuts Materialfundus néhrt sich von den Exkrementen unserer Zivilisation. Diese Exkremente
tragen als Geschichtsablagerung die Informationen verschiedener Stationen mit sich: Natur —
Herstellung/verwertbar — Konsumption/wertvoll — Miill/wertlos. Hartmut negiert diese
Verbraucherkette, indem er sie um einen entscheidenden Faktor erweitert: Erneute Konsum-
ption/wertvoll, ich wiirde sogar so weit gehen und Kunst/wertvoll mit einbeziehen. Hartmut
entmaterialisiert” den Miill, begreift ihn als neutrales Gestaltungs- und Gebrauchselement. Darin
liegt das innovative Moment in Hartmuts Materialverstindnis.*

Die Gemeinsamkeiten dieser Gedanken mit Miilltheorien wie etwa Michael Thompsons Die
Theorie des Abfalls sind offensichtlich.”® Hellmanns Titigkeit erlangt ihren Reiz dadurch,
dass er den verworfenen Dingen der Vergangenheit wiederum Wert in der Gegenwart
zuschreibt und sie damit aufwertet.”* Ebenso resiimiert der Erziihler das Tun des Sperrmiill-
konigs: ,,Hartmuts Entmaterialisierung ermoglicht die Riickfiihrung der Gegenstinde in die
Kategorie des Dauerhaften, da er die zum Sterben verdammte Aura der Abfallgegenstinde
konserviert.“* Ahnlich verfihrt der Erzdhler, wenn er Hartmuts Téatigkeit mit der eines
Kiinstlers gleichsetzt und seine ,,Stillleben* auf der StraBe oder im Hausflur bewundert:
,wotillleben vier. Das Meisterstiick. Drei riesige Altglotzen, libereinandergestapelt, so dass sie
die Souterrain- und Eingangstreppen vom CDS-Geschift, dem Computer-Drucker-Service,
auf halber Tiefe vollig blockieren. Sieht wuchtig und monumental aus. Ein Kunstwerk.“*® Der
Miill wird dsthetisiert und es erfolgt eine Aufwertung des Weggeworfenen. Dadurch, dass die
Dinge als Miill aus den gesellschaftlichen Ordnungsmustern gefallen und entwertet sind,
scheint eine ungewohnliche Zusammenstellung von verschiedensten Dingen moglich zu
werden, die als ein semantisches Spiel der Zeichen lesbar wird. Es ist diese Ambiguitit, aus
der sich ein besonderes poetisches Potential von ,Miill* ergibt.

In dieser Hinsicht folgt der Erzdhler nicht nur Hartmut Hellmanns Blick und seiner
Begeisterung fiir Abfall und Miill-Installationen, so dass die Grenze zwischen Miill und Kunst
ins Wanken ger'ait,3 7 sondern entwickelt eine Begeisterung fiir den stinkenden Sperrmiillk6nig
selbst, die seine literarische Tatigkeit initiiert. Die Hinwendung zu tabuisierten Dingen und
dem gemiedenen Miillsammler geht im Roman einher mit kiinstlerischen Produktionen und
fiihrt ganz im Sinne von Douglas’ Theorie der Gesellschaft bzw. dem System ihr
Ausgeschlossenes wieder zu. Mary Douglas versteht die Schmutzbeseitigung nicht nur, wie
eingangs dargelegt, als systemkonstituierend, sondern als produktiven Akt: ,[E]s ist eine
kreative Handlung, der Versuch, eine Verbindung zwischen Form und Funktion herzustellen,

* Ebd.

" Michael Thompson betrachtet Gegenstinde in seiner Theorie des Abfalls entweder als ,verginglich® oder
,dauerhaft‘. Gegenstinde der Kategorie des Verginglichen wiirden mit der Zeit an Wert verlieren und eine
begrenzte Lebensdauer besitzen. Gegenstinde der Kategorie des Dauerhaften dagegen nehmen Thompson
zufolge mit der Zeit an Wert zu und konnen idealerweise eine unendliche Lebensdauer besitzen. Vgl. Michael
Thompson: Die Theorie des Abfalls: Uber die Schaffung und Vernichtung von Werten, Stuttgart 1981, S. 21.
Dinge sind FaBler zufolge entweder der Verginglichkeit (Gegenwart), der vermeintlichen Vergangenheit
(Abfall) oder der Dauer (Zukunft oder Ewigkeit) zugeordnet. Vgl. Manfred FaBler: Abfall, Moderne,
Gegenwart: Beitrdge zum evolutiondren Eigenrecht der Gegenwart, Gielen 1991, S. 192.

Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, S. 95.

° Ebd., S. 49.

3 Wie etwa in der Abject, Junk oder Trash Art.
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LIS HANSEN

unsere Erfahrungen zu vereinheitlichen.“*® Dieser Vereinheitlichung stehen Hartmut Hell-
mann und in der Folge der Erzédhler des Romans Der Sperrmiillkonig entgegen und zeigen das
Erneuerungspotential auf, das Douglas zufolge im Schmutz und Abfall begriindet liegen kann.

In Wolfgang Herrndorfs Tschick (2010) spielt der Aspekt des Stinkens, des Schmutzes und
des Miills ebenfalls eine wesentliche Rolle. In dem Roman unternehmen Maik und Tschick,
zwei Jungen aus einem Berliner Vorort, mit einem geklauten Wagen einen Roadtrip durch
Brandenburg. Nach einigen Tagen geht den Jungen das Benzin ihres Wagens aus. Auf der
Suche nach einem Schlauch zum Abzapfen von Benzin gelangen Tschick und Maik zu einer
Miillkippe. Fiir die zwei Jungen, die sich als ,Ausreiler* auf der Flucht vor den
Ordnungsmustern der (erwachsenen) Gesellschaft befinden und die iiber keine 6konomischen
Mittel verfiigen, wird der von der Gesellschaft verworfene und verdringte Abfall zur
Fundgrube. Sie besteigen die ,,Miillberge*, auf denen sich noch andere Gestalten aufhalten:
Ein alter Mann, zwei nicht zusammengehérige Kinder sowie ein verdrecktes Midchen.” Es
zeigen sich hinsichtlich der Figurenzeichnungen typische Beschreibungsmuster: Hiufig
handelt es sich um alte Personen oder Kinder. Zudem sind die Menschen meist wie die Dinge
ladiert, wie beispielsweise der taube alte Mann oder Hartmut Hellmann mit seinen fehlenden
Zihnen und seinem ungepflegten AuBeren. Das Kreatiirliche der Menschen im Miill wird in
seiner Versehrtheit in den Fokus geriickt und verweist neben der Parallele zu den aussortierten
und ladierten Dingen auf einen Bruch mit klassischen Schonheitsidealen bzw. auf
Abweichungen von den normativen gesellschaftlichen WertmaBstiben.

Die beiden Jungen beschreiben die Menschen auf der Miillkippe ebenfalls nach den
Kriterien von Sauberkeit. Sie beobachten, wie ein ,,verdrecktes Midchen [...] wie ein kleines
schnelles Tier“*’ an den Protagonisten vorbeiklettert. Nachdem sich die Jungen und das
Midchen zunichst bei ihrer ersten Begegnung mit ,schmutzigen Wortern®*! heftig beschimp-
fen und beleidigen, zeigt ihnen das Midchen Isa, wo auf der Miillkippe die Schldauche zu
finden sind.*> Als Maik und Tschick mit einem geeigneten Schlauch die Miillkippe verlassen
wollen, folgt ithnen das Midchen.*” Die Jungen versuchen sie vergeblich loszuwerden, da
thnen ihre ungepflegte Erscheinung und ihr Geruch unangenehm sind.** Thr Korper bezieh-
ungsweise ihr AuBeres ist ein wichtiger Austragungsort einer imaginiren und diskursiven
Arbeit am ,Anderen‘, indem — wie bei Hartmut Hellmann — besonders jede Art der
Abweichung — insbesondere Physiognomie, Geruch und Ungepflegtheit — als Merkmal von
Differenz dargestellt wird.* Tschick versucht, Isa mit einem Hinweis auf ihren Gestank
loszuwerden: ,,Ist dir eigentlich klar, dass du stinkst? Du stinkst wie ein Haufen Scheif3e. Jetzt
hau ab.“*® Auf die Beleidigungen beziiglich ihres Geruchs hin gibt das Mzdchen die Verfol-

® Douglas: Reinheit und Gefihrdung, S. 13.

¥ Vgl. Wolfgang Herrndorf: Tschick. Hamburg 2014, S. 149.

“ Ebd., S. 150.

4 Die Erziehungsmethode, Kindern nach dem Gebrauch von ,schmutzigen‘ oder ,bosen‘ Wortern den Mund
mit Seife auszuwaschen, zeigt eine Fortfithrung des Schmutzdiskurses auf sprachlicher Ebene.

* Vgl. ebd., S. 153.

# vgl. ebd., S. 156.

* Vgl. ebd., S. 158.

* Vgl. Sigrid Weigel: ,Frauen und Juden in Konstellationen der Modernisierung — Vorstellungen und
Verkorperungen der ,internen Anderen‘: Ein Forschungsprogramm®, in: Inge Stephan, Sabine Schilling und
Sigrid Weigel (Hrsg.): Jiidische Kultur und Weiblichkeit in der Moderne, Koln, Weimar, Wien 1994, S. 346.

4 Herrndorf: Tschick, S. 158.
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gung auf.*’ Offenbar wurde mit dieser Bemerkung Tschicks eine Grenze iiberschritten, die
starker wirkt als die vorherigen drastischen Beleidigungen, denn Maik bemerkt darauthin zu
Tschick: ,,.Das mit dem Stinken hittest du nicht sagen miissen.” Woraufhin sich Tschick
verteidigt: ,,Irgendwas musste ich ja sagen. Und Alter, hat die voll gestunken! Die wohnt
garantiert auf der Miillkippe da. Asi.“*® In diesem Dialog von Maik und Tschick iiber Isa wird
der Kontakt oder gar das Wohnen im Miill ebenso wie in Der Sperrmiillkonig als soziale
Markierung genutzt, von der sich Maik und Tschick abzugrenzen versuchen. Doch die Jungen
aus dem beschaulichen Vorort Berlins stinken inzwischen selbst, was wiederum der
Darstellung ihrer Distanzierung von ihrer sozialen Herkunft dient. Deshalb nehmen sie das
Midchen letztlich auch ein Stiick des Weges in ihrem Auto mit.

In beiden Romanen werden die Figuren, die in Kontakt mit Miill stehen — Hartmut
Hellmann und Isa — zunidchst als andersartig, stinkend, schmutzig, verriickt oder animalisch
dargestellt. Sie werden als die Kehrseite des ,Normalen‘ inszeniert. Doch sowohl im
Sperrmiillkonig als auch in Tschick erfolgt eine Integration und Aufnahme des Abjekten und
Verworfenen: Die literarischen Inszenierungen zeigen hier auf innerfiktionaler Ebene eine
Inklusion der Verstolenen und Aussortierten — ob es nun Dinge oder Menschen sind — und
konstituieren, mit Braungart gesprochen,*’ ihren Reiz dabei nicht zuletzt aus dem Spiel mit
der Darstellung des gesellschaftlichen Tabus, dem Verbotenen und Gemiedenen.

,,Die Wahrheit im Trash*:*° Suchen und Finden im Miill

Neben den Aspekten des Schmutzes und des Gestanks — also der tabuisierten
Korpersymbolik, die die Figuren als ,anders‘ und in beiden Romanen als AuBenseiterlnnen
markiert — wird in beiden literarischen Werken noch ein weiteres Tabu beriihrt: das Wiihlen
im Miill.

Wo Miill ist, hat sich vorher ein Mensch von Dingen und Material getrennt. Die
verworfenen Dinge verschwinden allerdings im Miill(system) nicht restlos. Sie konnen von
anderen Figuren gefunden werden oder zu einer Figur zuriickkehren. Ebenso erlebt es der
Erzihler in positiver Weise in Der Sperrmiillkonig, als er vom Miillsammler Hartmut
Hellmann eine Schallplatte zuriickerhilt, die er vor Jahren an Bekannte verlichen hatte.”' Nun
kehrt diese Schallplatte iiber Umwege — iiber den Miill und den Miillsucher Hartmut
Hellmann — wieder zu ihm zuriick. An einem Fehler beim Abspielen52 erkennt der Erzihler
sie wieder und versteht dies als Zeichen fiir den Sinn und Kreislauf der Welt: ,,Sein Zeichen.
Mein Zeichen. Unser Zeichen. Unsere Zeichen. Die Welt ist voll davon. Doch was macht
man, wenn einem mitten im Zeichengewimmel ein Zeichen zufillt?*>® Michael Niehaus
zufolge miisse bei solch einer Riickkehr eines ,wandernden Dings‘, wie der Schallplatte, das
Subjekt dem Ding Bedeutung beimessen:>* ,,Die Riickkehr hat die Wirkung einer an das

7 Vgl. ebd., S. 158.
* Ebd.
¥ Vgl. Braungart: ,,Tabu, Tabus®, S. 305.
0" Rautenberg: Der Sperrmiillkinig, S. 128.
°' Ebd., S. 131.
52 Nimlich ausgerechnet im Zappa-Song Sofa Nr. 2 in der Zeile: ,Ich bin der Dreck unter deinen Walzen [...]/
5 Ich bin dein geheimer Schmutz/ Und verlorenes Metallgeld” Vgl. ebd., S. 131.
* Ebd.
> Vgl. Michael Niehaus: Das Buch der wandernden Dinge: Vom Ring des Polykrates bis zum entwendeten
Brief, Miinchen 2009.
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Subjekt gerichteten Botschaft.”> Das Zeichen, die Spuren, die die vergangene Zeit in die
Dinge eingeschrieben hat, sind allerdings nicht fiir jeden lesbar. Nur fiir den Erzihler hat die
Schallplatte eine besondere Bedeutung; fiir jede andere Figur wire sie eine kaputte
Schallplatte und damit ohne Wert. Die Dinge erscheinen ,,saturated with significance for those
who can crack the code*.*®

In erzédhltechnischer Hinsicht haben die wandernden Dinge im Miill vielfiltige Funktionen:
Sie werden jemandem unerwartet in die Hiande gelegt, besitzen ungeahnte Eigenschaften oder
legen iiberraschende Verbindungen frei, welche die Entwicklung der Figuren und der
Geschichte beeinflussen. In Tschick findet Maik auf der Miillhalde zwei Fotoalben, die der
junge AusreiBBer aufhebt und ansieht: ,,In dem einen war eine Familie, lauter Aufnahmen von
Vater, Mutter, Sohn und Hund, und auf jedem Bild strahlten sie alle, sogar der Hund. Ich
blitterte das Album durch, aber am Ende warf ich es doch wieder weg, weil es mich
deprimierte.“57 Das Album aus dem Miill, das ihm scheinbar zufillig in die Hinde féllt, zeigt
dieselbe Familienkonstellation wie die von Maik, allerdings in offenbar gliicklicherer
Version. Der ,Miill* fungiert als eine unwillkiirliche Erinnerung, eine Sichtbarmachung des
Vergessenen der Figur; Maik erinnert sich durch dieses Fundstiick an seine Mutter. Zudem
stellen die Fotos der gliicklichen Familie eine Sehnsucht des Jungen dar, dessen Vater mit
seiner Sekretdrin verreist ist, wihrend seine Mutter wegen ihres Alkoholproblems eine
Entziehungskur macht.”®

Im Roman Tschick wird der Miill jedoch nicht nur als eine Fundgrube von Erinnerungen
dargestellt, sondern spielt an anderer Stelle eine bedeutende Rolle fiir die Kommunikation
zwischen Maik und Tschick. Die zwei Jungen mussten sich bei einer Verfolgungsjagd trennen
und wissen nun nicht mehr, wo der jeweils andere ist. Maik kehrt zu einer Waldlichtung
zuriick, dem Ort, wo er und Tschick zuletzt gemeinsam waren. Als er gerade inmitten der
Natur verzweifelt zu erkennen glaubt, dass er die Nacht allein verbringen muss, féllt sein
Blick plétzlich auf eine der Miilltonnen:

In dieser Tonne lagen Unmengen von Schokoriegelpapier, leere Bierflaschen und Kronkorken, und
da fiel mir plotzlich ein, dass wir unseren ganzen Miill der letzten Nacht ja ebenfalls in diese
Tonne geworfen hatten. Wir hatten nichts liegen gelassen unter den Holunderbiischen. Wie ein
Wahnsinniger rannte ich zuriick und da lag diese eine leere Cola-Flasche. Ich guckte sie mir
genauer an, und oben im Flaschenhals steckte ein kleiner zusammengerollter Zettel, auf dem stand:
,Bin in der Béckerei wo Heckel war. Komm um sechs. T.<

Da der Miill von den anderen Menschen achtlos weggeworfen und nicht gesehen wird, dient
er den zwei Jungen als ein fiir die Erwachsenenwelt unsichtbares Versteck ihrer Flaschenpost
im Mill, iiber die sie sich verabreden konnen.®® An dieser Textstelle wird anhand der Figur

> Ebd., S. 56.

*% Lorraine Daston: ,.Speechless®, in: dies. (Hrsg.): Things that talk: Object Lessons from Art and Science, New
York 2004, S. 23.

>" Herrndorf: Tschick, S. 150.

** Das Finden von Fotos und Fotoalben ist ein typisches Darstellungsmoment in Miill- oder Flohmarktszenen
und ist hiufig auch fiktionsextern als Schreibanlass signifikant, beispielsweise in Wilhelm Genazinos Auf der
Kippe.

% Herrndorf: Tschick, S. 141.

% Diese Vorstellung des Miills als ,unsichtbares® subversives Zeichensystem findet sich ebenfalls in Thomas
Pynchons Roman The Cryng of Lot 49. Vgl. Ulrike Vedder: ,.L homme poubelle: Uber Miill in der Literatur
(Thomas Pynchon, Unica Ziirn)*“, in: Katharina Baisch, Ines Kapper, Marianne Schuller, Elisabeth Strowick
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Maik die verdnderte Wahrnehmung des Miills exemplarisch deutlich: Erst sieht er wie alle
anderen lediglich den wertlosen Abfall und nur bei genauerem Hinsehen ein besonderes Ding,
das als Zeichen oder Initiator fiir die Geschichte fungiert. Die Darstellungsweise des Abfalls
und des ,Blicks fiir den Miill* in dieser Szene ist typisch fiir Abfalldarstellungen. Erst wird die
Masse der Dinge und ihr Durcheinander inszeniert, um dann den Fokus auf das eine
besondere Ding zu legen. Mit dem Miill ist die Inszenierung eines bestimmten Sehens, eines
besonderen Blicks fiir die verworfenen Dinge verbunden, den Hartmut Hellmann und spiter
auch der junge Schriftsteller besitzen.

Nicht nur das Finden von Dingen, Zeichen oder Nachrichten im Miill ist fiir die literarische
Inszenierung von Miill bedeutsam. Zunéchst wurden die Dinge in den Miill geworfen, da eine
andere Person sich von ihnen befreien wollte und sie von sich stie. Ein AbstoBungsakt ist
Niehaus zufolge der Versuch, einem Ding seine Bedeutung zu nehmen: Der Gegenstand
werde als iiberfliissig oder belastend empfunden und solle moglichst vergessen werden.®!
Niehaus erkldrt, dass die Bewegung des Abstoflens an sich richtungslos sei und der
abgestoBene Gegenstand iiblicherweise keinen Empfinger habe.®” Der Miill stellt zwar ein
Auffanglager dieser abgestoBenen Dinge dar, doch das AbgestoBene, wie die Schallplatte in
Der Sperrmiillkonig, kann im Miill iiberleben und zuriickkehren. Sowohl die Geste des
Wegwerfens als auch der Umgang eines Subjekts sowie einer Gemeinschaft mit ihrem
ausgesonderten Material ist signifikant. Wie im Hinblick auf Kristevas Abjekt-Theorie
dargestellt, konstituiert sich die Identitit eines Individuums oder einer Gesellschaft {iber das
AbstoBBen bestimmter Aspekte bzw. des ,Anderen‘. Dass diese Dinge zuvor von einer Person
ausgewihlt und angeschafft wurden und somit Teil einer Identitdtskonstruktion waren, ist die
Kehrseite dieser Bewegung von Sammeln im Dienst der Subjekt-Konstitution und dem Akt
des AbstoBens. Doch sind die Dinge einmal in den Miill geworfen, befinden sie sich
auflerhalb der Kontrolle der ehemaligen BesitzerInnen. Sie konnen nicht mehr beeinflussen,
was die verworfenen Dinge (iiber sie) erzdhlen. Das Verhiltnis von Miill an der Grenze von
privatem zu Offentlichem Besitz evoziert Unsicherheiten. Durch das gesellschaftlich
tabuisierte Wiihlen im Miill eines Fremden wird ein Wissen iiber eine Person generiert, das
auch mit dem Erlangen von Macht einhergeht. Insbesondere durch den vermeintlich
unbedachten Wegwerfakt von Dingen besteht die Hoffnung, es seien besondere Erkenntnisse
und Wahrheiten im Miill verborgen.®®

Der Miillforscher William Rathje stellt bei seiner archdologischen Reise durch die Welt
des Abfalls in eben diesem Sinne fest: ,Miill liigt nicht!“** Darstellungen dieser angeblichen
,Wahrheitsfindungen‘ im Miill und im Verworfenen finden sich, das sei als Randnotiz
bemerkt, hdufig in Kriminalfdllen, wenn der Miill von Verdichtigen in der Hoffnung

und Ortrud Gutjahr (Hrsg.): Gender Revisited. Stuttgart, Weimar 2002, S. 117-129.

' Vgl. Niehaus: Das Buch der wandernden Dinge, S. 52.

2 Vgl. ebd., S. 54.

% Vor der Konjunktur des ,Unbewussten‘ durch die Psychoanalyse (insbesondere bei Freud) wurde bereits in
den kunsthistorischen Betrachtungen Giovanni Morellis der Aufmerksamkeit fiir die gering geschitzten
Kleinigkeiten sowie der Interpretation von scheinbar Nebensidchlichem ein hoher FErkenntniswert
beigemessen. Die Untersuchung vermeintlich wertloser Spuren, Symptome, Indizien oder Details mit der
,Morelli-Methode* bietet in Bezug auf den verworfenen und unbeachteten Miill vielversprechende
Ankniipfungspunkte. Vgl. Carlo Ginzburg: Spurensicherung: Die Wissenschaft auf der Suche nach sich
selbst, Berlin 2011, S. 12-17.

# William Rathje und Murphy Cullen: Miill: Eine archiiologische Reise durch die Welt des Abfalls, Miinchen
1994.
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durchsucht wird, durch den Miill etwas iiber die entsprechende Person herauszufinden. Dem
Miill wird ein Wahrheitsgehalt zugeschrieben, den auch Hartmut Hellmann zu entdecken
hofft, wenn er den Miill seiner Nachbarlnnen durchsucht.®®> War seine Neugier zunichst nur
auf den Abfall bezogen, verstérkt sie sich im Laufe des Romans, so dass er beginnt, sich auch
fiir den Wohnraum seiner Nachbarlnnen zu interessieren. Er linst heimlich durch Briefschlitze
und versucht, iiber die Abfalldinge hinaus immer weiter in die Welt seiner MitbewohnerInnen
einzudringen. Seine Grenziibertretungen weiten sich aus. Er huscht heimlich in Wohnungen
und scheint auch Dinge (nun nicht mehr nur die verworfenen) mitzunehmen.®

Im Roman Der Sperrmiillkonig nutzt Hartmut Hellmann sein Wissen, das er aus dem Miill
oder seinen Beobachtungen gewonnen hat, um den anderen Menschen im Haus zu helfen und
Bedeutung zu erlangen.®” Doch das Unwohlsein der HausbewohnerInnen zeigt deutlich, dass
mit dem Miill auch eine Angst vor der Unbeherrschbarkeit verbunden ist, was man selbst von
sich erzdhlen mochte. Die Notwendigkeit des Wegwerfens und die Geste der AbstoBung der
Dinge geht mit einer Angst einher, dass die eigenen und vertrauten Dinge iiber den
Vermittlungsort Miill in fremde Hénde fallen und dort etwas Unerwiinschtes ,verraten’
konnten.

Nicht nur durch das ,Erzédhlen der Miill-Dinge* besteht die Moglichkeit, Erkenntnisse iiber
eine Person oder Einblicke in ein fremdes Leben zu erlangen, sondern es sind mit den
Darstellungen vom Verworfenen, Abjekten und Ekelhaften zudem Erwartungen an besondere
Einsichten in ,das Wesen der Dinge‘ und an ein ,Wahrheitsmoment‘ verbunden. Bereits
Moses Mendelssohn hat in Bezug auf die Darstellung des Hisslichen und des Ekelhaften in
der Kunst erklirt, dass durch ihre Reprisentation Gefiihle der Abscheu ausgelost wiirden,
welche die bindre Unterscheidung zwischen Natur und Kunst durchbrec:hen,68 wodurch ,,im
Bruch der Wirklichkeitskonstruktion das Reale selbst“® erfahrbar werde. Die ,,Wahrheit im
Trash“ ™ griindet also unter anderem in der affektiven, bis ins Korperliche reichenden
Wirkung der Rezeption von Miilldarstellungen, welche ,Wahrheit‘ und ,Reales* vereint.”!

,,[Dlie Ollache, an der ich mein Feuerchen entbrenne.*’> — Tabu, Miill und Literatur

Mary Douglas betont das Bediirfnis der meisten Kulturen, trotz der Verbannung des
Schmutzes mit dem Bereich des Ungeordneten in Verbindung zu treten.”” Wihrend die
Reinheit der Feind aller Verdnderungen, Mehrdeutigkeiten und Kompromisse sei, trage der
Abfall diesbeziiglich stets Potential in sich.”* Die Furcht vor Unordnung und Mehrdeutigkeit
findet sich insbesondere in dem Roman Der Sperrmiillkonig, in dem Hartmut Hellmanns
kreative Umdeutung des Verworfenen dazu fiihrt, dass er als AuBlenseiter und Gemiedener

% Vgl. Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, S. 21.

% Vgl.ebd., S. 42 und S. 118.

7 Vgl. ebd., S. 28 und S. 29.

% Vgl. Menninghaus: Ekel, S. 544.

® Ebd., S. 546.

" Rautenberg: Der Sperrmiillkinig, S. 128.

I Dieses Zusammenspiel von Wirklichkeit und Wahrheit wird in Julia Kristevas Neologismus le vréel

verdeutlicht. Vgl. Menninghaus: Ekel, S. 546.

Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, S. 136.

" Vgl. Douglas: Reinheit und Gefiihrdung, S. 207.

™ Douglas unterscheidet zudem verschiedene Stadien von Abfall und Schmutz. Vgl. ebd., S. 208-210.
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betrachtet wird.”” Nur der junge Schriftsteller ist von ihm fasziniert und setzt in seiner
literarischen Verarbeitung der Geschichte des marginalisierten, miillsammelnden Nachbarn
die Verwertungskette des Verworfenen fort. Er erkennt die Verbindung zwischen Hartmut
Hellmanns Physiognomie, seinem Wesen und dem Miill:

Hartmut braucht den Miill, und der Miill braucht Hartmut. Miill und Hartmut haben ein gutes
Verhiltnis. Man kann sogar sagen, da3 das Verhiltnis von Miill und Hartmut nicht besser sein
konnte. Eine Passion. Ein Liebesverhiltnis. Man wirmt sich gegenseitig aneinander.”

Dieses symbiotische Verhiltnis zwischen dem Protagonisten des Romans Der Sperrmiillkonig
und dem Miill lasst sich auf das Verhiltnis des Schriftstellers und des ,Sperrmiillkonigs*
beziehungsweise das Verhiltnis der Literatur im 20. Jahrhundert zum Thema Miill zuspitzen.
So erkennt der Schriftsteller in diesem Sinne — wihrend er auf einer Schreibmaschine iiber
Hartmut Hellmann schreibt, die ihm der Sperrmiillkénig selbst geschenkt hat, — iiber sich
selbst: ,,Vielleicht bin ich der Sperrmiillkonig. Lese sperrigen Lebensmiill auf. Gebe ihm
Form und Ort.“”” Ebenso wie der Schriftsteller den ,Miillmenschen‘ Hartmut Hellmann als
Initiation fiir sein literarisches Schaffen nutzt und ihn als ,,die Ollache, an der ich mein
Feuerchen entbrenne’ bezeichnet, hat die Kunst und Literatur des 20. Jahrhunderts eine
besondere Vorliebe fiir die Thematisierung und Darstellung des Schmutzes, des Abfalls und
einer Asthetik des Hiisslichen entwickelt.” Seit der Romantik werden in der Kunst und
Literatur durch die Einbeziehung des Verworfenen kulturelle und &sthetische Tabus
durchbrochen.® Ob nun als Wiedereinbringung und Kompostierung des vormals Verdrin-
gten81 oder aufgrund eines Innovationsdrucks des Kunstsystems,82 in der Literatur des 20. und
21. Jahrhunderts konnen Abfall und Schmutz als Storungsmomente oder als ,,Operator[en] der
Unterbrechung*® gelten, und damit, wie Douglas zum Erneuerungspotential schreibt und an
den zwei Romanen gezeigt wurde, eine Umwandlung des Gemiedenen in (literarische)
Produktivitit evozieren.

In Der Sperrmiillkonig und Tschick werden Miill, Abfall und der damit verbundene
Schmutz sowie das Stinken Hartmut Hellmanns, Isas und spiter auch der Protagonisten Maik
und Tschick als Grad ihrer Distanz zur ,Ordnung der Gesellschaft® dargestellt. Die Figuren
zeichnen sich besonders durch ihre Hinwendung zum Verworfenen und ihren Blick fiir den
Miill aus. Sie befolgen eben nicht das Meidungsgebot, sondern wenden sich dem tabuisierten
Material und den Figuren im Miill zu. Braungart betont, dass sich das besondere Interesse an

™ Teilweise sind diese Schilderungen leider recht plakativ. Vgl. Rautenberg: Der Sperrmiillkinig, S. 94-99 und

S. 136-140. Gustav Mechlenburg bezeichnet die im Roman dargestellten Erkenntnisse in seiner Kritik daher

zu Recht als ,,Schmalspurweisheiten®. Vgl. Mechlenburg, Gustav: ,Schmalspurweisheiten: Zu Arne

Rautenbergs ,Der Sperrmiillkonig‘", in: Literaturkritik.de,

http://www literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=4806&ausgabe=200204 (zuletzt aufgerufen am

30.01.2015).

Rautenberg: Der Sperrmiillkonig, S. 22.

"7 Ebd., S. 136.

® Ebd.

" Vgl. Karl Rosenkranz: Asthetik des Hflichen, Stuttgart 2007.

% Vgl. Menninghaus: Ekel, S. 566.

81 Vgl. Roger Fayet: Reinigungen: Vom Abfall der Moderne zum Kompost der Nachmoderne, Wien 2003, S. 12.

8 Menninghaus legt dar, wie das Abjekte, Verabscheulichte und Ekelhafte seit der Romantik in Kunst und
Literatur unter anderem wegen seines hohen Reizpotentials eingebracht wurde. Vgl. Menninghaus: Ekel, S.
563.

 Ebd., S. 546.
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Tabus in der Kunst und Literatur aus dem Reiz des Verbotenen konstituiere,84 etwa in der
Inszenierung der Grenzwerte des Asthetischen® wie dem Ekelhaften, Hésslichen, Verdriangten
und dem Miill. In Bezug auf Abfall und Miill trifft eher die Kategorie des Meidungsgebots als
ein striktes Verbot™ zu, doch auch hier zeigt sich die Literatur als Reservat des Gemiedenen.

In den zwei Romanen Der Sperrmiillkonig und Tschick wird in dieser Hinsicht der Reiz
einer Darstellung von Ausgegrenztem, die Beleuchtung und Reflexion von kulturell
determinierten Schmutz- und Unreinheitsvorstellungen, das Wegwerfen und Wiederfinden
von Dingen im Miill sowie das tabuisierte Eindringen in die Privatsphére anderer Menschen
iber die Beschiftigung mit dem von ihnen weggeworfenen Dingen literarisch wirksam. All
diese Aspekte zdhlen zu den Modi der Darstellung des tabuisierten Materials Miill in der
Literatur und konstituieren das poetische Potential von Abfall und Miill insbesondere als
Storfaktoren bzw. Operatoren der Unterbrechung,87 die einer Vereinheitlichung von Erfahr-
ungen entgegenstehen.
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