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Karin Fillner (Disseldorf)

Die verbrannten Flugel

Heines Exilgedicht ,,Die Libelle*

,wJetzt sind meine armen Fligel verbrannt;/ Ich kann nicht zuriick in’s
Vaterland®. In keinem anderen Gedicht spricht Heine so ausdriicklich
von seinem Exil wie in dem 1853 entstandenen Text ,,Die Libelle®, ver-
Offentlicht in seinem letzten Gedichtzyklus als Nr. IX der ,,Gedichte.
1853 und 1854“.! Heine lebt zu diesem Zeitpunkt seit zweiundzwanzig
Jahren in Paris, in einem im Mai 1831 freiwillig gewdhlten Exil. Es ist in-
des, wie Michael Werner zeigt, von Beginn an bis zum bitteren Ende der
Matratzengruft eine ,,unaufhebbare Spannung von freiem und erzwunge-
nem Exil“.* | Ia force des choses! Die Macht der Dinge! Ich habe waht-
haftig nicht die Dinge auf die Spitze gestellt, sondern die Dinge haben
mich auf die Spitze gestellt, auf die Spitze der Welt, auf Paris®, schreibt
Heine in einem der ersten Briefe aus Paris an den Freund Karl August
Varnhagen von Ense.” Und viereinhalb Jahre nach seiner Ubersiedlung
in ,,das geweihte Land der Freyheit®, in das ,,neue Jerusalem®, wie er
noch 1830 euphortisch sagte*, schreibt er an Heinrich Laube: ,,Ihre Fra-
ge in Betreff einer Riickkehr nach Deutschland hat mir sehr weh ge-
than; denn ungern gestehe ich dal3 dieses freywillige Exil eins der grof3-
ten Opfer ist die ich dem Gedanken bringen mufB3.““ Hier spricht Heine

Heinrich Heine, Historisch-Kritische Gesamtausgabe der Werke, hg. von
Manfred Windfuhr (im folgenden DHA), Band III (bearbeitet von Frauke
Bartelt und Alberto Destro), Hamburg 1992, S. 205-207.

Michael Werner, Ansichten des Exils. Zu einem Grundthema bei Heine, in:
Bernd Kortlinder und Sikander Singh (Hg.), ,,...und die Welt ist so lieblich
verworren®. Heinrich Heines dialektisches Denken. Festschrift fiir Joseph A.
Kruse, Bielefeld 2004, S. 189.

Heinrich Heine, Werke. Briefwechsel. Lebenszeugnisse. Sikularausgabe, hg.
von den Nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen deut-
schen Literatur in Weimar und dem Centre National de la Recherche Scienti-
fique in Paris (im folgenden HSA), Band XXI, Betlin und Paris 1970, S. 20
(Brief an Karl August Varnhagen von Ense vom 27. Juni 1831).

* DHA VII, 269.

> HSA XXI, 127 (Brief an Heinrich Laube vom 23. November 1835).
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sehr deutlich beides an: ,,die freie Wahl und die innere Notwendigkeit*
des Exils, die erst mit dem Haftbefehl 1844 auch zu einer dulleren wut-
de. Die Exilsituation, das Leben im ,,Foyer der europidischen Gesell-
schaft*’, im ,,Foyer der Revoluzion“® hat den Dichter zum einen inspi-
riert zu seiner groBen ,,pacifiken Mission*” der Vermittlung deutscher
und franzdsischer Kultur und Politik und war doch zum anderen zuneh-
mend eine Birde.

Begeistert klingt es, wenn Heine 1832 an Ferdinand Hiller schreibt:
,I'ragt Sie jemand wie ich mich hier befinde, so sagen Sie: wie ein Fisch
im Wasser. Oder vielmehr, sagen Sie den Leuten; daf3, wenn im Meere
ein Fisch den anderen nach seinem Befinden fragt, so antworte dieser:
ich befinde mich wie Heine in Paris.“'’ Diese angeblich so gelungene In-
tegration stellt sich 1837 in einem anderen Tiervergleich ganz anders dar.
»ochen Sie, theurer Freund®, sagt Heine in den an August Lewald ge-
richteten Briefen ,,Ueber die franzdsische Bithne®, ,,das ist eben der ge-
heime Fluch des Exils, dal3 uns nie ganz wéhnlich zu Muthe wird in der
Atmosphire der Fremde®. Und er erzihlt die Fabel vom ,,revoluzioni-
ren Frosch, welcher sich gern aus dem dicken Heimathgewisser erhitbe
und die Existenz des Vogels in der Luft fiir das Ideal der Freyheit an-
sieht”. Er ,,wird es dennoch im Trocknen, in der sogenannten freyen
Luft, nicht lange aushalten kénnen, und sehnt sich gewil3 bald zuriick
nach dem schweren, soliden Geburtssumpf.“ Er winscht sich Fliigel.
Aber bekdme er auch Fligel, so fehlte ihm ,,der leichte Vogelsinn®: , er
wurde immer unwillkitlich zur Erde hinabschauen, von dieser Hohe
wiirden ihm die schmerzlichen Erscheinungen des irdischen Jammer-
thals erst recht sichtbar werden®. So weit entwirft Heine hier im Kon-
junktiv eine Geschichte von Ungliick bringenden Fliigeln. Es ist die Fa-
bel eines Frosches, der sich Uber seine ,,Landsleute® erhebt, der sich

¢ Michael Werner (vgl. Anm. 2), S. 176.

7 DHA VIII, 214.

$ DHA XI1, 60.

’ HSA XXI, 51 (Brief an einen Freund in Hamburg, Anfang April 1833).

' HSA XXI, 40 (Brief an Ferdinand Hiller vom 24. Oktober 1832). Vgl. dage-
gen den frihen Brief an Rudolf Christiani vom 7. Mirz 1824: jich weil3 nur
zu gut daB3 mir das Deutsche das ist, was dem Fische das Wasser ist, daf ich
aus diesem Lebenselement nicht heraus kann, und dal3 ich — um das Fisch-
gleichnif3 beyzubehalten — zum Stockfisch vertrocknen mufl wenn ich — um
das wilrige Gleichnif3 beyzubehalten — aus dem Wasser des deutschthimli-
chen herausspringe.” (HSA XX, 148).
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auserkoren fiihlt, ein Dichter zu sein (,mir gab Jupiter die Gabe der
Rede®), ein Sdnger der Freiheit und der Revolution. Doch der Schluf3
und die Moral der Fabel lauten erntichternd im Indikativ: ,,und der gefie-
derte Frosch wird alsdann groflere Beengnisse empfinden als frither im
deutschesten Sumpfl“ Heine parodiert seine eigene Motivation, ins Exil zu
gehen, dem ,,Ideal der Freyheit™, dem ,,Gedanken’ zu folgen, und macht
doch zugleich mitten in der Komik des Vergleichs mit einem ,,gefiederten
Frosch schmerzlich die Beengnisse des eigenen Exils deutlich."

Auch ,Die Libelle” ist zunichst eine Tierfabel. In einer ersten sie-
benstrophigen Fassung'” ist vom Exil noch nicht die Rede. Heine erzihlt
die Geschichte einer schonen Libelle, die alle um sie buhlenden Schmet-
terlinge fortschickt, ihr ,,ein Funkchen Licht™ zu holen: ,,Und die Ver-
liebten flattern wetteifernd fort*.

Sieht einer eine Kerze,

So sturzt er drauf zu, wie blind und bethort;
Und die Flamme den armen Kifer verzehrt,
Thn und sein liebendes Herze.

Die in der letzten Strophe folgende Moral bezieht sich auf die literari-
sche Quelle dieser Fabel, ein von Jacob und Wilhelm Grimm mitgeteiltes
japanisches Mirchen", und warnt:

Die Fabel ist japanisch;

Doch auch in Deutschland, liebes Kind,
Gibt es Libellen, und sie sind

Gar sehr perfid und satanisch.

Diese erste Fassung ist ausschlieBlich eine ,,Fabel der ,femme fatale®“"*

mit tédlichem Ausgang fiir den Mann und erinnert damit an das so be-
rithmt gewordene Loreley-Gedicht des jungen Heine.” Der Fabelkom-
mentar jedoch mit seinem Blick auf Deutschland verweist auf Autobio-
graphisches, auf zuriickgewiesene Liebe und damit wie viele frithe, aber

" DHA XII, 239f.

2 Vel. DHA 111, 1172.

" Vel. DHA 111, 1179.

Vgl. die Analyse beider Fassungen unter diesem Aspekt von Irene Guy, Se-

xualitidt im Gedicht. Heinrich Heines Spitlyrik, Bonn 1984, S. 236-245.

" Vgl. DHA 1, 206-209. Pistiak interessiert das Libellen-Gedicht vor allem un-
ter der Fragestellung: ,,...und die Rolle der Minner?* (vgl. Arnold Pistiak,
,lch will das rote Sefchen kiissen®. Nachdenken iber Heines letzten Ge-
dichtzyklus, Stuttgart/Weimar 1999, S. 168-171).
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auch manche der spiten Gedichte auf die Hamburger Familiengeschich-
te. Fir Heine, der im Frithjahr 1853 bereits fiinf Jahre lang zunehmend
geldhmt in seiner Matratzengruft liegt, wird der Blick auf Deutschland
zum wehmiitigen Riickblick, der den Kranken auf sich selbst blicken a3t
und so den Vergleich mit seiner Situation im franzdésischen Exil gerade-
zu herausfordert. Zudem ist das Exilthema, wie Destro zu Recht ver-
merkt, bereits ,,in der Vorlage vorgebildet'®, endet doch die Nacherzih-
lung in den ,,Kinder- und Haus-Mihrchen®: ,,In blinder Hast fliegen sie
zu der Kerze und beschidigen sich so sehr, dal3 sie an kein Wiederkom-
men denken kénnen®.” Die Kifer sterben also nicht, sondern miissen
verletzt in einer nicht benannten Fremde bleiben. Hinzu kommt, dal3 die
Exilthematik Heine im Frithjahr 1853 in besonderer Weise beriihrt, da er
mit der Herausgabe und der Weiterarbeit an seinen ,,G6ttern im Exil®
beschiftigt ist. Von daher ergibt sich in einer zweiten Fassung die Umar-
beitung des Libellen-Gedichtes und danach assoziativ die Weiterfiihrung
zum Exilgedicht, wobei Heine zunichst noch einmal die Tierfabel er-
zahlt, aber sowohl formal variiert als auch inhaltlich ausschmuckt und
zuspitzt. Diese zweite, in den ,,Gedichten 1853 und 1854 gedruckte
Fassung wird im folgenden vollstindig zitiert, um den Aufbau im einzel-
nen nachzuzeichnen.

Es tanzt die schone Libelle

Wohl auf des Baches Welle;

Sie tanzt daher, sie tanzt dahin,

Die schimmernde, flimmernde Gauklerinn.

Der Paarreim wirkt leichter und tinzerischer als der umarmende und da-
mit die Strophen schlieBende Reim der ersten Fassung, auch die dreima-
lige Wiederholung des Wortes ,,tanzt* betont inhaltlich die Bedeutung
des Tanzmotivs. Es sind ihr freier, unbeschwerter verfithrerischer Flug —
das heil3t: ihre Kunst — und ihre Schonheit, die die Kifer anlocken.
Kunst und Schénheit zeichnen zugleich die Textsprache aus, die raffi-
niert mit Alliterationen, Assonanzen, Binnenreim und einem geradezu
flirrenden Rhythmus gestaltet ist. Zu Beginn indes ist die ,,schéne Libel-
le® ebenso wie die ,,schénste Jungfrau® des Loreley-Gedichts mit ihrer
Kunst und mit ihrer Schonheit fir sich allein. Aber wie es den Schiffer
,»-mit wildem Weh ergreift, so ergeht es hier dem Kifer:

16 DHA III, 1180.
7 DHA III, 1179.
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Gar mancher junge Kifer-Thor
Bewundert ihr Kleid von blauem Flor,
Bewundert des Leibchens Emaille
Und auch die schlanke Taille.

Gar manche junge Kifer-Thor

Sein bischen Kifer-Verstand vetlor;

Die Buhlen sumsen von Lieb und Treu,
Versprechen Holland und Brabant dabey.

Zugespitzter als in der ersten Fassung wird das Verhalten der Kifer par-
odiert und da gerade mit der Betonung ihres Jungseins die autobiogra-
phische Dimension angesprochen scheint, ist an die Selbstparodie im
Bild des ,,revoluzioniren Frosches® zu denken. Anders als im Loreley-
Gedicht reagiert die Schéne mit einem Auftrag an die ihr verfallenen
Minner und zeigt sich dadurch als besonders perfide und falsch:

Die schone Libelle lacht und spricht:
,Holland und Brabant brauch ich nicht,
Doch sputet Euch, Thr Freyer,

Und holt mir ein Funkchen Feuer.

Die Kochinn kam in die Wochen,
MufB selbst mein Stpplein kochen;
Die Kohlen des Heerdes erloschen sind —
Holt mir ein Finkchen Feuer geschwind.®

Kaum hat die Falsche gesprochen das Wort,
Die Kifer flatterten eilig fort.

Sie suchen Feuer, und lassen bald

Weit hinter sich den Heimathwald.

Diese letzte Zeile macht nun das, was in der Moral der ersten Fassung
im Rickblick auf Deutschland anklang, explizit: Die Kifer verlassen die
Heimat, und mit dem Begriff der Heimat wird der Gegenpol des Exils
schon vorausgedacht, aber noch nicht gleich benannt. Zuvor erzihlen
die folgenden beiden Strophen inhaltlich dhnlich wie die sechste Strophe
der ersten Fassung den Schluf3 der Fabel und erinnern durch die Einmi-
schung des lyrischen Ichs (,,ich glaube®) noch einmal an Heines Loreley-
Gedicht: Wie der Schiffer von den Wellen verschlungen wird, so ver-
brennen die Kifer in den Flammen.

Sie sehen Kerzenlicht, ich glaube
In einer erleuchteten Gartenlaube;
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Und die Vetliebten, mit blindem Muth
Stiirzen sie sich in die Kerzenglut.

Knisternd verzehrten die Flammen der Kerzen
Die Kifer und ihre liebenden Herzen;

Die Einen biilten das Leben ein,

Die Andern nur die Fligelein.

Das konnte ein Schluf3 sein, der Fabel fehlt indes die Moral. Es gibt
auch keine Schuldzuweisung (,Und das hat mit ihrem Singen/ Die
Lore-Ley gethan®). Das grausame Ende, der Flammentod der Kifer,
wird durch die letzte Zeile mit dem Diminutiv und dem einschrinken-
den ,,nur” merkwiirdig verharmlost und eréffnet dadurch die Perspek-
tive auf die Weiterfihrung mit einer neuen Geschichte. Diese achte
Strophe steht genau in der Mitte des fiinfzehnstrophigen Gedichtes,
sozusagen am Knickpunkt: Sie schlie3t zum einen die Tierfabel vorldu-
fig ab und bereitet zum anderen einen véllig neuen zweiten Teil vor, in
dem Heine seine ureigenste Exilerfahrung erzihlt. Mit gebundenen Bei-
nen und wacher Phantasie liegt der Autor in seiner Matratzengruft.'®
,,Hitte ich nur meine Beine®, schreibt er an den Bruder Gustav.” Und
so dndert sich die Bedeutung der verbrannten Fligel, ihre Wertigkeit,
von der Verharmlosung am Strophenende zur ersten Zeile der neunten
Strophe unmittelbar:

O wehe dem Kifer, welchem verbrannt
Die Fligel sind! Im fremden Land

MuB er wie ein Wurm am Boden kriechen,
Mit feuchten Insekten, die hiBlich riechen.

Die schlechte Gesellschaft, hért man ihn klagen,
Ist im Exil die schlimmste der Plagen.

Wir mussen verkehren mit einer Schaar

Von Ungeziefer, von Wanzen sogar,

Die uns behandeln als Kameraden,
Weil wir im selben Schmutze waten —
Drob klagte schon der Schiler Virgils,
Der Dichter der Holle und des Exils.

3

'® Zum Verhiltnis von Bewegungslosigkeit und Phantasie vgl. ,Zum Lazarus®
(Nr. 3): ,,Wie langsam kriechet sie dahin® (DHA 111, 199).

' HSA XXII1, 255 (Brief an Gustav Heine vom 26. Oktober 1852). Vgl. auch
HSA XXITII, 457: ,,Ach! Gott hitte ich nur Beine!” (Brief an Gustav Heine
vom 28. September 1855).
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Die Moral wird nachgetragen, aber mit einem vollig neuen Akzent. Auch
der Ton des Gedichtes ist ein ganz anderer. Nicht mehr von beliebigen
Kifern im Plural ist die Rede, sondern nur noch von dem einen, dessen
grauenhaftes Schicksal mit hohem Pathos besungen wird. Dal3 es sein ei-
genes Exilschicksal ist, gibt der Autor explizit erst nach und nach zu er-
kennen. Die Uberlieferten Handschriften zeigen, wie sehr er gerade an
der 10. und 11. Strophe gearbeitet hat und sich schlieBlich fiir die wortli-
che Rede des Kifers in der 1. Person Plural entscheidet, distanziert et-
zdhlt von einer beobachtenden auBlenstehenden Instanz (,,hért man ihn
klagen).*’ Die Bewegungslosigkeit ist indes autobiographisch gesehen
sofort wortlich zu verstehen. Schon im Oktober 1850 klagt Heine, er
miisse in Paris wohnen: ,eine Transportirung nach Deutschland ist gar
nicht mehr méglich, so sehr bin ich herunter, ich wiirde die Reise keinen
Monat tberleben“?" Auch die Beschwerden tiber die ,,schlechte Gesell-
schaft” sind autobiographisch belegt und sogar mit derselben Bildlich-
keit ausgefihrt. ,,Jhr habt keinen Begriff davon, welches Ungeziefer, das
den Namen Deutsche fiihrt, hier herumkriecht, schreibt er der Mutter
1850.” Zur Entstehungszeit der ,,Libelle hei3t es im Mai 1853: , Der
Monsieur Wihl hatte die Gtite, sich selbst herauszuschmei3en, und ein
noch schmutzigerer und schlechterer und gefihtlicherer Lump, der Lite-
rat Weill, kémmt mir gottlob auch nicht mehr tber die Schwelle. Es sind
eine Menge dieses Gelichters in Paris“.” Ludwig Wihl nennt er kurz dat-
auf den ,stinkigsten Dichtetling®, ,eine herumkriechende Wanze“.*
»Bedenken Sie“, schreibt er an Meiliner, ,,dal3 ich mit gebundenen Bei-
nen zu Bette liege und mir alle Wanzen in diesem Zustande beunruhsam
werden konnten.“” Ebenso findet sich der Verweis auf Dante sowohl
im Werk wie auch in den Briefen, am deutlichsten in der Korrespondenz
mit dem jungen Georg Weerth von 1851: ,Welche schreckliche Sache ist
das Exill Zu den traurigsten Widerwirtigkeiten desselben gehért auch,

* Vgl. die Lesarten (DHA 111, 1176-1178).

' HSA XXIII, 55 (Brief an Heinrich Laube vom 12. Oktober 1850). Zu seinen
Uberlegungen einer Transportierung vgl. auch HSA XXII1, 110, 113 und 117.

2 HSA XXII1, 47 (Brief an Betty Heine vom 25. Juli 1850). Ahnlich heif}t es an
Julius Campe am 28. September 1850: ,,Sie haben keinen Begriff davon, wie
sehr sich das Personal der Deutschen hier in Paris noch verschlimmert hat*
(HSA XXIII, 51).

» HSA XXIII, 283 (Brief an Betty Heine vom 7. Mai 1853).

* HSA XXIII, 288 (Brief an Christian Schad vom 22. Juni 1853).

» HSA XXIII, 186 (Brief an Alfred MeiB3ner vom 1. Mirz 1852).
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daf3 wir dadurch in schlechte Gesellschaft gerathen, die wir nicht ver-
meiden kénnen, wenn wir uns nicht einer Coalisation aller Schufte aus-
setzen wollen. Wie rithrend schmerzlich und zugleich ingrimmig sind
Uber dieses Thema die Klagen des Dante in der gottlichen Komadie!“*
Indem Heine Dante als ,,Schiiler Virgils“ bezeichnet, der ,,schon® das
Exil besungen hat, reiht er sich als Schiiler Dantes in eine literarische
Tradition groBler Dichter ein. Und so wechselt hier der im Plural spre-
chende Kifer von der 12. bis zur 15. und letzten Strophe zur 1. Person
Singular. Unmittelbar im Anschlul an das Wort ,,Exil“ folgt das Wort
,»1ch®, und damit gibt sich auch formal vordergriindig das lyrische Ich als
Autor zu erkennen:

Ich denke mit Gram an die bessere Zeit,
Wo ich mit befliigelter Herrlichkeit

Im Heimath-Aether gegaukelt,

Auf Sonnenblumen geschaukelt,

Aus Rosenkelchen Nahrung sog

Und vornehm war, und Umgang pflog
Mit Schmetterlingen von adligem Sinn,
Und mit der Cikade, der Kiinstlerinn —

Wehmiitig verkldrt wird die Erinnerung an eine ,,bessere Zeit“ beschwo-
ren, der ,,Herrlichkeit™ der Fliigel nachgetrauert. Im ,,Heimath-Aether®
war der Kifer der Libelle ebenbiirtig, er hat ,,gegaukelt wie sie, die
,»Gauklerinn®. Er war ,,vornehm® und mufite nicht mit dem ,,Ungezie-
fer* des Exils im ,,.Schmutze waten®. Will man diesen Riickblick autobio-
graphisch verstehen, so erinnert manches an Bilder anderer spiter Ge-
dichte, die auf seine frithe Liebe, seine Cousine Therese in Hamburg,
verweisen.”’” , Wie eine Rosenknospe ist der Mund®, heif3t es im ,,Ro-
manzero“-Gedicht ,,Boses Getrdume®, in dem sich das lyrische Ich der

* HSA XXIIL, 149 (Brief an Georg Weerth vom 5. November 1851). Vgl. auch
den Brief an seinen Bruder Gustav vom 21. Januar 1851: ,,Im Exil, wie schon
Dante in der géttlichen Comddie jammert, ist man der schlechtesten Gesell-
schaft ausgesetzt®. (HSA XXIII, 78). Vgl. auch die Verweise auf Dante im
Bérnebuch (DHA X1, 105/166) und in ,,Ludwig Marcus. Denkworte® (DHA
X1V, 265). Zu den Terzinen aus dem ,,Paradiso® aus der ,,Géttlichen Komo-
die” vgl. DHA 111, 1184.

Vgl. Frauke Bartelt, Entstehung und zeitgendssische Aufnahme des ,,Roman-
zero® von Heinrich Heine. Studien im Zusammenhang einer historisch-kriti-
schen Edition (Dissertation Kiel 1973), S. 52f.

27
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Zeit erinnert, in der es ,,jung und munter* war und mit Ottilie ,,wettlau-
fend lief“.*® Auch das Gedicht ,,Affrontenburg® mit seines ,,Gartens Ro-
sen und ihren lieblich lockenden Diften gilt in der Heine-Forschung
als Auseinandersetzung mit der Hamburger Familiengeschichte. Die Er-
innerungen an Therese sind im Frithjahr 1853 besonders prisent, weil
sich ein Besuch ankiindigt, verzégert, und im Juni schlieSlich kann Heine
der Mutter letztlich enttduscht melden: ,,Therese hat mich hier besucht,
aber in Gesellschaft von Catl, der als Schildwache mitgeschickt worden,
damit ich nichts sage das sie nicht wissen solle.“”

Die phantastische Zeit, in der der Kifer nicht nur im wortlichen Sinne
,.befliigelt” war, ist vorbei, der Dichter ist ,,zu Grund gerichtet“."” Und
so wiederholt die vorletzte Strophe in der 1. Person — betont durch das
Possessivpronomen und die anaphorische viermalige polysyndetische
Wiederholung des Personalpronomens —, was die 10. Strophe dhnlich
pathetisch klagend schon in der 3. Person vortrug:

Jetzt sind meine armen Fliigel verbrannt;
Ich kann nicht zuruck in’s Vaterland,
Ich bin ein Wurm, und ich verrecke
Und ich verfaule im fremden Drecke.

Durch die Wiederholung kommt dieser Strophe eine besondere Bedeu-
tung zu, steht ihre Aussage im Zentrum des Gedichtes. Die Bildlichkeit
scheint im Vergleich mit der Fabel des ,,revoluzioniren Frosches* ver-
kehrt. Der Frosch, der sich Fliigel wiinschte, sehnt sich nach dem Sumpf
zurlick, den fliigellosen Kifer quilt der fremde Dreck. Das Bild des ge-
fiederten Frosches ist komisch, das Bild des Kifers, der ohne Fliigel zum
elenden Wurm wird, tragisch. Heine parodiert seine Exilsituation nicht
mehr, das Leiden durch die Krankheit ist so grof3, dal3 er seine ,,GOtter
im Exil* auch die ,,Goétter im Elend nennt und im Mirz 1853 schreibt:
,»lch befinde mich tbrigens noch immer in demselben elenden Zustan-
de, und bitte Gott taglich, mir meine endliche Etlosung zu gonnen.«!
Die Akkulturation ist nur begrenzt gegliickt, und die Rede vom ,,neu-
en Jerusalem®™ von 1830 kontrastiert merkwiirdig mit dem ,,fremden
Drecke von 1853. Der Dichter, der im Pariser Exil das ,,geweihte Land

% DHA IIL, 119.

¥ HSA XXIII, 287 (Brief an Betty Heine vom 21. Juni 1853).

* Vgl. ,,Zum Lazarus* (Nr. 7): ,,Vom Schéppenstuhle der Vernunft* (DHA 111,
202).

' HSA XXII1, 276 (Brief an Gustav Kolb vom 22. Mirz 1853).
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der Freyheit™ suchte, hat die deutsche Sprache immer geliebt. Schon im
Bornebuch klagt er 1840: ,,Ihr habt vielleicht einen Begriff vom leibli-
chen Exil, jedoch vom geistigen Exil kann nur ein deutscher Dichter sich
eine Vorstellung machen, der sich gezwungen sihe, den ganzen Tag
franzdsisch zu sprechen, zu schreiben, und sogar des Nachts, am Herzen
der Geliebten, franzosisch zu seufzen! Auch meine Gedanken sind exi-
lirt, exilirt in eine fremde Sprache.** 1854 sagt er, er wolle keine ,,jener
MifB3geburten mit zwey Kopfchen sein, es sei ,,ein entsetzlicher, wahn-
sinniger Gedanke, wenn ich mir sagen miifite, ich sey ein deutscher Poet
und zugleich ein naturalisirter Franzose.“”” Die deutsche Sprache bleibt
ihm Heimat und Traum: ,,Das kifite mich auf deutsch, und sprach auf
deutsch/ (Man glaubt es kaum/ Wie gut es klang) das Wort: ,,ich liebe
dich!*/ Es war ein Traum*“.** Heine ist und bleibt ein ,,deutscher Dich-
ter”, und so fehlt ihm im Exil die Vertrautheit der Sprache, um mit den
franzosischen Dichtern und Kinstlern wie im , Heimath-Aether” zu
gaukeln. Mit den zunehmenden Beschwerden seiner Krankheit, mit der
Unmoglichkeit am gesellschaftlichen Leben in Paris teilzunehmen, ver-
stirkt sich das Empfinden des Ausgeschlossenseins™, der Fremde und
steigert sich gleichzeitig die Sehnsucht nach dem deutschen Traum, denn
eine reale Riickkehr ,,in’s Vaterland“ ist nicht mehr méglich.

Der zweite Teil des Gedichtes mit seiner Beschreibung des Alterns im
Exil und seinem Ruckblick auf das Gluck der Jugend in der Heimat
kénnte hier enden. Es folgt indes eine letzte Strophe, die wieder zuriick-
fithrt zur ersten Strophe und damit den Kreis schlieft und die beiden
Gedichtteile auch von Anfang und Ende her zusammenbindet:

O, daB ich nie gesehen hitt’

Die Wasserfliege, die blaue Kokett’
Mit ihrer feinen Taille —

Die schone, falsche Canaille!

Hier wird nun doch noch die Schuldzuweisung nachgereicht: Das Weib-
liche zieht nicht ,hinan®, es ist Ubermichtig und zerstdrerisch wie im

* DHA XI, 115.

¥ DHA X1V, 84.

* DHA 11, 73 (,,In der Fremde* 111, in: Neue Gedichte).

» DHA X1V, 84.

% Denk Dir nun Einen®, schreibt er schon am 12. September 1848 an seinen
Bruder Maximilian, ,,der [...] keine Beine hat und eine Meile entfernt vom
Schauplatze des Verkehrs auf seinem Bette angenagelt liegt (HSA XXII, 293).
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Loreley-Gedicht. Zugleich aber klagt das lyrische Ich auch sich selbst an,
denn daf3 die schéne Libelle vom Subjekt der ersten Strophe zum Objekt
der Begierde geworden ist, ist auch Schuld der ,,Kifer-Thoren®, die sich
von ihrer Schénheit haben verzaubern lassen. Diese Fabel ist keine japa-
nische, sondern eine der allereigensten Erfahrung, in der Heine aber die
Ebenen raffiniert mischt. Durch die letzte Strophe erzeugt er eine
Schliissigkeit des Gesamttextes, die so nicht einfach durchgingig zu le-
sen ist. Es ist nicht Therese und es ist auch nicht seine Cousine Amalie,
die ihn mit falschen Versprechungen in die Ferne geschickt haben. Er ist
nicht ihretwegen gelihmt und mul3 sich nicht ihretwegen mit intrigieren-
den Dichterkollegen in Patis quilen und im Exil leiden. Die Libellenfa-
bel spiegelt sich im zweiten Teil vielmehr in ganz unterschiedlichen
Schichten. Das Leiden im und am Exil ist nicht ursichlich verbunden
mit dem Ruckblick auf Glicksmomente einer , besseren Zeit®.

Auch in der Matratzengruft ist dem Dichter sein Exil noch ein not-
wendiges. Wenn er auch tber die verbrannten Fliigel jammert, so ver-
leiht doch seine Sprachkunst dem Jammer Fligel. Dem Kifer sind die
Fligel verbrannt, aber Pegasus hat die Kraft seiner Fliigel durchaus nicht
verloren. Der Autor reiht sich ja explizit mit Dante ein in die Reihe der
groflen sprachmichtigen Dichter. Heines kunstvoller Umgang mit der
Sprache, der ihm vertrauten deutschen Sprache, macht das Gedicht selbst
zu einer Libelle, die uns etwas vorgaukelt und die Schmerzen des Exils
mit ,,befliigelter Herrlichkeit™ hinter sich 1aft.

Meine Kinder haben frither im Kindergarten Schmetterlingsbilder ge-
malt. Auf die eine Seite eines Blattes wurden Farben aufgetragen, aullen
leuchtender, heller, nach innen hin dunkler werdend. An der dunklen In-
nenseite wurde das Blatt geknickt, und Farben und Muster spiegelten
sich in variierter Form auf der zweiten Seite des Blattes. Dem Schmetter-
ling wurde mit der Schere kiinstlerisch noch eine Form gegeben und er
konnte sich entfalten und losfliegen. So sehe ich Heines Libellengedicht:
Die achte Strophe, die Mitte des Gedichtes ist die Knickstelle, hier kom-
men das Dunkle des eigentlichen Fabelteils und das Grauen des Exillei-
dens zusammen. Zu beiden Aullenseiten, zum Anfang und zum Ende
hin wird es heller und glinzender. Die um sie werbenden Kifer und die
schéne Libelle leuchten auf der einen Seite, die Erinnerungen des lyri-
schen Ich an das Gaukeln im , Heimath-Aether” und die schone, wenn
auch falsche Libelle variieren die Helligkeit auf der anderen Seite des
Blattes. Heine hat diese zweite Fassung zunichst ,,Variante® genannt.
Und so variiert er und spielt sehr kunstvoll mit der von der japanischen
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Fabel dibernommenen literarischen Vorlage und schwingt sich mit der
Kunst seines Sprachspiels empot.”

Die Titel-Libelle meint also nicht nur das Zerstorerisch-Weibliche,

sie steht auf einer anderen Ebene fiir die Dichtkunst®, die Kunst des
Dichters Heine selbst, die ein bewul3t gewihltes Exil wie auch die Lei-
den des Exils zur notwendigen Voraussetzung hat, um sich zu entfalten
und zu erheben.

37

38

Heine macht seine Leiden, wie Robert Gernhardt bezogen auf die Krankheit
in der Rede zur Heine-Preisverleihung am 13. Dezember 2004 in Disseldorf
ausfiihrte, ,,zum Gegenstand seiner Spiele: ,,Heine leidet, doch er ist so frei,
den Leidenden auch noch zu spielen®. Dal3 er gerade durch die streng kunst-
volle Gestaltung in Versen ,,Etleichterung” und ,,Freiheit™ erlebt und dem
Leser eroffnet, 1dBt sich ebenso auf das Leiden am Exil Gbertragen (vgl. Ro-
bert Gernhardt, Frau Sorge tritt ans Krankenbett. Warum sich Leiden und
Schmerz so gut in Versform bringen lassen: Eine Suchbewegung vom Allge-
meinen hin zu Heinrich Heinen, FAZ vom 29. Januar 2005).

Das Wort ,,Libelle hat im franzdsischen — abstammend vom lateinischen ,,li-
ber (Buch) — die Bedeutung einer Schrift (im deutschen ,,Libell). Es be-
zeichnet eine kleine satirische Schrift, auch Schmaihschrift. Heine war diese
Wortbedeutung durchaus bewul3t, er benutzt sie in der franzosischen Form
als ,,die Libelle” (vgl. DHA VII, 267 und DHA XIII, 31).
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