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Resumo

Ao tratar de diferentes aspectos do conceito de mimese na estética de Theodor Adorno,
o artigo busca evidenciar a permanéncia do que Adorno designou como mimese primi-
tiva ou originaria na sociedade contemporanea. A analise do conceito de idiossincrasia
servira para mostrar esta permanéncia e, a0 mesmo tempo, o seu reforco pela industria
cultural. Como contraponto a essa faceta do conceito de mimese, trataremos da mimese
nos ambitos cientifico, filosdfico e no que Adorno considera obra de arte auténtica.
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Abstract

In dealing with different aspects of the concept of mimesis in Theodor Adorno’s
aesthetics, the article seeks to highlight the permanence of what Adorno has desig-
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nated as primitive or original mimesis in contemporary society. The analysis of the
concept of idiosyncrasy will serve to show this permanence and, at the same time, its
reinforcement by the culturalindustry. As a counterpoint to this facet of the concept
of mimesis, we will deal with the mimesis in the scientific, philosophical and in what
Adorno considers an authentic work of art.

Keywords: Mimesis. Idiosyncrasy. Cultural industry. Philosophy. Science.

Resumen

Al tratar de diferentes aspectos del concepto de mimesis en la estética de Theodor
Adorno, el articulo evidencia la permanencia de lo que Adorno llama de mimesis
primitiva u originaria en la sociedad contemporanea. El analisis del concepto de idio-
sincrasia mostrara esta permanencia y, al mismo tiempo, su refuerzo en la industria
cultural. Como contrapunto a esta faceta del concepto de mimesis se trata de mimesis

en el nivel cientifico, filosofico y enlo que Adorno considera la obra de arte auténtica.

Palabras clave: Mimesis. Idiosincrasia. Industria cultural. Filosofia. Ciencia.

Introducao

O artigo pretende reler a nogdo de mimese na estética de Theodor
Adorno evidenciando varias facetas desse conceito para mostrar que
a primeira forma da mimese, originaria, natural, propria da sociedade
primitiva, constituida sob o poder dos rituais magicos, esta presente na
sociedade contemporanea sob a forma da idiossincrasia. Mostraremos
que as reagdes idiossincraticas sdo fundamentais para a realizagdo do
comportamento fascista o qual €, muitas vezes, reforcado pela industria
cultural. Para termos uma compreensio razoavel dessa forma de mimese
precisamos entender que, para Adorno, o conhecimento cientifico e o
filosofico também sao miméticos. Mas a mimese referente a esses ambi-
tos, limitada pela linguagem conceitual, é fonte restrita da expressao. Por
isso, é preciso se deter na mimese prdpria a obra de arte, pois ela é tanto

salutar para as insuficiéncias do conceito filoséfico e cientifico quanto
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é um contraponto a mimese recalcada, expressa no comportamento
idiossincratico da personalidade autoritaria.

Para chegar a este resultado dividimos o artigo em quatro partes: na
primeira, analisaremos brevemente as influéncias teéricas utilizadas por
Theodor Adorno para construir o conceito de mimese e determinaremos a
relagcdo entre mimese e idiossincrasia; na segunda, trataremos da mimese
como reflexdo controlada, ou seja, a mimese presente nos conhecimentos
cientificos e filosoficos; e, na terceira, abordaremos a mimese na obra
de arte como contraponto a mimese recalcada, presente no compor-
tamento idiossincratico, também fundamental para a compreensao da
no¢do de conhecimento filos6fico proposto por Adorno. Na quarta parte,
debateremos a relagao entre o comportamento autoritario expresso na

idiossincrasia e a confirmagao desse pela industria cultural.?

Mimese e idiossincrasia

O conceito de mimese em Theodor Adorno adquire sentidos diversos.
Segundo Stein3, esses sentidos sdo construidos a partir de, pelo menos,
trés importantes influéncias que estariam na origem da construgdo do
conceito. Primeiro, do antropdlogo cultural francés Callois, para o qual
0 comportamento mimético é bioldgico e sociocultural — caracteriza-se
pelo impulso de assimilagdo ao espaco, a identificacdo com o meio em
que se vive. Em segundo lugar, tem-se a influéncia de Freud, e a sua
nocao de instinto de morte, que é interpretado por Adorno como sendo
um determinante comportamental que, progressivamente, mimetiza
a imobilidade, a morte. Essa nocao freudiana aparecera com bastante
frequéncia na obra de Adorno, como veremos.

Em Gltima analise, estdo os escritos de Walter Benjamin, nos quais a

arte se apresenta como uma riqueza inesgotavel na producao de absurdos.

2 Todas as tradugdes, do espanhol, alemao e inglés, sdo nossas.

3 STEIN, (2008, p. 3-5).
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Stein usa um exemplo para explicar esta nocao de mimese em Benjamin:

ele fala da identificacdo na astrologia entre 0 macrocosmo e o microcos-
mo a qual, por mais absurda que seja, ainda revela algo da ansia da busca

pelo sentido. A influéncia de Walter Benjamin, talvez seja a mais dificil

de precisar. Levaremos em conta essa influéncia recorrendo também a

alguns escritos de Benjamim e de Gagnebin“. Esta autora nos mostra que

para Benjamin a capacidade mimética humana nio se manteve apenas

na obra de arte, mas se refugiou na linguagem e na escrita. Tais nogoes

influenciam a construgdo adorniana de que os conhecimentos cientifico

e filosofico também sdo miméticos, que nao ha uma cesura definitiva

entre mimese e racionalidade. Isso fica patente nos escritos tardios de

Adorno, como a Dialética Negativa e Teoria Estética, mas ja esta presente,
em tragos gerais, na Dialética do Esclarecimento.5

Stein se refere a duas formas da mimese apresentadas na Dialética do

Esclarecimento. A primeira, a mimese natural, seria realizada por animais e

homens e é determinada por atitudes como fingir-se de morto para enganar
a presa ou se assemelhar a uma planta ou animal com o mesmo intuito. Em

segundo lugar, temos ainda a mimese originaria s6 que pertencendo apenas

aos homens. Na Dialética do Esclarecimento aparece a expressao mimese

do amorfo [Mimikry ans Amorphel® que deve ser distinguida da mimese

natural, porque nos seres autoconscientes ela é um modo inconsciente

de reacao ao poder ameagador da natureza. Portanto, toda vez que nos

referimos a mimese natural ou originaria levaremos em conta essa distingao.

Como sabemos, para os autores da Dialética do Esclarecimento, o
recalque da mimese natural ndo foi bem-sucedido no processo civiliza-

torio. Isso tem implicagbes importantes no que diz respeito ao modo

4 GAGNEBIN (2014; 1993, p. 67-86) e BENJAMIN (2017)

5 Sigo aquia posicdo de Albrecht Wellmer segundo a qual os principais temas da filosofia tardia de
Adorno ja estdo presentes nas obras de juventude. Além disso, uma obra em especial, a Dialética
do Esclarecimento traz em seu bojo os contornos dos principais temas que depois nortearao a
Dialética Negativa e a Teoria Estética. Cf. WELLMER, (1993, p. 137, 151 € 153).

6 STEIN, (2008, p. 3).
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como Adorno pensara o comportamento do individuo em relagdo tanto
a obra de arte auténtica quanto a industria cultural. Um passo que nos
parece fundamental para compreender esses momentos capitais da es-
tética de Adorno é entender o conceito de idiossincrasia e a sua relagao
com a mimese originaria. Ele é desenvolvido no capitulo “Elementos do
antissemitismo” da Dialética do Esclarecimento.” Para se ter uma ideia
da importancia desse conceito para os autores, basta lembrar que a
compreensdo da idiossincrasia, sua elevacdo a forma conceitual, levaria
nada mais nada menos, que a compreensao do preconceito, do modo
autoritario de atuagdo proprio as personalidades autoritarias, ou seja, a
idiossincrasia é um conceito central para entender o funcionamento das
mentes fascistas.® No presente artigo, a compreensao da idiossincrasia
tera como fungdo mostrar que o primeiro sentido da mimese, a natural,
pré-historica, esta presente na civilizagdo, s6 que de modo recalcado.

A idiossincrasia é a lembranca recalcada das reagdes miméticas
originarias, aquelas que foram reprimidas pela civilizagdo: “Os motivos a
que responde a idiossincrasia remetem as origens. Eles reproduzem os
momentos da proto-historia biologica: sinais de perigo cujo ruido fazia
os cabelos se ericarem e o coragdo cessar de bater™. Seriam as reagoes
compulsivas que remetem a proto-histéria biologica e que escapam ao
controle do eu, ou seja, na auséncia do contexto pré-historico essas
reacOes reaparecem porque certos 6rgdos se esquivam novamente ao
controle do sujeito, “independentes obedecem a estimulos bioldgicos
fundamentais”™. O comportamento mimético primitivo comportava
dois tipos principais de reagdes: o escape da morte violenta fingindo-se
de morto ou entdo procurando se identificar a alguma planta ou animal.

Esse traco os autores constroem a partir de uma releitura da nogao freu-

7 ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. (1985, p.157)
8 ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. (1985, p. 148)
9 ADORNO, (1985, p. 168).
© ADORNO, (1985, p. 168).
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diana de impulso de morte, que é lida como um desejo de dissolver-se
na natureza. O segundo tipo de reacio é também de dissolucao, mas
agora nao é por medo da morte, mas diz respeito a prazeres originarios
negados pela civilizagdo, por exemplo, o prazer com o olfato, o fungar
que pode lembrar nossa imersao no outro, no sentido da imediaticidade
dos contatos. Assim, o prazer originario era também um tipo de prazer
mimético dissolvente, no sentido de nos perdemos nas flutuagdes da
natureza. Algo deste comportamento é mantido nas atividades lddicas,
principalmente das criancas. O mito de Dafne relido na Dialética do escla-
recimento é simbdlico em relagdo ao primeiro sentido aludido. Dafne para
fugir da perseguicédo de Apolo (por ela perdidamente enamorado), para
fugir do perigo, portanto, pede a seu pai para que seja transformada em
uma planta, o loureiro. Desse modo, ela se dissolve na natureza ambiente
tornando-se um vegetal. Portanto, o ato de identificar-se com a natureza
ambiente, o perder-se nela em vez de controla-la, comanda-la, significou
tanto o extremo prazer quanto o extremo perigo da morte.

A tese dos autores é de que esse primeiro mimetismo nao foi to-
talmente reprimido, ele ainda esta presente na sociedade tecnolbgica
contemporanea através de tracos compulsivos inconscientes. Quanto
menos bem-sucedida for a construcao da identidade pessoal, respon-
savel pela ordem l6gica do pensamento, pela unidade e pelo sentido do
mundo interno e externo, mais fraca ¢ a individualidade e maior a pos-
sibilidade de reagdes idiossincraticas. Essa subjetividade fraca organiza
penosamente a sua vida mental de modo que qualquer diferenca aquela
identidade construida pode gerar o mal-estar. E o tipico comportamento
da personalidade paranoide, que constréi sua imagem do mundo e nao
tolera nada diferente. Esse diferente, que ndo é tolerado, é o que foi
reprimido com grande gasto libidinal. Assim, por exemplo, a reacao dos
racistas em relagio aos negros pode desencadear reagOes repulsivas em
relacdo a tragos fisiondmicos, ndo s6 a cor da pele, mas certos tracos do

rosto como o nariz mais achatado. Para explicar o carater compulsivo
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dessas reag0es idiossincraticas Gagnebin™ as compara a alergia ao pelo
dos gatos ou a poeira. Elas operam como mecanismos de proibicdo que
tentam impedir a recordacao, nao sé do medo da morte, mas do prazer
com os contatos mais imediatos, com o perder—se na natureza externa e
no envolvimento com os outros.

Como é sabido, na Dialética do Esclarecimento o processo civilizatorio
é compreendido como um processo lento em que se mostra a continua
negacdo da mimese natural, incontrolada. A formacao do ego é uma
espécie de continuo enrijecimento contra a dispersio, ou seja, contra o
abandono. “Toda diversao, todo abandono, tem algo de mimetismo. Foi
se enrijecendo contra isso que o ego se forjou.” E através de sua cons-
tituicdo que se realiza a passagem da mimese refletora para a reflexao
controlada. A assimilacgio fisica da natureza é substituida pela recognicao
no conceito, a compreensao do diverso sob o mesmo, o idéntico™.

Vamos entender primeiramente o que seria a mimese como reflexao
controlada, a insuficiéncia desse modelo de mimese para a reflexao filo-
sofica e de como a mimese propria a obra de arte é tanto salutar para as
insuficiéncias do conceito quanto é um contraponto a mimese recalcada,

expressa no comportamento idiossincratico do paranoico.

Mimese como reflexido controlada

Adorno pensa a recognicao tendo em mente a nocao kantiana do
ato de conceitualizar o qual significa julgar, subsumir o diferente a regra
previamente estabelecida pelo intelecto. Mas porque isto seria a conti-
nuacao da mimese arcaica? A teoria quer identificar-se com a natureza
ambiente, tornar a natureza comensuravel a ela, ou seja, ainda é a tentativa

de se identificar com a natureza para preservar-se, s6 que identificando a

" GAGNEBIN (1993, p. 74).
2 ADORNO, (1985, p. 169).
s ADORNO, (1985, p. 149).
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teoria a natureza. Poderiamos dizer, em um sentido bem genérico, que a
natureza é a projecao de nossos conceitos e categorias. Libertamos-nos
do poder da natureza sobre n6s a dominando. Mas Adorno e Horkheimer
dizem que este nosso dominio é ainda a continuagdo da nossa submissdo a
natureza. E falsa a autocolocacio do espirito como separado da natureza,
arazaoinatural de Kant, por exemplo, a qual precisa ser um pressuposto
transcendental, nem natural, nem transcendente.

Para clarificarmos essa nogao de mimese como recognicao e a sua
gradual “evolugcdo” no processo civilizatorio precisamos ter em mente dois
momentos deste processo: a) a mimese natural que significava tentar tor-
nar-se semelhante a coisa no ato cego de viver tanto em funcao do medo da
morte quanto pelo abandono ao prazer, aspecto ja comentado acima; e b) a
identidade nao mais imediata da mimese, mas a identidade mediata da sintese.

A sintese conceitual foi o médium que se estabeleceu entre homem
e natureza. Dizer: a natureza deve ser dominada pelo trabalho, também
significa dizer: e significada pelo conceito, ou seja, ela também é apropria-
da, dominada pela linguagem. A autonomizagio da linguagem em face
dos processos naturais para poder manipula-los comegou com os rituais
religiosos e teve seu apice na ciéncia moderna com a formalizagdo do
pensamento. Para que os projetos cientificos sejam utilitarios e inventivos
é preciso: definicao rigorosa de conceitos, delimitacdo clara do método,
ou seja, a delimitagdo de um “campo a ser investigado em seus menores
detalhes sem que o investigador o transcenda”.

Como o comportamento mimético € um comportamento natural, os
autores falam varias vezes que o espirito é o prolongamento da natureza
e ndo a oposicdo a ela. A separagio sujeito/objeto através da qual o eu
é posto como acima da natureza e se torna “mascara impenetravel” é,
na verdade um pedacgo de natureza disciplinada, “espiritualizada”.'s Isto

quer dizer que o apice da formalizagdo na ciéncia ainda é parte do com-

4 ADORNO, (1985, p. 161).
s ADORNO, (1985 p. 43 € 53).
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portamento natural, a demarcagao do campo e o rigor das definicoes.
Tal comportamento é uma espécie de projecao do sujeito que quer que
a teoria se identifique com a natureza. Para Adorno todo juizo tem um
carater assertivo'® mesmo o negativo, o asserir traz intrinsicamente
consigo a pretensio de verdade e, portanto, de identidade.

Se levarmos ao pé da letra o que Adorno diz é como se a natureza
cindisse a si mesma quando da formacao do espirito, assim este nio é
mais do que uma das fungdes da autoconservacao dos individuos e da
espécie. Mas quando o espirito se considera a esfera das puras idealidades,
seja o sujeito transcendental, seja a esfera l6gica, ele se esquece de suas
origens, ou seja, de que também é o pedaco de natureza que falavamos.
Esse esquecimento se efetua, portanto, como formalismo e o apice desse
é a utilizacao da matematica na experimentacao cientifica. A matematica
é uma forma altamente refinada do mimetismo enquanto assimilagiao do
pensamento ao imoével.” Ou seja, enquanto assimilagdo do pensamento
ao que esta morto. Também aqui os autores falam em “mimese da morte”
porque ndo se trata da natureza viva em sua multiplicidade, mas da natureza
como substrato neutro a ser quantificavel, ou seja, a natureza é aquilo que
pode ser quantificado, inclusive o que nao se encaixa, a irracionalidade e
indecibilidade devem se acomodar aos teoremas matematicos ou serem
excluidos. Se o modelo cientifico for o Gnico lugar da verdade, o préprio eu,
0 corpo, a vida social torna-se este substrato a ser quantificavel, a sociedade
se converte em um sistema de funcdes e os homens em objetos manipula-
veis. Isto significa que é preciso outros modos de se pensar a racionalidade
para que todos os ambitos da vida ndo sejam substratos neutros a serem
significados pelas teorias matematico-cientificas.

A filosofia é o espaco que tematiza o todo para além apenas dos
campos determinados das ciéncias particulares. O lugar da filosofia nesse

contexto fica mais claro se levamos em conta o que os autores dizem sobre

6 ADORNO, (1985, p. 160).
7 ADORNO, (1985, p. 150).
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a percepgao. Esta so é possivel na medida em que o objeto ja é percebido
como determinado, ou seja, como ja pertencendo a certa classe de obje-
tos. Nesse sentido “ela é aimediatidade mediatizada, o pensamento com
a forca de seducao da sensibilidade.”® Nesta aparente “autodoagdo” do
objeto na percepgao sdo introduzidos cegamente projecoes subjetivas.

“S6 o trabalho do pensamento, consciente de si mesmo, consegue escapar
a esse poder alucinatoério, e, segundo o idealismo de Leibniz e de Hegel, a
filosofia.” Quer dizer, a filosofia é o conhecimento capaz de ndo se iludir
com a possibilidade de um conhecimento imediato, como se fosse possivel
determinar o objeto para além da mediagcdo do conceito, ou seja, ela é
consciente da defasagem entre o que dizemos do mundo e como este é
em si mesmo. Apesar disto, também a filosofia, como todo conhecimento,
tem em si o elemento mimético. Como entender?

Adorno chega a esse resultado em fungao de sua luta por superar o
idealismo de Kant e Hegel. Se por um lado, a proposta kantiana de su-
peracdo da metafisica ao instituir os limites do conhecimento ao ambito
bem humano do sujeito transcendental, fez época contra o dogmatismo,
por outro, ela encerraria o objeto nos estreitos limites da |6gica transcen-
dental tal como construida na Critica da Razdo Pura. Por mais que Adorno
refira-se a uma primazia do objeto, ja presente em Kant, devido ao peso
dado a experiéncia nesta filosofia, as categorias e principios através das
quais o objeto é constituido sdo fixas o que ndo possibilita que se veja
para além dos limites que estes elementos determinam. Nao vamos aqui
reconstruir toda argumentacio de Adorno pro e contra Kant e Hegel,
pois isto extrapolaria todos os limites deste trabalho. Queremos apenas
mencionar a aceitacdo da nog¢do de mediagdo reciproca de Hegel, pois
ela sera fundamental para reconstruir a filosofia sem que seja com uma
base transcendente ou transcendental. Para Adorno, Hegel radicaliza a
nocado kantiana de que a unidade do conceito é a unidade do sujeito, na

® ADORNO,(198s5, p. 180).
' ADORNO, (1985, p. 181).
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medida em que pensa a unidade sintética do discurso e a apercepgao
sintética kantiana, o eu penso transcendental, como total, e nessa to-
talidade principio do ser e do pensamento. Nesse processo o sujeito do
pensamento nao pode ser hipostasiado como autocratico e separado
do processo, o constituindo, porque ele também, afetado pelo espaco
tempo, é fendmeno. Assim, o sujeito afetado pelo objeto se modifica. E a
possibilidade de pensar que as categorias e principios que fundamentam
o discurso podem se mover a partir da relacao com o objeto. Isto possibi-
litaria que o novo fosse expresso no processo do pensamento. Além disso,
quando o sujeito deixa de ser o fundamento e o objeto é ndo somente
um extrato assignificativo a ser constituido, mas a instancia capaz de
mover os conceitos do sujeito, temos a primazia do objeto. Entretanto,
isto ndo rompe com as limitagdes as pretensdes metafisicas postas pela
Critica da Razdo Pura, pois continuamos nao conhecendo o objeto como
é em si mesmo. Adorno nio cré que possamos ter um conhecimento dos

objetos independente da mediagdo do conceito.

Saber que o objeto vem antes do sujeito ndo é o mesmo que
ter conhecimento imediato de um objeto. Adorno nao duvida
nem por um segundo que o conhecimento dos objetos é
conceitualmente mediado, e que na atividade cognitiva real
aconcessdo a primazia do objeto implica a ‘distingdo qualita-
tiva progressiva’ das coisas mediadas, ndo um além, masum

momento dentro da dialética e nao além dela?°.

Com a possibilidade de pensar o movimento das formas do sujeito
trazido com o conceito de mediagao, Adorno passa a atribuir ao sujeito o
papel ndo mais de constituir o mundo, mas de fazer experiéncia no sentido
de que o papel central do sujeito ndo esta na forma, como Kant supunha,
mas na experiéncia. Esta tem como caracteristica central a transformagao

e o que transforma o sujeito é seu encontro com o que nao é, o que vai

20 BERNSTEIN, (2006, p. 114).
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além de sua antecipagdo e de sua suposta autoridade legal. Entretanto,
assim como o sujeito transcendental, uma entidade l6gica, é incapaz de
fazer experiéncia, também o conceito hegeliano nio o é. Mesmo que se
fale em “vida” do conceito, para Adorno s3o somente os sujeitos individuais

situados e datados que sdo capazes de fazer experiéncia.

Um sujeito com essas habilidades ndo é mais o sujeito do idealis-
mo: é um sujeito vivo que, em seu ser como sujeito, é também
um objeto no meio de objetos. Como esse sujeito naturalizado,
vivido, opera e a atividade € um modo de se tornar, o sujeito
vivo ndo pode ficar de fora da histéria... Isto é suficiente para
argumentar que uma vez que o imponente conceito de iden-
tidade derivado da histéria natural e das relagdes de troca é
removido do idealismo de Kant e Hegel, ele comega a assumir

a fisionomia de uma futura filosofia materialista®.

A famosa divisa da Dialética Negativa de chegar ao ndo conceitual
através do conceito, é o resultado de toda esta discussdo com os modernos.
Ela pretende expressar a possibilidade de uma sintese ndo violenta, ou
seja, que consiga o sentido, a unidade, sem enquadrar a multiplicidade
em um esquema prévio. Esse conhecimento ainda tem algo de mimético
porque, tal como os outros, pretende manter a sintese, a unidade. E toda
pretensdo de sintese (como ja dissemos) é assertiva na medida em que
traz consigo a pretensdo de verdade, de que a teoria e o mundo devem
coincidir. Mas essa mimese do conceito filoso6fico vai ser tratada de modo
especial, na medida em que Adorno recorrera a mimese propria da obra
de arte para que a filosofia chegue a sintese sem violéncia. Quer dizer, a
tentativa é mostrar que filosofia e arte conseguem construir pontes para
oreal, sem enquadra-lo previamente em uma linguagem formalizada. Aqui
opera muito mais a nogao de mimese benjaminiana que pensa a lingua-

gem como configuragdo do real do que a nogdo kantiana de constituicao.

2 BERNSTEIN, (2006, p. 117).
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Mimese e racionalidade na obra de arte

A mimese da arte é uma atividade cognitiva racional e ndo a recaida
na mimese arcaica. No contexto estético temos tanto o aspecto identi-
ficador da racionalidade quanto os impulsos miméticos.

Adorno desde a Dialética do Esclarecimento até a Teoria Estética fala
que a logica da obra de arte auténtica ndo é a simples continuagio da l6gica
do processo social. E importante entender como Adorno compreende a
diferenca entre essas duas logicas, pois assim também compreenderemos
a caracteristica central da estética de Adorno, que é a manutencao da
possibilidade da conceitualizacao do que seja obra de arte em relagao
a outros tipos de objetos. Claro que este é um problema amplo e nos
restringiremos aquelas consideragdes tedricas que nos ajudardo a com-
preender a nocdo de obra de arte auténtica em relagdo a mercadoria
cultural e a regressao, temas do nosso proximo “subcapitulo”. Na Teoria
Estética Adorno fala que a légica interna das obras como que enfrenta
a logica discursiva que também é vista como a légica do sistema social,
tal como tratada na Dialética do Esclarecimento. Também, nessa obra,
ja esta expresso que a organizagao légica do pensamento é correlativa
ao modo como a sociedade se organiza. Entdo, aquela identidade entre
o sujeito e a sintese linguistica do idealismo é pensada no contexto de
uma historia natural. Assim, tanto a unidade que mantém a coeréncia do
discurso cotidiano quanto a do discurso cientifico obedecem as regras
l6gicas historicamente constituidas. Desse modo, a tese adorniana de
que esse modelo de linguagem sintética, na medida em que é a expressao
da dominacdo sobre a natureza e os homens, é eficiente sob o ponto de
vista da produgao cientifico-tecnoldgica, mas nao consegue expressar
as diversas dimensdes das vivéncias humanas tem o seu contraponto na
l6gica da obra de arte na medida em que esta seria capaz de expressar

aquele para além do conceito de que fala a Dialética Negativa®.

22 ADORNO,(2009).

13/26



MIMESE, IDIOSSINCRASIA E INDUSTRIA CULTURAL | SARA JULIANA POZZER DA SILVEIRA

A mimese da obra de arte, ao contrario da cognitiva, ndo é a proje-
¢ao de um conjunto de elementos linguisticos sobre a realidade visando
a identificacdo entre teoria e fendbmeno. A mimese que permanece na
obra de arte tem algo da primeira forma da mimese, a originaria. Por isso,
Adorno fala em impulsos miméticos. Essa natureza que nao foi totalmente
reprimida pela l6gica da sintese é a que retorna em cada nova obra de
arte. O desafio na estética de Adorno é entender como se entrecruzam
os impulsos miméticos e a l6gica da sintese na obra de arte. A rigor, s6
existe uma légica com seus principios e conceitos fundamentais que co-
tidianamente usamos. Na obra de arte esta l6gica é como que subvertida.
Adorno aceita de Kant a nocao de livre jogo, no seguinte sentido: é certo
que ele pensa que o sujeito transcendental é uma hipostasiacao indevida,
como vimos, mas na Teoria Estética ele também elogia Kant por esse ter
retirado a arte do terreno do “filisteismo” vulgar que volta a toca-la com
a inddstria cultural®. Ou seja, ele elogia o fato de Kant pensar o terreno
do estético independentemente do terreno da culinaria, da satisfagiao
de proje¢des subjetivas singulares imediatistas. Como sabemos, o jogo
livre que para Kant é produzido com a importante fun¢ao da imaginagao
produtiva nio determina os objetos, mas conduz a um conhecimento geral
no sentido de que o terreno do estético ndo é independente das regras
da légica, mas que joga livremente com elas. Como dissemos, algo disso
esta presente na estética de Adorno na medida em que a l6gica da obra

|n

subverte a l6gica “normal”. Na interpretacdo de Stein o poder de sintese
reconhecido por Adorno na racionalidade estética, o momento de orga-
nizacdo da obra de arte, consegue compatibilizar coisas incompativeis
porque a sintese na obra de arte ndo é apenas o conjunto dos elementos,
mas o que eles comunicam entre si. “Constelacdes que nao se conectam
arbitrariamente de acordo com a especificagio do sujeito, mas a verdadeira

fantasia sintetiza aquilo que a sintese também permite e exige de si”.4

23 ADORNO, (2004, p. 21).
24 STEIN, (2008, p. 6).
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Aqui, mesmo que Stein nio mencione, nos parece que esta implicitamente
referindo-se a um momento central da Teoria Estética, quando Adorno
fala que nas obras de arte ndo ha a separagao, presente no conhecimento,
entre em-si e para-si, entre sujeito e objeto. Sendo a forma estética con-
telido sedimentado, a organizagio dos materiais, dos diversos elementos
que participam da obra de arte nao se da como uma organizagao ideal do
conteldo, ou seja, ndo temos um espirito subsumindo um contetido dado
a sua forma. Entdo, poderiamos dizer, no espirito kantiano, que ndo ha
uma forma sintética subsumindo estes diversos elementos, mas arranjo
deles de tal forma que ndo ha problemas se esta organizagao ndo usa a
l6gica da sintese de modo usual. Entretanto, na estética de Adorno, ha
algo mais que isso, porque Adorno insiste na primazia do objeto também
aqui, na medida em que desse rearranjo dos elementos na obra pode
surgir algo totalmente novo para os padrdes cognitivos e que escapa a
intengao do proprio artista. Isto é possivel devido aos impulsos miméti-
cos de natureza inconsciente. E como se as obras pudessem expressar
algo do “em si”, totalmente incognoscivel em Kant. Entretanto, Adorno
ndo recai no realismo pré-critico porque esse em si, que se apresenta,
fala como as fadas nos contos: “Queres o incomensuravel? Teras, s6 que
incognoscivel”*. Albrecht Wellmer interpreta esse momento “truncado”
da estética de Adorno da seguinte forma: “Na arte, o mimético adota a
figura do espirito, na Filosofia, o espirito racional se atenua converten-
do-se em mimético e conciliador”®. Quer dizer, ha uma insuficiéncia em
ambas que acaba complementando-as. A linguagem da sintese através
da filosofia almeja dizer o absoluto, reconciliar a fenda entre imagem e
conceito, mas como a razdo ndo ultrapassa seus limites isso é impossivel,
na arte, em certos instantes, parece que o absoluto se apresenta, mas
tal como aparece se obscurece tal como uma luz excessiva nao deixa o

olho ver. Esse carater insuficiente, que torna as duas formas de expressao

25 ADORNO, (2004, p. 172).
26 WELLMER, (1993, p. 151.)
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incapazes de dizer o absoluto, é também pensado por Adorno como sendo
a expressdo da propria realidade deformada do capitalismo tardio, ou seja,
a totalidade social é a falsa reconciliagdo entre o universal e o particular.
Por isso, a filosofia de Adorno nio sera sistematica, mas fragmentaria
assim como a arte moderna. A nogdo de verdade como reconciliagdo é
uma espécie de ponto de fuga onde a teoria pode se situar para poder
pensar a irreconciliacao entre linguagem e mundo. Como ponto de fuga,
ela ndo é positivada, permanece como um ideal.

O fechamento monadoldgico das obras de arte por causa da logicidade
imanente (que lhes é singular) e dos impulsos miméticos (inconscientes),
portanto, auxilia a razao filoséfica a ver algo para além da sintese. Com
isto, Adorno pretende ter concebido um modelo de conhecimento onde
se entrecruzam diferentes dimensoes do conceito de verdade: assertiva,
sintético cognitiva, pratica, no sentido da reconciliagdo. Por isso, Wellmer
afirma que ja esta na Teoria Estética de Adorno algo que era concebido

como se tivesse vindo s6 depois com a filosofia pragmatica da linguagem:

Ora, o proprio Adorno sempre enfatizou a inter-relagdo
das varias dimensdes da verdade na verdade artistica; isso
encontra expressao tanto na ideia de associagdo do mimé-
tico-expressivo com um momento racional na obra de arte,
quanto em sua conceituagao da relagdo entre verdade, apa-
réncia e reconciliacdo. A interpretacdo da verdade da arte em
termos dainteragdo entre as varias dimensoes da verdade é,
nesse sentido, inicialmente apenas uma reformulagio linguis-

tico-pragmatica de um pensamento central para Adorno?.

Adorno vé na arte moderna a fragmentacao em oposicdo a sistema-
tizagdo do discurso funcional da ciéncia. Ele da uma grande importancia
ao carater construtivo individual que considera como um desvincular-se

cada vez mais do individuo produtor de arte dos esquemas tradicionais

27 WELLMER, (1984, p. 106).
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da composicdo. Assim, tanto a obra quanto a individualidade sao avessas
a sistematizacgdo. Este “eu” visa livrar-se da coercio social internalizada.
Na obra dedicada a Kafka?®, em certo momento, Adorno compara Freud
e Kafka no que diz respeito ao fim da substancialidade do eu. Isto fica
claro se pensamos em uma obra famosissima de Kafka, A Metamorfose®.
Essa obra mostra o fim de um padrao referencial sequro sobre o viver,
tanto em termos da individualidade interna quanto em relagcao ao meio
que o cerca. No decorrer da obra, o personagem central, Gregor, deixa
de ser tratado como um eu [er] para ser tratado como um objeto [es], a
medida que ele ndo é mais o filho querido que prové o sustento da familia,
mas o inseto que so6 estorva. Entdo, temos a critica a aparéncia social
das relagoes familiares, mostrando sua falsidade e irreconciliagao, mas
esta critica ndo se apresenta através da l6gica da sintese, mas através da
introducao dos elementos miméticos, do insensato, ficticio etc. Desse
modo, € como se a arte moderna liberasse a individualidade do consti-
tuir-se a partir de padrdes rigidos de comportamento. E essa capacidade
de receber o difuso e cindido que marcara a diferenga entre as obras de

arte auténticas e a padronizacao da inddstria cultural.

Mimese, paranoia e industria cultural

Na Teoria Estética, Adorno afirma que antes da l6gica do mercado
adentrar o terreno da cultura com a industria cultural, o individuo que
contemplava, escutava ou lia uma obra precisava esquecer-se de simesmo
para abandonar-se a obra®. Para explicar como era a identificagao com a
obra Adorno retoma de Hegel a nocao de “liberdade perante o objeto”'.

Ele ndo projetava na obra meramente as suas aspiragoes. Tal como na

28 ADORNO, ( 2001, p.p. 239-271).
29 KAFKA, (1997).

3 ADORNO, (2004, p. 30-31).

3 ADORNO, (2004, p. 364).
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“Fenomenologia do Espirito” o sujeito sai de si e se “perde” no objeto para
retornar mais enriquecido em termos de experiéncia. Com a industria cultural
e a exigéncia de que as obras sejam “tabua rasa” de projecdes subjetivas,
o contemplador percebe o “eco estandardizado de si mesmo nas obras”32.

Na Dialética do Esclarecimento, o esquematismo é pensado apenas
como mera analogia ao kantiano, pois aqui nio se trata de esquematismo
transcendental, os autores dizem que a indUstria cultural esquematiza
as percepgdes das pessoas na medida em que o mundo passa a ser per-
cebido através de seus esquemas, uma espécie de filtro. Estes sdo os
padroes presentes nestas obras, clichés, formulas de sucesso etc. Mas, o
planejamento do esquematismo da indUstria cultural, o modo como esses
produtos devem ser para conquistar os consumidores, ndo é simplesmente
infligido por ela, mas é “imposto pela sociedade que permanece irracional
apesar de toda racionalizagiao”3. Quer dizer, a padronizacao das obras

|u

segue parametros advindos da sociedade que “permanece irracional”, isto
é, continua sendo comandada pelo anonimato do mercado.

Com a padronizagao das obras ocorre a liquidagao da dialética entre o
todo e o detalhe. Assim, a sequéncia de um filme comercial, por exemplo, ja
nos é familiar desde o inicio do filme, pouco importa os detalhes que serao
inseridos na férmula. Eles sdo fungiveis, podem ser trocados por outros. O
contrario ocorre na obra de arte auténtica, onde o todo e o detalhe exibem
uma relagdo intrinseca. O universal que esta presente nessas obras é o social,
que se sedimenta no estilo. Nesse, era mantida a tensao entre o sedimento
social na obra e a particularidade, expressao dos impulsos miméticos do artista.

Se é que da para falar de estilo na industria cultural, o universal é
calculado no esquema geral do sucesso e o particular é substituivel, como
dissemos. Mas aqui é preciso notar que esta presente o elemento da censura.
Essa ocorre de modo indireto. Ao adaptar Mozart ao jazz, perdemos aquilo

que caracteriza o primeiro como (nico, 0 mesmo ocorre ao adaptarem-se

32 ADORNO, (2004, p. 31).
33 ADORNO,(1985, p. 103).

18/26



VERITAS | PORTO ALEGRE | V. 64, N. 2, ABR.-JUN. 2019 | e-32363

as narrativas tradicionais do conto de fadas a formula do filme Disney, por
exemplo. A obra é podada, limitada, para caber no jargao3+. Entretanto, a

repressao maior nao se da em termos diretos. A censura esta no fato de que

o desejo nunca deve ser satisfeito. Devemos nos contentar com a leitura do

cardapio, pois a refeicdo nuca vira. Nesse sentido, os autores afirmam que

a industria cultural repete o ritual de Tantalo. Tudo nos é oferecido e, ao

mesmo tempo, retirado. Por exemplo, ela esta sempre expondo a sexuali-
dade, mas “a produgdo em série do objeto sexual produz automaticamente

o seu recalcamento”s, ou seja, pode-se ser até libertino, desde que se siga

o esteredtipo da tela. Assim, ela organiza os impulsos “primitivos” como

a sexualidade ou mesmo a impulsividade destrutiva, e as pessoas cedem

a sedugao mimética, mas da forma como a industria cultural propde, nio

espontaneamente. Por isso, no fundo, apesar de todas as “novidades” os

consumidores sao os mesmos logrados de sempre.

Em um momento histérico de amplo crescimento técnico-cientifico,
portanto, o que se vé nao é a autonomia dos individuos, mas a reducdo desses
a material: como clientes e empregados®. O individuo que projeta sobre a
realidade um comportamento estandardizado que recebeu dela pode se
apresentar como “o homem de bem”, mas a possibilidade da expressao de
alguma autenticidade prépria (rela¢cdes humanas espontineas e diretas),
se é que ainda a tem, é vedada, por isso ele ja é virtualmente o nazista®.
Ele ndo consegue nem se abandonar a grande arte porque essa, por nao
ser estandardizada, sempre traz elementos que geram o estranhamento
e para a personalidade autoritaria tudo deve se encaixar no seu esquema
mental. Além disso, a grande arte, ao exigir esforgo e concentragao, colide
com o desejo de nao fazer esforgo algum, presente na maioria das pessoas

depois do tempo de trabalho sob a pressao do capitalismo. Mas ele tam-

3¢ ADORNO, (1985, p. 106).
35 ADORNO, (1985, p. 115).
36 ADORNO, (1985, p. 121).
37 ADORNO, (1985, p. 129).
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bém nao consegue se abandonar aquilo que os autores chamam de o puro
entretenimento, que seria 0 “abandono descontraido a multiplicidade das
sensagOes e ao absurdo feliz"*®, pois isso também implica em abandonar
os esquemas fixos do como a vida deve transcorrer.

A pessoa nao paranoica consegue discernir entre o mundo interior que
é projetado e o exterior: “a distingdo ocorre no sujeito que tem o mundo
exterior na propria consciéncia e no entanto o conhece como outro”s.
Como ja dissemos, todo juizo, mesmo o negativo, assere algo, tem algo de
paranoico na medida em que a nogao de pretensio de verdade esta sempre
presente, mas ao formular o juizo “sabemos” da distingao juizo-mundo. O

paranoico mantém uma espécie de excessiva coeréncia no pensamento:

Aoinvés de elaborar intelectualmente o fracasso da pretensdo
absoluta e assim continuar a determinar seu juizo, o paranoi-
co se aferra a pretensio que levou seu juizo ao fracasso. Ao
invés de prosseguir penetrando na coisa, avaliando seu juizo,
o pensamento inteiro se poe desesperadamente a servigo

do juizo particular #.

Segundo os autores, a paranoia é a sombra do conhecimento. Enquanto
nesse, para que o resultado seja correto e eficiente, o investigador precisa
definir rigorosamente os conceitos e delimitar um campo de investigacao
sem que ele possa transcender esse campo, assim também o paranoico
ndo consegue deixar de transgredir um complexo de interesses determi-
nados por seu “destino psicologico™. Entretanto, diferente do paranoico,
o cientista mantém a defasagem entre teoria e mundo, de modo que, em

caso de falha, ele refaz a teoria, ou seja, o espago para a divida é mantido.

3% ADORNO, (1985, p. 117).
3% ADORNO, (1985, p. 156).
4 ADORNO, (1985, p. 160).
4 ADORNO, (1985p. 161).
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Assim, esse eu que projeta compulsivamente “nao pode projetar senao
a propria infelicidade cujos motivos se encontram dentro dele mesmo,
mas dos quais se encontra separado em sua falta de reflexao™2. Os im-
pulsos inconscientes que sio uma ameaca constante a subjetividade, ao
equilibrio psiquico, sdo, sob a pressao do superego, projetados no grupo
ou individuo considerado outsider. Ao projetar os impulsos proibidos no
grupo escolhido como outsider é como se os sublimasse. A flria contra
o outro, o desejo de destruicdo é porque esses satisfariam aquilo que ele
nao pode. Essa sublimagao adquire diversos contornos, como por exemplo,
o de legitima defesa. Essa é exemplificada no comportamento desses
individuos quando usam como justificativa para suas agcdes destrutivas
a necessidade de salvar a familia, a patria etc.

O paranoico nao pode buscar na analise e aprofundamento de seus
juizos em relagdo a realidade a verdade, entdo ele busca na confirmagao
de outros paranoicos. Por isso a humanidade ainda parece viver, sob cer-
tos aspectos, como constituida por um conjunto de hordas: “os grandes
impérios, e até mesmo a humanidade organizada como um todo, ndo
estio nem um passo a frente dos cacadores de cabecas™. E nesse con-
texto que a idiossincrasia, tratada no inicio de nosso trabalho, aparece.
As pessoas paranoicas s se apercebem de seus tragcos miméticos, que
sdo tabus inconscientes que devem ser reprimidos, no comportamento
dos outros, daqueles que serdo os outsiders. S3o os tragos de algo que
esta neles mesmos e que nao podem admitir. Por isso, Adorno afirma,
na esteira de Freud, que “o que repele por sua estranheza é, na verdade,
demasiado familiar.4 O tragico de tudo isso é que como as reagdes idios-
sincraticas sdo inconscientes, elas sio compulsivas e, como o paranoico
ndo se apercebe que seu juizo pode ndo condizer com a realidade, é muito
dificil de mudar esse comportamento.

42 ADORNO, (1985p. 161).
4 ADORNO, (1985, p.183).
44 ADORNO, (1985, p. 150).
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A indUstria cultural ajuda a alimentar a paranoia porque a imagina-
cao produtiva é substituida pela recepgdo e a experiéncia é substituida
pelos clichés e férmulas de sucesso. Nesse sentido, através do cliché, o
paranoico busca nas obras da cultura de entretenimento a confirmagao
de sua posicdo, ou seja, poderiamos dizer no espirito kantiano, que nao
temos a imaginagao produtiva operando porque o que é buscado sio os
comportamentos estereotipados que ja confirmam os esquemas mentais.
O contemplador percebe “o eco estandardizado de si mesmo nas obras”.
45 Entdo, a fungdo da mimese aqui é mais a de expressar os impulsos
recalcados do que a reconciliagio, ideal da mimese auténtica da grande
obra de arte. Quer dizer, enquanto na obra auténtica, a imagem de um
monstro, por exemplo, na medida em que pode ser contemplada, é uma
espécie de reconciliagdo com o medo primitivo da morte violenta, no filme
de agdo comercial, o monstro na tela pode ser a projecao do desejo de
matar e da satisfacdo fascista na destruicao do outro. Para explicar isso,
tomo a liberdade de me reportar a uma experiéncia pessoal. Refiro-me a
uma passagem do trailer do novo filme Venom, personagem maléfico nos
filmes do homem aranha. A cena mostra o seguinte: Venom, que tem o
poder de se apoderar do corpo das pessoas, aparece em uma lanchonete
na figura de um homem comum, branco e musculoso. Na lanchonete estao
presentes a funcionaria e outro cliente, por sinal, um chinés, representa-
do como um homem comum, um tanto acanhado. O homem branco se
transforma no monstro Venom, e devora o chinés sob o olhar assustado
da garconete. Logo em seguida, ele volta a forma humana, sorri e diz
algo como: estava na hora do lanche! Notei que o publico no cinema riu.
Isto é para ser uma piada! Devorar, destruir o outro é motivo de riso. E
aqui, como estudante da filosofia de Adorno, fico em uma encruzilhada:
por um lado, é apavorante a ideia de que as pessoas sentem prazer com
a destruicdo do outro; por outro, como quem devora é o monstro, esse

4 ADORNO, (2004, p. 31).
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prazer estaria sublimado na tela. Neste ponto nos vem a mente o famoso
debate entre Adorno e Benjamin sobre a fung¢do do cinema. Sabemos da
dimensao desse tema e sabemos que ndo cabe nos limites do trabalho.
Limitaremos-nos a algumas notas que visam clarificar nosso embarago em
relacdo a cena referida. Sob o ponto de vista de Benjamin resgatariamos
a funcao catartica do filme, em vez de sair por ai pilhando e matando
0s outros, eles se satisfazem com o que Venom faz na tela. A nocao de
“espaco de jogo” construida por Benjamin para ressaltar o carater de mon-
tagem da obra filmica nos auxilia a conviver com o choque decorrente
da vida sob uma sociedade tecnizada, técnica essa que ndo dominamos,
que permanece estranha. Conviver com o monstro na tela nos ensina a
conviver com nossos monstros no cotidiano tecnizado.4®
Vejamos que, sob o prisma da estética de Adorno, ndo temos nessa
cena a conciliagdo com o impulso destrutivo inconsciente porque é para
rir com a destruicdo do outro, ou seja, essa gargalhada é resultado da
aniquilagdo daquele que é considerado inferior e que mobiliza elementos
idiossincraticos inconscientes. A funcao catartica esta em sentir que
Venom esta acima do direito, porque enquanto superpoderoso, ele pode
devorar quem ele quiser, especialmente esses tipos reles, descartaveis,
fracos, que é como o chinés aparece ali. Ou seja, a funcao catartica nao
esta em contemplar o monstro a distancia conciliando nossas pulsées em
relacdo ao medo da morte, ou entdo sublimando os impulsos destrutivos
na satisfacao na destrui¢cdo cometida pelo monstro, mas na piada grotesca
de que ele esta fazendo um lanche. Parece nao haver nenhum dilema
ético nas pessoas que riem com esse tipo de cena. Isso leva a pensar no
que ocorreria se o direito ndo impedisse a busca da satisfagdo do desejo
destrutivo? Por que continuar indo ao cinema para satisfazer o proibido
se é possivel a realizagdo na realidade? A industria do entretenimento,

movida cegamente pela l6gica do lucro, ndo tem receios de veicular o que

46 BENJAMIN, (2017).
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for, desde que seja lucrativo. “A obra se torna um veiculo da psicologia do
contemplador™”. Na repeticao dos clichés e dos esteredtipos, ao invés de
trazer o novo, ela reforca os comportamentos ja dados, dai seu carater
conformista. No grande leque de op¢des ofertadas, as reagoes idiossincra-
ticas encontram eco nessas manifestacdes planejadas para satisfazé-las.

S6 em uma arte diferenciada, como a musica de Schonberg, por
exemplo, “a mimese se conjuga com a racionalidade sem recaidas™?® ela
permite que abdiquemos de nossos esquemas mentais para nos aban-
donarmos a algo novo e voltarmos diferentes, mais ricos em experiéncia.
A filosofia ao ser a autoconsciéncia da eterna defasagem entre o que
dizemos, significamos, do mundo e do outro, e esses como sao em si
mesmos, também permite a revisdo dos comportamentos compulsivos, a

introdugdo da divida no excesso de coeréncia dos esquemas autoritarios.

Consideragoes Finais

Portanto a estética de Adorno mantém uma ambivaléncia funda-
mental, talvez ainda ndo superada, pois, por um lado, vé a arte entregue
a légica do capital utilizando inclusive das idiossincrasias inconscientes
das pessoas para Ihes vender o produto. Por outro, enquanto ménada que
possui uma linguagem propria, resultado da necessidade da expressdo
da subjetividade, a arte ainda mantém a possibilidade de modificagao da

propria subjetividade e suas vivéncias.
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