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DaNiELA L1GUORI

Rosen in Florenz

doch wer sich vor meinem Dunkel nicht scheut,
der findet auch Rosenhinge unter meinen Cypressen.
Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra

Die zahlreichen Bezlige auf die Rosen bezeugen, dass die Rose eine entscheidende
Figur fiir Rilkes Dichtung und Poetik ist' und dass sich diese Thematik mit Kern-
punkten bereits im Florenzer Tagebuch wiederfinden lisst. Auch in den in Florenz
verfassten Gedichten lisst sie sich finden, zunichst noch im Anfangsstadium und
erhilt dann Eingang in seine spite Dichtung. Jedoch ist zu beriicksichtigen, dass
die Schaffensphase der Florentiner Dichtung noch im Schatten der monistischen
Vision einer klaren romantisch-idealistischen Aszendenz steht*> und mit einer Be-
trachtung der Kunst verbunden ist, die noch von der »Ideologie eines kiinstleri-
schen Ubermenschentums«3 geprigt ist. Eine Auseinandersetzung mit dem Thema
der Rose in der Florentiner Zeit kann so nur unter Berticksichtigung der Aporien,
Schwankungen und Zweifel in Rilkes Dichtung aus diesen Jahren gelingen.

Bereits zur Zeit seines Aufenthalts in Florenz ist die Rose fiir Rilke eine ex-
emplarische Figur, die eine Art des Daseins aufweist, die sich durch »Treue« und
»Vertrauen« in die »Erfiillung des Lebens«, dessen »Herrlichkeit« und »seliges
Weh« auszeichnet. Thr stilles und sorgloses Blihen ist — wie das aller Blumen —
die Frucht ihres »Gelassenseins«, geprigt von dem tiefen Vertrauen in Kraft und
Macht der Natur. Die Blumen sprieflen geduldig und mihsam aus dem Dunkel
einer »Tiefe.«4 Sie sehnen dabei weder den »lichtvollen Friihling« herbei, noch

—

Vgl. die umfangreiche Forschung zu >Rose< in der Dichtung Rilkes: Otto Friedrich

Bollnow: Rilke. Stuttgart 1951, S. 302-327; Joachim Wolff: Rilkes Grabschrift. Heidelberg

1983. Bernard Boschenstein: »Le cycle >Les Roses< et la métaphore absolue.« In: Blitter der

Rilke-Gesellschaft 6, 1979, S. 34-41.

2 Vgl. Winfried Eckel: Wendung. Zum Prozef der poetischen Reflexion im Werk Rilkes.
Wiirzburg 1994, S. 38. Zur Vertiefung dieser Problemstellung vgl. Andrea Pagni: »Zur Ent-
stehung des monistischen Weltbildes in der Lyrik zwischen 1895 und 1899.« In: Ders.:
Rilke um r1900. Asthetische und Selbstverstindnis im lyrischen Werk, Niirnberg 1984,
S. 7-36.

3 Vgl. Anthony Stephens: »Asthetik und Existenzentwurf beim frithen Rilke.« In: Rilke
heute. Hg. von Ingeborg H. Solbrig und Joachim W. Storck. Frankfurt a.M. 1976, Bd. 2,
S. 103-104. Rilkes Art, Kunst zu betrachten spiirt besonders den Einfluss des Frithwerks
von Hofmannsthal und des Jugendstils. Vgl. hierzu Joachim W. Storck: »Hofmannsthal
und Rilke. Eine osterreichische Antinomie.« In: Rilke heute. Bd. 2, S. 115-167; Karl E.
Webb: »Von Kunst zur Literatur. R.M. Rilkes literarischer Jugendstil.« In: Rilke heute.
Bd. 1, S. 37-48; Ferenc Szasz: »Der Jugendstil als Weltanschauung am Beispiel Rainer Maria
Rilkes.« In: Blitter der Rilke-Gesellschaft 14, 1987, S. 11-20.

4 RMR: »Das Florenzer Tagebuch.« In: RMR: Tagebiicher aus der Friihzeit. Hg. von Ruth

Sieber-Rilke und Carl Sieber. Leipzig 1942, S. 81.
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firchten sie, dieser kdnnte ausbleiben. Denn sie neigen sich, »wenn der Wind es
will«.

Nach der Daseinsart der Blumen zu streben, ist fiir Rilke die Aufgabe des Kiinst-
lers. Dieser soll sich ihre Treue und ihr Vertrauen zu eigen machen, um aus dem
Leben - indem er es »mit anderen Organen und Sinnen« fithlt — seine »ganze un-
erschépfliche Fiille und Uberfiille« zu schopfen, damit das Gefiihl selbst »ein tief
erzitterndes Gebet zu dem heiligen Leben wird.«¢

In den ersten Zeilen des Florenzer Tagebuches erwihnt Rilke zunichst Rosen
und Stiefmiitterchen, die die Terrasse seiner Wohnung am Lungarno Serristori
schmiicken, und gesteht so seinen Wunsch, ein den Blumen »verwandtes Wesen«
zu werden: »Ich mochte immer so sein, daf} sie nicht erstaunen miissen iiber mich
und dafl ich ihnen wenigstens in meinen tiefsten Stunden wie ein lang verwandtes
Wesen erscheine, dessen letzter Glaube ein festlicher und lichter Friihling ist und
weit dahinter eine schwere, schone Frucht.«”

Verwandtschaft mit den Blumen zu erlangen, bedeutet fiir den Kiinstler vor al-
lem, ihre »Stille« und »gehorsame Hingebung« zu erlernen und jene laute Sentimen-
talitit (das Wollen, Wiinschen, Warten, Leiden usw.)® zu iiberwinden. Denn diese
hindere ihn daran, das »glickliche Gleichgewicht jenes Vertrauens« zu erreichen,
welches uns ermoglicht, uns als »Briidder«9 der Blumen zu fiihlen. Es erlaubt nim-

5 Vgl. Ebenda, S. 86: »Ihr wiflt, daff die Blume sich neigt, wenn der Wind es will, und ihr
miifft werden wie sie: das heiflt, voll eines tiefen Vertrauens«.

6 Ebenda, S. 79-80.

7 Ebenda, S. 19.

8 Vgl. Ebenda, S. 38. Rilke schreibt iber »Sentimentalitit« als Form der »Schwiche« (ebenda,
S. 112). In der Tat ist die Aufgabe des Kiinstlers, das auszubilden, »was bei euch Lachen
wird oder Weinen« (ebenda, S. 37). Es ist zu betonen, dass im Florenzer Tagebuch keine
eindeutige Kohirenz in dieser Problematik festgestellt werden kann. Einerseits unterstreicht
Rilke eine nétige »Loslosung« von der Sentimentalitit wie dem Willen (duflerer »Wille zur
Einsamkeit«), andererseits ist fiir ithn die Aufgabe des Dichters, die »Sehnsucht« nach der
»Heimkehr« zu »formen«; des Weiteren betont er die Notwendigkeit »rein« zu werden,
da die Schonheit »die unwillkirliche Geste, die einer Personlichkeit eignet« (ebenda, S. 32)
sei, doch er schreibt gleichfalls, er lade dazu ein, auch die »Liebschaften, Sensationen und
Trunkenheit« zu »brauchen«, denn »ithr miif§t brauchen, was in euch ist, und wahr sein ist
das einzige Gebot« (ebenda, S. 77).

9 Ebenda, S 89. Die Daseinsart mit den Dingen, welche der Kiinstler erreichen muss, ist fiir
den jungen Rilke eine Art, sich »Eines mit allen Erscheinungen der Welt« zu fithlen. Vgl.
RMR: Moderne Lyrik. SW V, S. 370. Im Florenzer Tagebuch kann die Emphase der »Ver-
standigung« mit den Dingen als »Wiederversohnung des Einzelnen mit dem Ganzen« ge-
funden werden, insbesondere im Gebrauch des Adjektivs »gliicklich«, auf welches Rilke
in der achten Duineser Elegie zurtickgreift, um auf das Leben der Miicke zu verweisen,
»die noch innen hiipft«. Dem »Glick« stellt sich in der zehnten Elegie die »Freude« ge-
gentiber, welche mit dem Bewusstsein iiber die Verbindung zwischen Leben und Tod und
uber die Fruchtbarkeit des Schmerzes erlangt werden kann (SW I, S. 716 und S. 725). Rilke
verwendet im Florenzer Tagebuch beide Begriffe ohne Unterschied. Zur Bedeutung des
Unterschieds zwischen »Gliick« und »Freude« in der spiten Poetik Rilkes vgl. den Brief
an Nanny Wunderly-Volkart von 20. Mai 1921. In: RMR: Briefe an Nanny Wunderly-
Volkart. Hg. von Niklaus Bigler und Ritus Luck, Frankfurt a.M. 1977, Bd. 1, S. 428.
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lich, wie sie die organische Zugehorigkeit zum Flieflen und Sich-Ausdehnen der
Natur als ein harmonisches Netz unendlicher Ubereinstimmungen zu fiihlen:

Gehst du auflen die Mauern entlang,
kannst du die vielen Rosen nicht schauen
in dem fremden Gartengang;

aber in deinem tiefen Vertrauen

darfst du sie fithlen wie nahende Frauen.™®

Die Aufgabe des Kiinstlers soll also der Antritt »eines Weges zu sich selbst«'! sein,
um »in sich immer reiner zu werden.« Er werde damit wiirdig, eine Beziehung mit
den Dingen einzugehen, welche auch eine Einheit im Zeichen der Gleichheit ist
und auf dem Vertrauen in die Harmonie des Ganzen'? beruht. Durch die Kraft des
dichterischen Wortes solle der Kiinstler diese Harmonie zum Ausdruck bringen.3
Es handelt sich nicht nur darum, »seine einsamen Leiden, seine unbestimmten Wiin-
sche, seine idngstlichen Triume und jene Freuden, welche welken werden«,'# aus
sich »hinauszustellen«, sondern auch darum, die Willensanspannung zu 16sen, wel-
che auf die »Erfiillung« dieser Ubung des Uberwindens gerichtet ist. Die Qualen,
die den langen, unsicheren Weg zum Erreichen dieser Bildung begleiten, und ebenso
der Wunsch, eine Haltung von Gleichgewicht und Sicherheit zu erlangen, mussen
in »Warten« und »Glauben« verwandelt werden.’S Die Personlichkeitsbildung des
Kiinstlers'® muss demnach mit jener Spontaneitit vollzogen werden, welche das
unwillkiirliche Reifen der Blume charakterisiert: ein zu durchlaufender Weg, »nicht
angestrengt, gezwungen, auf den Zehen: ruhig und klar wie in eine Landschaft«.t7
In dieser Hinsicht ist der »Wille zur Einsamkeit«, den Rilke im Florenzer Tagebuch

10 SW L, S. 161.

11 RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 40. Vgl. Ebenda, S. 36: »Die Kunst ist: das Mittel
Einzelner, Einsamer, sich selbst zu erfiillen«.

12 Ebenda, S. 86. Zu dieser Fragestellung vgl. W. Eckel: Wendung, S. 38; A. Pagni: »Zur Ent-
stehung des monistischen Weltbildes in der Lyrik zwischen 1895 und 1899, S. 7-36.

13 Zum Vertrauen in die Kraft des dichterischen Wortes, welches seine frithe Dichtung
beherrscht, vgl. Rilkes Aufzeichnung iiber Kunst: Die Dinge »dringen sich in unsere zit-
ternden Sinne und diirsten danach, unseren Gefiihlen Vorwinde zu werden« und »dankbar
und dienend wollen sie die neuen Namen tragen, mit denen sie der Kiinstler beschenkt«
(SW VLS. 1161-1162).

14 RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 38.

15 Im Florenzer Tagebuch schreibt Rilke: » Aber ich fiihle doch noch ein anders in mir: warten
[...] Aber hinaussehen eine Weile in Wald und Meer, in die grofle Allgiite dieser Herrlich-
keit, und warten« (ebenda, S. 87). Und: »Nur glauben mifit ihr lernen; ihr mifit fromm
werden in einem neuen Sinn« (ebenda, S. 72). Vgl. mit dem, was A. Pagni tiber Rilkes Selbst-
verstandnis als reifender junger Kiinstler schreibt: »Die Beziehung zwischen real gegenwir-
tigem und potentiell kiinftigem Ich ist fiir Rilke unproblematisch, weil er sowohl die person-
liche als auch die historische Entwicklung als organische Prozesse auffafit, die sich nach
den Gesetzen des allumfassenden Lebens abspielen — also nicht anders als das Reifen der
Pflanzen oder der Ubergang vom Friihling in den Sommer« (A. Pagni: Rilke um 1900, S. 29).

16 Vgl. RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 32.

17 Ebenda, S. 38.
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als notwendige Bedingung fur diese Bildung — den Reifeprozess — nennt, durchaus
der Wille zu einer »Heimkehr in sich selbst.« Sie erlaubt es dem Dichter, aus sei-
nem eigenen Leben »eine Schopfung« zu machen. Doch das geschieht nur, wenn
jener »Wille« mit dem »Vertrauen« und der Fihigkeit des Dichters einhergeht, sich
auf das Warten auf den eigenen Reifeprozess einzustellen. Seine Vollendung werde
einen »Besitz« darstellen, der von einer hohen »Macht«'® genehmigt wird.

Rilke weif}, dass er noch weit von seinem gesteckten Ziel entfernt ist.?9 Beispiel-
haft dafiir ist das Gedicht Ich geb jetzt immer den gleichen Pfad, in dem das lyrische
Ich zu fihlen meint, die Rosen seien nicht — oder noch nicht — fiir es bestimmt:

Ich geh jetzt immer den gleichen Pfad:
am Garten entlang, wo die Rosen grad
Einem sich vorbereiten;

aber ich fithle: noch lang, noch lang
ist das alles nicht mein Empfang,

und ich muf} ohne Dank und Klang
ithnen vortiberschreiten.

Ich bin nur der, der den Zug beginnt,
dem die Gaben nicht galten;

bis die kommen, die seliger sind,
lichte, stille Gestalten, —

werden sich alle Rosen im Wind

wie rote Fahnen entfalten.?®

Hier gibt es weder einen Verweis auf das Dasein der Rosen, noch auf das Gefiihlser-
lebnis, das bei der Begegnung mit ihnen empfunden wird.?* Das Gedicht ist Vor-
wand fiir ein doppeltes Bekenntnis: den Wunsch nach der ersehnten Verwandt-
schaft mit den Rosen, und das Leiden auf dem Weg zu ihnen. Thema des Gedichts
ist das Eingestindnis des lyrischen Ichs seiner Unvollkommenheit im Vergleich zu
dem »Einen« — den vollkommenen Kiinstler —, zu welchem es werden mochte oder
welches es zumindest ankiindigen will. So macht es sich selbst zu einem Vorginger
jenes zukiinftigen Schopfers.?? Daraus entsteht die Klage tiber die Unmoglichkeit,
die Rosen zu nennen: Noch weit entfernt davon — »noch lang, noch lang« — sie
empfangen zu diirfen, muss der Dichter »voriiberschreiten« und auf den Dank ver-
zichten, welcher sowohl dem Gebet als auch dem Wort des Dichters innewohnt.?3

18 Ebenda, S. 88.

19 Ebenda, S. 38: »Ich weif}, der Weg ist noch lang; aber in meinen besten Traumen sehe ich
den Tag, da ich mich empfangen werde«.

20 SW L, S. 149-150.

21 Wolfgang Miiller betont das Paradoxe des Gedichts als »ein Stimmungsgedicht, dessen
Thema gerade das Fehlen eines Stimmungseinklangs zwischen Dichter und Natur ist«.
Wolfgang Miiller: Rainer Maria Rilkes Nene Gedichte. Hain 1971, S. 10.

22 Vgl. RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 139-140.

23 Interessant ist hier die Nebeneinanderstellung von »Dank« und »Klang, vor allem, wenn
man bedenkt, was Rilke im Florenzer Tagebuch iiber Gebet und Kunstwerk schreibt als
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Obwohl die Klage tiber seinen Status als Anfinger Uberwiegt, ist das Gedicht
durch Vertrauen in die Zukunft der Kunst gekennzeichnet. Erich Heller beschreibt
sie als die Utopie einer kommenden Kunst. Der junge Dichter ist »noch in aller
Unschuld véllig jung-Nietzscheanisch in seiner verziickten Version des Kiinstler-
Ubermenschen.« Indem der Dichter sich sorgt, noch weit entfernt vom Ziel zu sein,
erkennt er sich selbst entweder als Kinstler, der mit viel Geduld dorthin gelan-
gen kann, oder als der Wegbereiter eines kiinftigen Kiinstlergeschlechts. Das sind
»lichte, stille Gestalten, fiir die sich die Rosen im Wind entfalten.«*4 Das ganze
Schaffen Rilkes lebt in der Florentiner Phase von dieser zwiefachen Spannung und
von der mit der Naivitdt eines religiosen Glaubensakts ausgedriickten Ankiindigung
eines zukiinftigen »Sommers« der Kunst.s

Im Florenzer Tagebuch und in einigen Gedichten dieser Phase findet sich indes-
sen eine Problematik angedeutet, welche diese Kunstvorstellung in Kontrast zu der
von Rilke bereits festgelegten Aufgabe des Dichter setzt: Einem Leben treu zu sein,
welches stets »Herrlichkeit« als auch »seliges Weh« mit sich bringt. Diese Proble-
matik ist die als »Vernichtung« verstandene »Verginglichkeit«, denn die Uberfiille
des Lebens zwingt die Dinge nicht nur zu einer Bewegung des Aufstiegs, sondern
auch des erneuten Falles. Das impliziert die angstvolle Erfahrung ihrer uneinge-
schrinkten Fremdheit.2¢

Diese Problematik findet sich auf besondere Weise in der Figur der Rose. Das
Angstgefiithl bei der Begegnung mit Rosen hat seinen Grund in der verginglichen
Schénbheit:

Erste Rosen erwachen,

und ihr Duften ist zag

wie ein leisleises Lachen;
fliichtig mit schwalbenflachen
Flugeln streift es den Tag;

»Mittel«, »Liebe« und »Dank« in Bezug auf die Dinge zu »formenc, aber auch die »Sehn-
sucht« nach ihnen (ebenda, S. 42).

24 Rilke spricht dieselbe »Stille« auch den grofien italienischen Kiinstlern und Dichtern zu,
insbesondere Giotto, Michelangelo, Leonardo, Boccaccio, Petrarca und Dante, deren
Werke in der Loggia dei Lanzi ausgestellt sind. »In scheuer Beschamung eile ich ihnen ent-
gegen, der Kleine, Namenlose, Unwiirdige, und gehe dankbar und fromm von einem zum
anderen. [...] So sah ich ihnen allen ins Gesicht und stirkte mich an ihrer Stille« (RMR:
Das Florenzer Tagebuch, S. 24).

25 Die Ankindigung eines »Sommers« der Kunst als Reifeprozess jenes nie abgeschlossenen
Friihlings — das italienische 15. Jahrhundert — wird von Rilke mehrfach in seinem Florenzer
Tagebuch beschworen. Vgl. Rita Rios: »Rilkes Florenzer Tagebuch. Beobachtungen zum
Lyrischen Umgang mit der Renaissance«. In: Rilke. Die Italienischen Tage. Hg. von
Curdin Ebneter. Sierre 2009, S. 117-132. Mit der Ankiindigung eines zukiinftigen »Som-
mers« der Kunst wird der Reifeprozess nicht als personlicher verstanden, sondern als einer
der ganzen Kunst. Wie A. Pagni schreibt, wird das Unvollendete »nicht als Mangel des
Einzelnen erklirt, sondern als ein Stadium im Prozess der Kunstentwicklung tiberhaupt«
(Pagni: Rilke um 1900, S. 24).

26 Dieses Thema wird in der Einleitung zu Worpswede, in der Rilke unterstreicht, wie die
Landschaft »ein Fremdes fiir uns« ist, und wie die Natur »das grausamste und fremdeste«
scheint, eine erhebliche Bedeutung einnehmen (SW V, S. 10-11).
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und wohin du langst,
das ist alles noch Angst.

Jeder Schimmer ist scheu,
und kein Klang ist noch zahm,
und die Nacht ist zu neu,
und die Schonheit ist Scham.?7

Die Frithlingsrosen mit threm zarten Duft erwecken hier nicht die Sehnsucht, sich
den Rosen verwandt zu fithlen, sondern erzeugen ein diffuses Angstgeftihl, denn der
Dichter weif}, dass das Erwachen der Rosen bereits der Auftakt ithres Welkens und
Vergehens ist. Der abrupte Ubergang von der Feier der Schonheit der Rosenknos-
pen bis zum Eindringen des Angstgefiihls ins Gemiit des Dichters gerade wegen
des Bewusstseins, dass Schonheit dem Vergehen geweiht ist, ist ein Indiz fiir die
Distanz und den Unterschied zwischen der Daseinsart der Rosen und des Dichters.
Die Rosen geben sich blithend ihrem Schicksal hin, der Dichter hingegen kann ihre
Verginglichkeit nicht ertragen und leidet.>$

Das Angstgefthl als Symptom fiir den Wunsch, die Dinge fest und dauerhaft zu
besitzen, verhindert nicht nur die Bildung und Reifung des Kinstlers — das Streben
nach der »Stille« der Rosen, um sich ihr Vertrauen zu eigen zu machen —, sondern
stellt auch die Verwandtschaft mit den Dingen als vertrauensvolles und »gliickliches
Gleichgewicht« infrage. Blithen und Verblithen der Rosen zeigen, dass es unmog-
lich ist, mit den Dingen eine Begegnung zu haben, die nicht gekennzeichnet ist von
Abschied und Leiden.

Hieraus ergibt sich in Rilkes Poetik der toskanischen Phase eine Ambivalenz:
Einerseits bestitigt Rilke die Notwendigkeit fiir den Kiinstler, das Angstgefiihl
zu Uberwinden, um so jenes Vertrauen reifen zu lassen, welches erlaubt, sich den
Dingen verwandt zu fithlen. Andererseits deutet er an, dass diese Problematik nur
dann tiberwunden werden kann, wenn das Werden bejaht wird, welches aus der
Rose — und jedem anderen Ding — ein voriibergehendes Ereignis macht. Damit ent-
zieht es sich dem Willen des Menschen, Dinge zu besitzen. Die Sehnsucht nach
dem Gleichgewicht im Sinne einer Gliickseligkeit, welche Trost spendet,?® da sie
mit einem »Sich-liber-alle- Angst-Hinwegsetzen« einhergeht, offenbart sich als eine
Form des Besitzenwollens. Diese entspringt aus dem Bediirfnis nach »Ewigkeit« im
Menschen, welcher »sich in enger Endlichkeit weif8.«3° Im Gedicht Triume, die in
deinen Tiefen wallen schreibt Rilke:

27 SW 1, S. 163-164.

28 »Wir sind angstallein« — liest man in einem Gedicht Rilkes, welches einige Tage vor sei-
nem Aufenthalt in Fiesole geschrieben worden ist (24. April 1898): »Unser Wille ist nur
der Wind, / der uns dringt und dreht; / weil wir selber die Sehnsucht sind, / die in Bliiten
steht« (SW 1, S. 194).

29 RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 73.

30 Ebenda, S. 71. Leicht geandert.
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[..]
Alle Angst ist nur ein Anbeginn;
aber ohne Ende ist die Erde,

und das Bangen ist nur die Gebirde,
und die Sehnsucht ist ihr Sinn - 31

Steigen und Fallen, Wachsen und Vergehen aller Dinge provozieren Angstgefiihle
nur bei demjenigen, der nicht fihig ist zu erfassen, dass all dies das ewige Werden
der Erde ist.32 Rilke bekriftigt damit, dass das Verstindnis einer uranfinglichen
endlosen Einheit aller Dinge ein »Wohnen im Gewoge« erlaubt, ohne eine »Heimat
in der Zeit« zu haben33 und somit auch ohne unter ihrem Verstreichen zu leiden.
Die Notwendigkeit, die Bildung des Kiinstlers als einen Weg zu sehen, um sich von
der Angst zu befreien, zeigt Rilke auch in dem Gedicht Schau, wie die Zypressen
schwdrzer werden an, in welchem sich das Bewusstsein der Verginglichkeit der Ro-
sen in der Sehnsucht des Dichters nach ihrer »Gelassenheit« umsetzt:

Schau, wie die Zypressen schwirzer werden
in den Wiesengriinden, und auf wen

in den unbetretbaren Alleen

die Gestalten mit den Steingebirden
weiterwarten, die uns Uibersehn.

Solchen stillen Bildern will ich gleichen
und gelassen aus den Rosen reichen,
welche wiederkommen und vergehn;
immerzu wie einer von den Teichen
dunkle Spiegel immergriiner Eichen

in mir halten, und die groflen Zeichen
ungezahlter Nichte niher sehn.34

Obwohl in dem Gedicht das Thema vom Erblithen und Wiederkommen der Ro-
sen stets ihr Verwelken und Sterben prisent ist,35 geht es Rilke noch nicht darum

31 SW I, S. 155. Das Gedicht wurde am 22. Februar 1898 in Berlin-Wilmersdorf verfasst.

32 Vgl. RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 77: »Die die Ewigkeit fiihlen, sind iiber aller Angst.
Sie sehen in jeder Nacht die Stille, wo es Tag werden wird, und sind getrost.«

33 SW I, S. 145. Das Gedicht wurde am 3. November 1897 in Berlin-Wilmersdorf ver-
fasst.

34 SW LS. 163.

35 Siehe W. Eckel: Wendung, S. 20: »Das Dasein der Blumen unter den Lebenden ist ein
vergingliches, purer Ubergang, es ist im Grunde immer schon der Weg zuriick zu den
Toten.« Diese Problematik, die in der Ausarbeitung der Figur der Rose in der spiten Dich-
tung Rilkes eine entscheidende Rolle einnehmen wird, ist bereits in seiner dichterischen
Schaffensphase auf Capri prisent. Vgl. das Gedicht Die Rosenschale: »Nun aber weifit du,
wie sich das vergifit: / denn vor dir steht die volle Rosenschale, / die unvergefilich ist und
angefullt / mit jenem Aufersten von Sein und Neigen« (SW I, S. §52). Damit verbunden ist
auch ein Uberdenken Rilkes, wie er »Verwandtschaft« mit den Rosen und allgemeiner mit
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das Werden zu bekriftigen, sondern das Angstgefiihl zu besinftigen, welches durch
das Wiederkommen und Vergehen hervorgerufen wird. Der Spaziergang am fri-
hen Abend zwischen den immergriinen Zypressen, den Eichen und Steinstatuen ist
die Gelegenheit, den Wunsch zu gestehen, die »Unbetretbarkeit« und die »Stille«
dieser »Bilder« besitzen zu wollen. Es ist vor allem der Wunsch, gelassen bleiben
zu konnen zwischen den Rosen, die ohne Riickhalt und Sicherheit ihrer eigenen
Vernichtung ausgeliefert sind.3¢ Als Riickhalt und Sicherheit versteht der junge
Rilke die Erlangung von »Gelassenheit«. Zwischen den Dingen, die unauthorlich
»wiederkommen« und »vergehen«, kann — oder konnte — nur derjenige »gelassen«
bleiben, der die eigene Bildung abschliefft und die »Stille« erreicht. Dieser Zustand
ermoglicht es, eine Verwandtschaft mit allen Dingen zu erreichen und so niher
an die »Quelle« des Lebens zu gelangen. Wem das gelinge, wire ein »Konig«, der
»ein Rosenreich hat und eine Sommerkrone mitten im Leben von Ewigkeit her«.37
Kiinstler-Konig ist dann der vollendete »Schopfer«, oder auch ein Einzelner, der
»alles in sich, was uns wirksam und wesenhaft ist«, zu »tragen« weify. Denn er ist
der »grofite Raum, erfiillt mit aller Kraft,« gleichzeitig einer »mit plastischen Gesten
[...], wenn er eine Geste tut, erschafft, hineinschleudert in die Unendlichkeit viele
Millionen von Welten«.3®

Wenn diese triumphale Vision des Kiinstlers als Schopfer auch deutlich im Kon-
trast zu seiner Aufgabe steht, dem Leben treu zu sein3 mitsamt seiner »Herrlich-

den Dingen versteht: weder als Einheit, die die Unterschiede in der Harmonie des Ganzen
auflést, noch als gegeniiberstellende Distanz, die den einen oder die anderen bevorzugt,
sondern als ein Dasein mit ihnen, sei es als dsthetische »Erfahrungs, die sie etwas »Uner-
greifbares« werden lisst, oder sei es zeitgleich als Wirken der unermesslichen Krifte der
Veranderung und Verfremdung von Materie. Vgl. auch den Brief an Mary Gneisenau vom
15. Dezember 1906, in dem Rilke sich ausfiihrlich mit der vertrockneten Rose beschaftigt.
In: RMR: Briefe aus den Jahren 1906 bis 1907. Hg. von R. Sieber-Rilke und C. Sieber,
Leipzig 1930, S. 128-130.

36 Siehe O.F. Bollnow: Rilke, S. 296-297: »Als Glieder des vegetativen Lebens« halten die
Blumen »ohne Riickhalt und ohne Sicherung in die ganze Gefihrlichkeit des Daseins« ein,
und sie hingeben sich »auch auf die Gefahr ihrer eigenen Vernichtung hin.«

37 RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 8o. Der Figur des Konigs wird hier die Figur des Pilgers
zur Seite gestellt. Rilke hofft in der Tat »dafl ich in diesen stillen Licht MIR entgegengehe,
ich, der Pilger, dem Ich, das Konig ist und ein Rosenreich hat«. Der Pilger ist nicht zu
verstehen als Figur des Umherirrens — das heifit als Figur, die in der Art des Wanderns
die Welt bewohnt — sondern als Figur, die auf die Definition der Kunst verweist: der
Weg zu sich selbst »im Vertrauen und Warten auf ein sicheres Ziel«, nimlich Kénig zu
werden. So taucht ein weiteres Mal die Spannung auf zwischen der Sehnsucht nach dem
Ziel und der geduldigen Bildung, der sich der Kiinstler unterziehen muss, um das Ziel zu
erreichen.

38 Ebenda, S. 139-140. Auffillig ist hier der Einfluss des Transzendentalismus von Emerson,
der den Kiinstler, und insbesondere den Dichter als den »Deuter und Ausleger der Ge-
heimnisse des Weltalls« versteht. Vgl. auch Giuliano Baioni: »RMR. La musica e la geome-
tria.« In: RMR: Poesie. Hg. von G. Baioni, Torino 1994, Bd. 1, S. XIV-XVII.

39 Vgl. die Kritik Rudolf Kassners an Rilkes Streben nach einer Grofie — einer Stabilitit als
Paradigma oder Modell, dem man sich anpassen muss —, die ein fiir alle Mal erreicht wer-
den muss. Kassner schreibt, fiir Rilke »waren die Grofien eher die Alten, die Viter, Min-
ner wie Tolstoi, Rodin, prophetische Menschen, Anklagende, Andonnernde im Zorn des
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keit« und gleichzeitigem »Weh« — das unaufhérlich erschaffende und zerstérende
Werden —, dann nimmt die Angstproblematik wihrend der Toskanischen Phase das
Uberwinden vorweg. Das Bewusstsein der unvermeidbaren Verginglichkeit aller
Dinge und der Unmoglichkeit, mit diesen zu verbleiben — sei es auch ein festes und
»gliickliches Gleichgewicht« — biirdet dem Kunstler die Aufgabe auf, die Angst vor
dem unvermeidbaren Abschied zu ertragen. Sie schliefit im unaufhorlichen Werden
des Ganzen jegliche »Fiihlung« der Dinge notwendigerweise ein.#° Diese Aufgabe
deutet Rilke bereits in seinem Florenzer Tagebuch an, ohne sie in ihrer Radikalitit
zu ibernehmen: »Dafl ich wiirdig werden mochte, in Treue und Vertrauen in seine
Erfillungen [des Lebens] einzugehen, dafl meine Freude ein Teil werden mochte
seiner Herrlichkeit und mein Leid fruchtbar und groff wiirde wie das selige Weh
seiner Frithlingstage.«4! Es geht darum zu lernen, den Schmerz zu verwandeln, in-
dem man ihn »fruchtbar und grof3« macht,#* den Schmerz tber die Verginglichkeit
aller Dinge, die Angst vor dem unheilbaren Unterschied zwischen Dasein der Ro-
sen und dem des Menschen. Der Schmerz vor der Unmaoglichkeit einer gliicklichen
Versohnung mit dem Ganzen#3 darf nicht besinftigt werden, sondern muss in sei-
ner gesamten Fiille und als Erfahrung der Freude erlebt werden. Der Schmerz der
Frihlingstage, auf den sich Rilke bezieht, ist nicht nur die geduldige Miihsal des
Bliihens, sondern — was Rilke aus Nietzsches Philosophie tibernehmen wird — auch

Gerechten« (Rudolf Kassner: »Zen, Rilke und ich.« In: Ders.: Rilke. Hg. von Klaus E.
Bohnenkamp, Pfullingen 1976, S. 63). Von dieser Idee der »Grofle« — in der eine Bestiti-
gung seiner selbst durch die Grofle seines Werks impliziert ist — ist Rilke tibergegangen zur
Idee der »Grofle« als »Verbindung von Mensch und Werk, Dichter und Werk« (ebenda,
S. 64). Einer der bedeutendsten Aspekte dieser Verschiebung ist, dass die dichterische Pra-
xis so als verwandelnder Akt des Menschen selbst verstanden wird und einen Verzicht auf
den »Glauben an die Personlichkeit« enthilt. Diese Poetik findet Kassner vor allem in den
Sonetten an Orpheus.

40 Vgl. RMR: Die Sonette an Orpheus. SW L, S. 759. In der Dichtung des spiten Rilke geht es
darum, eine Beziehung zwischen dem Ich und den Dingen, die paradoxe Gegenwirtigkeit
von »mit« und »gegens, zu erfahren; es geht aber auch darum, ein fortlaufendes »Gegen-
gewicht« als Spannung, in dem jedes Ding auf alle anderen Dinge wirkt und von diesen
bewegt wird, zu erfahren. Somit geht es nicht mehr um ein Zusammensein im »gliicklichen
Gleichgewicht«, sondern um eine »Fiihlung«, die nur ein Augenblick ist, der verfliegt,
und die in dem Augenblick, in dem sie geschieht, »schon auf der Flucht« ist (SW I, S. 740).
Diese »Erfahrung« erfordert eine radikalere Anstrengung des Ichs, d.h. die Fihigkeit, dar-
auf zu verzichten, »sich ins Bleiben verschliefen«, um mit den Dingen in der »Verwand-
lung« zu sein (vgl. SW I, S. 758).

41 RMR: Das Florenzer Tagebuch, S. 8o.

42 Rilke bertihrt hier eines der Hauptthemen seiner Dichtung der spaten Schaffensjahre. Vgl.
die zehnte der Duineser Elegien, SW 1, S. 721.

43 Hier ist zu betonen, wie Rilke seit dem Bewusstsein iiber die Unmoglichkeit einer gliick-
lichen »Wiederversohnung des Einzelnen mit dem Ganzen« nach und nach mittels dichte-
rischer Experimente neue Stile des »Gefiihls« ausarbeiten wird. In dem Prosatext Erlebnis
erzahlt Rilke beispielsweise von »ungekannten Gefiihl«: »da ein Vogelruf drauflen und in
seinem Innern iibereinstimmend da war, indem er sich gewissermaflen an der Grenze des
Korpers nicht brach, beides zu einem ununterbrochenen Raum zusammennahm, in wel-
chem, geheimnisvoll geschiitzt, nur eine einzige Stelle reinsten, tiefsten Bewuf3tseins blieb«
(SW VL, S. 1040).
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ein »Anfang« der Vernichtung der Erscheinungen,«44 notwendig fir die »unschul-
dige Erlosung« von der »michtigen und lustvollen« Uberfiille des Lebens selbst.45

Im Florenzer Tagebuch sind also die ersten Zeichen einer »Bejahung des Lebens
trotz seiner Schrecken und Angste«4 zu finden. Die tatsichliche »Bejahung des Le-
bens« wird sich aber erst in der spiteren Dichtung Rilkes finden, wenn er von einer
Poetik Abschied nehmen wird, die das Vertrauen in das Leben4” und den Glauben
an einen zukiinftigen »Sommer« der Kunst4® in den Mittelpunkt stellt. Rilke wird
dann fihig sein auch die »Klage«, die einer »grimmigen Einsicht« entspringt, in
»Jubel und Ruhm« umzuwandeln.4?

»Sommer« bedeutet in der spiten Dichtung Rilkes »fiir ein paar Tage der Zeit-

genosse der Rosen sein«, wobei sich fiir sie in dem Gedicht ein reiner Raum der
»Liebe« und des » Abschieds« erschliefit:

Eté: étre pour quelques jours
le contemporain des roses;
respirer ce qui flotte autour
de leurs ames écloses.

Faire de chacune qui se meurt
une confidente,

et survivre i cette sceur

en d’autres roses absente.’°

44 Friedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragédie, §17. In: Ders.: Kritische Studienausgabe.
Hg. von Giorgio Colli und Mazzino Montinari, 3. Auflage Berlin 1999, Bd. 1, S. 109.

45 Ebenda, §7, S. 56.

46 Vgl. Manfred Engel: »Nachwort«. In: RMR: Mir zu Feier. Frankfurt a.M./Leipzig 2000,
S. 129-130.

47 In Die Sonette an Orphens sind die Blumen in der Tat eine Figur fiir eine Daseinsart,
die ausschliellich »Treue« zur Erde ist: »Siche die Blumen, diese dem Irdischen treuen,
[...] aber wer weifl es! Wenn sie thr Welken bereuen [...] und sie blihten und priesen ihn,
den Bekehrten, der nun den Thrigen gleicht, allen den stillen Geschwistern im Winde der
Wiesen« (SW 1, S. 760).

48 Die Tduschung des »Sommers« ist zu Ende — sagt der Ménch im ersten Gedicht in Das
Buch von der Pilgerschaft — er ist wie ein »Haus«, an dem alles fest und greifbar erscheint;
im herbstlichen Sturm muss man auf die Illusion der Stabilitit verzichten, um wie ein Pil-
ger im Pilgerstrom zu gehen (SW L, S. 305-306).

49 Vgl. die bereits zitierte zehnte Duineser Elegie (SW L, S. 721).

so RMR: Les Roses. SW 11, S. 580.
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