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Unser Dank!

e X. DIAFE wvurde im Jahre 1932 durchgefithet, Thr Wanderziel war der Siiden und Siid-
westen Fezzans, ihre Aufeabe die Aufhellung der vorgeschichtlichen Verhiilinisse in den Wiisten

en Irrtum

ie Richtieckeit oder «

jener entlegenen Gebiete. Gerade dort unten war es moglich,
unserer Theorie von der geographischen Bedingtheit einer vollkommen urspriinglichen Kultur-
:u]]:l;_{g' festznstellen. e Relsen und Arbeiten wurden cenan |}|":|E."iil|.|.|1'||.'ii|..:€2' durchgefithrt und
FErgebnisse erzielt, die alle kithnsten Hoffnungen bei weitem iithertrafen.

Die Expedition wurde im westlichen Fezzan geteilt. Herr Dr. Jensen reiste mit Fran Agnes
_HI_']';]IF,I':, Il_l‘ﬂ liﬂlé'!'iﬂ i|| |]il:' ‘:I".:L'l'lll Vi l;l.|||1 |||]III Vi |.=:| A5 i]‘l |'i‘:|' I.|'r1|'|ru":lll"‘;i3":|'|'||"|'| rlll'“""";ilil‘:""rl"_r'-'-; i"h

selbst dagegen wandte mich mit Frau Assisa Cuno als Malerin und dem Kapitin Corriere von

der italienischen Kameltruppe als Begleiter in das Sandsteinplateau im Siiden des zentralen
Fezzan, Kapitin Corriere werden seine herzgewinnende Fiirsorge und Gastfreundschaft nicht ver-
gessen werden. Nachdem er uns bis Tel Issaghen I begleitet hatte, kehrte er zuriick.

Wenn ich heute nach Abschlufl der X1I. und letzten DITAFE die grofie Reihe dieser Forschungs-
unternehmungen, wie sie durch 30 Jahre hingeglitten sind, iiberschaue, dann wird es mir klar,
daB sie alle Geschehnizse des gleichen Stiles waren. Dali aber gerade diese X. DIAFE, deren
erstes Iirgebnis im vorliegenden Werk bis zur Druckreife gediehen ist, diesen Stil besonders deut-
lich auf der Stirn trug, kann mit wenigen Worten numrissen werden: Straffheit bei grolier Armut,
Aunfrabenklarheit, Lebensfrende, Gliick resp. Erfolg.

Das Glitek schenlite uns vor allem das |||'|'.~;r::|||]it'|'|!' Wohlwollen Seiner Exzellenz des italienischen
Staatschefs, ferner die Geneigtheit des Kolonialministers Exzellenz de Bono. Es hat uns in unserem
deutschen Botschafter, Herrn von Hassell, einen verstindnisvollen Vertreter unserer Interessen
heschert. In Tripolis war uns Herr Konsul Schubert ein treuer Helfer. Das Gliick lag vor allen
urch Sandstiirme und

Dingen aber in der Zusammensetzung der persénlichen Mitarbeiter, die «

oft unliebsame Unternehmungen hindurch alles frendig mitgemacht und eine Frenndschaft ge-
schaffen haben, wie sie nur in derart harten, ernsten und unerbittlich strengen Unternehmungen
sustande kommt.

Frau Assisa Cuno ist uns in der Folgezeit entrissen worden. s ist uns eine schine und ernste
Pflicht, auf den nachfolgenden Tafeln die Belege ihres Wirkens der Vergiinglichkeit zu entziehen.
Die Miglichkeit hierzu haben mir geboten der Herr Reichskultusminister Dr. Rust, ferner der
Herr Prisident der Deutschen |-'-IF]'.‘-l.'l'l|I'I'I:.":_E'l"'l!'l-l"-li'i"-if'}'li-'lﬁ., die die Mittel fiir die |}1'||"|ijt'ﬂl|||j-_’ be
willigte. Aber auch sonst haben wir fiir reiche Hilfe zu danken:

Prof. Altheim, Halle; Tenente Apoggi: Prof. Abhé Breuil, Paris; Prof. Capart, Briissel;
E'sq]iulun Corriere; Dr. Doering, Miinchen; Dir. Fischer, stuttgart; Prof. Gautier, Paris-Algier;
Prof. Graziosi, Florenz: Prof. Hentze, _"l::I:'.u':'|.~|-||: I|'|§'_r, Moens, 5:|1.'i‘.'i:l_: Prof. Obermaier, Madrid :

. Frankfurt a. M.: Dr. Rassers, Leiden: Prof. Reygasse, Algier; Prof. Rider,

Direlttor Dr. Prieme
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Hildesheim; Prof. Schifer, Berlin; Prof. Scharff, Miinchen; Prof. Schouteden, Briissel:
Tenente Viviani, Italien und Dr. Winkler, Tiibingen, die uns vergleichendes Material, Er-

ginzungen und Hinweise oder sonstige Hilfe geboten haben, wo und wie wir es erbaten.

Aber iiber die Ergebnisse der X. DIAFE hinaus sind diesem Werke die Erfahrungen der beiden
nachfolgenden Expeditionen XTI und XII, der letzten eines 30jihrigen Arbeitsplanes, zugute ge-
kommen, die unserer Gemeinschaft den Einblick in das Wesen der Vorgeschichte und der vor-
geschichtlichen Kunst der nordarabischen Wiiste (Transjordanien), in die durch Graf Almasy und
Prof. Caporiacco erschlossene libysche Kunstwelt und in neue Funde der Sahara beschert haben.
Bis zum Abschlul dieser zwolften Unternehmung war natiirlich alles Bruchstiick geblichen, war
nichts eingesetzt als vollendet, war das Ganze aus der Betrachtungsweise heraus unreif. Die
kulturgeschichtliche Afrikaforschung hat ihr Examen bestanden eben mit der DIAFE X11. die, ab-
gesehen von allem anderen, auch dem vorliegenden Werke wesentliche Beitrige zugesteuert hat.

Diese XI. und XII. DIAFE standen unter hohen Patronaten. Zuniichst war es unser greiser und
ehrwiirdiger Herr Reichsprisident, Generalfeldmarschall von Hindenburg, der mit einer bedeu-
tenden Schenkung die wirtschaftliche Grundlage schuf. Thm folgte der Fiithrer und Kanzler des
Deutschen Reiches. In groBziigigster Weise haben dann alle Einrichtungen des Staates und der
Wirtschaft beigetragen, den Unternehmungen das Riickgrat der Titigkeit zu geben.

An der Spitze mufl ich nennen: Das Kultusministerium, das Auswiirtige Amt, den Prisidenten
der Deutschen Forschungsgemeinschaft mit seinem getrenen Dr. Griewank, Priisident Reichard
und Dr. Passarge vom Werberat der Deutschen Wirtschaft, Dr. Herle und Dr. Morgenstern fiir
den Reichsstand der Deutschen Industrie, Generaldirektor Viigler und Bergwerkedirektor Brandi
fiir die Eisenindustrie und den Verein fiir bergbauliche Interessen, Dr. Krupp von Bohlen und
Halbach, Generaldirektor Dr. Diehn vom Kali-Syndikat und die Georg-Speyer-Stiftung, Frank-
furt a. M., als Gabe der Frankfurter Johann-Wolfgang-Goethe-Universitit, der wir durch ihren
stellvertretenden Kurator, Herrn Amtsgerichtsrat Wisser, besonders nahestehen.

Im Rahmen der XTI. DIAFE, und zwar vor deren Beginn wie am Ende, wurden wir in die Lage
versetzt, die Arbeit auf europiischem Boden, besonders in Spanien, fortzusetzen durch die Unter-
stittzungen, die uns Herr Reichsminister Dr. Goebbels sowie sein Staatssekretir Funk und die
kulturpolitische Abteilung des Auswiirtigen Amtes gewiihrten.

Wenn ich all diese Tatsachen in Betracht ziehe, die es uns ermbglicht haben, eine grofle, in
den neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts aufgestellte Aufgabe erfolgreich zum AbschluB
zu bringen, ergreift mich ein Gefithl grenzenloser Dankbarkeit.

Seitdem das Schicksal uns endgiiltiz und fraglos als bedeutenden Abschlul} einer vielfiltigen
Wandlung unter die Obhut einer gnten deutschen Stadt und ihrer einsichtsvollen Behirde gestellt
hat, sehen wir mit festem Vertrauen einer grolie Einsitze fordernden und wesentliche Maglich-
keiten bietenden reichen Zukunft entgegen. Das letzte Wort des Dankes, die Vergangenheit be-
treffend, wird gleichzeitig eine Hoffnung fiir die Zukunft. Die alte Generation gedenkt der jungen

mit vollem Vertrauen lege ich deren Zukunft in die Hinde unseres Herrn Oberbiirgermeisters
staatarat Dr. Krebs,

Frankfurt am Main, Dezember 1936. L.eo Frobenius.
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Route der DIAFE X, Fezzan 1932,

1. Juni Rom

§. Juni an Tripolis

8. Juni ab Tripoliz

19. Juni ab Sebha an El Abid
a0, Juni El Abid—Khelf
21, Juni Khelf—Bendbeia
22 Juni Bendbein—Geseia
2%, Juni Geseia—Djerma
24. Juni Djerma
25, Juni Djerma—Ubari
a5, Juni his 5. Juli Ubari

5. Juli Wiistenlager

6. Juli Lager 170 km

7. Juli an Auvenat
10. Juli ab Auenat an Tizsabeth
11. Juli an Lager T

12, Juli ab Lager T

13. Juli an Gilta Ihanka-Aggono
14, Juli an Tel Issaghen I
22, Juli erster Ausflug nach Tel Issaghen 11
28. Juli ab Tel Issaghen I an In Habeter 1

2. August ab In Habeter I an In Habeter 11
5. August erster Ausflug nach In Habeter I1I
11. August ab In Habeter I1 an In Habeter [11
18, August erster Ausflug nach Elauen
24, Aungust ab In Habeter III an Berdjudschlager I
25, August ab Berdjudschlager T an Berdjudschlager 11

26. Augnst

Angust
Angust

ab Berdjudschlager 11 an Scharaba
ab Scharaba an Om el Hamam

Om el Hamam—Murzuk

September Murzuk—=Sebha
September Sebha—EBrach

i. Beptember Brach—Gheriat
September Gheriat—Tripolis
September ab Tripolis

3. September an Hom




Verzeichnis der Steinwerkzeugfundpliitze der DIAFE X, Fezzan 1932,

. Khelf

. Bendbein Hammada

Bendbeia Hammada
Garamantental

Ubari Flugplatz ..

. Ubari Kiessaud

Kieszaud Hammadsa .

Hammadsa Vorland

Wadi Entillen

. Zwischen Tissabeth
. Zwigchen Tissabeth
2, Fwischen Tissabeth
3. Zwischen Tiz=abeth
. #Zwischen Tissaheth
. Pabhihe

i. Wadi Tissit

. Tel Issazhen

. Tel Issaghen

Tel Tssaghen

Tel Issaghen

. Tel Issaghen

Tel l:~.~'|1;|n‘l|
Tel Issaghen

Tel Issaghen

25. Tel Issaghen
26. Tel Issaghen

. Tel Issaghen

28. Tel Issaghen

El Gamaud
El Gamand
El Gamand
El Gamand
El Gamaud

Kl Gamaund

. El Gamaud
HITR
37.
35,
34,
4Lk

El Gamaud

In Habeter 1 ..
In Habeter 11
In Habeter 11
In Habeter 11

. Gilta

. Gilta

Gilta

. Lrilta

Grilta

. 21, Juni

. 22, Jum
22. Juni

22, u, 23. Juni
25. Juni bis 7. Juli
a5, Juni bis 7. Juli
i, Juli

i, Juli

. Juli

11. Juli

11. Juli
11.—12, Juli
12, Juli

12, Juli

12, Juli

13. Juli
14.—28, Juh
14.—28, Juli
14.—28. Juli
14.—28. Juli
14 —28, Juli
14 —28. Juli
14, —28, Juli
14.—28, Juli
14,—28, Juli
14, —28. Juli
14 —28. Juli
14.—28, Juli
a0, Juli

30, Juali

30. Juli

30. Juli

a0, Juli

30, Juli

30, Juli

30. Juli

. 30, Juli

2.—11. August

2. —11. August

2.—11. August

xl
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Nr. 1—5: Alte Konturmalereien in roter und briiunlicher Farbe. Tassiliberee.

Mann mit Pfeil und |1m::.:-|'_ |’.1.'.|-|'.-'|:’|.|('J'I'i. bl W1, Ii-ilhhilil'l'r:_"l'. Nieh .I".r'|.'r.'| v elinls
Mann, der zwei Wiirfel {?) in eine Schale wicft (Orakel 1), Felsmalerei, Ido VII, Tassiliberge

Nach Kopie von Schulz

Laufender Mann, Felsmalerei, Ido VII, Tassiliberpe, Iy aref Aopee von Sehils

4. Tierfragment, Felsmalerei, Ido VII, Tassiliberge. Nach Kopie von Schulz,

Bogenschiitzen, zwei davon in langen Gewiindern, Felsmalerei, Tafelellelt, Asekaimerem, Tassiliberge

Neach |r'.--'l_|i'::"l' o el z

Nr. 6—12: Tuareg-Malereien in kriiftizer roter Farbe, 2. T. mit Weil. Tassiliheree.

, 1481,

B L )
 HATS
1483,

L TG,

6. Kamel und Figur von unklarer Bedeutung, Felsmalerei, Tafelellelt, Tadjedem, Tassiliberze.
Nach Nopie von Schulz, 1453,
7. Kamel mit Reiter, Felsmalerei, Tin Kabena, Tazailiberoe 1, Nach Kopie von Schulz, 1448,
8. Kamel mit Reiter und Straull, Felsmalerei, Aidelen, Tassiliberge 11 Nach Kopie von Schalz, 1451,
D. Kobold im Haos, Felamalerei, Tassiliberge I1. Nach Kopie von Schulz, 1453,
10. Tier (in Umziunung ?), Felsmalerei, Tassiliberge 11, Nach Kopie von Schulz, 1452,
11, Kobold im Haus, Felsmalerei, Ido IV, Tassiliberge. Nach Kopie von Schalz, 1474,
12, Zeichen von unklarer Bedeutung, Felsmalerer, Ersach, Tassiliberpe V, Nach Kopie von Sehulz, 1457
Nr. 13—15: Althiilfel und Bison.
I3. Bubalus, graviertes Felshild, Tel Issaghen I, Fezzan, Neach Kopie von Chienea, 1288,
14. Bubalus, graviertes Felshild, Ksar Amar, Sashara Atlas. Aus Leo Frobenius: , Hadschra Maktuba®, Miinchen
1925, Tafel 124,
15, Aus Héhlenlehm modellierter Bizon, Tue d'Audoubert-Hohle, Arriége, Sidfrankreich. Nach Ebert: | Hoal-
lexikon®™, Bd. VI1. Berlin 1926, Tafel 101a.
Nr. 16—1%: Tiere mit dem Beschavner zugewandien Augen und Gesicht.
16, Affen- oder katzenartiges Tier, mit dem Beschaner zugewandten Angen, graviertes Felshild, In Habeter LTI,
Fezzan. Neach ||I'|.I-"Il|:-' von Cuno, T427.
17. Litwe, mit dem Beschauer sugewandtem Kopf, graviertes Felshild, Jaschu-Platte, Sahara-Atlas. Aus Leo
Frobenius, ,, Hadschra Maktuba®, Minchen 1925, Tafel 46.
Nr. 18—26: Kreis- und Ovaloiddarstellungen.
18. Radftrmige Zeichen, Felsgravierung, Tel Issaphen II, Fezzan Nach Kopie von Cuno, 1318,
19. Radformiges Zeichen, Felspravierung, In Habeter TTT, Fezzan. Nech Koprevon Cuno, 7412,
20, Kreisformige Zeichen, Felsgravierung, In Habeter 111, Fezzan Nach Kopievon Cuno, 7415,
21. Radformiges Zeichen (Fragment) und Tierfragment (?), Felsgravierung, In Habeter 111, Fezzan,
Nach Kapievon Cino, 1414,
22, Rind und Ovaloid, Felsgravierung, In Habeter T1, Fezzan. Nach Kopie vor Cuno, 1380,
23, Rind in Verbindung mut zwea Owvaloiden, ]"{'irc;_{I':l'-']'q'r!.m_g. In Hobeter ITT, Ferzan, Nach Kopie von Cuno, 1429,
24, Rind und Ovwvaloid, Felsgravierung, In Habeter I, Fezzan. Nach Kopie von Cuno, 1541,

AL
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an. Ovaloid, Felseraviernng, In Habete IT. Fezzan. Nach Kopie von Cung, Tas!

ag. Ovaloid, Felseravierung, In Habeter 11, Ferzan, Nach Kopie von Cuno, 1376,

Nr. 27—35: Stiere mit symbolischen Zeiechen zwischen den Hirnern.

27 Bubalus. graviertes Felsbild, Trik-el-Beida, Algerien. Aus Ribaut: | Les pierres écrites do la region de Géry
willis! .:_'\_'l,"' I"|.,|E|-.'-.- intern. ||'_"|I-:|'|||'|||n||||-,-:i|' el ' Archéoloee |:'||"|.i--»!1-'_"::,:||r':-,

2%, Rind mit Hornerscheibe, sraviertes Felsbild, Marsit, Fezzan, Nach Graziosi aus Frobenins: | Kultur-
geschichte Afrikas™, 16.—235. Tausend, Ziirich, 5. 432,

). Stier, eraviertes Felsbild, Cued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygasse-Rigal: ,,Gravures et peintures ru-
pestres du Tassili des Ajjers™ in , L'Anthropologie”, Bd. 45, Heft 5, 8. 553.

90, Stier. praviertes Felshild, Oued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygasse-Rigal in , L' Anthropologie™, Bd. 45,
Heit &, ». d48.

31, Stier, Topferzeichen, priidynastisches Agypten, Aus Randall Maciver-A.C. Mace: | El Amrah und Abydos™
London 1902, Taf, XVII.

32, Stier vom Tempel des Merenptah, Memphis, Agypten, Aus W, M. Flinders Petrie: , Memphis 1%, London

1008 Talf. XXVIII, Abb, 21.

Stier, Relief aus dem Gralby des _"||_4_*|'I'., ra. KBl Amarna, _"|._l_l:l'\. pre.

b4 Hlj.:-!-. -‘llﬂ]i(\‘rl _'Illli.; 1 |;|_|:1- {,_ !:l.“'l":ﬁ'-\,: “r]‘]“‘ |:|_||'|-'_ .l-':!I”I'l:\-' I||. ]:] _"|.|'||i||'|!||”. |.'.I|'_'I'||'I !'—i”:‘i.
35, Stier mit der Darstellung der Welt zwischen den Hivrnern, Relief in Qurnot Murrii, Theben, Agypten. Aus

(!. R. Lepains: ,,Denkmiiler auns Agypten und Athiopien*, Abt. 111, Bl 117.

Nr. 36—56: Yereinigungen.

a6, Graviertes Felsbild, Tel Isaachen I, Fozzan, Nach Kopie von Cuna, 1205,

37. Graviertes Felshild, Tel 1ssaghen 1, Fezzan. Nach Kopie von Cuno, 1207,

1%, Graviertes Felsbild, Tiut, Sahara-Atlas. Aus Leo Frobenius: , Hadschra Maktuba®, Minchen 1925, Taf, 80.

90 Craviertes Felsbild. Tiut. Sahara-Atlaz, Aus Leo Frobenius: , Hadschra Maktuba®, Miinchen 1925, Taf. 80.

40. Graviertes Felsbild, Tiut, Sahara-Atlas. Aus Leo Frobenius: , Hadschra Maktuba™, Minchen 1825, Taf. 78.

41. Felzgravierung. Angermanland, Schweden. Nach Kopie von Schulz, ofne N,

42—44, Reliefs vom Priestergebiude in Kani Kombole, Tombe Habe, Nigerbogen. Aus Leo Frobenius: , Das
unbekannte Afrika®’, Miinchen 1023, 8. 163, Abb. 2, 3, 4.

i5. Rolief auz Laussel, Sidfrankreich. Aus Leo Frobenius: Das unbekannte Afrika™, Minchen 1923, 5. 163,
Abb. 1.

46. ,.Segen der Felder", Opferpfihle am Eingang des Hiuptlingsgehoftes, Bapende, Kongogebiet. Wach Original-
gkizze von L. Frobenius und H. M. Lemme, 1805,

47, Holzrelief, Niger. Aus Ad. Basler: ,I’Art chez les peuples primitives™, Paris 1920, Taf. 19.

18, Kinig Echnaton seine Frau kiissend, ;;{1_(-,i|'|ﬁg|j|' {18. Dynnat ie), Aus Erman-Ba nke: ..L.I";,;_-F-Fﬂ en'’, Tiibingen
1928, Taf. 12, Abb. 4.

49, Bemalung auf einem #igyptischen Holzsarg. Aus Lanzone: , Mitologin Egizia®, ohne Ort und Jahr, Tafel-
band, Taf. CLXIIL,

50. Felamalerei, Mrewa-Hthle, Siidrhodesien (5.-Afr.). Nach Kopie von Luiz, 237,

. #eichnung auf dem Hals einer bemalten Vorratsurne, Tepe Kazineh, Elaan, 1. Hilfte des 3. Jahrt. Vorder-

asien, Im Louvre, Parns. Nach Kopic von Weiersberg.

_ Teilbild von einem bemalten Hausbalken, Palau, Karolinen, Aus Kriimer: ,,Palau®. 5. Teilband, Doppel-

tafel 11.

53. Terrakotta-Relief, Kisch, Babylonien, Anfang des 3. Jahrt. Im Louvre, Paris. Nach Kopic von Weyersherg.
54, Terrakotta-Relief, Babylonien. 2. Jahrt. v. Chr., Museum Konstantinopel. Nach Kopie von Weyersbery.
55. Abdruck aus einer babylonischen Terrakotta-Form : Ruhebett mit Liebespaar. Aus Opitz: ,,Das Riitsel der

Griber von Ur in Chaldia®. 1080, Staat]l. Museen, Berlin.
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statuette aus Stein, Wiste Judiia, Wadi Khareitoun, Grotte St. Chariton, Aus S Anthropologie', Paris
1933, Bd. 43, 8. 599,

Deckel einer gpeschnitzten Holedose, Newseeland, Museum Leiden.

Nr. 685—94: Geburt und Greburtssymbaolik.

Graviertes Felshild, Tel Tesaphen T, Fezzan. Nuch Kopie von Cuno, 1295,
Lrraviertes Felshild, Wadi Fzzan, Tassiliberge. Zeichnung Nach Photo Lewtnant Apogyi.
[-:r'l’l W i{']'ll.‘h- I"!'].‘el‘_'ljlll. I'u"rri,l'!i-i I[l. :"_':iLliLI.|'§.l-.'|I.||:I.--, _1'|r.l.||"'||:| fl,'n!;_:..l- T I”.r:',:'l e, o

Steinplastik aus der Nekropole in Nesario. Istrien. Museo dell' Tstria, Pola.

Gemalte Figur von einer Tonscherbe, Biban el-Moloulk. Grab 6. Nach M. G. Davessy, ,,Catal. (ién. des Anti
quités Egyptiennes du Musée de Caire. Ostraca™, Kairo 1901, Taf 15.

Graviertes Felsbild, Arabische Wiiste. Zeichnung nach Photo. Geschenk Dr. J. A. Winkler.

Gemaltes Felsbild, Charter-Distrikt, Stidrhodesien. Neaeh Kopie von Mannsfeld, 239,
Heilige Figur neben der Tiir des Hiuptlingshauses in Tschipunga, Bapende, Kongogebiet. Originalzeichnung
von H. M. Lemme, 1905,

irett mit weiblicher Figur (fiir Geburtszauber), mittlerer Kongo, Museum f. Valkerkunde, Basel.
deschneidungstanzmaske der Bayakas, Kongo-Kassai-Gebiet. Aus Hermann Freyberg: | Afrika toft®
Berlin 1933, Tafel zwischen 8, 112/113.

Dasselbe. Musée du Congo Belge, Tervueren, Briissel.

Teil einer Elfenbein-Manzchette, Benin. Aus Fohrmann: . Afvila® Darmstadt 1922 Taf. 8.

Gemaltes Felsbild, Clarens, Oranje-Freistaat. Nach Kopie von Mannsfeld, 549,
Gemaltes Felshild, Massimbura, Sidrhadesien. Nach Kopie von Mannsfeld, 1153,
Siegel, Alt-Kreta. Aus R. v. Lichtenberg: | Die fgiische Kultur”, Leipzig 1011, 8. 108/100,

Detail von einem Siegelzylinder, Harappa, Indien. Aus John Marshall: wMohenjo Daro®, London 1931,
Taf XIT,

Aus elner Bilderschrift von einem Hausbalken, Palau, Karolinen. Aus E. v. Sydow: |, Die Kunst der Nutur
vitlker und der Vorzeit", Berlin 1928, 8. 237 u. 510.

Teilbild von einem bemalten Hausbalken, Palau, Karolinen, Aus Kriimer: ., Palan® 5. Teilband, Doppel-
tafel 19,

Holzplastik (Vorder- und Riickansicht), Borneo. Museum Batavia,

Balinesisches Bild, nach der Aufschrift anf der Riickseite von dem Goesti (= Adelstitel) Njoman Lempad
in Oeboed in Maupuwi, Sid-Bali,

Holzplastik vom Giebel eines Versammlungshauses, Palan, Karolinen. Sammlung Dr. A, Kriimer.

Teil einer grofien Malerei aus einem Malangan-Haus in Neumecklenburg, Bismarck- Archipel. Aus E. v. Sy-
dow: ,,Die Kunst der Naturvollker u. d. Vorzeit™, Berlin 1923, 8. 238

Holzgeschnitzte Figur, Nenmecklenburg, Bismarck-Archipel. Staatl. Museum fiir Volkerkunde, Miinchen
Dachaufsatz aus Ton, Kararau, Kaiserin-Augusta-FluBl, Neu Guinea. Staatl. Museum fiir Viilkerkunde,
Miinchen.

Holzfignr, Sepik, Neu Guinea. Staatl. Museum fiir Volkerkunde, Miinchen.

Menschliche Figur mit zwei Fischen, Zeichnung anf einem Bambusgefill, Salomo-Inseln. Aus Folk-Lore
Bd. XXVIII, London 1917,

Geschnitztes Brett aus einem Versammluneshaus, Maori, Newseeland. Linden-Musenm mtuttgart.
Xochiquetzal (Gottin, die Zwillinge geboren hat). Codex Borgis. Nach E. Seler: . Codex Borgin'', Berlin
1906, Bd. 11, Abb. 169, 5. 156,

(ottin, einen Gott :_-j1'|.:¢;||'|'|5.r|. Codex Nutall, Aus E, Seler:  Codex Borgin'®, Bd. I, Berlin 1904, Abb. 415,
B 240,

r”-.l.l."':ll.ll.".a!l [."I-JI|ILI:|}_'-C|I tin, Gottin der Wollust), Codex Borgin, Nach B, Ssler: oLodex Borgia'' Bd. 1. Taf. 7 i,
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887, Aussohnitt ang einer Perlenverzierung fiir ein Kindertragbett der Masuling am oberen Mahakam. Aus
A. W, Nieuwenhuis: ,, Quer durch Borneo®, Leiden 1907, Taf, 70.

80, Ausschnitt aus einer Perlenverzierung fiir ein Kindertraghett der Mahakam-Kajan auf Borneo. Aus A. W.
Nienwenhuia: ., Quer durch Borneo'', Leiden 1907, Taf. 70

00, Ausschnitt aus einer Perlenverzierung fiir ein Kindertragbett der Kajan am oberen Mahakam auf Borneo.
Auz A, W. Nienwenhniz: ,, Quer durch Borneo®, Leiden 1907, Taf. 71,

01, Ausschnitt aus einer gewebten Decke der Dajak auf Borneo. Aus: Georg Tillmann: ,,Jets over Katoenen
[kat-Wefzelz van de Dajaks op Borneo' in , Maandblad voor Beeldende Kunsten®, Amsterdam 1836, Nr. 5,
Abb. 1.

92, Altperuanisches Gewebe ans Fachacamae, Peru, Staatl. Musenm fiir Volkerkunde, Minchen.

03 u. 04, Motive aus einem bestickten Mumientuch ang Nazea, Pern. Aus Heinrich Mscher: ., Die 'LH']"-""'-"'
anischen Sammlungen des Museums fiir Liinder- und Volkerkunde. Linden-Museum, Stuttgart. Erster Teil:
- Die Webekunst der alten Peruaner.” In: L. Jahresbericht 1031—1932. Herausgegeben zum 50 jihrigen
Jubilium des Wiirttembergischen Vereins firr Handelsgeographie e. V.** Muoseum fiir Linder- und Volker-
kunde, Linden-Museum, Stuttgart. Stuttgart 1032, Taf. X11.

05—08. Bes-ihnliche Figuren, Felspravierungen, In Habeter 11, Fezzan. Nach Kopie von Cuno, 1362.
00, Bes-ihnliche Figur, Felsgravierung, In Habeter 111, Fezzan. Nach Kopie von Cuno, 1387,
100, Bes-ihnliche Figur, Felsgravierung, In Habeter 111, Fezzan. Nach Kopie von Cuno, I428.

101. Bes-Figur vom Fragment eines bemalten Holzkastens. Grabfund aus Rifeh, Agypten. Aus Franz Ballod:

.+ Prolegomena zur Geschichte der zwerghaften Gotter Agypten”, Moskau 1913, Abb. 19.

102. Bes-Figur von einem Zauberstab aus Elfenbein, Agypten. Aus F. Legge: ., The Magic Ivories of the middle
Empire*, Soe. of Bibl. Arch. 1905, Taf. I, Fig. 5.

108. Bes-Figur aus ,,Geburt Amenophis 111, Luxor. 18 Dyn. Aus H. Bonnet: ,,Bilder-Atlas zur Religions-
geschichte™, 2.—4. Lieferung, ,:'-;.glr]ﬂ ische Beligion, Leipeig 1024,

104. Bes-Figur von einem elfenbeinernen Zauberstab aus Theben. 17. oder 18, Dyn. Britisches Museum,
London. Nach Kopie von Mannsfeld.

105. Bes-Figur, Fayencestatuette, Agypten. Aus Perrot u. Chipiez: , Histoire de l'art dans 1’Antiguité”,
Paris 1882, 8. 821, Abb, 544,

106. Bes-Statuette, Agypten. Aus Lanzone: , Mitologia Egizia®, ohne Ort und Jahr, Tafelband, Taf. 73, Abb, 1.

107. Bes-Statuette, Agypten. Aus Lanzone: , Mitologia Egizia®, ohne Ort und Jahr, Tafelband, Taf. 74, Abb, 2.

108. Bes-Statuette von einem Skarabiius, Tel Mugdara, Agypten. Ashmolean-Museum, Oxford.

Nr. 109—111: Akanthus-Darstellungen.
109. Felsgraviernng, Tel Issaghen 11, Fezzan. Nach Kopie von Cuno. 1328,

110, Felsmalerei, In Ezzgan, Sahara. Nach P. Durand et 1. Lavaunden in Anthropologie Bd. 36, 1926, 3. 409/27,
111. Ornament auf einer Negada-Vase, Vordynastisches Agypten. Afrika-Archiv, Frankfurt a. M.

Nr. 112—116: Kiithe mit deutlicher Betonung des Euoters.

112, Felsmalerei, Oued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygaszse-Rigal in , L’ Anthropologie™ Bd. 45, Heft 5, 5. 565.
113. Felsmalerei, Oued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygasse-Rigal in ,,L'Anthropologie’® Bd. 45, Heft 5, 5. 566.

114. Felsgravierong, Zolat el Hamad, Libysche Wiiste, Nach Kopie von Pauli, 1656,

L16. Felsgravierung, Oued DMerat, Tassiliberge, Nach Revgasse-Rigal in ,,L'Anthropologie’, Bd., 45, Heft 5,
o Bl

116, Felsmalerei, Ain Dua, Uwenat-Gebirge, Libysche Wilste, Nach Kopie von Pauli, 1508,
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Nr. 117—120: Jarden anf Thexe.

117. Felsmalerei, Ido I, Tassiliberge. Nach ,i'fn.“;-'r v Schalz 1460,
118, Felsgravierung, Kargur Talh, Uwenat, Libysche Wiiste. Nach Kopie vom Krebs, 1526
L1 I'-"-'l-"":-'-";-""'i"”“'-i"-- Nubische 1|-I'|.||=-'.1'. Naelh .|'1'|.'_|--|:- vt LelRane r_JJ.‘In'-'-'.' .I'|I.l'.
120. Felsgeaviernng, Kilwa, Transjordanien. Nach Kopie von Pauli.

Nr. 121—126: Stierverehrang.
21. I"vfl:-';:leh".-.-'!'h‘.l_'_'. Tel Ii“-'r‘-il.;_:'l.i-t'lil 1. Fezzan, Nach Keopde von Cina, 1324,
22, Felsmalerei, Ido I, Tassiliberge. Nach Kopie von Schulz, 467,

123. Felseravierung, Ksar Amar, Sahara-Atlas. AnsLeo Frobenins: | HadschraMaktuba®', Minchen 1925, Taf, 125,

124, Felsmalerel, Uwenat, Libysche Wiiste. Nach Kopie von Pauli, 1532,
125. Felsmalerei, Wadi Sora, Gilf Kebir, Libysche Wiste, Lib. 30, Nach Kopie von Pauli,
126. Felsgravierung, Goll Ajuz, Nubische Wilate. Nach Kopie von Sebba, ohne N,

Nr. 127—130: Verhiillte Hockerfizuren.
127. Felsmalerei, Oued Djerat, Tazsiliberge. Nach Reygasse-Rigal in ,, L"Anthropologie™ Bd. 456, Helt 5, 5. 563

128, Felemalerei, Oued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygasse-Rigal in L Anthropologie’ Bd. 45, Heft 5, 5. 563

129, Felsmalerei, Tembuland, Kapprovinz, 5. Afrika. Nach Kopie von Mannsfeld, 7o,
130. Felsmalerei, Tylden, Kapprovinz, 8. Afrika. Nach Keopie von Mannafeld, 731,

Nr. 131—135: Menschen in gegurteten Hocken.
131, Felsgravierung, Agag Magoll, Nubische Wilste, Naech Kopie von Frobenius, ohne Nr.
132, Felsmalerei, Oued Djerat, Tassiliberge. Nach Reygasse-Rigal in , L’ Anthropologie®, Bd. 45, Heft 5.
133. Felemalerei, Tdo I, Tassiliberge. Nach Kopie von Schulz, 1467,
134. Felemalerei, Ido 1, Tassiliborge. Nach Kopie von Schulz, 1485,
136. Figur von einer archaisch-sumerischen Vase aus Khafaji. Britisches Museum, London.

Nach _|i|'|,_i_'l_|l.l.l.|:' von Solulz, obne N,

Nr. 136—141: Liinfer.

136, Felsmalerei, Spanien, Cueva Saltadors, Vallorta-Schlucht, Ostspanien (Seiten verkehrt.)
:'I.-n'-".ll.' ,|[|.rr1|rr.'-' LR Hr.':',n'.".":", J'I'.‘|I'_f

137. Felsmalerei, Ido T, Tassiliberge. Nach Kopie von Schulz, 1460,
138, Felsgravierung, In Habeter 111, Fezzan. Naeh Kopie vom Cuno, 1410
139. Felamalerei, Wadi Sora, Gilf Kebir, Libysche Wiiste. Nach Kopie von Pauli, 1636,
140. Felsmalerei, Basutoland, Sidafrika, Nach Kopie von Weyersherg, 624,

141. Atum, Ortsgottheit von Heliopolis, Aus Baedeker: Agypten und der Sudan®, 7. Aufl. Leipzig 1913,
8. CLIT, Abb. 3.

Aus technizchen Griinden sind einige der Textabhbildungen mit verkehrten Seiten wiedergegeben, Dieses

ist jeweils mit s, v. darunter vermerkt,
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XVIII

Tafel 1:

Tafel I1:

Tafel TII:

Tafel IV

Tafel V:

Tafel VI:

Tafel VII:

Tafel VIIT:

Tafel 1X:

Verzeichnis der Abbildungen auf Tafeln.

Fezzan.

a) Lager Tel Issachen I, Photo von Frobemus.

b) Felswand Tel Issaghen II. Photo von Frobeniuns.

a) Falswand und Lager In Habeter I1. Photo von Frobening.

b) Felawand und I..":;,'_vr In Habeter 1. Photo von Frobenius,

a) Lager In Habeter I11I. Photo von Frobenius,

b} Felswand In Habeter TTT mit den verschiedenen Gravierungggruppen, zur Verdentlichung
mit Kreide nachgezomen. Photo von Frobenins.

1288, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 1.03 zu 0.86 m. 2 Bubalusse. Schlifflinientechnik in

teilweize Doppel-Konturen, Rotgelber Sandstein. Pating blaugran. Die Gravierung be-

findet sich auf einem einzelnen Stein, in einiger Entfernung der Station 1a, Kopie in Blei-

gtift von Cuno,

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,

a) 1200, Tel Issaghen Ta, Gravierung: 0.45 zu 0.45 m. Bubalus, Schlifflinientechnik in teil-
weise doppelten Konturen. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Die Gravierung be

findet sich auf einem einzelnen Stein, neben der Gray JI'I."]"LII'I:T': auf Tafel I, E=z ist anzu-

nehmen, dall diese Steine friilher zusammenhiingend waren. Kopie in Bleistift von Cuno.

by 13656, In Habeter TI, Gravierung: 1,40 zo 0.70 m. Warzenschwein, RKonturen pge-
schliffen, Botgelber Sandstein. Patina blangran, Kopie in Bleistift von Cuno,

o) 1432, In Habeter 111, f}|'|15'i;'-:-n1r|:_;: 0.80 zu 064 m. Nashorn, Geschliffene Konturen.
Botgelber Sandstein. Patina blaugran. Kopie in Bleistailt von Cano.

b}y 1305, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 0,62 zu 0.32 m, Naskorn. Konturen _ql."*-'ul'.'ll]ﬂ',.‘ff‘!l.
dann geschliffen. Rotgelber Sandstein. Patina blaugran. Die Darstellung befindet
gich auf einem sehr verwitterten Stein, der als Grabeinfazsung benutzt wurde. Kopie
in Bleiztift von Cuno,

1378, In Habeter II, Gravierung: 1.40 zu 1.65 m. FElefant. Konturen geschliffen; im

linken Vorderbein swizschen den Beinen _gc:—:rhl:u_rvn. Per unterste Teil der Gravierung ist

abgesprungen. Auf der Kopie sind Vorderbeine vervollstiindigt. Rotgelber Sandstein.

Pating h]uu;__rruu, Kopie in Bleistift von Cuno,

Daneben desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

1396, In Habeter ITle, Gravierung: 0.46 zn 0.57 m. Vorderteil eines Elefanten. Geschliffenc

Fonturen; sehr feine Arbeit; Korper teilweise reliefartig behandelt und anscheinend iiber-

]:-J]il.-:"l, da die Oberfliche des Steines glinpend ist., Ober- und Stofizihne in der EOnEen

Fliiche geschliffen. Der Stein ist zerbrochen, und man kann annehmen, daB er mit Absicht

beschiidigt wurde. Besonders harter rotpelber Sandstein. Patina blangrau. Kopie in

Bleistift von Cuno.

Daneben desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

1365, In Habeter I, Gravierung: 2.25 zu 2.60 m. 2 Elefonten. Schlifflinientechnik in zum

Teil doppelten, reliefartiz behandelten Konturen., Der Stein ist an vielen Teilen der Gra-

vierung abgeblittert. Gelber Sandstein, Patina :_"J'il!ll!%l'll'u'.".l.l':.".. Ktlflit" in Bleistift von Cano.

Darunter dezgl, Photo vom Stein, von Frobenius,
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Tafel XI111:

Tafel X1V :

Tatel XV

Talal XVI

Tafel XVI1

Tafel XVIII:

Tafel XIX

Tafel XX

1423. In Habeter LLILd, Gravierung: 120 zu 0.65 m. Fdwee. Geschliffene Konturen., Rot-

gelber Sandstein. Patina blaugrau., Kopie in Bleistift von Cuno.

Darunter deagl. Photo vom Stein, von Frobenius.

1405, In Habeter ITe, Gravierung: 2.15 zu 0.90m. Léwengruppe. Tiefe geschliffene Linien.

Rotgelber Sandstein mit sehr vislen Spriingen. Kopie in Bleistift von Cuno,

Darunter desgl, Photo vom Stein, von Frobenins,

a) 1407, In Habeter I1le, Gravierung: 1.55 zu 0,80 m. 2 Meerfafzen (vermutlich), Ge
gehliffens Konturen, Rotgelber Sandstein, Patina blaugran. Kopie in Bleistift von Cuno.

b} 1427, In Habeter I11d, Graviernng: 2,00 su 1,90 m. 4 Meerkalzen (vermutlich). Sehr
breite, tiefe, geschliffene Konturen. Die Kirper der 1., 2. und 4. Meerkatze sind voll-
stiindig ausgeschliffen. Rotgelber Sandstein. Patina blangrau, Kopie in Bleistift von Cuna,

a) 1333, Tel Issaghen 11, Gravierung: 1.10 zu 1.85m. & Giraffen. Die Konturen der Giraffe
links sind geschlagen, die der mittleren gesehliffen, Das Muster im Kdrper ist ebentalls
peachliffen und dann poliert. Die Konturen der Giraffe rechts sind geschlagen, dann ge-
schliffen. Die Korperfliche ist dichter geschlagen als die der Giraffe links. Rotgelb
geaderter Sandstein, Patina blauschwarz, Kopie n Bleistift von Cuno.

by 1308, Tel Issaghen Ib, Gravierung: 0.80 zu 1.40 m. 4 Giraffen und Tifanik-Inschrifi.
(eschliffene Konturen. Die Inschrift ist jiinger und geschlagen. Rotgelber Sandstein,
sehr verwittert. Patina grauviolett, Kopie in Bleistift von Cuno.

1265/69, In Habeter II, Gravierung: 1.85 zu 1.05 m. Giraffe mit Kreissymbol. Konturen
gehr tief geschliffen, Korperfliche geschlagen. Graugelber Sandstein. Patina braun-
grau. Kopie in Bleistift von Cano.

Darunter Graviernng: 0,20 zu 0.20 m. Kopl derselbon Giraffe. Besonders routi-
nierte Linienfiihrong, Fopie in Bleistift von Cuno.

a) 1312, Tel Issaghen II, Gravierung: 0.75 zu 0.69 m. Giraffe. Geschlagene Konturen.
Rotgelber Sandstein. Patina braunviolett. Kopie in Bleistift von Cuno.

b) 1420, In Habeter I11d, Gravierung: 1.80 zu 1.78 m. 2 Giraffen und I Mensch. Die Kon-
turen der Giraffe sind peschliffen. Die Flichen des Kopfes der 2. Giraffe etwas ge-
schlagen, Die Konturen der menschlichen Figur sind geschlagen. Rotgelber Sandstein,
Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

1425, In Habeter II1d, Gravierung: 0.55 zu 1.30 m. Giraffe. Breite geschliffene Konturen.

Korperfliiche geschliffen, Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno

Daneben desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

1293, In Habeter 111 e, Gravierung: 2.25 zu 1.00m. Waran mit Jungem. Breite geschliffene

Konturen. Auf der Korperfliche des groBen Waran sind noch ganz undeutlich friihere

Querlinien erkennbar, die auf der Kopie nicht eingezeichnet sind. Die Augen sind ur-

spriinglich im Stil der iibrigen Gravierung dargestellt. Die 2 geschliffenen Punkte scheinen

spiter hinzugefiigt. Rotgelber Sandstein, Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

Darunter desgl. Phote vom Stein, von Frobenius.

1320, Tel Issaghen II, Gravierung: 1.67 zu 1.056 m. Biffel, 2 Giraffen und nichi ndler zu

bestimmendes Tier. Konturen geschlagen, dann geschliffen. Der Kopl des Riiffels ist ge-

schliffen, teilweise auch der Korper. Rotgelber Sandstein, Patina blauschwarz. Ropie in

Bleistift von Cuno.

1331, Tel Issaghen IT, Gravierung: 2.60 zu 1.25m. Flefant und Biiffel. Konturen des Ele-

fanten und Kopffliche geschliffen. Rotgelber Sandstein. Patina braunviolett. Kopie in

Bleistift von Cuno.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,

1311, Tel Issaghen e, Gravierang: 1.65 zu 1.65. I Zeicken, 2 grofle Hirnertiore. 2 anii-

lopenartige Tiere und 3 Straufie. Das Zeichen ist in diinnen, geschlagenen und zum Teil
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Tafel XXT:

Tatel XXI11:

Tafel XXTII:

Tafel XXTV:

Tafel XXV,

Tafel XXVI:

I'nfel XXVII:

Tafel XXVIIT:

Tafel XXI1X:

i FERTEEE, Tk . Sy T _

gegchliffenen Linien graviert. Die Konturen der beiden Hornertiere zum Teil meachliffen.

Die Innenfliche geschabt und etwas geschlagen. Die Antilope unter den groBeren Horner-

tieren ist geschabt und geschlagen. Die Antilope unterhalb des Kopfes desselben Horner-

tieres ist geschlagen. Die Straube sind geschlapen. Rotgelber Sandstein. ating hlaugran
und violett. Kopie in (lfarbe von Cuno.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

2 Photoz vom Stein, von Frobenins, zu 1421, In Habeter I11d, gehtrigp. Auf oberem

Photo nur die Konturen des Elefanten in Kreide nachgezoren.

1421, In Habeter 111d, Gravierung: 1.84 zu 2.55m. 2 Giraffen und { Elefant. Geschliffenc

Konturen, Rotgelber Sandstein, Patina blau- und violettgran. Kopie in Bleistift von

Cuno.

In Habeter I, Gravierung: 4.35 zu 190 m. Siehe such Tafel XXIV und XXVIII. Grofe

Tiergruppe, dorunier Sangarinder wnd Straufe. Die Konturen sind geschliffen, die Korper-

flichen zum Teil |Ju]i.L-r:. Dig Gravierung befindet sich auf ciner |‘1l‘]--J:‘Eel[[e‘. in ¢twa 50 m

Hohe iiber der augenblicklichen Talsohle. Der Anlage nach schien es ein besonders

wichtipes Bild. Gelbgraner Sandstein. Patina schwarzgrau. Photo vom Stein, von

Frobenius,

1338, In Habeter I, Gravierung: 1.10 zu 0,80 m, BSiehe Tafel X X111, Horgerteers (ver-

mutlich Sangarinder) und ein Ovalowd. Die Konturen sind geschliffen; die Innenfliche des

Ovaloids ist peschlagen, der untere Teil abgebrochen. CGelbgraner Sandstein. Patina

schwarzgran. Kopie in Bleistift von Cuno,

1345, In Habeter I, Gravierung: 0.80 zo 0.80 m. Brouchstick, auf dem nur noch dic

hinderen Teile vor 2 Tieren vorhanden sind. Konturen geschliffen. Aunf der abgebrochenen

Fliiche ist eine Anfilope eingeschlagen und dann geschliffen; der Kdrper etwas geschlagen.

totgelber Bandstein. Patina braun. Kopie in Bleistift von Cuno.

Daneben desgl, Photo vom Stein, von Frobenius.

1313, Tel Issaghen 11, Gravierung: 0.70 zu 0.60 m. Wdderkopf, 1 Ovalogd wnd 3 Anlopen.

Die Kemturen des Widderkopfes sind in breiten tiefen Linien geschliffen. Das Ovaloid ist ge-

gchlagen und dann geschliffen; der Kdrper des Widders und ein Teil des Owvaloids sind ab-

gesprungen. Ilese Stelle wurde spiiter abgeschliffen und mit 3 Antilopen graviert; ihre

Konturen gind geschlitfen; die Innenflichen poliert. Dieser Teil des Steines ist ganz glatt

und ohne Patina, wihrend der obere Teil mit Widderkopf und Ovaloid griinlich patiniert

ist. Rotgelber Sandstein, Kopie in Bleistift von Cuno.

1431, Tel Tssaghen Illa, Gravierung: (.44 zu 0.78 m. Strauf. Konturen geschliffen.

Rotgelber Bandstein. Patina blangran. Kopie in Bleistift von Cuno.

a) 1340, In Habeter I, Gravierung: Teilansschnitt 2.00 zu 1.40m. Siehe auch Taf. XXTIT.
4 Straufe. Breite geschliffene Konturen. Gelbgrauer Sandstein, Patina schwarzgrau,
kopie in Olfarbe von Cuno,

b} 1342, In Habeter T, ﬂrm'im‘ung: 1,10 =u 065 m. 4 J‘-f.i';"uwlﬂﬂr“. Konturen geschliffen,
Rotgelber Sandstein. Die blanschwarze Patina geht wie cin Halbkreis durch die Korper
der Tiere, Der unters Teil des Bildes ist ohne Patina. Die Gravierung befindef sich nur
.30 m iiber dem Erdboden. K:inu in Bleistift von Cuno.

a) 1306, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 0,60 zu 0.60 m. Kopf eines Mahnenschafes. Einzelne
Linien, die wahrscheinlich den Kirper darstellten, aber zu undeutlich zur Wiedergabe
gind, waren noch vorhanden. Rotgelber Sandstein, Patina blaugrau. Kopie in Bleistift
von Cunao.

b} 1346, In Habeter I, Gravierung: 0.80 zu 0.60 m. Fragment eines Ovaloids und Kopf eines

B

Mihnenschafes. Die honturen des Tierkopfes und die Fliche des Owaloids sind ge-
schlagen. Rotgelber Sandstein. Patina blauschwarz. Kopie in Bleistift von Cuno.




Tafel XXX a) 1408, In Habeter IITe, Gravierung: 0.62 zu 0.58 m. Tier ofne Kopf. Geschliffene
Konturen. Rotgelber Sandstein. Patina blangrau. Kopie in Bleistift von Cuno.
b) 1353, In Habeter 1, Gravierung: (L32 zu 020 m. Tier wnbestisnmbarer Arf. Kon
turen peschliffen, Graugelber Sandstein. Pating izt schwach und braungran. hopie in
Bleistift von Cuno.

138G, In Habeter Lilb, Gravierong: 1.10 zu 040 m. Anidlopen, fibereinander graviert.

Geschliffene Konturen. Der Antilopenkopt in der Mitte hat wohl urspriinglich nur den
cegehlneenen Kreis als Auge pehabt. Die zwei Licher wurden spiter dazn seachlagen.
toteelher Bandstein,  Patina braun, Hh]lil: in Bleistift von Cuno,

Tafel XXXI: 1418, In Habeter 111d, Gravierung: L30 zu 1.90 m. Ghraffe, Frogmenl cones Sfraules el
2 Kreise, von denen der eine radithnlich ist, Die Giraffe, der radihnliche Kreis und der
Straull sind gezchliffen, der obere Kreis scheint jlinger, ist nur geschlagen und hat kaum
Patina. Botgelber Sandstein, Patina blaugrau, Kopie in Bleistift von Cuno,

Tafel XNXXII: a) 1298, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 1,10 zu 0.70 m. 2 widdepdhnliche Tiere; jedes van
ihnen in einem Owvaloid. Die Konturen sind geachlagen, dann geachliffen. Die Kirpe
flichen der Tiere sind gleichfalls peschlagen und spiter poliert, 22 kommt die Steinfarbe
durch, das linke Tier ist nicht mehr deutlich. Graugelber Sandstein. Patina blaugran.
Kopie in Bleistaft von Cuno.

Ly 1392, In Habeter ITTe, Gravierumg: 1.06 zn 0.62 m. 2 Straufe und 2 Ovaloide, Die Kon
turen der Straule sind geschliffen, aunch die Korperfliche des linken Straufles, die
Ovaloide sind in der ganzen Fliche geachlagen. Rotgelber Sandstein, Patina blaggran.
Kopie in Bleistift von Cuno.

Tafel XX NIII: 1402 In Habeter I1le, Gravierung: (.72 zo 0.88 m. & Straufe in einem Kreis und 1 Mensch,
e Konturen der Straulle sind geschlapen, dann geschliffen, Kreis und Mensch nur ge-
gohliffen, Unten links war urspriinglich noch ein weiterer Straull (anf Kopie nicht dar
gestellt). Der Stein ist zerbrochen, und man sieht nur noch Kopf und Leib des Vogels. Rot
gelber Sandstein. Patina braungrau. Kopie in Bleistift von Cuno,

Tafel XXXI1V: 1385, In Habeter TIlh, Gravierung: 1.05 zu 0.80 m. Rinderbopf und Strauf in vad
firmigem Zeichen. Konturen der Tiere sind geschliffen, die radihnliche Figur geschlagen.
Boteelber Sandstein. Patina blangrau. l'{n]hi(' in Bleistift von Cano.

Tafel XXXV: 1347, In Habeter T, Gravierung: 1.10 zn 0.65 m. Raddknliches Zeichen zwischen I Strawf
wnd I Ihis. Die Konturen sind geschlagen, dann geschliffen. Die Korperfliche des Ihis iat
ate]
Darunter desgl, Photo vom Stein, von Frobenius,

enweise geschlagen. Rotgelber Sandstein, Patina blaugrau, Kopie in Bleistift von Cuno.

Tafel XXXVI: a) 1302, Tel Iessaghen Ia, CGravierung: 1.00 zu 0.656 m. Rindergrappe: honturen ge
sehliffen, Korperfliche geschlagen, Graugelber Sandstein. Patina grauviolett. Die

Darstellung ist ziemlich zerstort. Kopie in Bleistift von Cuno.

m—

1201, Tel Tssaghen La, Gravierung: 1.10 zu 0.65 m, Radergrappe (von dem deuntschien
Afrikareisenden Heinrich Barth zuerst gefunden und skizziert). Die Konturen sind ge-
sehliffen, die Korperflichen geschlagen, dann teilweise poliert. Graugelber Sandstein,
Patina grauviclett. Kopie in Bleistift von Cuno,

1316, Tel Tssaghen II, Gravierung: 1.24 zu 0.65 m, 2 Sangarinder. Konturen ge

Tafel XXXVIIL: ¢

——

sehliffen. Der Stein ist an manchen Stellen poliert. Botgelber Sandstein, Patina
kaum vorhanden. Kopie in Bleistift von Cuno.
b} 1300, Tel Issaghen Lo, Gravierung: (.90 zu 0,45 m, 2 Rinder. Konturen geschliffen, Korpe:
flichen geschlagen. Graugelber SBandstein. Patina grauviolett. Kopie in Bleistift von Cuno,
Tafel XX XVIII: 1337, In Habeter I, Gravierung: 0.83% zu 0.74 m. Siehe auch Tafel XXT1I. Sangarind.

io Innenfliche poliert; reliefartige Arbeit. Gelbgraner Sandstein.

Konturen geschliffen,

Pating schwarzggrau., Kopie in Bleistilt von Cano,

Al




Tafel XXXTX:

Tafal XL:

Tafel XLI:

Tafel XLIT:

Tafel XLIII:

Tafel XLIV:

Tafel XLY:

AXII

1281, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 0.90 za 0.70m. Kool eines Rindes und eine schiver
p i

deutbare Figur. Letztere ist geschlagen, die Konturen des Tieres sind geschliffen. Rotgelber

sandstein, Pating blaugran., Die Darstellung befindet sich anf einem Stein, in der Nihe

der Gravierungen von Tafel IV und Va. Kopie in Bleistift von Cuno.

a) 1433, In Habeter Ille, Gravierung: 2.53 zu 0.75 m. Rinder. Konturen geschlagen, dann
geschliffen, Rotgelber Bandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

b) 1357, In Habeter II, Gravierung: 1.75 zu 1.00 m. FEine raddbnliche Figur mit Linien-

resten auf der Inmenfldche und 3 Tiere (die beiden groBeren wahrscheinlich wvon
primigenem Typ). Das Tier ganz links ist schwach geschlagen und etwas geschliffen, die
Innenfliiche des Kopfes ist geschliffen. Die zwei groferen Tiere haben tiefe, geschliffene,
auf der Korperfliche zum Teil geschlagene Linien. Rotgelber Sandstein. Patina blau-

grau. Kopie in Bleistift von Cuno.

a) 1403, In Habeter I'lle, Giravierung: 1.10 zu (.80 m., Rinder (nur noch sehr unvoll-
stiindig). An dieser Felszeichnung kann man vielleicht sehen, wie ein Bild entstanden
ist, da alle Bearbeitungsstadien erkennbar. Von drei Tieren sind die Kopfe in Doppel-
konturen ausgefiihrt, im fibrigen sind die Konturen teilweise geschliffen, manche auch
nur geschlagen. Rotgelber Sandstein. Patina braungrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

b) 1370, In Habeter 11, Gravierung: 1.40 zu 0.70 m. Sangarinder. Alle Konturen ge-

gehliffen. Anscheinend ist der Stein vorher bearbeitet worden: er sieht wie geschlagen
aus. |'-'|.|.|E'|3]I.'IG:I' H|uu|:-'.!{'ir|, |,’i‘!1i]]tl, I}h]_u- I]EJ[] !L_r||':|_||'|,'i|_;|]1"!t1_l I{“I}i.l'.‘ in Bleigtift vor
Cann,

n) 1367, In Habeter 1T, Gravierung: 1.90 su 0.85 m. Hérnertiere. Das erste Tier von links

—

hat geschliffene Konturen, die Fliche des Kopfes ist ebenfalls geschliffen. Das zweite
Tier hat geschliffene Konturen, die Korperfliche ist geschlagen. Die Konturen des
dritten Tieres sind geschlagen, dann geschliffen. Dieses Tier ist besonders stark ver-
wittert. Die Konturen des vierten sind ebenfalls geschlagen, dann geschliffen, die
hiorperfliche geschlagen. Das fiinfte Tier hat geschliffene Konturen, Tier 2, 8 und 4
miissen urspriinglich Doppelkonturen gehabt haben. Wahrscheinlich waren sie fihnlich
gearbertet wie die Tiere auf Gravierung von Tafel XLIb. Graugelber Sandstein. Patina
braungrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

Ia

o

1377, In Habeter I, Graviernng: 1.70 zu 0.85 m. Rinder, von denen eines zuriickblickt,
wnd 1 Ovaloid, Das erate Tier ist geschliffen, zum Teil in Doppelkonturen; das Ovaloid
dariiber ist ebenfalls geschliffen. Das zweite Tier ist in sehr tiefen Doppelkonturen ge-
schliffen, auch die Korperfliiche ist geschliffen. Die Konturen des 3. und 4. Tieres sind
rezchlacen und dann ‘_,_'L'IT‘HQ'EI!HJINL Rotgelber Sandstein, Patina h].:ujgr:_u[. Kupi{- in Blei-
gtift von Cuno,

a) 1335, Tel Issaghen II, Gravierang: 0.50 zu 0.50 m. Stier mit Symbol zwischen den

E—

Hérnern. Konturen geschlagen, dann geschliffen. Rotgelber Sandstein. Patina blau-
schwarz. Kopie in Bleistift von Cuno.
b

—

13582, In Habeter [1la, Gravierung: 1.50 zu 0.60 m. Stier sl Symbol zwischen den
Hérnern und Strawf, Tiefe, geschliffene Konturen, besonders beim Stier; vom Stein ist
ein Stiick abgebrochen, ein Bein des StrauBes fehlt, Rotgelber Sandstein, Patina hlan-
gran. Kopie in Bleistift von Cuno.

1364, In Habeter 11, Gravierung: 0.60 zu 0.58 m. Ziegenihnliche Tiere. Die Konturen
sind geschlagen, dann gesehliffen. Die Korperflichen zum Teil geschliffen, Die geachlif-
fenen Stellen sind heller. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von
Lano,

1430, In Habeter I1le, Gravierung: 0.58 zu 0.44 m. Widderkopf. Geschliffene Konturen.
totgelber Sandstein. Patina blavgrau. Kopie in Bleistift von Cuno.




Tafel XLVI: 1318, Tel Issaghen IT, Gravierung: 1.50 zu 0.52 m. Rindertreiber mit Dast und Rinder.
Die IKonturen sind geachlangen, aber in anderer Weise als die der dbrigen Gravierungen: sie
sind durch anenandergerethte Punkte l_'hu"!li:.-lu':,_ Rotpelber Sandstein. Patina braunvioleit,
Kopie in Bleistift von Cung.

Tafel XLVIL: ) 1363, In Habeter II, Gravierung: 0.58 zn 0.67 m. Menschliche Figur. Flache, ge

gohliffene lKonturen. Boteelber Sandstein, Patina blangrau. Kopie in Bleistift von
Cuno,

b) 1301, In Habeter ITle, Gravierung: (.40 zo 0.40 m. Bogenschilize. Geschliffene Kon
turen. Die Figur befand sich vor einer Giraffenherds, die Tiere waren sehr stark
verwittert. Botpelber Sandstein. Patina blaugrau, Kopie in Bleistift von Cuno,

Pafel XLVIIL: 1409, In Habeter I1le, Gravierung: 0.20 zu 0.30 m. Menschliche Geslall mit Lenden-
achurz. Konturen und Fliche des Kopfes geaschliffen. (Bpiter, acheinbhar von Karawanen-
lenten, sind auf dem Schurz die Geschlechisteile eingezeichnet, in der Kopie nicht an-
gegeben,) Rotgelber Sandstein. Patina blaugran. Kopie in Bleistift von Cuno.

Tafel XLIX: 1413, In Habeter IIId, Gravierung: 0.56 zu 0.66 m. Menschliche Figur. Die Konturen
sind geschliffen, der Stein ist gerbrochen. Rotgelber Sandstein. Patina blangran. ]{r}ini(-.
in Bleistift von Cuno,

Tafel L: 1309, Tel Issaghen Lo, Gravierung: 1.15 zu 0.75 m. Streilende Menschen und hundedhnliches
Tier. Die Kontoren sind vorgeschlagen, dann geschliffen. Ziemlich rohe Arbeit. Bot-
gelber Sandstein. Patina blangrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

Doarunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

Tafel LI: a) 1317, Tel Issaghen II, Gravierung: 0.29 zu 0.33. Menschendarstellung (der Uberrest
einer Gruppe). Konturen geschliffen. Rotgelber Sandstein. Patina blauschwarz,
Kopie in Bleistift von Cuno,

b) 1303, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 044 zu 0.78 m. Knfende Gestall. Die Konturen
sind geachliffen, zum Teil aber abgeplatzt. Die Darstellung befindet sich aunf einem
ziemlich verwitterten Stein, der als Grabeinfassung benutzt wurde und nmgefallen war,
Rotgelber Sandstein. Patina blangran. Kopie in Bleistift von Cuno,

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

Tafel LII: a) 1322, Tel I.=e.-ez|._r__{]mn 1T1. {'}|':L1.'ipr|||1g; 1.26 zm 0,86 m. Sechs Menschen tragen eine Last,
dariiber zwel Menschen von Owval und Kreis umralhimt. Die Konturen sind geschilacen.
iul;;l:"]hl.":' Sandstein, Patina branngran. Kllpiv in Bleistift von Cuno.

b} 1320, Tel Issaghen 11, Gravierung: 0.42 zu 0.40 m. Vier Menschen tragen eine Lasi,
auf der ein Mensch hoclt. e Konturen sind geschlagen und etwas nachgeschliffen.
Rotgelber Sandstein. Patine blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

Tafel LIIT: a) 1330, Tel Issaghen Ila, Gravierung: 0.20 zn 0.26 m. Ein Mensch frdgl eine Lasi,
Konturen geschlagen. Die Darstellung izt der Rest einer nicht mehr erkennbaren Gruppe.
totgelber Sandstein, Patina braunschwarz, Kopie in Bleistift von Cono.

b} 1410, In Habeter IITd, Gravierung: 0.60 zu 0.88 m. Tierkipfiger Menschk, dariber cin
Tierkopf. Die Konturen sind geachlagen, dann geschliffen; der Kopt des Tieres Relief-
arbeit. Der Stein ist sehr verwittert, Rotoelber Sandstein. Patina hlaugran, |":."IEIiI' 11
Bleistift vonm Cuno.

Tafel LIV: 1416, In Habeter T11d, Gravierung: 1.75 zu 1.25 m. Tierkipfige Menschen schleppen ein

Nashorn fort. Geschliffene Konturen. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in

Bleistift von Cuno. Darunter desgl, Photo vom Siein, von Frobenius

Tafel LV: 1203, Tel Tesaghen Ia, Gravierung: 0,95 zo 0.75 m. Téerbépfige Menschen, zwischen fhnen
ein Tier, darither cine Keine Fupur mal erhobenen Armer. Diese Groppe wurde von dem
deutschen Afrikareisenden Heinrich Barth zuerst gefunden und skizziert. Die Konturen

sind geschliffen, zom Teil auch die Flichen; die kleine Figur oben ist geschlagen. Die

XXIIT
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XXIV

Gravierung belindet sich suf der borizontalen Fliche einer |"|-|-5.L||_||F|-:-, Fotoalber Sand-

stein. Patina blau und violettgrau, Kopie in Bleistift von Cunao.
Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.
1373, In Habeter IT, Gravierung: 1.45 zu 0.90 m. Tierkdpfige Gestalten, sine mil einem
andilopenartigen Ther an der Hand, Die Konturen sind vorpunktiert und zom grofliten Teil
nachgeschliffen. Die rechte Figur ist sehr viel sorgfiiltiger pearbeitet als die andern. An
ihirer Hand ist die Halslinie des Tieres wegpoliert. Rechts ist ein Stiick Fels weggebrochen :
anscheinend war darauf eine dritte Figur. Graugelber Sandstein. Patina braun, graan und
violett, Kopie in Bleistift von Cuno.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.

1434, In Habeter 111le, Gravierung: 1.10 zu (.55 m. Mensch mit Keelemasbe wnd fend

(Hausbiiffel). Behr tief geschlifiene Konturen. Gelber Sandstein mit vielen Spriimgen:

Pating blaugrau, Kopie in Bleistift von Cuno.

1435, In Habeter 1Ile, Gravierung: 0.20 zu 0.55 m. Einzelabbildung des Mannes mit der

Eselamaske. Kopie in Bleistift von Cuno.

Daneben Photo vom Stein (dasselbe wie Tafel LVID), von Frobenius.

a) 1436, In Habeter IT1e, Gravierung: (.90 zu 1.00 m. Tiermaske mil cinzelnen Linicn-
resten dorunter und Rind (Haushiiffel). Konturen 2,6 cm tief und breit. Gelber Sand-
stemn. Patina blangran. Kopie in Bleistift von Cuno.

b) 1437, Gravierung: 0.21 zu 0.21 m. Einzelablildung der Tiermaske. Kopie in Bleistift von
Cuno,

a) 1285, Tel Issaghen Ta, Gravierung: 1.07 zu 1.40 m. Vereinigung. Die Linien der drei
Figuren sind vorgeschlagen, dann geschliffen, die mittlere Fignr besonders tief. Die
Riickenlinie des Rindes ist geschliffen, die {ibrigen Konturen sind nur peschlagen.
Rechts iiber dem Bind eine zweite Vereinipungsszene, nur peachlagen. Rotgelber Sand
stein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

b) 1287, Tel Issaghen Ia, Gravierung: 0.30 zu 0.26 m. Vereinigung, Geschlagen. Rot-
gelber Sandstein, Patina blangrau. Die Darstellung liegt auf einer horizontalen Fliiche
ider Felskuppe. Kopie in Bleistift von Cuno.

1362, In Habeter II, Gravierung: 4.20 zu 1.60 m. Mdinnliche Figuren nund Stroufe. Die

ersten beiden Figuren links geschabt, der Straufl geschlagen und etwas geschliffen: die

dritte Figur geschlagen. Der Straull und die vierte Figur sind geschlagen, dann ge-
schliffen. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno,

a) 1428, In Habeter Ille, Gravierung: 0.75 zu (.92 m. Mannliche Figur, The Konturen
zuerst geschlagen, dann geschliffen. Der Full ist mit besonderer Sorgfalt gearbeitet,
der Stein ist zerbrochen. Rotgelber Sandstein. Patina blangran, Kopie in Bleistift
von Cono.

b) 13887, In Habeter 111b, Gravierung: 0.56 zu 0.42 m. Mannliche Figur und Tier. Die
Konturen sind geschlagen. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift
von Canao.

Darunter f]i::—:;_’|. Photo vom Stein, von Frobenins,

1395, In Habeter 111e, Gravierung: 1,25 zu 0.90 m. Elefant wnd Menach., Geschliffenc

Konturen. Der Stein ist sehr stark beschidigt. Rotgelber Sandstein, Patina blaugran.

Kopie in Bleistift von Cuno.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenins,

1388, In Habeter TI1H, t':reu'iurun_g; 1.40 zu 0.00 m. Mensek wnd elefantendhnliches Thier,

Tiefe geschliffene Linien. Rotgelber Sandstein, Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von

Cuno,

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,
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FRade Eklab,

1366, In Habeter 11, Gravierung: 1.40 zu 1. 10m. Ciraffe, tonzend: Menschen und Rind
Die Menzchen sind reschlagen und teilweise peschliffen, bosonders jene vor der Girafte.
Die Konturen der Giraffe sind geschliffen, die Korperfliche ist geschliffen, dann ge-
schlagen, khopt nur geschlagon, Ronturen und ]‘Urrpe-z'ilifil']ll_‘ des Rindes sind geschliffen.
Rotgelber Sandetein. Patina blangran., Kopie in Bleistift von Cuno,

1415, In Habeter 111d, Gravierung: 1.30 zu 100 m. Givaffe wmnd st Menschen, Die Kon-

turen der Girafle und die feinen kleinen Linien, die daz Fell wiedergeben, sind geschlitfen,

ebenfulls die mensehlichen Figuren, Rotgelber Sandstein. Patina blangrau. Kopie in Rlgi-
atift von Cuno.

Daronter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,

1324, Tel Issaghens 1T, Gravierung: 2.46 zu 1.38 m. Biiffel, Bogenschitfzen und esn ferd,

Die Konturen des Biiffels sind geschlagen, dann geschliffen; die Felsfliche awischen dem

Kopf und dem rechten Horn ist geschliffen. Die Konturen des proften Bogenschiitzen und

die des Plerdes sind gesehliffon, doch nicht so tief wie die des Biiffels. Der Bogenschiitze

iiber dem Biiffel hat geschlagene, etwas nachgeschliffens Konturen. Die Figuren vor dem

Biiffel sind alle nur geschlagen, bis auf die unterste Gruppe, die geschliffen ist. Dieses

Bild muB von besonderer Wichtigkeit pewesen sein, da es an dem giinstigsten Platz der

ganzen Felshilderstelle angebracht ist. Botgelber Bandstein. Patina blangran und schwiirs-

lich. Kopie in Bleistift von Cuno.

Daronter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,

a) 1408, In Habeter I11c, Gravierung: 2.20 zu 160 m. Elefant und menschliche Figuren.
Die Konturen des Elefanten sind ;,’,l!"!wl.'|I]i.|I|Ir.‘[I. i !-'i,-.,-u!-n:'n f,.jf‘:*a‘hl”f:l‘l'l. Von den zwei
Augen des Elefanten ist anscheinend eins spiter hinzugefiigt, wie aus der Technik der
abweichenden Form zu entnehmen ist. Rotgelber Sandstein. Patina braun, Kopie in
Bleistift von Cuno.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius,

b) 1354, In Habeter 1T, Gravierung: 0.70 zu 1.40 m. Bogenachiilzen hinder einem Tier-
fragment. Die Konturen sind geschliffen. Gelber Sandstein. Patina griinschwarz. Der
Btein izt sehr zerstiirt. Dasz Bild liest im rechten Winkel zu den zwei Elefanten auf
Tafel IX (urspritnglich vielleicht '.-'.1|.~::11|1|u1":||:_:v'||.:"|ri:_:’:|. Ku|:iu in Bleistift von Cuno.,

1344, In Habeter I, Gravierung: 1.60 zu 0.80 m. Fdigel, Menschen, Ovaloid und (vermut-
lichY Tiermaske. Die 1|.'-|:,'|1___H_"] (von dem einen ist nur noch wenig erkennbar) sind geschlagen,
dann geschliffen, Das Ovaloid ist geschlagen. Die Figur darunter geschlagen, dann etwas
geschliffen. Dier Bogenschiitze rechts und die Tiermaske { ?) hinter ihm sind geschlagen uned
dann geschliffen. Rotpelber Sandstein. Patina blauschwarz., Kopie in Bleistift von Cuno.
Darunter desgl. Photo vom Stein, von Frobenius.
In Habeter 1T, Photo vom Stein zu 1358, von Frobenius.
1458, In Habeter 11, Gravierung: 11.75 zu 279 m. Grofes und Heines Nashorn, Bogen-
sehittze, Tierfragment und vermutlich Reste eines Krobodils. Die Linien des letzteren sind
geschlagen, dann geschliffen. Das Tierfragment daronter hat tiefer geschliffene Kon-
turen. Die Linien des groBen Nashorns sind sehr tief und sorgfiltig geschliffen, die de=s
kleinen weniger tief. Die Konturen des Bogenschiitzen sind geschlagen, dann geschliffen;
am Oberkbrper sorgfiltiger; an den Beinen sieht man manchmal noch Panktierung. Die
nur punktierten Linien stellen vermutlich eine Wasserlache dar. Das grofie Nashorn hat
unterhalb des Auges einen spiiter eingravierten kleinen Kreis. Rotgelber Sandstein. Patina
rran- und blanviolett, Kopie in Bleistift von Cuno.

In Habeter 11, Photo vom Stein, zu 1360 und 1361, von Frobemus.

a) 1361, Im Habeter IT, Gravierung: 1.00 zu 140 m. Nichi begtimmbare Darstellungen
(vielleicht Felzenlandschaft) und bleines Tier. Kopie in Bleistift von Cuno,
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b) 1360, In Habeter II, Gravierung: 1.20 zu 2,00 m. Nicht bestimmbare Darstellungen

(vielleicht Felsenlandschaft) und Eleines Tier (zu versinfacht geseichnet, um die Art or-
kennen zu lassen). Die Konturen beider Gravierungen sind pgeschliffen, die von 1361
besonders tief. Rotgelber Sandstein. Patina blaugrau. Kopie in Bleistift von Cuno.

a) 1351, In Habeter I, Gravierung: 0.28 zu 0.21 m. Rispendhnliches Gebilde, Geschliffen,
Graugelber Sandstein, keine Patina. Kopie in Bleistift von Cuno.

bh) 1348/50, In Haboter 1, 2 Gravierungen: 0.32 zu 0.16 und 0.33 zu 0.15 m. Schieif-
linten. Graugelber sehr harter Sandstein. Keine Patina. Kopie in Bleistift von Cuno.

¢} 1438, In Habeter I11e, Gravierung: 0.55 zu 0.70 m. Unklare Darstellung. Geschlagene
und geschliffene Doppelkonturen, auch in den Flichen zum Teil geschlagen. Rotgelber
Sandstein. Patina blaugran. Kopie in Bleistift von Cuno.

1315, Tel Issaghen 1I, Malerei: 0.35 zu 0.583 m. 3 Giraffen. Sie sind an die Decke einer

Hohle in weiller Farbe auf rotgelbem Sandstein gemalt. Es ist die einzige Malerei, die in

dieser Hn}gm-:t ._;;n'.'"muirn wurde. ]it]p'u" in .-"u:||i.'Ln'|| von Cuno.

Tassili-Berge.

Ido 1, Doppelgrotte in der Nithe des ausgetrockneten IdofluBbettes in den Tagsilibergen.
Fundstelle verschiedener Gruppen von Malereien. Photo von Jensen.

1476, Ido V, Malerei in braunroter Farbe: 0,46 zu 0.82 m. Stehende Gealall mit erhobenem
Arm., Bie ist ungewthnlich gut proportioniert und durchgebildet, der Schurz ist dadurch
dargestellt, daBl die Farbe ansgespart wurde. Die Gestalt ist von einer hellen weilirosa Kon-
tur umgeben. Der Kopf ist sehr undeutlich, Kopie in Ol von Schulz.

1467, Ido I, Malerei, briunlichrot : 1.05 zu 0.82 m. Hérnertier, zwei menschliche Gestalten und
Punikireihen. Das Tier und die Gestalt vor ihm sind sehr kriftig in der Farbe, die Figur hinter
dem Tier mit einer langen Stange und die Punktreihen sehr verblaBt. Es handelt sich augen-
scheinlich um zwei verschieden alte Schichten. Spuren oberhalb und auf dem Korper des
Tieres deuten darauf hin, daB hier eine zweite Figur vorhanden war, wie jene hinter dem
Tiere. Kopie in Aquarell von Schule.

Darunter desgl. Photo vom Stein, von Jensen.

a) 1461, Ido I, Malerei in braunroter Farbe: 1.54 zu 0.67 m. Stehende. schreitende wnd
hockende menschliche Gesialten. Neben der groBen Figur ganz rechts erscheint selir hla
eine Gestalt ganz gleicher Art wie diejenige hinter dem Tier auf Tafel LXXVIIL. Also
auch hier zwei verschiedenartige Schichten. Reihen groBerer Punkte, ebenfalls sehr
blal. Eine Gruppe von Punkten und darunter ein kleiner Mensch mit Tierkopf sind
ctwas violett gefiirbt. Die hockenden Gestalten erinnern an siidafrikanische Felshilder.
Ein eigentiimlicher Zug der Malereien in den Tassilibergen ist das kurze, abstehende
Rockehen, das viele anscheinend miinnliche Gestalten tragen. Kopie in Aquarell von
Hehulz,

1462, Ido I, Malerei in braunroter Farbe: 1.62 zu 0.64 m. Menschliche Gestalten: oben

S

b
links treibt eime tierkipfige Gestalt zivei Tiere vor sich her. Eine Gruppe von Frauen ist
mit langen Rocken bekleidet; die Silhouetten sind ostepanischen Malereien sehr fhnlich.
Fopie in Agoarell von Schulz.

1460, Ido I, Malerei in braunroter Farbe: 1.24 zn 0.54 m. Jagdszene mit Mahnenschaf,

Hunden wund Menschen. Ganz rechis die verblafte Darstellung eines Gefifes (2) und efiige

Lindenreste. Die Tiere sind sehr fein gezeichnet, beispielsweise die Ohren des angreifenden

Hundes. Kopie in Aquarell von Schulz.

a) 1465, Ido I, Malerei in hellroter Farbe: 0.34 zu 0,22 m. Gruppe von drei hockenden

und zwei stehenden Gestalten. Die hockende Figur links hat einen Tierkopf und erinnert
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sehr an siidafrikanische Felshilder. Die Farbe ist fast weiB geworden, durch Anfeuchten
bekommt sie den urspriinglichen Ton. Kopie in Aquarell von Schulz.

1463, Ido I, Malerei in brannroter Farbe: 0.62 zu 0.12 m. Vier sitzende M enschengestallen,
Die Kopfe sind undeutlich bis auf einen Tierkopf. Uber der rechten Gestalt in blasser
Farbe Schultern- und Kopfansatz einer gleichen Figur. Daneben ein merkwiirdiges,
nicht zu deutendes Zeichen, Kopie in Aquarell von Schulz.

1466, Ido 1, Malerei in violettritlicher Farbe: 0.14 zu 0.21 m. Stehende belleidete weib-
liche Gesialt. Kopie in Aquarell von Schulz,

1486, Ido Jacheamén, Malerei in violetter und rétlicher Farbe: 0.18 zu 0.10 m. Zwei
laufende Gestallen. Wieder ein Beispiel von Malerei aus verschiedener Zeit: die obere
ritliche Figur liegt deutlich tiber der unteren violetten. Daneben befinden sich rote
Farbflecken, deren Bedeutung mnicht mehr za erkennen ist. An anderer Stelle der
gleichen Felswand befinden sich die Gravierungen, die auf Tafel LXXXVII reprodu
ziert sind. Ropie in Aquarell von Schulz,

1470, Ido III, “j';L1I!_r|,~l|:|]il'|l erscheinende Malerei: 1.12 2u 0.50 Im. 'r.-"'l-'-'.l‘i'r;r,rl{'.r mengehlicher
(restalten it merkwiirdig deformierten Képfen und ungewshnlich naturalistischem Prafil,
Diie Malerei liegt s0 an der Riickwand einer Grotte, daB die Morgensonne die noch deut-
lichen Teile der Figuren nicht erreicht. Die Malerei war wahrscheinlich nach unten fort-
geaetzt,. Auch der Farbton des noch sichtbaren Teilea des Bildes ist kaum noch vorhanden.
Anscheinend ist nur das fettige Bindemittel im Gestein erhalten geblieben. Kopie in (1
von Sechule.

1472, Ido ITI, Malerei in hellroter und weiBer Farbe: 1.29 zu 0.63 m. Rindergruppe
wnd schreitende menschliche Gestall, Kopie in 01 von Schulz.

1471, Tdo IIT, Malerei in hellroter, sum Teil gelblichroter Farbe: 1.49 z0 1.28 m. Tier-

gruppen. Die Tiere gind sehr gut gezeichnet, aber auch doologen war es nicht moglich
zu bestimmen, welcher Tiergattung sie angehoren. FEin Tier links oben ist nur in
Kontur gezeichnet; vielleicht kann man daraus anf die Malweise schlieBen : dafl zuerst
der Umrill aufgezeichnet und dann die Korperflichen mit Farbe auspefillt wurden,
Kopie in 01 von Schulz,

1477, ldo VI, Malerei in rot, grau und schwarz: 0.36 zu 0.24 m. Mann mit Hund. Die
lanfende menschliche Gestalt in roter Kontur; das Tier in gravem Umrill und mit
schwarzen Flecken. Kopie in Aquarell von Schulz.

1482, Ido V1I, Malerei in briiunlicher und roter Farbe: 0.54 zu 0.33 m. Rind, fefiife
und Fragmente dreier menschlicher Kérper. Die Konturen der Figuren sind dunkelrot,
die Flichen hellbriunlichrot, das lange doppelhalsige Gefil ( ) iiber dem Rind hellbraun
mit dunkelbrauner Kontur; dber dem einen der GefiiBe rechts erscheint ein mensch-
licher Oberkorper. Die kleine Grotte, in der sich diese Malerei befindet, mub einmal iiber
und iiber mit Figuren bedeckt gewesen sein, die ungewshnlich sicher und in einer fiir
Felsmalerei verhiiltnismiiBig komplizierten Weise dargestellt waren. Man konnte leider
nur noch sehr wenig erkennen, darunter aber einige Figuren, die wie hier in zwei
Ténen gemalt waren, mit dunklerer Kontur und hellerer Flichenfilllung. (Siehe
Textzeichnungen Nr. 1—4 von derselben Felswand.) Kopie in Aquarell von Schuls.
1475, Ido V, Malerei in sehr kriftigem Braunrot: 0.73 zu 0.30 m. Laufender Mann,
Kamel wmit Reiter und Tier unbestimmbarer Avf. Dio Kameldarstellong und auch die
sehr kriiftige Farbe lillt annehmen, dafl diese Malerei jiinger ist als die auf den vorher-
gehenden Tafeln, Sie unterscheidet sich aber von den iiblichen Tuaregmalereien durch
die lebendigere und feinere Wiedergabe. Kopie in Aquarell von Schulz.

1492, Tadjédem, Malerei in hellroter Farbe: 0,76 zu 0,78 m. Zwer belleidels slehende

Gegtalten, Dhie GrobBe der Figuren ist im Vergleich zu der sonst in den Tassilibereen
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iihlichen panz betrichthich; Proportion und Zeichnung wirken aber primitiver. kope

in Farbstift von Schulz.

¢) 1481, J]Iilf[jltl‘ll‘ltl. Malerei in hellroter Farbe: 095 =zu 0,77 m. Vier bellsidels, wver-
mutlich weibliche Figuren. Eine angefangene Figur neben unldaren Zeichen; eine Kontur-
zeichnung, die elwa wie éin grofer Fuf aussiehi. Die Farbverteilung, ebenso wie die ange-
tangene Figur links unten, zeigen an, dal zuerst die Konturen gezeichnet wurden. Bei
der rechten Figur oben sieht es fast so0 aus, als seien die Schenkel und Beine unterhalb

dea Rockes angepeben. hopie in Farbstitt von Schuls,

Tafel LXXXVI: a) 16500, .-';.FD|{4LT|||i|'t~J|L. Malerei in ,l_:{'l'lrii-'lu'r-:m Farbe mit etwaz dunkleren Konturen:

Tafel LXXXVIIL:

Tafel LXXXVIIL:

Tafel LXXXIX

Tafel XC:

XXVIIl

0.48 zu 0.28 m. Zwei Pferdeaniilopen, dazwischen menschliche Geslall ohne Beine. In
der Grotte war wieder deutlich eine #ltere und jiingere Schicht der Malerei zn unter
gcheiden. Zur ersteren gehfren diese beiden charakteristisch wiedergegebenen Tiere
und auch die Konturmalerei Textzeichnung Nr. 5. Kopie in Farbstift von Schuls,

i} Asekalmirem, Photo vom Stein, auf dem die jungeren Malereien in sehr kriftiger rot-
brauner Farbe deutlich hervortreten. Es sind grob sezeichnete Minnchen, wohl mit
Hpeer und Schild, in Hmupﬁeml]urug j__,,’L"j.’t!]LIlIZI[‘r' Kamelreitern, Photo von Jensen,

a) 1487, Ido Jacheamén, Gravierung: 1.22 zu 0.90 m. Tierdarstellunyg, die nich! ndher
zit bestimmen isf. Geschlagene Konturen. Kopie in Abreibung von Schulz.

b} 1488, Ido Jacheameén, Gravierung, 1.30 zu 1.25 m. Springendes Tier, vermutlick ein

Hund. Dhe Konturen sind ziemlich breit und tief ge:-m]1]|a;_{f,-||: die Flichen von Kopf

Hals und Hinterschenkel sind ganz ausgeschlagen., Kopie in Abreibung von Schulz.

Sahara-Atlas.

Sah. 4, Wadi Ttel, ﬂl‘n".'lﬂt‘llllg! 430 zu 1.90 m. Eine y-e"nr-rl'.l‘w.'n’a' Fraan, dres Gnus, =woed
Harnertiere unbestimmter Art. Zwei Stile erkennbar, einer in geachlagenen, der andere
in geschliffenen Konturen (etwa 2—2.5 mm tief). In letzterem, wahrscheinlich jiingerem
Stil sind die gebirende Frau, anschlieBend 2 ausgewachzene Gnus und darunter ein
jIJ[]gEH (xnn tlm‘;,;q.':-'.h.']ll. Im vermutlich dlteren Stil die 2 Hornertiere, [Die Gravierung be-
findet sich auf einem grollen einzelnen Stein, etwa 200 m entfernt von einer Wasserstelle
eines ausgetrockneten Flulbettes. Rotgelber Sandstein. Kopie in Leimfarbe von Marr.,
mah. 1, Wadi Itel, Gravierung: 2,30 zu 1.00 m. Hérnertiere snd Slrawfe; Ebenfalls zwei
Stile, der eine mit geschlagenen, der andere mit geschliffenen Umrissen. In geschlagener
Technik grofere Hornertiere mit teils deutlichen, teils verwitterten roten Farbspuren an
]{ﬁ]af i ]'ii]Li{'l'I-;E'rrE|1~r|1; =Straube mit rot .ru:|.-_|gﬁ|n:1lta=m Halza und Beinen, anBerdoem
rwel kleinere Tiere. Rechts unten vermutlich ein Hund, rot ausgemalt. Rechis oben
vermutlich eine Oryxantilope. Die Farbe ist rot bizs bordeaurot. Links oben zwei Straulle
in feiner Schlifflinientechnik. Bei einem der Stranlle deutlich rote Farbe an Hals und
Beinen erkennbar. Dhe Darstellungen befinden sich aaf einem ca. 8 m langen Fries, der
durch Wurfspuren sehr zerstiict ist, an der rechten Aulenwand vor dem Eingang in den
10 m langen Hohlenschacht. Dieser ist ca. 150 m von der Wasserstelle des jetzt aus-
psetrockneten Flullbettes entfornt. Sandstein, rotlichbraun. Kupin in Aquarell van Marr,
Sah, 2, Wadi Itel, Gravierung: 4.20 zu 0.96 m, Undewtliche Menschenfiguren und kleine
Antilopen, (nus, verschiedene Antilopenarten und eine anthropomorphe Gestalt, ein Rot
bitffel. Drei Stile erkennbar. Am idiltesten sind die kleinen Darstellungen in feinen,
zarten Bitzlinien von Menschen und Antilopen, diese Zang rechta zum Teil mit roten
Farbspuren. Die Abbildungen in etwa 2 mm tief geschlagenen Konturen gehen an

Kreuzungsstellen {ber die fein peritzten hinweg: ein Gnu ganz links, weiter an-




sehlielend 2 I:'|l'i'<lll:'.|IIliJ:-]:—I'II, das vierte Tier von links ist cine deatliche Darstellung einer
Kuhantilope. Schriig darunter, mit jungem Tier unter der Bauchlinie, ein Gnu. Links da-
hinter eine anthropomorphe Gestalt. Am jiingsten, weil wiederum die geschlagenen Figuren
iiberschneidend, ist ein Rotbiiffel in Schlifflinientechnilk, in der Mitte des Bildes unte:
der zweiten Plerdeantilope. Sandstein, graugriin bis briiunlichschwarz. Die Darstellungen
befinden sich an der rechten Innenwand des 10m langen Hohlenschachtes. Kopie in
Aquarell von Marr.

Tafel XCI: Sah. 3, Wadi Itel, Gravierung: 3.12 zu 0.72m. 4 nbifopen wund Menschen, Stranfe wnd
-'!II'J'-'l'i':fl'.'n'-'-'|'ll'l'llr."1'.l'.'|"-*i Tier, Bubalus. zwel r.'J.ll'llnr-u_i'?r_‘i'.u.l'.l'fi::':.'r' wnd cin balzendhnliches Tier. Drei
Stile, wie im vorhergehenden Bild. Die Anfilopen und Menschen sind in der feinen
Ritztechnik dargestellt, Diese ist als die dlteste Schicht zumfichst wvon geachlagenen
Linien iiberlagert: Straule mit dunkelgriinlichen Farbspuren, schrig darunter ein
elefantenihnliches Tier und fiber das panze Bild verstreut einzelne Linienfrasmente.
Dariiber die Darstellungen des jiingsten Stils in Schlifflinientechnik: links ein groBer Bu-
baluz antiquus, erkenntlich an dem geneigten hopt und den weitausladenden Hbrnern, oben
Mitte zwei antilopenartige Tiere, an Kopf und Hinterkorpern griine Farbspuren. Die
Innenfliche der Tierfiguren ist ausgefiillt mit vielen zarten, kurzen Schlifflinien, die wohl
das Fell angeben, Unter dem kleineren der beiden Tiere ist eine junge Antilope mit stark
dunkelroter Farbspur, Ganz rechts in 4 mm tiefer Schlifflinie Darstellung eines katzen-
ihnlichen Tieres. Das Ganze ist ein Ausschnitt aus einem 8 m langen Fries und befindet
gich auf der linken Imnenwand des 10 m langen Schachtes. Sandstein, rétlichbrann his

schwarzgrau, Kopie in Aquarell von Marr.

Bemerkung zum Textfizuren- und Tafelverzeichnis:

Die im Textfiguren- und Tafelverzeichnis sowie unter den Lichtdrucktafeln selbst angefiihrten Zahlen sind
die hatalognummern der Originalkopien der Vorgeschichtlichen Reichsbildergalerie.







I. Kapitel.

Tatsachen und Fragen.

1. Jede Arbeit, die den Anspruch erhebt, wesentlich zu sein, soll das Motto ihres Bedeutungs-
willens auf der Stirn tragen.

Die Ergebnisse der DIAFE X nehmen in jedem Sinne die eigentliche Schliisselstellung im Ge-
samtbau der bisherigen jungen kulturmorphologischen Feldforschung ein. Rein duBerlich be-
trachtet, tritt dieses schon darin zutage, dall bei Beginn der ,,Expedition** die Grundziige der
neuen Kinstellung noch zu den Zielsetzungen ihrer Zeit im Widerspruch standen, nach deren Ab-
schlufl aber, wenn auch zuniichst noch unsichtbar, die ihnen zukommende Spitzenstellung einnahmen.
Es will das besagen, dall die in den 90er Jahren in Erscheinung getretenen Keime in das Alter
der Bliite gelangt waren. Dieses aber bedeutet in Anbetracht der gewaltigen im Ablanf dieses
Menschenalters zutage getretenen Gegensiitze, dall wir damit Geschehnisse erlebt haben, die, wie
wohl keine anderen, selbst gleichzeitiz ebenso Aktion wie Beweis sind. Gewaltigere Gegen-
giitze sind kaum je der Menschheit zuteil geworden als zur Zeit dieses Wendepunktes. Eine
Periode, in der die Sehnsucht der Vergangenheit in Erfiillung ging, mubite einer anderen Platz
machen, in der die menschliche Seele eine groliere Zukunft erahnte.

Zwei allgemeingiiltige Grundfragen waren es, die in den 90er Jahren der jungen Kulturforschung
Patendienste leisteten:

a) In Anbetracht der Tatsache, dall das Wirken der Sinne, des Geistes und der Seele jedes
menschlichen Individuums, also aller Menschen, aller Nationen und aller Perioden bedingungslos
verschiedenartig sein muB und ist, kann es keine griBere Gefahr der Kulturbetrachtung geben,
als die Selbstverstindlichbeit, mit der jeder die eigene Kinstellung allen anderen Kulluren wnd Menschen
gegeniiber automalisch zugrundelegt, Auslegen und Deuten mul} als das eigenste, natiirlichste und
allgemeingiiltigste Bediirfnis des Menschen bezeichnet werden. Daher soll die erste Frage fiir
jeden Kulturforscher lauten: Wie befreie ich mich von diesem Egozentrismus ¥ Wie kann ich die
Kulturen anderer Vilker und Zeiten erlebnismiilliz verstehen, ohne mich selbst einzuschalten ? (Es
wird gebeten, daranf zu achten, dall merkwiirdigerweise kein einziger der alten Kulturtheoretiker
diese wichtigste aller Fragen an die Spitze gestellt hat).

b) Die Arbeiten der 90er Jahre hatten erwiesen, dafl die Kulturgeschichte einen Wandel von
Stilformen aufweist, die untereinander in bedingtem Verhiiltnis stehen, Die Ubersicht der durch
historische Uberlieferungen bekannten Tatsachen erlaubt die Annahme, da das gesamte Kultur
werden als eine riesenhafte Einheit homogenen Gefiiges die Bedingtheiten menschlichen Erlebens
durch Riume und Zeiten darstellt. Wenn dem so ist, so mul es ein Postulat okzidentaler Geistig-

keit sein, einen 1I.'|.|_;_[ 11 ﬁ:u]g'n, das '1_[{'.-;;111\11" Gefiioe 1.'11I'r:h"||l|ng’:-:gi~lnﬁ[5 zu ertorschen und zwar

unter der Voraussetzung, daB es gelingt, die Bedingtheiten der menschlichen Erlebnisse, d. h. also

die Geschichte der menschlichen Einstellung und der menschlichen Bewubtseinslage, fallbar zu




machen. Wie nun, so lautet demnach die zweite Frage, kann es miglich werden, von der Betrach.-
tung der Oberfliche dieses Gewordenseins (wozu auch die geistige Geschichtsauffassung zu rechnen
ist) zu einer Einsicht in die Tiefe dieses Geschehnisses zu gelangen ¥

Das waren die beiden Grundfragen, die in den Jahren 1895—1899 die Aufstellung der
Kulturkreislehre zur Folge hatten. Es war beinahe selbstverstindlich, dall die Losung zu-
niichst von den Ergebnissen, die die Erforschung ethnographischer Verhiiltnisse bringen
mubte, erhofft wurde. Ebenso wie das Allgemeine selbstverstindlich war, so auch das Ein-
zelne, d. h. die Auswahl des Baumes Afrika: denn von vornherein war zu erschen, dal das
Bild dieses zuletzt wvon der europiischen Zivilisation zersetzten Kulturgemenges die hesten
Aufschliisse geben mubte.

Der an sich schon fast antomatisch durch eigenstes Geprige sich zur Verfiigung stellende ethno-
graphische Raum gewann aber im Jahre 1894 durch eine Feststellung eine Bedeutung, die fiir
einen Augenblick die Fachwissenschaft Westeuropas stark ergriff.

IT. Dal} die menschliche Kultur iiber das eigentliche noch derzeitig iiberlebende ethnographische
Dasein der Naturvilker — also iiber ferne Riume hinweg — auch eine vorgeschichtliche Daseins-
form aufweise, war seit einer lingeren Reihe von Jahrzehnten schon durch die Funde an Stein-
werkzeugen, die Feststellung diluvialer Kultursymptome usw. bekannt. Als im Jahre 1894 der
franzisische Gelehrte Riviére die Feststellung machte, dall die Felshilder der Héhle Altamira in
Nordspanien aus der Eiszeit stammten, als infolge des Eintretens der Autoritiit von Cartailhac
an dieser Tatsache nicht mehr zu zweifeln war, trat fiir einen Augenblick eine Erschiitterung des
Selbstgefiihls europiiischer Denkweise ein. Denn bis dahin hatte man vermeint, dafl von den ein-
fachsten Faustkeilen bis zur Madonna eines Raffael und dem Riesendampfer auf dem Ozean ein
cinziger steiler Weg von der niedrigsten Fiahigkeit des Menschen bis zur hichsten Schaffensherrlich-
keit gefiihrt habe. Nun wurde es klar, dafi die Menschheit schon einmal in verflossenen Jahr-
tausenden herrliche Kunstwerke hatte schaffen kinnen, daB also schon einmal die Kultur herrliche
Schipfungen hervorgebracht hatte und dann augenscheinlich wieder auf einen Tiefstand zuriick-
gesunken war. Das am meisten Aufregende an dieser Erkenntnis beruhte darin, dall von dieser
Herrlichkeit auch nicht die geringste Erbschaft iibriggeblieben war, und daf} dieses Gewesene
in den erst Jahrtausende spiter wiedererstandenen hohen Kulturen von Agypten und Babylonien
wiederzuerkennen sei. Den Schrecken, den diese Erkenntnis wenigstens fiir einen Augenblick in
Europa erzielte, habe ich ebensogut im Ausland wie in Deutschland selbst erlebt, und er war es
vielleicht, der die schroffste Opposition im Innern erweckte.

Weshalb sollte diese Kultur, deren fernere Spuren in Europa nicht mehr nachzuweisen
waren, bedingungslos zugrunde gegangen sein? Nach der damaligen Einstellung befand sich
withrend der Zeit des Diluviums Europa noch im Zusammenhang mit dem Erdteil Afrika, und die
Meerenge von Gibraltar war noch nicht durchbrochen. Wenn nun solche Kultur in Spanien ge-
bliitht hat, wenn dann aber, wie die franzosische Wissenschaft meinte, das Klima wiithrend der aus-
sterbenden Eiszeitkulturen in Nordeuropa so hart gewesen war, daB alles Menschliche zugrunde
ging, so war doch nicht zu vermuten, dafl die Menschen sich in diese mérderischen Umstinde
zuriickziechen wiirden, sondern man muflte annehmen, daf die Menschheit, die fihig war, solche
Kunstwerke zu schaffen, auch sonst eine gewisse Vernunft besessen hatte und. durch die Natur
der Dinge veranlalt, nach dem Siiden abgezogen war. Im Siiden miissen damals die herrlichsten

Lebenshedingungen bestanden haben. Wiihrend im Norden das Ris bis iiber die Pyreniien sich
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erstreckte, war der [_[1‘”'31" :"‘:{I:'i:”{rh]lf Afrikas durch eine Pluvialzeit :|_u:~';_[1';-r,|-iri|r|c'[, Hir-prm-u and
Wiilder, Fliisse und Seen und alles in allem freundliche Landschaften, die mit allerlei Getier an-

oy e Sohctes i 5 . ; THEE . ; X . %
gefiillt waren, miissen fiir dieses Gebiet charakteristisch gewesen sein. Eine einfache Uber

EgUng
mufite also zu der Annahme fithren, daB die Kultur, die durch ein immer schlechter werdendes
Klima aus Europa verdringt wurde, sich nach Afrika zuriickzog.

Selbstverstindlich war dann bei diesem Gedankengang von vornherein zu beriicksichtigen, dal}
mit dem Abschmelzen des Eizes auf europiiischem Boden in Nordafrika die Aushildung der Wiiste
begann. Der Vorgang kann sich aber nicht schneller abgespielt haben als die europiische Ent-
eisung selbst, und im Verlauf der Jahrhunderte oder Jahrtausende konnte sich die Menschheit aus
dem Norden des Erdteiles ja immer weiter nach dem Siiden verfliis htigen und dann bis zur West-
kiiste oder iiber den Aquator hinweg bis zur Siidspitze Afrikas den Riickzug ausdehnen.

Wenn dem so war — und ich erinnere mich so mancher Stunde, in der ich selbst mich beschwor,
jeden einzelnen Skrupel, der auftauchen kinnte, in Betracht zu ziechen — wenn dem so war, dann
mufite das Kulturgefiige jener Art, aus dem seinerzeit in Europa die hohen Kiinste der Eiszeit

aufgestiegen waren, wenn auch in noch so b

asser, noch so kraftlos gewordener Art seine Nach-
wirkung heute noch in Afrika besitzen. Und — g0 fragte ich mich damals — sind nicht etwa in
Siidafrika noch jene eigentiimlich eiszeitlich lebenden Buschmiinner zuhause, die nach den Zeug
nissen von Levaillant und anderen heute noch Bilder in die Felsen malen und gravieren ?

So wurde denn die Erschiitterung, die fiir einen Augenblick die Skepsis der Menschen der natur-
wissenschaftlich-mechanischen Weltanschauung hervorrief, zu einem der Ausgangspunkte, die die
kulturmorphologische Forschung auf das Feld Afrika dringte.

[1I. Die DIAFE wurde h-t'j_'l'i,itlv:]t:t und IJ("iI_"."lTI'II ihre Arbeiten, dos Wesen der lebendiren Kul
turen zn erfassen und von dem Extrem des Andersartigen ausgehend gich zu bemiihen, das Wesen

der Kultur zu erforschen. Schon withrend der ersten Beise trafen wir auf jene Pygmien im Ur-

wald, die ihr Jagdtier in die Erde zeichneten und mit dem Bilde als Wesen des Tieres selbst sich
auseinandersetzten. Die Niederschrift dieser Erfahrung befindet sich im ungedruckten Manuskript
der ethnographischen Ergebnisse dieser Reise und wurde auszugsweise in dem Werk ,,Das un-
araf 1. =1

bekannte Afrika*® erstmalig wiedergegeben; sie soll im nachfolgenden noch einmal im entsprechen-
den Zusammenhang mitgeteilt werden,

Schon damals trat die Gegensitzlichkeit der paideumatischen Einstellung der garten- und feld-

= L. E
hautreibenden Negerstamme und dieser Altjiger so plastisch hervor, dal sie es von nun an nicht
mehr unterliel, den Sinn des Beobachters zu leiten. Das wesentliche dieser Erscheinung wurde
in den Lindern des oberen Niger- und Volta- Beckens ebenso deutlich wie im Benuegebiet und am Nil,
Die Erscheinung steigerte sich in diesem Einfluli auf die Ausbildung wissenschaftlicher Forschun-
gen bis zum Jahre 1926, d. h. bis zur DIAFE VIII, auf der einerseits das Felsbilderwesen der
=
Nubischen Wiiste und das Bilderwesen des dgyptischen Niltales die Geistigkeit der nubischen
{1 =
Hamiten und der nubischen Athiopen in ihrer ungeheuren schroffen Gegensiitzlichkeit deutlich
] g g

machte, Ein gewalticer Zwiespalt auf der cinen Seite, die Notwendigkeit des Ineinandergreifens
derartig schroffer Gegensiitze auf der anderen Seite wurden als lebensbedingend immer klarer, und
die Erscheinung als solche gewann von Jahr zu Jahr an Bedeuntung.

Fiirs erste erreichte die Beobachtung ihre Steigerung im Verlaufe der DIAFE IX. Die umfang-
reiche, in Siidafrika geleistete Arbeit, fiir die es gelang, zum ersten Male eme zahlreichere Mit-

arbeiterschaft einzusetzen und dadurch ein breiteres Vergleichsmaterial zu schaffen, liell von
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newem in allen ihren Zweigen das gleiche Phiinomen polarer Spannungen erkennen. Der Groli-
wildstil in der Felsbilderkunst, der augenscheinlich die letzten Reste einer fast untergegangenen
Kultur charakterisierte, trat hier in deutlichen Gegensatz zu den Menschenbildern, die ihrerseits
sehr wohl in einen kulturgeschichtlichen Zusammenhang zu bringen sind. Hier in Siidafrika
fanden wir ja noch die letzten Reste einer unlingst untergegangenen Hochkultur, konnten das
eciventliche Wesen dieser Kultur, ihren Lebensstil und alle entscheidenden Symptome der Aus-
wirkung eines bedentenden Staatengebildes erkennen. Ein eigentiimlich mythologisches honig-
tum war hier heimisch gewesen. Es gelang, alte Griiber zu finden und vor allen Dingen den mit
den Griibern zusammenhingenden Stil einer darstellenden Kunst. Dieser Stil, von uns als Keil-
stil bezeichnet, ist als Kunstform in dem gleichen Zusammenhang deutlich wie das Wesen der ent-
scheidenden Staatenbildung. In den Biichern ,,Erythriia einerseits wie in ,,Madsimu Dsangara™
als Tafelwerk andererseits ist dargelegt worden, welche groffen Zusammenhiinge archiiologisch-
historischer Natur durch diese Funde und Feststellungen aufgeklirt worden sind.

Diese IX. Expedition hat den Einblick in die Zwiespiltigkeit der zwei grofien Stile als den ent-
scheidenden Faktor einer schon von frith an bestehenden Differenzierung erwiesen,

Mit dem Abschluf dieser Unternehmung und der Festlegnng dieser Tatsachen war in bezug auf
nnsere afrikanische Forschung in nicht miBzuverstehender Weise die Frage akut geworden: Ob
eg mbolich sei, die immer wieder sowohl im gesamten Kulturaufban wie in dessen kiinstlerischen
Auswirkungen aufgetretene Unterschiedlichkeit bis in ein wahrhaft urgeschichtliches Stadium
zuriickzuverfolgen.,

IV. In der Zeit. in der die DIAFE die verschiedenen Landschaften Afrikas durchzog, ist die
Priihistorie als von Europa ausgehende Forschung auch zu fiir Afrika zustindigen verfeinerten
Ergebnissen gelangt. Vor allen Dingen wurde es immer deutlicher, dals auch die eiszeitliche hunst
Europas zwei Stile anfweist, Wie Hugo Obermaier in ,,Hadschra Maktuba®, einer Veriffentlichung
des Forschungsinstituts fiir Kulturmorphologie, schon 1925 im Anschlufl an unsere afrikanische
Forschung eingehend dargelegt hat, sind die beiden Kunstarten des frankokantabrischen und des
levantischen Felsbilderstiles auch auf verschiedene Gebiete verteilt. Die frankokantabrische
Kunst, die Frankreich, Nord- und Westspanien beherrseht, steht mit ihren Formen dem anf Ost-
spanien beschriinkten levantischen Stil schroff gegeniiber. Die Frage dieser Stile mige hier genau
prizisiert werden.

1. Der erste Stil, der im allgemeinen als der frankokantabrische bezeichnet wird, ist im Siiden
Frankreichs und im Norden von Spanien erhalten. Die Bilder sind in Hihlen angebracht, meist
unterirdisch. Dargestellt sind zum allergrifiten Teil Tiere und zwar Wild- und Grolitiere. Die
Darstellungen ergehen sich im Ausdruck der Ruhe. Der Mensch fehlt so gut wie ganz. Auber
Zeichnungen resp. Gravierungen sind auBerordentlich virtuos durchgefiihrte Malereien charakte-
ristisch.

2, Demgegeniiber der ostspanische oder Levante-Stil. Die Bilder sind meist an {iberhingenden
Felsen (Abris) angebracht, zum grofiten Teil in Ritel und durchweg einfarbig ausgefiihrt. ks
kommen auch hier Wildtiere vor, bedeutend wichtiger jedoch ist der Mensch und zwar in seiner
Betiitigung als Jiger, Tinzer, |~LL‘1':~;_{4-|-+ oder indem er etwa von einem Baum klettert nsw., immer
aber in der Bevorzugung und Betonung der Bewegung, der Hast, so dafl man sagen kann, dali
die beiden Stile durchaus gegensiitzlich gerichtete Charakteristika aufweisen. Wer die beiden Stile

nebeneinander sieht, michte nicht glauben, dal} sie gleichaltrig sein konnten, Aber dies ist doch
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der Fall, und ich mull sagen, daB es eine der erschiitterndsten Tatsachen ist, daB wir hier durch die
..I"frflf,l'.fr."-'-'-\'l' H.-,I'.; Tie |".|r'.-H .'..'.'l'.l neles l"}|?r|;|'l|'l' .'-'r-!I _-_.,--:-l-' NERE L rechtedene (feisi |.:"|I'||I.'r .'I|rr T r.'lrr.l:"”,rrl rleerl .".-.-.l','---_---f- i,
Wie wesagt, ist es zuniichst schwer, so etwas zu denken, aber die Belege liegen vor, und es ist mir

eine grobe Freude, hier em Schreiben ungeres Freundes Professor Hueo Ohermaier, Madrid,

wiedergeben zu kinnen, in welchem dieser iiber einen Fund berichtet, der den entscheidenden Be-
weis erbracht hat. Die hier geschilderten Aufschliisse betreffen die Parpallo-Hohle i der Provinz
Valencia in Spanien:

t an ihren Felswinden keine Malereien,

Prof. Obermaier sagt: ,,Die genannte Hohle entha
lieferte aber eine iiberaus instruktive Stratigraphie:

a) In den oberen 4 m der archiologischen Straten war ein mittleres baw. dilteres Magdalénien
vertreten, das letztere mit einigen wenigen Malercien auf losen Steinplatten und vielen Gravie-
rungen, erobtenteils vom kantabrischen Stile, z. T. jedoch auch mit solchen vom ostspanischen
Stile.

||] Darunter |;|;_51-|:'1r- — vwischen 4—5 m Tiefe cin Solutréen-Ensemble mit zahlreichen
Malereien (und Gravierungen), die sich als Zwillingserscheinungen zur ,Levante-Kunst® zu er-
kennen geben, ein Faktum, das auch H. Breuil bereits betonte.

o) Zwischen 6—8 m Tiefe: .'\III‘E:_‘H.‘]L'E(‘II.

Die Parpallo-Héhle stellt mithin einen iiberaus wichtigen Fundplatz dar, der beweist, dali nor-
dische (kantabrische) Kunsteinfliisse die Ostkiiste entlang bis tief nach Siidspanien sich erstreckten,
wo Breuil und ich bereits vor Jahren unter den Wandmalereien der Pileta-Hdhle (Malaga) franko-
kantabrische IKunstelemente feststellten.

“u gleicher Zeit entwickelte sich in dieser ,Levante-Zone® eine Eigenkunst: die einzigartigen
Ma

[hr diluviales Alter hat die wirkliche Fachwelt seit langen Jahren nicht mehr in Zweifel gezogen

ercien vom ,Ost-Stile’,

es ist aber immerhin von nicht geringem Interesse, dafi nunmehr Tierdarstellungen auch in
archiiologisch genan datierten Tiefenstraten von Wohnplitzen erscheinen, und zwar hauptsich-
lich in Schichten, die dlter sind als das Magdalénien.
iziert, und es liegen dariiber vorlaufig nur kurze Mit-

e I"';n*]unI[n.E]Hh]n;‘ ist noch nicht pub
teilungen vor. Sie kénnen aber die Angaben ruhig verwerten, denn sie beruhen auf genauer
Inaugenscheinnahme der Funde seitens Prof. H. Breuil und meinerseits.”

Damit sind alle Zweifel behoben, und wir haben eine Erscheinung vor uns, fiir die wir jetzt auch
aug der Volkerkunde wie aus der Archiologie parallele Erkenntnigse beibringen kinnen: In alter
geschichtlicher Zeit nimlich haben sich ja auch z. B. auf Kreta mn benachbarten Hifen Keramiken
erhalten, von denen jede ihren eigenen Stil hatte, und ebenso war es mit den Kulturformen auf
Neuguinea, auf welcher Insel die Arten der Ornamentik in den verschiedenen Hifen so typisch
voneinander abstechen, daB heute jeder Kenner genau den Ursprung eines jeden Stiickes fest-

gtellem kann.
V. Mit der Riickkehr aus Siidafrika war die Problemstellung der grolien I-;:lllnrmnr!|I1|‘:]lr;:i.-:c-||l-||

Entscheidungsfragen erkennbar geworden. Die Zweiheit der Stile, die sowohl im Weszen der

Kulturen als auch der bildenden Kiinste in Siidafrika zutage getreten war, entsprach durchans

den Erscheinungen, die die Erforschung der nubischen Kulturwelt 1926 erbracht hatte. I[heser

Zweiheit geschichtlicher Falbarkeit stand die Zweiheit vorgeschichtlicher Fallbarkeiten der Eis-
zeitkultur in Siidwest-Europa gegeniiber. Die Frage mulbte jetzt lauten: Sind diese beiden
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Gegensiitzlichkeiten auf einen Nenner zu bringen ¥ Stehen sie in emem genetischen Zusammenhang,
und wie wiire ein solcher etwa faBbar ? Es verstand sich von selbst, dali die Fragestellung nur auf
ethnographischem Boden erfolgen konnte. Es war nicht moglich, die Fragen vom Standpunkt der
europiiischen Forschung aus zu beantworten. Zu Hilfe kam hier eine nachgerade erwiesene Tat-
sache: Allem Anschein nach tritt nmimlich die frankokantabrische Kunst gemeinsam mit einem
Werkzeugstil auf, der von der Eigenart des Aurignacien bis in diejenige des Magdalénien hinein

reicht. Dagegen scheint der Levante-Stil stets mit dem Werkzeug des Capsien gepaart zu sein,
welches bekanntlich eigentlich afrikanischen Ursprungs ist. Nun hatten die Funde unserer haiser-
Expedition 1913/14 uns den Beweis erbracht, dal auch Werkzeugarten des Aurignacien-Stiles sich
bis in den westlichen Sahara-Atlas ausgedehnt haben miissen. Auch hatten wir den Eindruck, dall
die GroBtiere der Sahara-Kunst, vor allen Dingen die Bubalusse, Elefanten usw., dem franko-
kantabrischen Stile nahestinden. Wie aber konnte es nun geschehen, dall in Siidafrika zwar auch
die groBen Elenantilopen durchaus im Wesen des frankokantabrischen Stiles zutage traten, dali
sie aber in der Kunst Nubiens nicht zu finden gewesen sind ¥ Wie kann man es sich fernerhin vor-
stellen, daBl das Wesen bestimmter Typen der spanischen Levante-Kunst, wie z. B. der rennenden
Menschen, so vollstiindig mit denen Siidafrikas iibereinstimmt, dall die letzteren gleichsam wie
Kopien der ersteren erscheinen, und dafl doch die gesamte Forschung Nubiens und der oberen
Niltdler bisher nichts von entscheidenden Ubergangsformen oder verwandtschaftlichen Typen
hatte erbringen kdnnen ?

Solange diese Frage unbeantwortet blieb, lag das ganze Gebdude von Behauptungen von Be-
zichungen zwischen vorgeschichtlicher Kulturentfaltung und ethnographischen Tatsachen in der
Luft. Wenn es nicht gelang, den entsprechenden Ubergang zu finden, so blieb alles, was wir
glaubten darlegen zu kénnen, Theorie und Glaubensangelegenheit. Es war fiir mich eine ent-
scheidende Frage, die Mittelglieder zwischen den beiden Forschungsgebieten, die gleichzeitig eine
Verbindung zwischen zwei Disziplinen darstellen mufiten, zu finden, oder aber die Hoffnung auf
cine letzte Lisung aufzugeben. Wie aber in den weiten Gefilden zwischen dem Sahara-Atlas und
dem Niltal die Stelle finden, in der ein giitiges Schicksal die letzten Reste erhalten hat ¥

Merkwiirdigerweise hat die Mitwelt damals dieser Fragestellung gegeniiber durchweg Skepsis
geiibt. Die an sich doch so scharfsinnig naturwissenschaftlich-mechanistisch vorgebildete Geistig-
keit wollte es nicht glanben, daf auf dem Gebiet der praktischen kulturmorphologischen Kultur-
kreislehre die Dinge genau so errechenbar sind wie in der Mathematik Gleichungen mt zwei
Unbekannten.

Der Plan der Expedition nach Fezzan, der DIAFE X, ging von folgenden Voraussetzungen aus:

1. In welchem Gebiet der westlichen Sahara hat sich die Kultur am lingsten erhalten ? Antwort:
In Fezzan, denn hier ist die Beziehung zu Innerafrika am letzten ausgestorben. Fezzan ist noch
bis in das vorige Jahrhundert hinein eine Kulturprovinz des sudanischen Eeiches Bornu gewesen.
Und da dieses Fezzan von Bornu aus eben so leicht zu erreichen gewesen ist wie von Tripolis, so
muli sich die kulturelle Beziehung zwischen dem Sudan und dem Mittelmeer hier am lingsten und
bedeutungsvollesten erhalten haben.

2. Dali dem so ist, beweist die Tatsache, daB in Fezzan auch noch am langsten eine klassische
Kulturbeziehung zu den Lindern des Mittelmeeres bestanden hat. Is handelt sich hier um das
Reich der Garamanten, iiber deren kulturelle Stellung noch im 5. Jahrhundert v. Chr. Herodot
berichtete (die Garamanten zogen mit vierspinnigen Wagen gegen die Hohlenbewohner zu Felde
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— 8, w. 1.}, der Garamanten, deren Reich von dem rémischen General Balbus im Jahre 98 n. Chr.
zerstirt wurde, der Garamanten, in deren Gebiet Heinrich Barth im Jahre 1850, wie er meint,
phinizische Felsgravierungen gefunden hat.

3. Es wiire nun waghalsig gewesen, auf gut Gliick hin eine Expedition in so riesenhafte Weiten
zu unternehmen, wenn nicht ein ganz fester Anhaltepunkt zur Verfiigung gestanden hiitte. Die
Erforschung der Felsbildergalerien des Sahara-Atlas hatten nimlich mit aller Klarheit ergeben,
dal} in den dortigen Liindern die Anbringung von Felsbildern abhiingig war von dem Vorhanden-
sein von Quellwasser. Nur da, wo Quelltiler waren, waren entsprechende Felsbilder angebracht.
Es lieB sich ohne Schwierigkeit feststellen, daB das Quellgebiet des in der Gegend von Murzuk sich
ergiellenden Berdjudsch in einem auBerordentlich zerkliifteten Plateau gelegen war, In diesem
Plateau hatte Heinrich Barth seine ,,phonizischen Bilder* gefunden. Hieraus schloB ich, daB diese
phonizischen Bilder keine phonizischen, sondern steinzeitliche sein mubBten.

4. Des weiteren wurde ich in dieser Annahme bestirkt durch die Angabe eines Tuareg, der als
Verdriingter und Verjagter im Ausland bereit gewesen war, nithere Auskiinfte iiber dieze Linder
zu erteilen. Dieser berichtete mir, dall an einem See, dessen Lage er ziemlich genau angab, sich
ein Tal befinde, aus welchem die Geister mit grofien, die Felsen durchleuchtenden Augen hinaus-
starrten. Die Angaben dieses Mannes waren durchaus faBbar.

5. Im Jahre 1926 wurde die Angabe des Tuareg ohne jedes vorherige Wissen von einem Tedda
erhiirtet, der auf dem Wege nach Mekka meine nubischen Pfade kreuzte.

6. Endlich hat Abbé Breuil in dem mit mir zusammen herausgegebenen Werk ,, Afrique’ (1931)
auf 3. 102 und 103 eine in Fezzan von Lavauden gefundene Felsmalerei reproduziert, die fiir mich
der unwiderrufliche Beweis dafiir war, daB auch auf dem westlichen Abfall des Ghat-Plateaus
entsprechende Dokumente gefunden werden miiliten,

Indem alle diese Punkte kartographisch zusammengefallt wurden, ergab sich ein Bild der Auf-
gaben und zwar so prizisiert, wie es nicht besser zu wiinschen war.

7. Am 5. Juni 1932 traf die DIAFE X in Tripolis ein. Sie bestand aus Dr. Jensen und den beiden
Malerinnen Agnes Schulz und Assisa Cuno. Die Begleiterschaft blieb bis zum 7. Juli geschlossen.
Am 8. Juli brach Dr. Jensen mit Frau Agnes Schulz anf, Sie hatten die Aufgabe, iiber Ghat hin-
weg in die Tassiliberge vorzudringen und in dem nach Siiden oder Westen erfolgenden Abfluf-
gebiet die Taler auf Felshilder hin abzusuchen. Ich selbst brach mit Friulein Assisa Cuno und dem
italienischen Leutnant Corriere am 10, Juli von Auenat auf, Leutnant Corriere begleitete uns
bis in das Tal Tel lssaghen, in welchem wir Heinrich Barths Wadi Telissare wiedererkannten, Der
freundliche italienische Begleiter kehrte zuriick, und Assisa Cuno und ich setzten dann unsere
Wanderung mit drei Tuareg durch das Gebirge fort. Es wurden der Reihe nach die Felshilder-
galerien Tel Issaghen I, 11, 11T und In Habeter I, 11, 111 aufgenommen.

In der gleichen Zeit drangen Dr. Jensen und Frau Agnes Schulz in den Tassilibergen zum Ido,
cinem eingetrockneten FluBtal, vor und fanden hier reiche Arbeit.

Das Ergebnis dieser Untersuchungen ist in den nachfolgenden Kapiteln dargelegt. Unserer
cigenen Untersuchung folgten dann sehr bald spiter die der Italiener Professor Graziosi und
Cipriani und von franzisischer Seite die Expedition von Professor Gautier, Reygasse und dem
Maler Rigal.

Erwiithnt mufl an dieser Stelle noch werden, dafl zwischen der Unternehmung der DIAFE X und

der heutigen Publikation die beiden anderen reiseunternehmungen DIAFE XTI und XTI statt-
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_:'I'FIJIT'E"II haben, Im Verlanf dieser Reisen wurden vor allen |ili||_f_rr'|| die I..ﬂu_l.'.-.:-h-- Wiiste, deren
Steinwerkzeuge und Felshildermateriale erschlossen. Im Verlauf dieser Unternehmungen stellten
gich Funde ein, die auch fiir die Beurteilung der fezzanischen Funde von grofier Bedeutung sind
und infolgedessen hier Beriicksichtigung #zu finden haben. Dariiber hinaus wurde aber wihrend

der DIAFE XII auch noch eine Untersuchung im siidlichen Algerien, im Wadi Itel, vorgenommen,

die ebenfalls zu Resultaten fiihrte, die hier beriicksichtigt werden miissen.

8, Ihe letzten beiden Unternehmungen haben in bemerkenswert grobziigiger Weige die Ergeh-
nisse der DIAFE bestitigt und geben damit die Moglichkeit, die schon 1932 heimgebrachten Ein-
sichten noch schiirfer zu prizisieren. Wie schon im Anfang gesagt wurde, stellt aber der Befund
der Untersuchung von 1932 nicht nur eine an sich erfreuliche Ergebnisfiille dar, sondern vielmehr
eine im Aufban der wissenschaftlichen Planung charakteristische Entacheidung. Wie aus den
Darlegungen der nachfolgenden Kapitel zu ersehen sein wird, ist in der Tat mit dem Material von
Fezzan und Tassili die Schliisselstellung in der groBen Fragestellung urgeschichtlicher und kultur-

morphologischer Problematik erreicht.
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Karte 2. Die Kulturen des Mittelmeeres

I1. lka [:i11'|.

Die geographische Lage im ganzen.

(Hierzm Karte 2)

Mit einer Kiistenlinge von etwa 4000 km Ausdehnung grenzt die afrikanische Landmasse an
das Mittelmeer an. Die Kiiste streicht im groflen und ganzen West-Ost. Diese Kiistenlinie ist
infolge ihres Zuriicktretens zwischen Tunis und Barka, d. h. durch die Gabes-Syrtenbucht in drei
Abschnitte zerlegt. Die drei Abschnitte sind: 1. Kleinafrika oder Nordwestafrika (mit Marokko,
Algerien und Tunis), 2. Tripolitanien, 3. das levantische oder kurzweg Nordost-Afrika von Benghasi
und vom Plateau von Barka iiber das Niltal mit Agypten hinweg bis zum Roten Meer resp. bis
an den Kanal von Suez,

Fassen wir der Beobachtung der rein geographischen Kiistenlinie gegeniiber die historischen Be-
dingtheiten der Linder des nordafrikanischen Randes in das Auge, so tritt diese Dreiteilung
gegeniiber einer wesentlicheren Zweiteilung zuriick. Landschaftlich wie geschichtlich ist das
Mittelmeer durch die in Sizilien ausklingende Halbinsel Ttalien in ein westliches und in ein ost-
liches Beclen zerlegt. Indem wir die beiden grofien, in der Mitte dieser beiden Becken gelegenen
Inseln ins Auge fassen, kimnen wir das westliche Becken als das sardinische, das ostliche als das
krefische bezeichnen. Kulturmorphologisch ist das Schicksal Nordwestafrikas wie Kleinafrikas
bedingt durch die in den Randlindern des sardinischen Meeres sich abspielenden Geschehnisse,
dagjenige des levantischen Nordostafrika aber durch diejenigen, welche die Randlinder des kre-
tischen Meeres erlebten. Am klarsten erkennbar ist die kult urmorphologische Bedingtheit aus der
Geschichte Kleinafrikas. Im vergangenen Jahrhundert wurde Frankreich die zumeist ausdeh-

nungsbediirftige Macht und somit verfiel ihm Kleinafrikn, Im Altertum war Rom diese Macht,
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Klemmafrika wurde rimische Provinz. Tm Jungpaliolitikum lag der Schwerpunkt der europiischen
Kultur im Westen; Spanien stand zum groBen Teil in der Capsienperiode mit Kleinafrika in Be-
ziechung. Im Altpaldolitikum scheint zur Chelléenzeit Kleinafrika mit Westeuropa zusammen eine
grolle Kulturprovinz dargestellt zu haben. Genau so durchsichtiz ist die Abhiingigkeit des
levantischen Nordost-Afrikas von den Geschehniszen am Hande des kretischen Meeres und (so
wie am sardinischen Meer von Westeuropa so hier) von Westasien. Man vergegenwiirtige sich die
tiirkischen, die byzantinischen Wellen, die griechischen Kolonien in der Cyrenaika und den grie-

chigchen Kintlnll anf ."-.j_[lnplt:ls. Wenn der Kulturmorphologe beim Verfolg solcher Linien ver-

schiedentlich auf die eizentiimliche Tatzache _,,:'i.,gl-.,-jjf(-|1"‘ und seine Stilsonderheit stéBt. so wird
ihn doch zweierlei Beachtliches solcher Schwierigkeit beheben. Es ist kein Zweifel, dalh die
Agyptische Formenwelt eine Sonderstellung in der Kulturgeschichte der Menschheit einnimmt
eine Sonderstellung, die es ihr erméglicht hat, Jahrtausende hindurch ein anscheinend unab-
hiingiges und unbeeinflufibares Tdiom zo reden. Bemiihen wir uns aber. einen Einhlick in den Ge-
staltwandel zu gewinnen, den ja jede Kultur in langem Zeitraum durchlauft. so bemerken wir,
dali wir von der Seele der dgyptischen Kultur deswegen so wenig wissen, weil die Uberfiille der
erhaltenen Formbelege uns das Wesen dieser Kultur schwerer verstiindlich macht als das
anderer Altkulturen. Auch heute noch liegt fiir uns die Gestalt (und damit auch der Gestalt-
wandel) der dgyptischen Kultur unter der Fiille der Formen im wesentlichen verschiittet,
Zum anderen findet das Starre der altiigyptischen Formsprache seine Begriindung im Stile der-
jenigen Kulturgruppe, die wir als archiiologische bezeichnen. Derart betrachtet ist aber Nord-
ostafrika zur Sparbiichse archiologischer Kultur geworden, so wie das nordéstliche Kleinafrika zu
einer solchen prihistorischer Kultur, Das verdanken wir der seit Vor- und Frithzeit eingetretenen
Austrocknung, alias Wiistenwerdung.

Hiermit sei die Erérterung der Nord- und Nordestbeziehungen fiirs erste abgeschlossen, Die
Besprechung wendet sich dem Siiden, dem Innern Afrikas zu. Den Mittelmeerrand Nordafrikas
nehmen, um mit Herodot zu reden, Weidelinder ein. Nach Siiden hin verschwinden diese iiber
Steppen und Halbsteppen hinweg in Wiisten, die wir als einen Komplex unter dem Namen der
moahara® zusammenfassen konnen. Der Saharakomplex erreicht zwischen Atlantischem Ozean
und Rotem Meer siidlich des Wendekreises eine Breite von iiber 5000 km. Die Entfernung der
Wiistenzone von der Nordkiiste ist eine sehr verschiedene. Ziemlich in der Mitte, nimlich bei Tri-
polis, tritt sie fast bis an die Kiiste heran. Der durch die Mitte der tripolitanischen Syrtenbucht
gezogene Liingengrad ist aber nicht nur durch diese Erscheinung ausgezeichnet, Er scheidet
gleichzeitig das Innere Nordafrikas in zwei Landschaftsgruppen: Nach Nordwesten dehnt sich
hier das Platean mit den Berglandschaften (Atlaslinder und Hoggar) aus, das mit der Hammada
el Hamra auf diesem L;"q||;_{|:-n_;:]'m|_ E]I,J!'-iklii'l{_[[. (=siehe T‘:.'|1'F|ng.:'|_||, SEahars undd sudan® 1, 8. ]].'F'H.,".
Somit verlaufen hier alle Flufitiler (Om el Oheil, Wadi Schijati, Wadi el Gharbi, In Habeter
Aberdjudsch Ohba und wie sie alle heillen mégen) von Westen nach Osten, Nach Osten zu
dehnt sich dann die zweite Landschaftsgruppe aus: die der Ebenen, die sich nach Osten zu bis iiber
das Delta des Nil hinweg und bis zum Suezkanal erstrecken. Im Westen dieses syrtischen Liingen-
grades also, in dem die Spitze der Zone des Wiistenwerdens das Meer fast erreicht, gind Platean-
landschaften gelegen, im Osten dagegen die Ebene.

An dieser Stelle sei nun auf das verwiesen, was im vorletzten Absatz dargelegt wurde: Nord-

afrika liegt in zweifacher Kulturbedingtheit da. Kleinafrika im Nordwesten abhiingig von den
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Kulturen des sardinischen Beckens und somit am lingsten in Beziehung zu den paleolithischen
Kulturen Westeuropas; das levantinische Nordoestafrika abhiingig von den Kulturen des kre
tischen Beckens und Westasiens und somit im speziellen bevorzugt durch eine Beziehung zu den
archiiologischen Kulturen Westasiens, welche in denen Agyptens gewissermafen Lulminieren.
Die dm letzlen Abschnilt charakterisierte landschaftsbundliche und geographische Wichligheit des
syrtischen Lingengrades wird also noch wesentlich bedewtender dadurch, dafi er auch die Mittellinie
zwischen zwei transkontinentialen Kulturzomen darstelli. Das Gebiet, in welchem also nach einer
aus ruhiger Uberlegung entsprungenen Theorie diese besondere Eigenart einer Kultur landschafts-
kundlicher und kulturgeschichtlicher Grenzscheide und Schnittfliche am besten erhalten und
erkenmbar sein muBte, konnte nur das siidlich von Tripolis gelegene Fezzan sein. Fezzan, ein
Qasengebiet, gelegen zwischen den Plateaulandschaften des Westens und der Ebene des Ostens,
mit seinen noch bis in die Neuzeit guten Wasserstellen; Fezzan, das Land der Garamanten, iiber
die schon Herodot (IV, 1833) berichtet hat, daB sie Landbau und Weidewirtschaft treiben und auf

Viergespannen die dthiopischen Hohlenbewohner verfolgen.
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[11. Kapitel.

Die geographische Lage im einzelnen.

(Hiergu Karten 3—5.)

(Gileich hier im Beginn der Einzelbeschreibung muff betont werden, daB das italienische Libia,
soweit es Tripolis und Fezzan umfafit, vielleicht mit Ausnahme der Hammada el Hamra und der
Dviinengiirtel, Heimatland alter Felshilderkunst durch lange Zeit hindurch war. Es sind bis ¥nde
1933 alte Monumente solcher Art belkannt seworden auns der I,lr-gl_-nl[ von Hizda, von Brach,
von Ghat, von Djerma, von Tel Issaghen usw. wie auch aus Tibesti, Es ist zu erwarten, daB eine
eingehende Erforschung des Landes noch manchen wertvollen Fund von anderen Stellen zutage
firdern wird. Dagegen ist es leider nicht zu erhoffen, dall noch einmal eine an Reichhaltigkeit der
Galerien wie an GroBartigkeit wohlerhaltener Werke auch nur anniihernd so bedeutende Region
aufzufinden ist, wie sie nun in den Tilern des bisher sog. ,,Plateau von Murzuk® bekannt wurde,
und zwar dies aus dem einfachen Grunde geologischer Priidisposition. Denn die Gesteinsarten
des Nordens sind kalkhaltig, aullerdem der salzhaltigen Meeresluft ausgesetzt und demnach wenig
geeignet, den klimatischen Verfallshedingungen Widerstand zu leisten, die Gebirge in Tibesti
bieten keine langen und — wenn auch nur vordem — fruchtbaren Tiler, die einer hiheren Kultur
Mutterboden hatten gewihren kimmen; die jenseits der Mergelgebirge Ghats auf franzisischem
Boden gelegenen Bilderhéhlen zeigen unter den farbigen Gemiilden eines eigenen Stiles nur wenig
Heste jenes Grolitvps, der fiir die eigentlich fezzanische Felsbilderkunst so ungemein charakte-
ristisch ist.

Das Haupigebiel der monumentalen Felsbilderlunst Fezzans befindet sich, wie gesagt, in der Spitze
der Sandsteinzunge, die mit der Basis Sebha—Murzuk in leichter Kriimmung nach Siidwesten
in der Linge von ea. 450 km bei ca. 60 km Durchschnittsbreite verliuft. Nach Norden wie nach
Siiden zu ist diese Sandsteinzunge von guu‘nlti;;i-u Massen des Erg oder Edeim, des gelben Wiisten-
diinensandes umgeben. Vor ihr nach Westen liegt eine tiefe grausandige Serir mit Auenat in der
Mitte. Diese Zunge ist eine etwas gekippte Sandsteinplatte, an deren beiden Rindern und diesen
parallel je ein altes FluBtal von West nach Ost verliuft, im Norden das Wadi Adjal, im Siiden
das Wadi Berdjudsch. Das auf der konvexen Seite der Zunge gich dahinzichende Wadi Adjal ent-
steht aus einem in der Auenat-Serir sich bildenden Geiist von vielen Adern; das auf der konkaven
Seite verlaufende Wadi Berdjudsch stammt dagegen aus Quelltilern, die in die Spitze der Zunge
hineingeschnitten sind, Diese beiden Tiler sind einander in vielem dhnlich, in anderem dagegen
gegensiitzlich gebaut, und just in dieser Eigenart scheint ein Wesenszug der Geschichte des Gara-
mantenlandes zu beruhen. Das nérdliche Adjaltal ist im Norden begrenzt durch die Sanddiinen
und hat zur Rechten den Steinabfall des Plateaus von Murzuk, welcher zwischen 80 und 120 m
Hihe schwanken mag; dieses T'al ist augenscheinlich noch zur Rdmerzeit eine iippige Oasenland
schaft mit Palmen und Tamarinden gewesen, und zwar westwirts his ca. 20 km iiber das heutige

Ubari hinaus, Das siidliche Berdjudschtal ist 1m Mittelteil nach Siiden begrenzt durch die
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Sanddiinen und lauft anf der niederen Abfallseite des gekippten Murzuk-Plateaus, aus dem es bei
Elauen herausbricht; es miindet nach Osten hin hinter einem Diinenquerriegel in einen Kessel
mit Namen Scharaba. In diesem Kessel sind sehr viele Anzeichen fritherer Uppigkeit, niimlich sowohl
Palmen wie Tamarinden, und vor allem die Ruinen einer ca. 2,5 km sich hinzichenden Stadt der
Friihzeit anzutreffen. Aber in seinem Mittel- und Hauptteil stellt das Berdjudschtal zwar eine
1—3 (!) km breite Buschebene dar, der jedoch alle Anzeichen fritherer Garten-, Baum- und Oasen
kultur fehlen. Der Oberlauf des Adjaltales bildet sich wie gesagt aus dem Rinnsalgeist der Serir
von Auenat; der Oberlauf des Berdjudschtales setzte sich dagegen im wesentlichen aus mehreren
tief in den breitesten Spitzenteil des ,,Plateaus von Murzuk* hinecingeschnittenen Schluchtquell-
tilern zusammen. Soweit es noch in das Sandsteinplateau hineingeschnitten ist, also bis Elauen,
heillit das Tal nicht Wadi Berdjudsch, sondern In Habeter; die drei flacheren Schluchtquelltiler
des In Habeter fiihren die Namen Aramas, Tel Issaghen und El Gamand.

Das Bild der Kulturpridisposition dieser Landschaften ist also ein sehr eigenartiges. Die beiden
von West nach Ost streichenden Taler Adjal und Berdjudsch schlieen einen Sandsteinplatean-
streifen von ca, 60 km Breite und 450 km Linge ein, der zwischen den Sanddiinen dahinliuft und
aus der Richtung der nordwestafrikanischen Plateaus stammend in der Richtung auf die nordost-
afrikanischen Ebenen verliuft. Zieht man nun eine Querlinie iiber diesen Plateaustreifen, und
zwar von Ubari bis Scharafa, so ergibt sich nach Osten hin ein Gebiet, in dem die Taler mit den
verwilderten oder noch in Kultur befindlichen Tamarinden- und Palmbestinden versehen sind,
die den westlich dieser Linie befindlichen Tilern vollkommen fehlen. Der eigentliche Berdjudsch
wie das obere, westlich Ubari verlaufende Adjalwadi weisen auch nicht den kiimmerlichsten Rest
einer héheren Palm- oder Tamarindenbepflanzung auf, sie kénnen zu allen Zeiten vordem ledig-
lich Weide- oder Reisland gewesen sein; verwilderte Reispflanzen habe ich mehrfach beobachtet.
Die so gewonnene Grenze ist des ferneren sehr beachtenswert, weil gie gleichzeitig eine scharfe
Volker- und Kulturscheide bis in die Neuzeit hinein dargestellt hat. Denn westlich dieser Linie
bauen die Stimme Kuppel- oder Bienenkorbhiitten, dstlich dagegen Tonnengewdlbehiitten und
Erdstille oder halbversenkte Tonnengewdlbeanlagen. Endlich stellt diese Linie gleichzeitig die
Grenze zwischen den urspriinglich nach Westen hin wohnenden Tuareg und den nach Osten hin
urheimizchen Teda dar. — Sehr beachtenswert ist es nun, dall die grolien Felsbildergalerien dem
westlichen, Amsach genannten Teil des Plateaus von Murzuk zugehiren.

Die Lage der grofien Felshildergalerien ist, soweit sie mir bekannt geworden sind, die einer un-
gemein geschlossenen Gruppe. Es soll im Steilabfall des Plateaus nahe Djerma das Bild eines mit
drei Hirnern versehenen Tieres gefunden worden sein. Des weiteren heibt es, dali sich hie und da
in den Seitentilern des Wadi Endjarm Bilder auf Felsblécken befinden. Es wire auch in der Tat
sehr merkwiirdig, wenn eine so gewaltige Monumentengruppe wie die der In Habeter-Tiler nicht
mehr oder weniger bedeutende Ausstrahlungen aufzuweisen hitte. Trotzdem ist auch wieder
anzgunehmen, dali sich die grofien und monumentalen Ansammlungen auf das Gebiet zwischen Am-
sach Battafet und Amsach Mellet, d. h. anf die Spitze der Murzuk-Plateauzunge, und zwar deren
breitesten Teil, beschriinken. Dieses glaube ich aus der Tatsache schlieflen zu diirfen, dall das Mur-
zuk-Platean nur in dieser Region Siillwasserteiche aufweist, dall das Vorkommen der Galerien an
das Vorhandensein solcher Wasserstellen gebunden zu sein scheint, und dal es das einzige Gebiet
i8t, an dem die Sage von den auf den ,,Felsen lebenden Geistern® haftet. Dagegen mochte ich es

fiir sehr leicht mdoglich halten, daBl in den won uns nicht berittenen Teilen der Tiler Aramas,
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Tel Issaghen, El Gamaud, In Habeter und im Amaach-Mellet-Gebiet noch weitere Galerien
211 Fir

en sind.

Der Charakler der Felshildergalerien ist am stiirksten durch eine soeben schon gemachte Angabe

bestimmt. Sie liegen stets an hente noch Wasser haltenden Stellen der Tiler, T anzen sind uns fiinf
grolie Galerien bekannt geworden, der Reihe nach : Tel [ssaghen I, Tel Issaghen IT, In Habeter T, In
Habeter 11 und In Habeter ITI. Aber auch bei der Wasserstelle von Amman Sememis am Aramas,
welche wir leider infolge Unachtsamkeit des fithrenden Tuareg iiberritten, hat H. Barth anno 1850
Bilder von Rindern gesehen, und an der Wasserstelle zwischen In Habeter IT und In Habeter 111
haben wir alte, wenn auch weniger

eachtliche Bilder von Giraffen gefunden. Die Tatsache, daB diese
Galerien anscheiend stets an Stellen liegen, die heute noch Wasser bieten. wird bei jeder Beurtei-
lung der Erscheinungen der Austrocknung und Hl-r'ii,.'\-\.‘l_f"”“'E'['[I:[”g des Landes einerseits und bei
jeder Frage nach dem Alter und der Naturartbestimmung des Felsbilderzeitalters andererseits
von entecheidender Bedeutung sein. Diese Tatsache ist wichtig, ebenso bedeutungsvoll aber die
zweite, dal sich eine wesentliche Veriinderung der Wasserverhiiltnisse nachweisen liit. Die Situa-
tion ist anscheinend stets die gleiche: Die Galerien sind eingeschnitten in Felswinde, die mehr
oder weniger als Steilwiinde bezeichnet werden miissen: diesen Steilwinden gegeniitber liegt ein

flaches (e

iinde, eine Zunge, auf der in der Zeit der Bilderkultur die Menschen wohnten. Es war
eine Periode der Menschheitsgeschichte, in der Steinwerkzenge verwandt wurden. Diese Stein-
werkzeuge und der Abfall der Werkzeugindustrie liegen am Boden und lassen aus ihrer Ver-
breitung genau die Grenzen der Siedlung erkennen. Der Kenner solcher Dinge, der auch weil}, daf3

durch Regengiisse abgespiilte Stiicke spiiter anders gelagert sind als urspriinglich, kann unter

Abzug solcher Grenzenverschleierung genan feststellen, welches die alte Ufergrenze war; da ergab
sich dann iiberall das gleiche Bild, das allerdings in In Habeter 111 (siche die beigefiigte Karte 3)
am deutlichsten ist: Zwischen dem Dorf und der Felswand dehnte sich ein See aus, dessen Spiegel
etwa 5—10 m iiber dem heutigen Wadiboden lag; zicht man noch in Betracht, dafll diese Wadi-

bisden seit damals durch Ansammlung von Sand, den teils Regengiisse hineinspiilten, teils der

Wind anwehte, anfgeschiittet worden sind, so ergibt sich daraus, dall diese Seen zor Zeit der Regen-
giisse puberordentlich tief gewesen sein miissen. Aus der nachher sich anschliefenden Aufzihlung
der dargestellten Tierarten ist zu ersehen, daB auch recht grofie Krokodile zu den Bekannten der
Felszeichner gehirten, Diese Tiere werden wohl kaum in den zwischen den Dirfern und Steil-
wiinden gelegenen Seen beheimatet gewesen sein, sondern in den ,,Hinterwiissern'* des ansgedehnten

Berdjudsch, Das diirfte beweisen, welcher Wasserreichtum damals diese Landschaft auszeichnete,




IV. Kapitel,

Alleemeine Beschreibung der Felsbildergalerien Fezzans.
= o o |

Wenn wir von der Galerie Tel Issaghen I absehen, ist das allgemeine Wesen und Bild der Fels-
bildergalerien ziemlich das gleiche, wie es im vorigen Abschnitt schon charakterisiert wurde: Eine
ea, H0—100 m hohe Steilwand zieht sich in leichter Kurve 100—400 m weit hin; gegeniiber liegt
eine abgeflachte Zunge, auf deren geeigneten Flichen die Bilder eingetragen sind. Eine solche
Steilwand darf der Leser sich natiirlich nicht als glatt oder nur ebenmiBig vorstellen, sie stellf
Querschnitte, Profile einer Reihe aufeinanderfolgender Sandsteinschichten verschiedener Michtig-
keit dar. Mehrere Meter starke Wiinde wechseln mit solchen von wenigen Dezimetern ab; harte
Gesteinsschichten mit weichen, grobkérnige (ja sogar konglomeratige) mit feinkérnigen. Es spielt
keine wesentliche Rolle, dall auch die zwischen gelb und ritlich schwankende Farbe an den Bruch-
stellen eine wechselnde ist, denn die Gesamtheit ist mit einer ebenméliigen braunschwarzen Patina
iiberzogen. Die Verschiedenartigkeit der Gesteinsschichten in Korn, Hiirte und Stiirke macht eine
grofle Unterschiedlichkeit der Schichtung selbstverstiindlich. In gewaltigen Quadern springende
Schichten wechseln mit solchen ab, die ihrer Struktur nach in Witterungs- und Wiirmewechsel
gowie vom Sandsturm zersetzt werden muliten. Demnach gibt es ganze Partien, die fiir die Fels
bildnerei wie geschaffen sind, withrend andere kaum eine einzige giinstige Fliche bieten.

Als Beispiel des besten Stiickes dieser Felsbildergalerien mag hier auf das Bild von In Habeter 111
(Tafel 111 unten) hingewiezen werden. Unter den vielen Schichten, aus denen die Felswand zu-
sammengesetzt ist, hat eine solche am Sockel, eine besonders starke in der Mitte und ein Stiick am
linken Fliigel der obersten Schicht guten Bilderraum geboten. Auf der untersten Schicht ist eine
von Menschlein am Schwanz gefalite Giraffe — auf der mittleren 1. die Gruppe der tierkopfigen
Rhinozerosjiger, 2. eine Gruppe von Radsymbolen, 3. eine Giraffe mit Radsymbolen, 4. ein
Giraffenpaar ,,Greifer”, 5. die grofle Komposition von zwei Giraffen mit einem Elefanten, 6. ein
sprungbereiter Liowe, 7. eine Giraffe mit Hornerbeinen — anf dem guten Block der obersten
Schicht endlich eine ,,Meerkatzengruppe® dargestellt. Die ganze Anlage macht den Eindruck einer
wohldurchgefiihrten Ordnung. Wie es sich mit der sorgfiltigen Ausnutzung verwendbarer Flichen
verhiilt, so auch mit der Gesamtbeschaffenheit dieser Stelle. Die Steilwand steigt hier nicht un-
mittelbar aus dem Bachtal empor, sie ist etwas konkav gewdlbt und wiichst gewissermaBen aus
ciner untersten flachen, ausgedehnten Platte heraus, die eine so grofie Breite und Tiefe hat, dall
100—200 Menschen bequem auf ihr stehen resp. sich auf ihr bewegen kinnen. Die Platte ist von
allem sonst hier angehiiuften Gerdll befreit, und da sie auBerdem nach den beiden Seiten durch
nebencinandergestellte resp. aufgeschichtete Steine wie mit Wiinden bis auf schmale Durchgiinge
abgeschlossen ist, so macht sie vollkommen den Eindruck einer geschlossenen Biihne, hinter
der die Felshilderwand aufsteigt. Aber damit nicht genug. Noch eine andere kiinstliche Zurichtung
ist hier wie auch sonst angebracht. Zur Rechten wie zur Linken ist je ein kiinstlicher Aufstieg, der

seine Besteiger anf die ein bis drei Meter breiten Plattformvorspriinge vor der mittleren (zweiten)
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Felsbildergruppe gelangen lilit. Diese Aufstiege sind unter Benutzung natiirlicher Lingsrisse her-
gestellte Stufenanlagen, die Stufen aber sind je nach der natiirlichen Dicke der Schichten ver-
schieden hoch; die alten Anwohner dieser Felsbildergebiete haben die Zugiinge nun in der Weise
bequem gemacht, dall sie vor allzu hohe Naturstufen Stiicke von halb so hohen Platten legten.
In In Habeter II1 laufen solche kiinstlich ergiinzten Stufenanlagen wie gesagt zu seiten der
Hauptbilderfront, in In Habeter 11 aber sowohl in einer Seitenschlucht (links von der Felsbilder-
wand), durch die der Weg zu einer am Plateaurande gelegenen Steinwerkzeugwerkstitte fithrte,
als auch in der Mitte der ganzen Wand an der ,,Landschaft™ vorbei (siche Kapitel X) zum
Hochlandhanptweg.

Dieses ist das beste Beispiel einer sinnvollen Anlage, in der die Felsbilder als naturgemil be-
deutend hervortreten. Eine zweite gleich sorgsam ausgestattete Biihne und mit Zugingen
versehene Galerie haben wir nicht gefunden. Wohl aber sind viele wichtige Bilder, wie z. B. das
mit dem groBen En face-Elefanten von In Habeter II, die groBe schrige Platte von In Habeter 1,
die Mufflon-, Tanz- und Jagdzeremonien in Tel Issaghen IT usw., augenscheinlich im Hintergrund
von Kultnischen angebracht, die fiir Zelebration und Ovation durchaus geeignet erscheinen. Wir
werden dem Verschiedenartigen solcher Anlagen spiiter noch niiherzutreten haben und dann sehen,
daB ez durch wesentliche Stilunterschiede bedingt ist. Im allgemeinen gind bis auf eine emzige
Ausnahme alle diese Galerien resp. Welhestitten durch die natiirliche einfache Tatsache der
Steilwand zu einer gewissen phantasiearmen Einformigkeit verurteilt.

Diese eine Ausnahme stellt jenes Tel Issaghen I dar, das H. Barth 1850 als erster sah und be-
sichtigte. Hier nun handelt es sich bei dem ,,Hauptheiligtum® nicht um eine Steilwand, die der
flachen Zunge, auf der das Dorf stand, gegeniiberlag. Die Steilwand ist hier in geologischer Vor-
zeit durchbrochen worden, und der Siedlung liegt nur noch eine 256 m hohe Kuppe gegeniiber, die
nach riickwirts langsam abfiillt. Hier nun ist das Heiligtum in jenem Bild der zwei um ein Rind
kimpfenden mit Hornermasken (%) verschenen Minner zu erblicken, das schon Heinrich Barth
abgezeichnet hat. Das Bild steht aber nicht, sondern es ist auf einer fast horizontal liegenden grolien
Platte eingeschnitten, iiber die die ersten Strahlen der Morgensonne hinflieflen. Um dieses Haupt-
bild herum sind in die Platte eigentiimliche Linien und Figuren eingepickelt und eingeschnitten.
Barth vermochte sie nicht zu entziffern. Bei niherer Betrachtung stellen sie sich als in emsiger
Kohabitation begriffene Menschenpaare dar; auf der Stirnseite und Steilwand dieser Kuppe 1st
das Motiv dann wiederholt. In geringer Entfernung von diesem eigentiimlichen und deutlich
erkennbaren Kultplatz wurde ein groBer, aus Standplatten bestehender Steinkreis errichtet; auf
einem der Standsteine ist eine kniende (7) Minnerfigur mit Hiérnermaske dargestellt. — Aber noch
mehr. wer von links her zu der Kuppe emporklimmen will, kommt an einigen auffallend grofien
und exponierten, in ihrer Erscheinung fast isolierten Blocken vorbei. Auf diesen sind die herrlichen
Bubalusse im Halbrelief sowie das groBe Haupt eines anderen Hérnertieres dargestellt, die s. Z.
Heinrich Barths Augen entgingen und kaum anders als wesentlicher Zubehir zu einer geschlossenen
. Tempelanlage* behandelt werden kinnen. Diese Hornertierbilder am Fubie neben dem Aufstieg,
das .. Gétterbild® mit den Kultszenen (?) auf der Kuppe selbst, der groBe Steinkreis, aus dessen
Mitte beim Nachgraben die Reste lingst zerborstener menschlicher Schiidel zutage traten, — das
alles weist auf sinnvolle Zusammengehorigkeit hin.

Dieser Rindruck entsteht nicht nur bei der Betrachtung mancher deutlich werdender Verbunden-

heiten, sondern er wird eigentlich auch aus jeder Einzeldarstellung wie aus der Ubersicht iiber das
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Ganze gewonnen. Keine einzige der Darstellungen aus alter Zeit weist auch nur die geringste Spur
einer Spielerei auf. Mit Sorgfalt sind die 1 —2.,5 em breiten und halb so tiefen Linien in die harten
Felswinde zuerst gehimmert, dann ausgeschliffen. Eine solche Ausfithrung mull sehr miihevoll
gewesen sein. Allein mit ihren eminenten Ausmabllen stehen diese Werke gewissermaBien wie Gi-
ganten den wenigen kiimmerlichen und kleinen Figiirchen gegeniiber, die die Einfiihrer des Kameles
stellenweise sich gemiilligt sahen, dazwischen zu ,schaben” oder zu ,,pickeln*. Der Unterschied
gwischen den wvielen priihistorisch-archiiologischen und den wenigen historischen Bildern ist so
groll, dall jede Verwechslung ausgeschlossen bleibt.

Threr Technik nach sind die alten Bilder zuniichst stets in Konturen mit Pickellinien entworfen
und dann in i'_jiluu;_r 111:5g:,'hq-}|]ifft-11, Die Bilder alterer Xeit zeigen cinfache ."n'lul[llltlz_:, die der
spiiteren und virtuosen Periode Dreieckschnitt. Bei dlteren Werken tritt Reliefkonturenbildung
{vgl. Bubalus Taf. IV) verhiltnismiBig hiufig auf. Geschabte Flichen sind selten (s. Taf, XX),
hiufiger dagegen steht leichte, durch Polieren entstandene Modellierung fest; es ist aber wohl
anzunehmen, dall eine Oberflichenbehandlung fiir Aufnahme von Farbe stattgefunden hat,
denn in den letzten Resten einiger im Héhleneingang von Tel Issaghen II eingemalter Giraffen
alten Stiles haben wir einen eindeutigen Beweis fiir Malerei. Ein wenig rote Farbe und noch
mehr Weill waren zu erkennen. Solches kann sich natiirlich nur an geschiitzter Hohlenwand er-
halten haben. Im Freien und an der Steilwand wurde jeder Farbrest wie auch jede feinere Ober-
flichenglittung im Laufe der Jahrtausende durch Sandstiirme vernichtet.

Vergersen wir es nicht, es sind Triimmer und letzte Reste einer monumentalen Kunst der Ver-
gangenheit. Hunderte von Bildern miissen mit der zerbrockelnden Felswand herabgebrochen
sein, und der griBite Teil derer, die heute noch erhalten sind, stellt nur — den ,,Schatten einstiger

Vollendung® dar.




V. Kapitel.

Aufnahme und Wiedergabe der Bilder.

Die Aufnahme der Bilder erfolgte in dreierlei Verfahren: 1. durch Abzéichnen unter Einhaltung
genaner MaBverhiiltnisse, 2. durch photographische Aufnahme und 3. durch Abnahme von Pausen
hei gleichzeitiger Fixierung der Gesteins- und Patinafarben in Aguarellproben. In letztgenanntem
Verfahren beschafften wir das Material zu ca. 23 Bildern zwischen !, und 13 m Ausdehnung, um
spiter daheim die Objekte in 01 auf Leinwand und in NaturgriBe wiederzugeben. Nur so besteht
eine Miglichkeit, sich hier in Europa eine anniihernde Vorstellung von der Monumentalitit dieser
Werke zu machen. Hierzu sehe ich aus folgenden Griinden eine Notwendigkeit: Wenn auch meine
Mitarbeiterin, die Zeichnerin Friulein R. Assisa Cuno, iiber eine heute selten gewordene Kultur im
Zeichnen verfiigte, die sie zu einer natur- wie stilgetreuen Darstellungsweise befihigte — wenn es
auch. trotz der durch Sandstiirme und Lufttrockenheit verursachten Schadhaftigkeit unserer photo-
craphischen Apparate und Kassetten gelungen ist, leidhich gute Aufnahmen heimzubringen, so wird
doch die vollendetste gegenseitige Ergiinzung von Aufnahme und Zeichnung niemals imstande sein,
dem Beschauer auch nur anniherungsweise das Gefiihl fiir die GroBartickeit und Monumentalitit
dieser Schopfungen zu erwecken, das den unmittelbar vor ihnen Stehenden zeitweilig ergreift.

Damit ist ein Thema erreicht, dessen Wichtighkeit mir seit den ersten Zeiten des Wanderlebens
gwar immer wieder lebendige Fragen vorlegte, dessen eminente Bedeutung mir aber niemals so
wuchtig und gleichsam mit Keulenschligen in das Bewultsein gehimmert wurde, wie gerade auf
diesem Ritt zu den Felsbildergalerien Fezzans. Tatsiichlich ist die Differenz, die 2 wischen dem wirk-
lichen Erlebnis der Natur sowie der Kulturerscheinungen wund der durch Wort und Bild erfolgenden
Reproduktion bestehd, uniiberbriickbar und go einschneidend, dafl oftmals sogar die Moglichkeit zu
einer Beurteilung und zom Formverstindnis fiir denjen igen, der auf die dufnahme der Wiedergaben
angewiesen ist, unterbunden wird. Ich kann mir sehr wohl vorstellen, dal diese Worte leicht mil-
verstanden werden kénnen, und es hat fiir mich direkt etwas Schmerzliches, dali der eitle Glaube
an die unbedingte Zuverlissigkeit exakter Photographien viele Menschen vergessen liflit, dali
z. B. eine lebendig entstehende Zeichnung fir viele Fille .. wesentlicher® ist als eine mechanische
Photographie, Dies betone ich an dieser Stelle ausdriicklich, denn es handelt gich hier um Werke
der Kunst, um lebendig gewordene Monumente. Wenn also im nachfolgenden das Hiichste an
Wiedergabekunst erstrebt und bis zu einem hohen Grade auch erreicht wurde, so bleibt die Tat-
sache dieses Zwiespaltes zwischen Wirklichkeit und Reproduktion bestehen. Mehr denn je fithle
ich mich dazu verpflichtet, den Leser auf folgendes aufmerksam zu machen: wenn er seine Phan-
tasie auch noch go stark in Anspruch nimmt, stets muli er bedenken, dal es unmibglich 1st, nur
an Hand von Bildern von der unendlichen Grofartigkeit, der iiber alles erhabenen Witrde, die diese
in die Wiiste verbannten Kunstwerke als lebendige Wesenheiten auszeichnet, ergriffen zu werden.

Niemals wird es erreichbar sein, in kleiner Reproduktion die Monumentalitit der Originale, wie
sie inmitten der Wiiste emporragen, wiederzugeben. Ich bin stolz darauf, daB die fachlichen Mit-

arbeiter des Instituts es im Laufe der Jahre gelernt haben, die Geistigheit zu iibermitteln, die die

Werke erstehen liell.
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VI. Kapitel.

Die zwel Stile.

Als ungeheure Triimmerfelder liegen die Felsbildergalerien Fezzans vor dem Beschauer. Auch
die hiirtesten Felsmassen vermigen den Anspriichen dieses Klimas an Anpassungsfiihigkeit nicht
gerecht zu werden. ,,Briillende® Hitze und Bestrahlung am Tage; Stiirme, die mit gliihenden
Sandmassen iiber das Liegende daher- und gegen alles Stehende anfegen, eisige Abkiihlung des
Nachts. In der Nacht zwischen 3 und 4 Uhr erwacht der im Lande der Wadi gebettete Schlifer
leicht, weil der kalte Wind iiber das Land hingleitet; dann hort er es hie und da in den Stein-
mauern erdrihnen wie fernen Biichsenknall — bald hier, bald dort. Das ist das Springen und Zer-
platzen der Gesteine. Wenn dann die Wirbelwinde der Sandstiirme am Mittag das FluBtal hinauf-
ziehen und gegen die SBteilwiinde anstiirmen, vernimmt man nicht selten bald nah, bald fern
ein anschwellendes Gepolter. Der Wind hat irgendwo in der Kante ein paar Brocken gelist, die
abbréckeln und fallend andere morsche Teile absprengen, womit dann der Anfang zur Bildung von
Lawinen gegeben ist. — Die Zahl der alten Bilder, die einstens diese Felsen schmiickten und die
der natiirlichen Zerstorung anheimfielen, muf nach hunderten berechnet werden. Besondere Be-
achtung verdient aber in diesem Zusammenhang, daB gerade die heute als Triimmer auf dem Flul-
boden liegenden Bruchstiicke zu allermeist Teile alter Kunstwerke sind, wiithrend alle als solche
inverkennbaren jiingeren Bilder mehr oder weniger ,,gesichert” erscheinen.,

Der durch eine derartige Wahrnehmung angeregte Beschauer beginnt unwillkiirlich nachzu-
forschen, welche Symptome es sind, die ihn fast automatisch eine chronologische Perspektive im
Gewirr der hier nachweisbaren Stile vermuten lassen. Er wird nach festen Anhaltspunkten zur
Beurteilung der Altersbeziechungen Umschau halten und dann auch solche gewinnen. Da ist z. B.
der herrliche Widderkopf iiber dem Symboloval von Tel Issaghen I (Taf. XXVI). Die Oberfliche
der Felsen ist hier abgesprungen und hat den Kérper des Widders sowie einen Abschnitt des Ovals
mit hinweggenommen. Die so entstandene Liicke wurde spiiter ausgefiillt, indem eine Kette von
drei hintereinanderschreitenden Antilopen mit ,,Hornerbeinen® eingegraben wurde, — In In Ha-
beter I wurde bei b eine vorspringende Ecke abgeschlagen, auf der das Bild eines Rindes in guter
Doppelkonturenausfithrung eingraviert war. Der ganze Vorderteil des Rinderbildes brach ab. Auf
der dde gewordenen Fliche wurde dann eine Hornerbeinantilope dargestellt (Taf. XXV). Das
gleiche hat sich auf der grollen Schriigplatte von In Habeter T bei a auf der rechten Seite des
Ovals wiederholt,

Ein noch wichtigeres Belegstiick ist in In Habeter IT1 geboten. Links resp. westlich vom ,, Haupt-
heiligtum® (Taf. ITI unten) ist in der Hihe der Hauptbilderschicht, und zwar ziemlich hoch, das
Lild eines laufenden Menschen mit Tierkopf (Taf. TIT links) eingraviert. Dieser eilt augenscheinlich
auf die nach Osten zu ,,um die Ecke" dargestellte Gruppe der Nashornjiger mit Schakalkopf
(Taf. LIV) zu. Der Einzelliufer und die Jiiger sind augenscheinlich gleichaltrig. Die Figuren haben

die gleichen Schulterlinien resp. Halsanzitze, F__J]l"ii'h{"lt ,".l_'"l_.‘-_ii,'h_tj_][h_']{r l.__l:JI"i.'I“'- Wadenform, H]:l'it:}lf.'-ll
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Gestus. Uber der Einzelliuferfizur erkennt man den abspringenden Rest eines Rindes in Doppel
kontur = Halbreliefdarstellung! Der Leib dieses Rindes ist schon frither abgesprungen, und auf
die so leer gewordene Fliche wurde der Tierkopfliufer gesetzt. Damit ist der unwiderleghare Be-
weis erbracht, dal} die Tierkopfjiiger an dieser Stelle ciner jiingeren Periode angehéren als die in
besonderer Kunstfertigkeit mit Doppelkonturen angefertigten Rinder, und vieles spricht dafiir,
daB sie mit den ,,virtuos** hingeworfenen Tieren mit ,,Hornerbeinen** gleichaltrig sind. (Man be
achte z. B., daB zwischen den tierkipfigen Kimpfern aus Tel Issaghen I, Taf. LV das umstrittene
ausgesprochen hérnerbeinig ist! Hieriiber Niheres in Kap. X iiber die Stilgeschichte.)

yeobachtungen solcher Art konnten wir reihenweise machen. Es muB jedoch ausdriicklich be-
tont werden, daf sie sich siimtlich auf Werke der hohen Haustierdarstellungskunst bezogen. Aubler
den wiedergegebenen vier wurden noch drei weitere durchaus entsprechende Feststellungen ge-
wonnen. Wenn es sich bei diesen auch um weniger charakteristische Beispiele handelte, so sind die
iiberarbeiteten Werke doch Haustierbilder gewesen, die dariiber gelegten Wildtieren gewichen
waren. Die Ubereinstimmung in allen diesen Fillen ist viel zu groB, als daB fiir sie ein Zufall in
Anspruch genommen werden kiénnte, Vielmehr zwingen sie zu der Annahme, dall sich in der
Bilderzerstérung und Uberarbeitung ein wesentlicher Vorgang dokumentiert hat, der auch for-
muliert werden mag: Die Verfertiger der in hoher Kunst ausgefithrten Haustierbilder waren ein den
Berdjudsch hinaufgestiegenes Fremdvolk, das die Haustierzucht in das Land brachie und sich seine
eigenen Weihestitten in den Alteingeborenen-Galerien schuf. Eines Tages erfolgte ein gegen die Kultus-
bilder der Rindviehziichter gerichteter Bildersturm, der entweder von den aufsissig gewordenen Ein-
geborenen ausgefiihrt wurde oder von einer weiteren Fremdwelle, die jedenfalls den Hornerbeinstii mit
sich brachle.

Das wichtigste Argument, das zu einer solchen Annahme fiihrt, liegt in der Tatsache, dall alle
ilteren Werke nicht nur der Natur der dargestellten Tiere zufolge, sondern auch ihrer lokalen
Placierung nach in zwei Gruppen behandelt werden miissen. Da ist erstens die Gruppe der Wild
tiere. der Elefanten, Nashérner, Bubalusse, Krokodile, Mufflons, Giraffen, StrauBe. Alle diese
Tiere wurden (vielleicht mit Ausnahme der StrauBle?) zuniichst nur einzeln dargestellt, fanden
aber stets auf den prominenten Flichen der Tempelsteilwinde Platz. Die Bilder dieser iiltesten
Gruppe haben stets nur schwach gemuldete Konturen. Dagegen hat kein einziges Bild der ziveiten
Gruppe der Haustiere jemals an der prominenten Stelle einer Steilwand Aufnahme gefunden. Diese
haben sich stets — gleichgiiltiz ob es Einzelstiicke oder, was das hiufigere ist, Kompositionen
waren — mit Nebenstellen und kleineren Flichen begniigen miissen. Diese Tatsache ist ausnahms-
los und unbiegsam wie ein naturwissenschaftliches Gesetz.

Des weiteren springt eine Verschiedenartigkeit der Verteilung der Bildtypen in den einzelnen
(Galerien ins Auge. Am Unterlauf der Berdjudsch- Quellfliisse (In Habeter I1I) sind sehr viele
Nebenstellen mit Bildern von Rindern bedeckt, am Mittellauf (In Habeter IT und I) werden sie
seltener, am oberen Tel Issaghen haben wir nur ganz wenige gefunden. Eine natiirliche Uberlegung
mub zu dem Gedanken fiithren, dal die Triger der Haustierkultur in der damals sicherlich glin-
zendes Weideland enthaltenden Berdjudschebene (mit der Haupt niederlassung in Scharaba), die
Verfertiger der Wildtierbilder aber in den Tilern des Oberlaufes und auf dem damals wahrschein-
lich noch dicht bewachsenen Plateau beheimatet waren.

Wenn nun diese beiden Stile von vornherein einander gegeniibergestellt werden, sollen damit

nicht Ansichten erweckt werden, die ich selbst nie teilen wiirde. Zum einen haben wir es
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selbstverstindlich nicht nur mit diesen beiden Stilen zu tun, zum andern stammen nicht etwa alle
Wildtierbilder aus dem Bereich und aus der einen Periode der Hochlandjiger. Es wurde ja schon
gezeigt, daB einige Widder- und Rinderbilder mit Antilopendarstellungen iiberarbeitet sind.
Kein Zweifel kann dariiber bestehen, dafi auch ein grofier Teil der Wildtierbilder einer Zeit ent-
stammt, die der Zuchttierbilderstiirmerei erst folgte. Ja, ich méchte sogar glauben, da auch der
weitaus griBte Teil der groflen Wildtierdarstellungen in jiingere Zeit zu datieren ist. Ebenso aber
will es mir scheinen, daB diese jiingeren Wildtierdarstellungen wieder an Stellen kamen, die schon
vordem mit solchen bedeckt waren. Das besagt, daB die riumliche Zugehorigkeit konstant bleibt.
Es wird die Aufgabe der nichsten Abschnitte sein, nachzupriifen, inwieweit dieses grundlegende

Axiom Bestiitigung oder Widerspriiche erfihrt.




VII. Kapitel

Die Wildtierbilder und deren Beziehung zu der westlichen

Hochlandkultur.

Bei einer so groBen Anzahl von Bildern, wie die Ferzaner Galerien sie bieten, miissen sich wesent
liche Stilunterschiede auch | historischer Natur' nachweisen lassen, wenn deren Entstehung in der
Tat durch lange Zeiten hindurch und unter Einwirkung von verschiedenen Seiten her erfolgte.
Gerade die Annahme, dalB solche Einwirkung von verschiedenen Seiten her erfolgte, muli es uns
nahelegen, nachzuforschen, ob sich in solcher Richtung, wenn auch in ferner gelegenen Gebieten,
etwa verwandte Kunstformen auffinden und zum Vergleich heranziehen lassen. Im vorigen Ab-
schnitt sahen wir nun die Méglichkeit, einer Gliederung von Stilformen der Fezzaner Kunst nicht
nur nach Perioden, sondern auch nach Raumzugehérigkeit nachzugehen. Die iilteren Wildtier-
bilder lieBen auf eine Jagdkultur und eine auf den westlichen Hochlindern beheimatete Bevilke-
rung als Urheber schlieBen. |i:|__:;|:-:=,[l,-|: die Haustierbilder auf Vilker der dsthichen Tiefebene und
eing Weidekultur. Damit sind wir wieder bei Tatsachen und einer Unterschiedlichkeit angelangt,
die beide im ersten Abschnitt des ersten Kapitels dieses Buches den Ausgang der gesamten Be-
trachtung gewiihrten. Halten wir in den gegebenen Richtungen Ausschan, so stofien wir auf die
beiden bedentenden Tatsachenbereiche: im Westen auf die Felshildergalerien der mauretanischen
Hochliinder des Saharaatlas und im Osten auf die der Libyschen Wiiste, der Tiefebene des Nils,
Agyptens und der Nubischen Wiiste.

Die erste Frage wiire also, ob sich Stilverwandtschaften zwischen den Wildtierbildern Fezzans
und jenen des Saharaatlas nachweisen lassen. Die Untersuchung mag begonnen werden, indem
auf Seite 20 die Zeichnungen unseres grofen Bubalus von Tel Issaghen I und eines solchen vom
Saharaatlas (Ksar Amar) wiedergegeben werden (Fig. 13/14). Derartige Bubalusdarstellungen
sind unter den prihistorischen Felsbildern des Saharaatlas verhiiltnismibBig selten. Meine Mit-
arbeiter haben die von Ksar Amar, Enfouss und Ain Safsaf aufnehmen kénnen (vgl. ,,Hadschra
Maktuba®* Taf. 123, 124, 125, 142, 156). Sie gehtren dort zu den gréften Werken und haben emn
BildlingsmaB von 1,5 bis gegen 3 m, wihrend unser Fezzaner Prunkstiick nur ein solches von wenig
iiber 1 m hat. Wenn aber von diesem GriBenunterschied und einer anderen wichtigen Abweichung
in der Technik. auf die r:clgh\i{-![ n:\i,u:n:;_r{*]w]; ist, abgesehen wird, tritt demgegeniiber eme Stilither-
einstimmung hervor, die in Anbetracht der groBen Entfernung zwischen den beiden Regionen
(fiber 1200 km) geradezu verbliiffend ist. In beiden Stilen sind die Bubalusse mit frontal gesehenen
Hornern bei sonst konzentrierter Profildarstellung wiedergegeben. Leib und Kopf sind ,,massig™,
die Beinform steht geschlossen zusammengefafit, wenn nicht iiberhaupt nur 2 statt 4 Beine in Be-
tracht gezogen sind. Die Ubereinstimmung erstreckt sich bis auf eine sehr beachtenswerte Einzel-

heit: Auch der Schwanz hat dem Bestreben nach Konzentration Folge geleistet, er ragt nicht, wie
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es bei einer Zeichnung sonst nidherliige, nach hinten fort, sondern ist in der Form eines Frage-
zeichens auf den Schenkel gelegt.

An dieser Stelle darf an eine Lehre erinnert werden, die schon der alte Gottfried Semper aus-
gesprochen hat: s gehen nimlich bei Ubertragung eines Bildes von einer Technik in die andere
stets bestimmte, der urspriinglichen entstammende Symptome von der originalen in die sekundére
ither, und sie bleiben damit Zeugen des Werdeganges. In dem Fragezeichenschwanz, den in der
Fezzankunst nicht nur die Bubalusse, sondern auch andere Tiere wie Giraffen und Elefanten zur
Schan tragen, ist das Symptom jenes Wandels in der technischen Darstellung gegeben, von dem
Gottfried Semper sprach. Wir kinnen derartige seitlich angelegte Schwiinze an plastischen
Werken der alten wie der jiingsten, der asiatischen wie der europiischen Kunst von den monu-
mentalsten Statuen bis zu den Porzellannippessachen beobachten. — Diese Wahrmehmung mul}
dazu fithren, die in Frage kommenden Darstellungen schirfer ins Auge zu fassen. Es muBl der
Unterschied in der technischen Darstellung auffallen, auf den oben schon andeutungsweise hin-
gewiegen wurde: Die mauretanischen Bubalusse sind in einfach eingeschliffenen Rillen kontu-
riert, der Fezzaner Bubalus weist dagegen z. T. reliefartig vorragende Konturen auf. Man beachte,
wie die Riickenlinie, die Nasenlinie, die Sehnauze , heransgearbeitet’’ sind. Mit solchen Feinheiten
der Technik steht fraglos auch die so charakteristische ,,massige” Zusammenfassung der Gesamt-
figur im Einklang — ich meine, dali die Eigenart des Einzelnen wie des Gesamten ihre einfache
Erklarung darin findet, dall wir in diesem Fezzaner Bulalus den Beleg fiir eine vom Plastischen und
Iteliefartigen in das Flichenhafte und Zeichnerische dibergegangene Darstellungsweise vor uns haben.
Das Plastische scheint hier also als das Urspriingliche angesehen werden zu miissen. Diese An-
nahme ist fiir die Geschichte der gesamten prihistorischen Kunst so wichtig, dal} hier auf die
Gefahr hin, den Rahmen dieser Arbeit zu iiberschreiten, auf eine aus noch weiterer Ferne bei-
gebrachte Parallele hingewiesen sei. Als Erginzung und zum Vergleich sei das Bild eines der beiden
Bisons, die als Lehmplastiken von etwas iiber 60 cm Linge in der Grotte Tue d’Audoubert ( Arridge,
franz. Pyreniiengebiet) gefunden worden sind, herangezogen. Mit diesem Werk (Fig. 15) haben
wir ein zeitgemal gut fixiertes Vergleichsstiick in Hinden; es stammt aus der Magdalénienzeit. Auch
hier sind solche Boviden in plastischer Form auf die Fliche gebracht. Dal reliefartige Einschnei-
dungen in Kalkstein schon in der Aurignaczeit ausgefithrt wurden (Laussel), ist zur Geniige be-
kannt. Dali wohl solche Boviden ebenfalls in dieser Art frithzeitig in den Pyrenien abgebildet
wurden, lifit aber die Einheitlichkeit der prihistorischen Kulturprovinz des Westens (von Frank-
reich iiber Spanien und Mauretanien bis Fezzan) besonders gut hervortreten. Fiir die Geschichte
der Bildertechnik ist es aber sehr beachtenswert, dali die Rillen-Zeichnung, wenigstens diesem
einen fallbaren Beispiel zufolge, am Ende einer aus dem plastischen Flachrelief herausgewachsenen
Entwicklung liegt; danach stellt der mauretanische Bubalus von Ksar Amar die letzte Stufe, der
fezzanische von Tel Issaghen I mit seinen Reliefkonturen einen Ubergang und die Lehmplastik von
Tue d'Aundounbert ein erstes Stadium dar.

Damit ist aber ein sehr tiefer Einblick in das Wesen und Werden dieser Kunstformen und dieser
Stile gewonnen. Wie manches Mal haben meine Mitarbeiterin Assisa Cuno und ich fragend die
ungeheure Sicherheit, mit der diese Werke gewissermalen aus dem Handgelenk fhnlich flotten
japanischen Pinselstrichen auf die Felswiinde ,,geworfen* sind, angestaunt. (Man beachte z. B,
den Ochsentreiber mit der Eselsmaske von In Habeter II1 (Taf. LVII, LVIII). Wir fragen, wie
und wo haben diese Menschen eine solche Sicherheit und sochmissigkeit', die doch so ganz und
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gar nicht im Wesen dieses miithsam in harte Steine Linien rillenden Stiles liegt, erlangen kinnen ¥
Mit dem nunmehr aufgedeckten Zusammenhang ist des Riitsels Losung gefunden; denn vieles
spricht dafiir, dal} diese Kunst hauptsiichlich sich im Modellieren bewegte, dali Lehm, weiche Ge
steinsarten und sonst schnitzbare Stoffe als Material dienten, dafi die Eintragung in die Stein-
wiinde also pewissermaflen sekundiir war, Nur dieses Sekundire erhielt sich uns, und alles ,,Schnitz-

bare”™ und ,,Schneidbare™ fiel zelbstverstindlich seit Jahrhunderten und Jahrtausenden dem

s o e

Fig. 13. Bubalus. Gravierung, Fezzan Fig. 14, Bubalus. Gravierang, Sahara-Atlas

Fig. 15. Bison. Lehmplastik, Stdirankreich

Klima und der Verwiistung anheim. Ubrigens sei betont, dall derartige epigonische Reliefkonturen
nicht nur versinzelt vorkommen?).

Die Stilzusammengehéorigkeit, fiir die die Bubalusse von Tel Issaghen T und Ksar Amar einen
ersten Hg'h*;{ erbrachten, erweist sich als in allen Hih:iﬂlll]gl"h erkennbar. Die Darstellung ge-
wisser Tiere, Elefanten, Rhinozerosse usw., ist in Mauretanien und Fezzan die gleiche. Auch die
Gribenverhiltnisse sind annihernd dieselben, wiihrend im Gegensatz zu diesem Bediirfnis zur
Ausdehnung in den &stlichen Stilen der Altbilder des Niltales und der nubischen Wiiste eine
Tendenz zur Schrumpfung bezeichnend ist. In diesem einen Punkt stehen sich die Stile Nord-
westafrikas und diejenigen Nordostafrikas schroff gegeniiber. Ich kann mich des Eindruckes

nicht erwehren, dafl dieser Grofistil des Nordwestens eine provisorisch aunftanchende provinzielle

1y Teh werweise nur auf das solostehiende Elefantenbruchstick von In Habeter IIT (Taf. V111)




Figenform darstellt. Er entsprang nur hier i Nordw estafrika bei dem Ubert ragen der vordem
modellierten Geschépfe in zeichnende Steinrillung einem in Verbindung hiermit erwachenden
Drang zur Vergriflerung. — Demgegeniiber trug aber eine wvon Osten her eindringende HKin-
gtellung dem Westen wieder die Neigung zur Schrumpfung zu. Hieriiber wird spiter mehr zu
RACEN Sein.

Hil:IH.'II '.l'fr' nun  mit Iil.'l'l |'-H‘.'it1!'rl 2111 t'--e'i-'|:-il'l é|]14'1'1']' H:'fl-.uv der r]l.'llll‘l'i."ll‘:iﬁc'il-E:'?.'.-'..ltliri.c'hﬂl.
Stilverbundenheit gefunden, so mag noch ein zweites Beispiel fiir die gleiche Erscheinung in
spaterer Zeit beigebracht werden, An der obersten Spitze der grofien Tempelwand in In Ha-
heter TITd (Taf. TII unten links) ist eine 'I':['|I|=-|Il' von sehr -;'t'_g'l-nlEi!n“i-iu-]] l.'c'.-;g'hi]infu|| 4‘|¢,|].n_{|_-|!:r11|.:|'|[-
{ Taf. :"{Hln:l. ;f',ln;ur:-]rm_t_[i:-il-|1 gind sie¢ nicht ohne weiteres bestimmbar. Wir haben sie, um uns eine
prste handliche Bezeichnung zu beschaffen, zuniichst als Meerkatzen bezeichnet, obwohl weder
die spitzen Ohren noch die so markanten Schwanzquasten hierzu das Recht geben. In In Habeter
[I1 (und zwar nur hier, sonst nirgends!) 18t dieses Tier sechsmal in zwei Gruppen dargestellt. Ein-
mal am FuBe der Steilwand (2 Tiere), dann in der Gruppe auf der Spitze (4 Stiick). Die ersteren
gind mehr skizzenhaft, die letzteren sehr viel sorgfiltiger ausgefithrt (Taf. XII). Diese Meer-
katzengruppe an der obersten Steilwandkante soll eingehender betrachtet werden.

So wie die Geschiipfe, in der Nihe betrachtet, vor uns stehen: Zwei in der Mitte, eines darunter,
eines nach rechts ,,um die Ecke®, stellen sie sicherlich keine Hochstleistungen einer ,,ausdrucks-
bediirftigen® Kunst dar. Vielmehr sind sie Produkte einer lediglich in technischer Hinsicht vir-
tuosen Kunstfertighkeit. Die Konturen sind teilweise sehr breit und sehr tief geschliffen, die Kérper-
flichen so vollkommen bis auf den ritlichen Stein ausgeschliffen, wie ich es an Fezzaner Fels-
bildern iiberhaupt kaum je wahrgenommen zu haben glaube. Aber die technische Geschicklichkeit
hat hier nicht im Dienst echter Kiinstlerschaft gestanden. Die Zeichnung der Tiere ist ohne jede
Sorgfalt ausgefiithrt. An den iibrigen iiberschneiden sich die langen Linien. Die ,,Klauen** sind
hingehauene®™ Ritzen. Von irgendeiner Bemithung, den Kopfen eine wesentlich einheitliche Form
zu geben, kann gar nicht die Rede sein. Der Bildhauer oder Zeichner hat augenscheinlich das Vor-
bild irgendeines ,griilichen* oder ,grinsenden* Gebildes nachgeahmt, ohne dieses doch ganz
vor Augen zu haben. Sein Vorbild mull das Antlitz dem Beschauer zugewandt haben, denn soweit
die Ausfithrung gediehen 1st, ist immer ein Augenpaar zur Darstellung gebracht. Den ganzen Kopi
aber von vorn her darzustellen, das ist dem Zeichner nicht gelungen, und =0 ist das eine
der zwei Augen hinab an den Hals geglitten. Hingegen ist in der Gesamthaltung die Charakte-
risierung eines keifenden, kralligen, grafilichen Wesens recht gut gelungen. Besonders die beiden
links oben aneinandergestellten Meerkatzen machen durchaus den Eindruck, als fithren sie fau-
chend und mit der Absicht, einander die Augen auskratzen zu wollen, aufeinander los, aber nur
diese beiden sind ein ausgesprochenes Paar; alle anderen Figuren dieser Art sind Einzelwesen.

ks kann dariiber kein Zweifel bestehen, dall die Darstellung auf der Spitzenkante von In Ha-
beter 111 eine junge, in virtuoser Zeit und ohne pietitvolle Sorgfalt ausgefithrte ist. Diese Tat-
sache macht eine zweite Wahrnehmung wichtig: Augenscheinlich ist die ganze Stelle fiir Anbrin-
gung dieser Darstellung erst ,,hergerichtet''. Die Fliche, von der aus diese fauchenden Meerkatzen
heute frei in die Landsehaft grinsen, hat nicht immer frei dagestanden; ehedem und unmittelbar
vor ihr erhob sich eine andere Steinmasse, ein Block, eine Spitze, ein Kantenstiick ; dieses ist aber
augenscheinlich gewaltsam abgebrochen und in die Tiefe gestiirzt worden, Die Bruchstelle ist noch

deutlich erkennbar., Es diirfte auch festatellbar sein, dafi der hier abgebrochene Block heute noch
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in einem Bruchetiick wiederzuerkennen ist, das verkehrt auf dem unteren Absatz hegend. einen
Teil eines Felsbildes zeigt. Das erhaltene Stiick lialit ein verhiilltes Menschenhaupt erkennen, dem

JX0.

Hehon im veorigen F‘::![Jhl‘l gind wir den ,,Bilderstiirmern* begeenet, die hervorragende Dar-

wir im Tagesjargon den Titel des , Eskimo' gaben (5. Taf, X

stellungen der Rinderkultur zerstéirt und auf die freigeschlagenen Flichen hirnerbeinige Antilopen
oder einen tierkophgen Liiufer gesetzt haben. Dem Stil nach kinnen die Meerkatzen durchaus
mit diesen hirnerbeinigen Antilopen in eine Linie gestellt werden. Fliichtige Nachlissigkeit und

technische Gewandtheit sind diesen spiten Kunstformen eigen. Die Frage ist lediglich, woher

dieses cigentiimliche Meerkatzenmotiv stammt. — Vergegenwiirtigen wir uns, dall es ohne Zweifel
die Absicht dieser Meerkatzenzeichner war, Tiere mit en face-Kiopfen darzustellen. In der ver-
wandten Kunst Mauretaniens gibt es nur Liwen und Leoparden mit dem Beschauer zugewandten

Antlitzen, diese allerdings sehr haufig (siche ,,Monumenta Terrarum®, Erlebte Erdteile VII,
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AR
Fip. 18. Meorkatze (1), Gravierang, Fezzan Fig. 17. Lawe. Gravierung, Sashara-Atlas

o5, Iﬁ”ff.]. Der Liwe von Jaschu mag hier als HE"ih'l'l-il'l ]i.l‘l‘.:'lﬂ,l_‘,‘l}',ng:'l'l werden (Fie. 16. 17).
Vergleichen wir den Jaschultwen mif einer In Habeter-Meerkatze, so fillt zuniichst fraglos das
charaktervolle Geprige des ersteren gegeniiber dem verschwommenen Typus der letzteren auf.
Der Gedanke, dall diese stilistisch verdiinnte Fezzaner Spielform aus der mauretanischen abge-
leitet worden ist, gewinnt an Wahrscheinlichkeit, je mehr wir den Vergleich auf Einzelheiten aus-
dehnen. Zuniichst fallen der rundliche Kopf mit den spitzen Ohren und der Schwanz mit der
(Quaste auf, fernerhin die Krallen und eine gesteigerte halbaufrechte Haltung, die bei dem Jaschu-
liwen nur angedeutet, aber in der franzdsischen Variante des ., Sorcier” von ,,Trois Fréres™ aus-
gesprochen wahrnehmbar ist. Vor allen Dingen steht hiermit aber auch die Stelle in Einklang,
an der die Tiere angebracht sind: der Jaschuléwe thront hoch oben an der Spitze der Fels-
wand, auf deren Unterteil die Reihen der voriiberziechenden Jagdtiere abgebildet sind. Ahn-
lich thront der Sorcier iiber den Wildbiiffeln und in Fezzan die Meerkatzenvariante iiber
den Giraffen usw.

Es ist ein etwas diinner und jimmerlicher Schlullakkord, in den ein einst so wuchtiges und be-
deutungsvolles Motiv der magischen Anschauungs- und Darstellungswelt in In Habeter I1I aus-

klingt. Die Stelle eines miichtigen Raubtieres nimmt eine Sammlung fauchender Licherlinge ein.
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Das ist um so eigentiimlicher, als auf der gleichen Felswand in der Mittelreihe eine der prachtvollsten
Darstellungen cines Livwen erhalten ist (Taf. X). Wir diirfen aber nicht vergessen, dall diese Meer-
katzenldwchen Produkte emner [-pis__i_c:n;ilml Zeit gind, sie wurden ja von den Bilderstiirmern der
Hérnerantilopenzeit als Surrogat fiir ein monumentaleres Dokument hingesetzt. Als Beleg einer
gpiten, virtuosen und dekadenten Kunstiibung verdienen diese Darstellungen aber eine Sonder-
betrachtung, die uns vielleicht noch andere Hinweise gewiihrt, Ieh mochte die Aufmerksamkeit
noch einmal auf die an den Meerkatzen etwas verungliickte aber immer wieder zum Durchbruch
kommende en face-Darstellung des Kopfes mit dem Augenpaar lenken. In Kleinafrika, d. h. bei
der mauretanischen Kunst, kommt dies in voller Ausbildung nur bei Leoniden, in schwichlicher
\':wr}:{'r[']iug aber auch bed Bildern von Bubalussen vor. Die frankokantabrische Kunst findet daa
Motiv des den Beschauer anstarrenden Tieres bei Biren, Liwen und Kulen vor. (Sachkenner wie
der Comte Bégouen erinnern gich nicht, andere Tiere mit Kdrper im Profil und Kopf in en face-
Haltung dargestellt gesehen zu haben.) Die Frage wiire allerdings, ob das Motiv nicht etwa an den
pvermummten Tiermenschen® gelegentlich vorkime.

Wie mir auch die Herren Professoren Schiifer und Scharff bestiiticten, kennt die nubisch-
dgyptische Altkunst das Motiv des ,,Enfacetums® nicht. Die ilteste mir bekannte Darstellung
ist auf einer sehr spiten Bes-Plakette unserer Frankfurter Sammlung erhalten. s scheint mir
nun, als habe das Motiv des anstarrenden Tieres auch der fritheren Bilderkunst Fezzans gefehlt,
um dann aber, und zwar in einem ganz bestimmten Moment, hier plotzlich eine iiberragende Be-
deutung zu gewinnen. Dieses liit sich wohl nachweisen, weil die Darstellung des Auges im Wandel
der Stile eine verschiedenartige gewesen ist.

Ein Vergleich der Augendarstellung aller unserer Bilder unter gleichzeitiger Beriicksichtigung
der Wahrscheinlichkeit ihrer Altersabstufung lilit eine Gliederung der Geschichte des Augen-
bildes nach drei Perioden erkennen.

1. Periode: Die Augen werden in zwei Kreisen dargestellt.

2. Periode: Die Augen losen sich in Linien auf,

3. Periode: Die Augen werden als schalenformige Mulden eingetragen. — Mit dem Auftreten
des Muldenauges zeigt sich jedoch noch eine zweite Erscheinung: es dullert sich das Bediirfnis,
auch Profilkdpfe nicht nur mit einem einzigen, sondern mit zwei Augen zu versehen. Das Rind
auf Taf. LIX ist z. B, von vornhersin mit zwei Augen ausgestattet gewesen; andere Bilder
werden aber nun nachtriglich mit einem zweiten Auge wversechen. So das grofle Mufflon von
Tel Issaghen II (Taf, LXVII) und das Nashorn von In Habeter 11 (Taf. LA X, LAXI). Besonders
klar tritt das Bediirfniz auf den Krokodilshildern von In Habeter 111 hervor (Taf. XVII). Den
Schlitzaugen wurde anscheinend iiberhaupt keine magische Bedeutung beigemessen; sie wurden
ignoriert und rechts und links durch je ein frisches Muldenauge ersetzt. Iieser Vorgang ist
deswegen so wichtig, weil ja das Kapitel des ,,Blickes™ in der Geschichte entsprechend den welt-
anschaulichen Stilformen eine sehr bedeutende Rolle einnimmt (vgl. ,,Monumenta Terrarum,
Erlebte Erdteile VII, Teil T).

Es versteht sich von selbst, daB alle derartigen Vorgiinge nicht im Sinne einer rein mechanischen
Formspielerei zu erfassen sind. Bis in die spiite Zeit hinein hat die Fezzaner Kunst ihre Lebhaftig-
keit und Gestaltfreudigkeit behalten. Es zwingt uns auch nichts, anzunehmen, dall das Motiv
des en face-Blickes erst mit den spiiten Meerkatzen-Fratzen Einzug gehalten hat. Das Gegenteil
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it sich beweisen! Haben wir doch das michtize Monument des en face-Elefanten von In Ha-
beter 11 (Taf. IX), der auf den Beschauer fast den Eindruck eines Gorgoneion macht. Ein Werk,
in dem sich michtige Urspriinglichkeit mit virtuoser Gestaltungskraft paaren. In ihm ist das in
Mauretanien so hiunfige, dagegen aber in Agypten-Nubien villig fehlende Motiv der en face-Starre
am deutlichsten zum Ausdruck gebracht. Gerade dieses gewaltige Monument, das selbst infolge
der Verwitterung der Oberfliche eines der am meisten gefihrdeten Bruchstiicke ist, gemahnt uns
daran, dafl wir in den Fezzanischen Werken iiberhaupt nur ein Triimmerfeld und eine stark
trachtens

durch den Zufall bedingte letzte Aunslese vor uns haben. Und dieses bezieht sich meines
ganz besonders auf die Werke der nordistlichen Stile und der Gruppe, die als der mauretanischen

Kunst am nichsten stehend erachtet werden mull,
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VIII. Kapitel.

Die Haustierbilder und deren Beziehung zur éstlichen
Niederlandkultur.

Es wurde oben schon 1'|:1;-;1_~__11,l.~cl_l-lll, dalB die Haustierbilder auf den Fezzaner Galerien niemals die
hervorragenden Plitze, die groflen Flichen erobert haben, =ie zsind im Duarchsehnitt weit kleiner
und streben die Riesendimensionen der Wildtiere niemals an, Das will durchaus nicht besagen,
daB die Haustierbilder .nebensichlicher* behandelt seien als die anderen. Vielleicht wiirde
gerade eine entgegengesetzte Behauptung das Richtige treffen. Besonders in In Habeter [1T gibt
es neben ausgezeichnet durchgefithrten Bildern von Giraffen eine ganze Reihe weniger sorgfiltig
hingeworfener. Dagegen sind die Darstellungen von Haustieren ausschliefilich sorgsam gearbeitet.
Damit ist eine wesentliche Feststellung gemacht., Die technische Ausfithrung der Haustierbilder
15t fq.[ﬂgf\pl-]n'i[h-u und geht oft von einer ,,anatomisch durchdachten® Auffassung aus (z. B. die
Stiere auf Taf. XXXVIII, XLI). Die zeichnerische Geschicklichkeit ist in ihren Hohepunkten
nicht aus dem Vermogen eines unmittelbaren Erfassens gegeben, sondern erscheint stets als das
Endergebnis einer auch handwerksmifig hochentwickelten Ubung; die Wildtierkunst gipfelt in
einem uns kaum noch verstindlichen und deshalb verbliiffenden Verismus, die Haustierkunst in
einer beachtlichen, erstaunlichen Virtuositit. DbMan ‘n.'l":l‘_'._"['l"jl.'l'l':' die veristische Unmittelbarkeit
solcher Wildtierbilder (Taf. VI, VII, X, XIX und XXIV) mit den Rinderbildern, Komposi
tionen wie Taf. XXXVI, XL, XLI oder den Widderkipfen Taf. XXVI und XLV, den Ziegen
Taf. XLIV.

Die Besonderheit der Kompositionen des Haustierstiles tritt hervor, cinmal in der virtuosen
Buntheit, mit der ganze Rinderherden, wie auf Taf. XLVI, dargestellt werden (so dali die einzelnen
Tiere auch noch in regelrechtem Durcheinander mit Beriicksichtigung aller Uberschneidungen
hervortreten!), zum andern aber in einer recht auffilligen Ausgestaltung der Kipfe. Beachtens-
wert ist %, B. eine kleine Herde wie auf Taf, XLI oben. Auf dieser I.J-eif':-ilt'”[lrlg ist nur ein Rind
vollkommen gezeichnet, Von den meisten Tieren sind nur die Kopfe genauer ausgefiihrt. Das Bild
ist nicht etwa auf der linken Seite zerstort, sondern nie ausfiihrlicher und nmfangreicher gewesen.
Dem Kiinstler kam es ganz allein auf die Ausfithrung der Kopfe an; diese Rinderhiiupter sind so
sorgfaltig und liehevoll ,,durchgearbeitet*, dall sich hierin die Aufgabe des Bildners erschipft
haben mull. Die besondere Beachtung, die die Kipfe der Haustiere danach fanden, wird sehr
eindringlich jedem bewult, der den Widderkopf (der immer nur das Bild eines Widderkopfes ohne
Korper war Taf. XLV) und die im Haupte des Widders auf Taf. XXVI konzentrierte
Ausdrucksstiirke beachtet, dessen Anblick den Beschauer unwillkiirlich zu einem Ausrnf ver-
anlaBt wie etwa: ,,Kin Lamm Gottes!®
Tritt 8o schon, Eany '.L]]gg_-mi,-i_n betrachtet, die Betonung eines Kinzelteiles auf mehr oder Weniger

allen Werken dieser Haustierbilderkunst hervor, so wird das Bedeutungsvolle der Erscheinung
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noch wesentlich verstiirkt durch Motive, die auf Kompozitionen wie Taf. XLIT ansgesprochene
Sinngabe bieten, Auf dem oberen Stiick haben wir das nach rechts gewandte eraste Tier auf der
inken Seite mit einem ovalen Auswuchs zwischen den Hoérnern; das ihm entgegenkommende
vorderste der nach links wandernden Herde mit einer radialen Ausfiillung des Hérnerzwischen-
raumes; das auf dem rechten Fliigel zuletzt marschierende Tier mit ebenfalls hichst eigen-
articem, fast ballonartigem Kopfaufsatz. Das ebenda unten wiedergegebene Bild zeigt als
Hauptstiick ein besonders sorgfiltic ausgefithrtes und oberflichengeglittetes Rind, als Leittier
ein kleineres, das mit einem Riesenballon zwischen den Hérnern ausgeriistet ist, und als letztes
der Reihe ein solches, das den Kopf in sehr betonter Weise nach riickwiirts und oben gerichtet
hat. Hierzu sei bemerkt, dall hinter diesem hier letztgezeichneten auf dem Original in einigem
Abstand noch zwei weitere Rinder mit riick- und aufwiirts gerichteten Hiuptern herziehen, von
denen leider nur noch ganz schwache Reste erhalten sind. Die Betonung der Képfe und ihre
Haltung gewinnen durch die Ausschmiickung des Hérnerzwischenraumes eine fallbare Bedeutung,
denn solehe Betonung und Ausschmiickung steht weder in der Kunst Fezzans noch in der der Vor-
resp. Frithzeit nordafrikanischer Kunstgeschichte vereinzelt da.

Anf Tafel XLIIT wurden zwei weitere Rinderbilder dareestellt, die das in Betracht kommende
Motiv noch klarer aufweisen. DDas obere Rind von Tel Issaghen 11 triigt zwischen den Hérnern eine
Art Netzwerk, das untere, ein gewaltiger Bulle, ein eigentiimlich groBzackiges Geschmiick mit
Gehiinge, das nicht ohne weiteres zu erkliren ist. Dieses letztere Bild ist eines der seltenen, wohl
spiten Werke, die mit mehr Freude am SchmiBl (der jeder Virtuositit nahen Gefahr) als Sorgfalt
ausgefiihrt sind ; so ist z, B. die Lebendigkeit in der Bewegung des auf den schwerfiilligen, schmuck-
beladenen Bullen zulaufenden Straubes durchaus anerkennenswert, das einzelne seiner Darstel-
lung aber doch recht oberflichlich. Indem aber gerade hier Bulle, Symbol und Straub in eine
augenscheinlich sinnvolle Zusammengehdrigkeit gebracht sind, wird das Augenmerk auf Bezie-
hungen gelenkt, die auch sonst hiufiger hervortreten: So finden wir auf dem oberen Bild der
Taf. XXXIV den Straull eingetragen in ein achtstrahliges Netzwerk, dem ein Rinderhaupt
zugewandt ist; das Rind iiberschneidet schon mit einem Horn das Netzwerk, Dieses selbst kiinnte
aber sehr wohl das ,,Ganze' sein, von dem das Rind auf Taf. XLIII oben in Tel Issaghen nur einen
Teil zwischen den Hérnern trigt. — Auf Taf. XL unten von In Habeter IT schreitet das letzte
der drei Rinder auf ein gleiches, diesmal sechsstrahliges Netzwerk zu und ist mit seinem Haupt
auch schon in dessen Umfassung angelangt. Auf diesem Rad war vordem eine Figur eingetragen,
die nicht mehr erkennbar ist, so dall die Entscheidung, ob dieser Rest von einem StrauBenbild
stammen kinnte, schwerfillt.

Das ,,Radnetzwerk' tancht aber nicht nur mit den Rindern zusammen auf. Einmal liegen zwei
Verbindungen mit Wildtierbildern vor, und dann zeigt es auch verschiedene Male eine durchaus
gelbstiindize Natur., — Die Beziechung mit Wildtieren ist das erstemal in der auf Taf. XX XTI links
abgebildeten Giraffendarstellung gegeben. Es ist dies eines der Haupthbilder der Mittelschicht der
Hauptgalerie von In Habeter 111 (Taf. 11T). Hier steht es rechts von der tierkipfigen Menschen-
Jigergruppe. Diese Stelle zwischen den Jigern und der ersten Giraffe ist mit mehreren Ridern
geschmiickt, aber die vor der Giraffe dargestellten sind die wichtigsten, denn hier (Taf, XXXI
links) ist rechts unten vor den Fiilen des Tieres ein achtstrahliges Tellernetz angebracht, zu dem
abermals ein mit dem Kopf hineinragender Strauf gehéirt, links dariiber am Oberbein ein hoher

Boreis, von dem 12 Strahlen (8 kurze und 4 lange) auf dieses zu gezogen sind. Beide Radgebilde
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gind wie meistenteils, wenn gie izoliert sind, nur i-|||||i,1i:'r'1_ mnd nicht mit ausreschliffenen Linien
ausgefiihrt wie das Hauptbild. Der Unterschied der Patina, die beim achtapeichigen Rad dunlel

wie die Giraffe, beim Strahlenkreizs aber weit heller ist, beweist, dal letzterer spiter nachgearbeitet

wurde. Der Beschauer gewinnt somit den Eindruck, als ob spiteren Bilderverehrern die Dar-

stellung der Netzriider allein nicht mehr dentlich genug war, und daB sie deshalb das Strahlenrad,

;_r|.;-1,-.-i:-_m:-|']:!:||_’i|-|| als nihere und L-x[-|n[:u]]'ﬁ'.-:':l*]'-e':ulq' Erklirong hinzrutiigten., — Das andere Bild zerort

cin Netzrad, und zwar in diesem Falle das ausgebildetste, das wir iiberhaupt gefunden haben; es

igt auf Taf. XXXV wiedergege

wen., Zwei grofie Vigel schreiten vor bzw. hinter dem Netzrad her.
Der vordere scheint ein Tier wie Ihis oder Storch, der andere wieder ein Straull zu sein. Das un-
gewihnlich sorgfiltig ausgeschliffene, aber leider stark verwitterte Netzrad hat eine komplizierte
raumteilung, dieim iufleren Kranz acht-, im inneren sechsstrahlig gewesen sein diirfte. — Aber wie
gesagt, nicht nur in Kompositionen, sondern als selbstiindige Darstellungen haben wir diese Werke

angetroffen. Das erstemal dicht beieinander ohne Beziehung zu anderen Bildern auf schrig liegen-

24 b 2h b

Fig, 24—26. Ovaloiddarstellungen, Gravierungen, Fezzan

den Felshlécken, zur einen Seite ein achtspeichiges, zur anderen ein sechsspeichiges Rad (Fig. 18).
Sie hatten die iiblichen Durchmesser und waren, wie fast stets, punktiert. In In Habeter III
fanden sich fiinfepeichige Netzriider hiinfiger, doch waren sie meist .qnebenbei hergestellt. Dort,
wo ihnen mehr Wichtigkeit beizumessen ist, scheint das Hauptstiick achtspeichig zu sein und neben
ihm dann noch ein sechsspeichiges aufzutanchen, Dieses ist der allgemein und unmittelbar ge-
wonnene Eindruck (siche Fig. 18—23).

Mit dem ..Radnetz® ist aber nur eines der Symbole behandelt, die die Rinderhiupter charakte-
rigieren. Das andere, das zumal in In Habeter II (Taf. XLII unten) das vorderste Rind als
riegenhafte, beutelartige Hauptzier schmiickf, fordert die gleiche Beachtung. Dieses Motiv, das
..Ovaloid®, ist nicht minder hiufig als das Radnetz. Bei aller sonstigen Anpassungsfihighkeit
weicht es aber anscheinend niemals vom Prinzip seiner Form ab. Als solches betrachtet, hat es
die Form eines etwas ins Kompakte gezogenen Eies, dessen Spitze nach unten liegt und hier durch
eine schwicher oder stirker ausgedehnte Querlinie abgetrennt erscheint. Hs entsteht somit
stets eine Zweiteilung der Fliche, deren griflerer Abschnitt oben liegt. Beachtenswert ist, dal

ein Teil der Innenfliche zuweilen ,,auspunktiert wurde, und zwar geschah dies scheinbar meistens
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gegen die Rénder der oberen Hilfte zu. Das ,,Ovaloid® tritt ebenso hiufig und fast in gleichen
Beziehungen wie das ,Netzrad™ auf und erscheint auflerdem wie dieses isoliert und selbstindig,

In Verbindung mit Haustieren ist in In Habeter das Ovaloid wie gesagt Hauptzierde, Mittel-
punkt, um den alle Tiere gruppiert sind (Taf. XXIII und XXIV, Unterteil des Ovaloides ist ab-
geplatzt); es ist eine Art Hauptgegenstand, von dem die Rinder sich entfernen oder auf den sie
zugehen (Taf. XX VI, XXXIIoben). In In Habeter I, Taf. LXIX, ist es die wesentliche Mittelpartie,

b

Fig. 27. Bubalus. Gravierung, Algerien Fig. 28. Rind. Gravierung, Fezzan

um die herum die Jagd sich abspielt, links die Vogel, (StrauBe ?) als Gejagte, rechts der Jager mit
Bogen und Pfeil und darunter die rituell tanzende Frau. Zwischen den zwei Vogeln tritt das Sym-
bol ebenso auf wie sonst das Netzrad (Taf. XXXV). Dazu mige in Textfigur 24—26 noch das
Vereinzelte und Isolierte zusammengefaBt werden.

Es ist nicht gut moglich, diese beiden Symptome Radnetz und Ovaloid als Gegebenheiten
hinzunehmen, ohne die Frage nach ihrer Bedeutung aufzuwerfen. Eine rationalistische Erklirung

e,
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28 E. V. a0
Fig. 20—30. Stier. CGravierung, Tassiliborge

wird fiir das Radnetz gern auf eine der typischen Fallen mit Nadelkranz und fiir das Owvaloid
etwa auf einen Wassertiimpel hinweisen. Aber hierzu mufl doch bemerkt werden, daB solche Er-
klirung kaum der Anbringung der Symbole zwischen den Hérnern der Tiere gerecht wird. Wenden
wir dieser Komposition des Motivs unser Augenmerk zu, so stellt sich wohl eine andere SchluB-
folgerung ein.

Die bekanntesten vorgeschichtlichen Bilder von Tieren, die zwischen den Hérnern Scheiben
tragen, sind die Widder Mauretaniens. Wir haben die uns bekannt gewordenen in Hadschra
Maktuba wiedergegeben. Neuerdings wurde nun im Bezirk von Géryville bei Trik-el-Beida auch
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ein Bubalus gefunden, zwischern dessen Hornern eine Scheibe angebracht ist. Ich habe die im
Tagungsbericht des XV. Internationalen Kongresses fiir Anthropologie und prithistorische Ar-
chiiologie abgedruckte Photographie unter Wahrung aller Vorsicht |:-]'[|f[:|| und abzeichnen lassen
und fiige das Ergebnis als Fig, 27 bei. Es muB gesagt werden, daBl dieses Bild insofern Bedenken
erweckt, als hier eine augenscheinlich alte Darstellung eines Bubalus mit jiingeren Eintragungen
iiberschichtet sein diirfte. Das Viereck mit Aufsatz iiber dem linken und das Dreieck iiber dem
rechten Auge des Biiffels sind Zeichen einer jiingeren Kultur. Dieser Bubalus von Trik-el-Beida
;_,r_iF:T. alao nicht das Becht., die Hornerzscheiben bis in die Wildtierkunst und 2o0r die Periode der
Einfiihrung der Haustiere hinaufzuschieben. Von entscheidender Wichtigkeit ist dagegen eine
Mitteilung, die uns am 6. September 1932 der Leutnant Vivani in St. Gheriat machte. Vivani
hatte im Sommer 1932 den Auftrag, am Bir Giaffer im Wadi Marzit in der Entfernung von
21/, Stunden Fullmarseh von Misda eine Wasserstelle zu suchen. Er machte sich mit mehreren
eingeborenen Berbern auf die Suche; als sie nach

einiger Zeit in den Steinen Felshilder fanden,

erklirten die Fiihrer, dall nun auch Wasser ge-

funden werden miisse, das sich stets in der Nihe

e

o

e

Fig. 31. Stier. Topferzeichen, Pradynast. .-"Lg_l.'pivn (8.%.) Fig. 32. Stiar, Reliaf, _"I;g}'l:,h-“

von Felshildern befinde. Es waren zwei Tierbilder, das eine von diesen ein Stier, der zwischen den
Harnern eine Scheibe trug. Da Vivani selbst Zeichner ist und die Sache sogleich verbuchte, so war
schon damals an der Tatsache nicht zu zweifeln. — Inzwischen hat die Expedition des Professors
Graziosi die Stelle aufgesucht, und ihm verdanken wir die Moglichkeit, hier (Textfig. 28) das er-
wihnte Bild wiedergeben zu kinnen.

Aber noch weitere Aufschliizsse gind seit 1932 erfolgt, Die franzésischen Forscher Reygasse und
Gautier haben das Tal des Oued Djerat in den Tassili-Bergen untersucht. Von ihren wunder-
vollen Funden seien an dieser Stelle noch einige Zeichnungen des Expeditionsmalers Rigal repro-
duziert (Textfig. 29 und 30). Die Serie wird ergiinzt durch Fig. 31 aus dem vorgeschichtlichen
und Fig. 32 aus dem geschichtlichen Agypten. Zum besseren Verstindnis der Tiere auf
Taf. XLII sei aber hier noch eine Gruppe reich ausgestatteter Stierkipfe von Werken der
18. Dynastie in den Figuren 33—35 hinzugefiigt.

Der Vergleich des mauretanischen Scheibenwidders aus dem Saharaatlas mit dem Sonnenwidder

des Jupiter von Siwa ist schon von Georg Schweinfurth herangezogen. Die Sonne haben wir in
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Agypten auch zwischen den Hérnern des heiligen Mnevisstieres, der Hathorkuh usw. Das Alter
betreffend, machte mich Prof. Scharff auf den kleinen Hérnerstier mit Lichtscheibe auf dem Haupte
als Tipferzeichen der Vorzeit aufmerksam, den Maciver und Mace gefunden haben (Fig. 31). Also
auch hier tritt das Motiv augenscheinlich nahe der Zeit der Einfithrung der Haustiere, wenn nicht
mit diesen zusammen, auf. Aus spiterer Zeit ist, die Hornerstierhiiupter betreffend, noch mehr
Material iiberliefert worden, besonders in der bilderreichen Malerei der 18, |}I1'|1[LHii,L', Hier haben
wir Bilder von Bullen, zwischen deren Hornern ganze Landschaften mit Pflanzendecke, mit
Wasser und Fischen abgebildet sind. Das sind Stiere, die zwischen den Hérnern die Welt tragen,
— ein mythologisches Motiv, das bis in die Neuzeit hineinreicht und in dieser weite Verbreitung
gefunden hat (Fig. 33—35).

Fassen wir die Tatsachen als Gesamtheit ins Auge und machen wir uns klar, dafl a) die Horner-

tiere, besonders die Bubalusse, in der nordwestlichen Hochland- und Wildtierhilder-Kultur wahr-
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Fig. 33—35. Stierkipfe. Reliefs, Agypten

scheinlich eine hervorragende Rolle spielen (die Wildtiere hatten wohl auch entscheidende kul-
tische Bedeutung, wurden aber bis auf das mehr als zweifelhafte Bild von Trik-el-Beida ohne
Hiarnersymbol abgebildet), b) die Hérnertiere der nordostlichen Tiefland- und Haustierbilder-
Kultur von vornherein hiufig mit dem Scheibenschmuck zwischen den Hérnern auftauchen, und
zwar sowohl Widder als auch Stiere. Da wir nun wissen, daB die gehéirnten Haustiere von Osten
her nach Afrika eindrangen und ihre Wanderung iiber Libyen hinweg nach dem Westen unter-
nahmen, so fillt es nicht auf, daB die Rinder- und Widder-Bilder in breitbandigem Streifen iiber
Fezzan hinweg bis in den westlichen Saharaatlas verteilt sind, wobei sich besonders in Tiut reiche
Belege ausbildeten. Wie gesagt ist dieses bildnerische Hornerschmuckmotiv ohne Zweifel erst
mit dem Haustier- und [)-‘it-“1[!Hl,w:ilull'rl]l]{;ﬂin[ii.i‘..' eingezogen. Auch ist kaum in Frage zu stellen,
dali dieser Hornerschmuck zuerst Gestirne darstellte, gleichgiiltiz ob Sonne oder Mond. Aus der
igyptischen Geistigkeit, die aus der Vor- und Friithzeit in die Geschichte hiniiberlebte (wiihrend
sie im Westen erstarb), ist uns ja villige Aufklirung hieriiber erhalten. Diese Tatsachen kénnen
wohl als nicht mehr bestreithbar anerkannt werden.

Viel schwieriger ist aber die Anerkennung der bereits mehrfach vorgetragenen Ansicht, daff
mil den Hirnerschmuckhaustieren diberhaupt erst der Gedanke der Gestirntiersymbolik aufgetreten
set. Liiflt es sich denn anch sonst beweisen, daB ein Gedanke erst dann lebendig ist, wenn er

bildlich verkiwpert wird ¥ Eher das Gegenteil! Zichen wir z. B. das umfangreiche Uberlieferungs-
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material der uralaltaischen Altkultur, die Heldengesinge der Reitervolker Innerasiens heran, so
sohen wir in den Pferden, ihren Farben, ihrem Charakter, ihren Erlebnissen die Geschicke der Ge
stirne versinnbildlicht. Ausgesprochen ist dieser Gedanke meines Wissens in den Uberlieferungen

eo] bat rli-f'ili: ]};“-in acheint ]uir TN r]ic- ||I1t_{t'h:'t|1'!':' I{IJH|II'_E'I.':‘-'»l.'l'I'iI:'l'Il-li'-'l'l‘.‘ Hl.,'t't"lltllﬂ'_': 1l.".-|-:~'=..|.-i|:-||.-~

und der Rinderzuchtkulturen im besonderen zu liegen, daB hier und durch sie viele Vorstellungen
suerst dargestellt worden. Wohlgemerkt ,,zuerst dargestellt” und nicht ,,zuerst gebildet™. Denn
der gesamte weitere Verlauf der Geistes-, also der eigentlichen Geschichte der menschlichen
Kultur kennt nur Belege fiir die Reihenfolge einer ersten Schicht der Ergriffenheit durch eme

nen aufsteigende Vorstellung und einer zweiten Schicht der Fihigkeit, dicse Gebilde auch dar-

sustellen, zu verkérpern, zu ,realisieren™. . eder Periode der Vorstellungsdarstellung st die andere
der Vorstellungsbildung vorangegangen?).

Indem ich solche (aus psychologischen Griinden zwangsnotwendige) Erkenntnis als Tatsache
voraussetze und von dem damit gewonnenen Gesichtspunkt aus den Blick wieder auf das Verhiltnis
der nordwestlichen Wildtierbilder-Kultur zur nordéstlichen Haustierbilder- Kultur richte, ergibt
sich das Axiom: Die jiingere Ostkultur Westasiens hat von der iilteren Westkultur Eurafrikas die
Vorstellung von den Gestirnhaustieren {ibernommen und sie formal dargestellt; oder anders aus-
cedriickt: Der in den Bildern der Bubalusse und Bisonten der jungpaliolithischen Kunst in Kr-
scheinung tretende Kultus beruht auf den gleichen Vorstellungen wie der der neolithischen und
friihgeschichtlichen Westasiens und Agyptens. Noch anders formuliert: Ein Studium der falibaren
und verstindlichen Agyptischen Monumente gewiihrt feinfithligem Vergleichssinn die Moglichkeit,
den matiirlich schlichten und unkomplizierten Vorstellungen der jungpaliiolithischen Kunst

nahezukommen *).

1} In einer spiteren Periode wird dann nur noch der Stierkopf mit dem Astralzeichen auf der Stirn abgebildet, Aus-
fithrliches hierzue siche: ,, Kulturgeschichte Afrikas®™, 5. 115, mit Bildseriemn,
%) D, h. also, die Epigonen hatten ein Becht dazu, dem in Fig. 27 wiedergegebenen Bubalus dis Scheibe auf die Stirn
zu1 satyen oder aber zu Taf. XXXI links: die Epigonen hatten das Recht, neben das éltere Badnetz einen Strahlen-

kranz zu zeichnen.
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IX. Kapitel.

Die Darstellungen des Menschen.

Die menschliche Figur ist in der Felshilderkunst Fezzans bedeutend hiufiger verwandt als in
der iilteren Mauretaniens. Sie erscheint in zwei verhiltnismilig scharf zu sondernden Stilen.
Zum Teil sind es kleine ,,gepickelte’ ,,Puppen'’, zum Teil groBe, wohlausgebildete Gestalten. Von
der ersten Gruppe kann man sagen, daB ihre Vertreter noch gememsam mit den Wildtier-
bildern auftreten, von denen der zweiten, dalB sie zur Isolierung neigen oder aber Beziehung zur
Rinderkultur aufweisen. Die Sonderung ist aber nicht scharf durchzufithren. Nachdem einmal
das bedeutendere Menschenbild Daseinsrecht gewonnen hatte, begann es auch mit Wildtier-
bildern zusammen hervorzutreten (z. B. auf Taf. LXVII). Andererseits hat die spittere Kunst
noch Jagdszenen dargestellt, auf denen die Menschenfigur wieder leicht verkiimmerte (z. B.
lTaf. LXIX). — Als dritte Gruppe ganz besonders eigenartiger Erscheinungen wiren dann noch
die Bilder zusammenzufassen, auf denen die Menschenfiguren mit Tierkipfen versehen sind
(Taf. LIII unten bis Tafel LIX).

Der Mensch tritt auf den Wildtierbildern auffallenderweise verhiiltnismiBig selten nur als Jiger
auf (Taf. LXIX, LXX, LXXI). Das ausdrucksvollste Bild ist in diesem Sinne die ,,Mufflonjagd**
(Taf. LXVII iiber und unter dem Mufflon). Das Tierbild ist von neun Menschenfiguren umgehen,
von denen sieben vor dessen Stirn, eine iiber und eine hinter ihm placiert sind. Die beiden letzteren
wurden als zielende Bogenschiitzen, also als Jiger charakterisiert. (GGanz anders die sichen rechts
vereinigten. Diese fithren augenscheinlich einen Tanz auf: Sie sind in eine oberste Einzelgestalt
und drei Paare gegliedert. Die Paare setzen sich aus einem den Bogen fithrenden Mann und einem
in groteskem Ubermafl sich schwingenden Weibe zusammen. Eine iihnliche Auffassung zeigt
das Tinzerpaar auf Taf. LXVIII unten rechts von einem wrerfallenen®’, neben dem en face-
Elefanten (Taf. IX) angebrachten GroBielefantenbild und die Elefantenjagd auf gleicher Tafel
oben und unten links, wo der Jiger aber als Waffe nicht den Bogen, sondern die Sehlender hand-
habt. Der Tanz wiederholt sich auf Taf. LXIX. wo eine Frau unter dem Owaloid ithn ausfiihrt,
wihrend der zweite stehende Jiger zielt, Wahrscheinlich sind die auf dem Giraffenhild (Taf. LXVTI)
dargestellten Personen auch z. T. als Ténzer gedacht, Auf Tafel LXV zind die Tanzereien
um die Giraffe unverkennbar. D. h. also, dafB die Tanzszene mindestens ebenso hiiufig ist wie
die Darstellung der Jagd selbat. Es mag hier schon auf eine Analogie in der mauretanischen
Kunst hingewiesen sein. Vor den Widderbildern sind fast stets Menschen in anbetender Stellung
(mit erhobenen Hiinden) dargestellt (vel, Hadschra Maktuba, Taf. 63, 72, 94, 121, 134, 144), vor
Bubalusbildern zweimal (ebenda Taf. 98 und 125). In der Kunst der nubischen Wiiste sind

Tinzergruppen vor Stieren mehrmals dargestellt. — Im allgemeinen kann das starke Hervor-

treten der Venerationsmotive auf den Tierbildern nicht so sehr in Erstaunen setzen. Wie sich

schon aus dem vorigen Abschnitt zur Geniige ergeben hat, sind diese Darstellungen ja nichts
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weniger als ]w'::-l';nu: Schildereien, miizeen vielmehr alzs Bildnizse h_1'|n|rn|i:-u-||r_'r Natur, als Weihe-
gabe tieferer Bedeutung angesehen werden. Wohl spielt dabei die spidtere Jagd eine Rolle, die
grofiere aber die dieser vorangehende ,,Sithnezeremonie®, die Kultushandlung. Dal} hierbei das
Verhalten des Weibes entscheidend ist, ist fiir jeden, der sich mit den in den Sudan abge-
schwemmten Anschauungen und Sitten wvertraut gemacht hat, fast selbstverstindlich. Der
Jiiger hat sich vor Beginn der Jagd auch hente noch der Beriithrung des Weibes zu enthalten_ oder
aher das gejagte Tier verriit es dem Jager, wenn sein Weib sich inzwischen mit einem anderen
vergeht; ja, solche Verschuldung wird nicht nur das Versagen des Jagderfolges, sondern evtl. seinen
Tod zur Folge haben, d. h., dali das sexuelle Moment in diesen Kulturen von grofier Bedeutung
igt. HFs wird nachher hierauf zuriickzukommen sein.

Es sei noch auf ein Motiv hingewiesen, das besonders auf Taf. LXVI unten und anf Taf. LXVIII
oben sehr klar erkennbar ist. Einer der Manner zieht oder fithrt den Elefanten bzw. die Giraffe am
Sehwanz, Dies ,,am Schwanz fassen®™ und durch solche Fithrune erleichterte Treiben der Tiere
ist den Viehziichtern ebenso geliiufig bei der Handhabung von Rindern oder Kamelen. Die Tier-
treiber der fezzanmischen Bilderzeit sind mit diesem Verfahren ebenso vertraut wie diejenigen
der nubischen Wiiste. Ob es sich im Zusammenhang mit den Wildtierbildern um das gleiche etwa
libertragene Motiv handelt, erscheint mir sehr zweifelhaft.

Eine typische Schilderung aus dem praktischen Leben ist anscheinend in dem Bilde Taf. XLV]
geboten: hier ziehen einige Burschen, eine Rinderherde vor sich hertreibend, dahin. Die Minner
tragen verschniirte Lasten, zwei auf dem Kopfe, ein dritter die seine auf dem Riicken, Es ist eine
frische lebendige Szene, so recht ans dem Leben gegriffen. Das Bild ist am Eingang der kleinen
taubtierkanalhihle von Tel Issaghen 1T — gegeniiber und neben dem sorgfiltig zizelierten Widder
(Taf. XXVI) und zwei sauber durchgeformten Rindern (Taf. XXXVII oben)
Wiihrend aber die letztgenannten Bilder, wie gesagt, ungewihnlich ausfithrlich herausgearbeitet

angebracht.

sind, 18t diese Rinderwanderszene nur ,,hingepickelt", wie etwa ein ernstem Werk sich hingebender
Kiinstler in der Ruhepause ja auch bei uns nebenbei einmal eine Skizze seiner selbst aufs Papier
wirft. Soetwakinnte man die Skizze Taf. XLVI auffassen: Die Kiinstler derschiénen Tel Issaghen 1T —
Haustierbilder haben hier am #ullersten Ende ihrer Talaufwiirtswanderung sich auch einmal
selbst abkonterfeit. Von dieser Art der Darstellung sind in Tel Issaghen II noch einige andere
Bilder angebracht. Da ist zundchst ein einzelner flott ausschreitender Wanderbursche, dessen
auf dem Kopf getragenes Biindel zwar ziemlich arg zerstort ist, aber doch immer noch die gleiche
Verschniirung erkennen laBt, die die Lasten der Wanderhirten haben (Taf. LIII oben). — Des
welteren sind in Tel Issaghen IT noch die beiden skizzenhaft hingeworfenen, aber doch ungeheuer
vielsagenden Bilder, die auf Taf, LIT wiedergegeben sind. Auch hier wieder sind Szenen des
Tragens und getragene Biindel abgebildet. Aber welch eigentiimliche Lasten sind dies!! — Auf
dem unteren Bild schleppen vier Minner ein langes, anscheinend dem kleinen, vorher besprochenen
gleiches geschmiicktes Biindel. Es ist langgeformt, langgestreckt, fast wie ein Boot oder Kahn., Auf
oder in diesem Gebilde hockt eine menschliche Figur; von den nach vorne gerichteten Armen geht
eine lange Linie aus, die in groBem Bogen iiber die hockende Figur selbst und um das Hinterteil
des ,, Kahnbiindels*" herum bis zum hintersten der vier Triiger verliuft und dann in dessen Arm
aufgeht. — Wenn moglich noch merkwiirdiger ist das zweite Bild dieser Art (Taf. LII oben). Es
zeigt mit dem vorigen eine grofie Ahnlichkeit. Nur sind es hier statt vier sechs Minner, die das

kahnfirmige Biindel auf den Képfen tragen und dabei in eiligem Marsch dahinziehen. Hier ist
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die Last deutlicher ausgefithrt resp. besser erhalten als anf dem wvorigen Bild. Beim ersten ist
nur das Vorderteil verschniirt dargestellt, beim zweiten aber das Ganze mit Querschniiren um-
giirtet. Vom Vorderteil des Sechstriger-Biindels geht eine Linie aus, die in weitem Schwung und
Bogen nach oben gezogen ist und in einer kreisférmigen Schlinge endet. Innerhalb des groli aus-
gefiihrten Linienzuges sind drei Dinge abgebildet: im Bogen ein tanzendes Weib, in der Schlinge
¢in mit dem Bogen in der Hand tanzender Mann und zwischen beiden ein abgerundetes Rechteck,
das dem Griffbrett (mit Griffhohle) eines Kongoschildes dhnelt.

Wie gesagt, kénnen wir mit ziemlicher Bestimmtheit feststellen, dall zwischen diesen Bildern
mit Traghiindeln ein genetischer Zusammenhang besteht, der sich wahrscheinlich sowohl auf die
Urheber wie auf die Zeit der Entstehung bezieht. Dall dem so ist, dafiir spricht schon die Tatsache,
daB diese Art Bilder nur hier in der Galerie von Tel Issaghen II und sonst nirgends gefunden
1.l.'||1'4l1'. Hir' c]i'|r'r1t'r| ;1hg'[' :u||:']| |h-:='.u':_'1"1| als ';'!Hx;ll'l'lI'|:('n;’_';i"hi'l|:'i"__' ]Il‘?.i‘irhlll.'l 1.'-'['J'I[I'II1 weil hier aus-
gesprochen . Schilderungen®, die alg solche beabsichtigt gewesen sein miissen, vorliegen, wihrend
bei den meisten anderen Felsbildern das Dargestellte mehr den Sinn einer Weihgabe und eines
symbolischen Objekts fiir den Kultus haben mag. Deshalb wurden ja die Tiere selbst immer
groBl und bedeutend ausgefiithrt, die im Kultus huldigende Menschheit aber skizzenhaft ,,dazu®-
gepickelt. Die wichtigen drei Schilderungen sind nun aber fraglos nicht vollkommen gleich be-
deutsam. Wiihrend die erste (Taf. XLVI) noch eine einfach profane Handlung, eine Wander-
szene, verdeutlicht, entfernt sich das Objekt der zweiten (Taf. LIT unten) schon vom Tagesleben;
unwillkiirlich wird der Beschauer (auch die Tuareg duBerten solche Ansicht) an ein Begribnis, an
das Zugrabetragen eines Verstorbenen gemahnt. Jedenfalls ist hier eine ungewhnliche Handlung
geschildert. Mit der dritten Darstellung (Taf. LII oben) sind wir aber infolge des Vorgefiihrten
zuniichst dem realititsmiBigen Verstindnis entriickt. Denn da wir ja nicht annehmen kénnen,
daB die in die grofie Schleife auslaufende Linie ein Tau aus starrem Material darstellen soll, — da
fernerhin das Tanzerpaar sich nicht vor, sondern iiber den Trigern und dem Kahnbiindel bewegt,
#0 kann es sich kaum um die Schilderung eines profanen Vorganges handeln, sondern wohl nur
um die einer Kultushandlung unter Hinzufiigung der den Kultus bedingenden Vorstellungen.
Ohne nunmehr allen spiteren Aufklirungen vorgreifen zu wollen, will ich doch hier schon
darauf hinweisen, daB diese Bilder stark an das beriihmte Motiv des ,,Himmeltragens®* erinnern,
wie wir es aus Agypten, Westasien, Siidostafrika, Indien und dem spiiteren Amerika sehr wohl
kennen.

Wie dem auch sei, fiirs erste mag fiir uns und im Verfolg der Linie unserer Untersuchung vor
allem daranf hingewiesen werden, dall hier wieder ein Tinzerpaar dargestellt ist, wie wir solche
im Kult der groflen Tiere schon vorher sahen. Damit kommen wir nun aber zu einer anderen
Menschengruppierung, deren Deutung nur bei groBter Aufmerksamkeit zu erhoffen ist. In Tel
Issaghen I gind vor dem Weihebild, das schon Heinrich Barth sah (Taf. LV), auf flachen Platten
die hier auf Taf. LX wiedergegebenen Figuren eingetragen. Heinrich Barth, der mit dem ,,Lesen®
solcher Werke ja noch nicht vertraut sein konnte, blieben es ,,unverstindliche Linien**. Eine
sehr sorgfilltige Untersuchung hat aber ergeben, dafl es sich um einen in der Mitte dargestellten
Stier, je ein rechts und links angebrachtes Menschenpaar und eine links oben in vorniibergebeugter
segnender Stellung eingefiigte Einzelfigur handelt,

Von diesen beiden Gruppen ist die links oben angebrachte eine geschlechtliche Vereinigung, die
unter der segnenden Frau eingefiigte Zeichnung eine Geburt. Widmen wir uns zunichst dem ersten
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Rilde und sehen wir, seiner Bedeutung an Hand des uns zuginglichen Materials gerecht zu werden.
Die dargestellte Handlung ist den alten Kulturen, d. h. den eigentlich vorgeschichtlichen, hiufiger
Objekt gewesen als den Kulturen héherer Entfaltung. Ein Uberblick iiber alle uns bekannten
resp. zuginglichen Vorkommnisse macht es sopar wahrscheinlich, dafll in einer dlteren Zeit dieses
Motiv ein der Kunst geliufiges war. Priifen wir alles das, was ich glaube, im nachfolgenden vor-
fiilhren zu kinnen (Fig. 36—56), so treten verschiedene Grundziige auBerordentlich charakte-

ristisch hervor. Wir haben zunichst diese afrikanischen Vorkomnisse auf der Platte von Tel

200 km weit entfernten mauretanischen Tint

T

a6 37 o

Issaghen I in Fezzan (Fig. 36, 37) und dann in dem

b g

Vereinignngen, Felsgravierungen. Fig. 36 u. 37 Fezzan, 38—40 Saharastlas, 41 Schweden

(Fig. 38—40). In beiden Fillen ist die Anbringung des Motivs mit einem Rind verbunden. In
Tel Issaghen I erscheint dieses Motiv neben der grofien, schon von Barth gesehenen Hauptdar-
stellung des Kampfes zweier Gottergestalten mit gehidrnten Tierkdpfen, die beiderseitig eines

Rindes angebracht rind. In Tiut sind die meisten Rinderdarstellungen zu finden, und auch bei

der Vereinigung wird das Motiv des Rindes kenntlich. Das gleichzeitige Auftreten von Pfeil und
Jogen beweist uns nur, daB wir es mit der gleichen kulturellen Schicht zu tun haben, aus der die
Tinzer vor den beiden Tieren stammen, Erwihnt sei schon hier, dafl auch in Siidafrika verwandte
Erscheinungen hervortreten. In Kani Kombole werden vor den gleichen Bildern der Vereinigung
die Rinder geopfert.
Das Alter betreffend, sei vor allen Dingen auf Fig. 45 verwiesen. Dieses Flachrelief aus Laussel

in der Ih,ll'lll,}!_-{_]lr izt nach der xirl'gf:'i]1igf-|l Priifung Protessor Schliefferdeckers 'n'.'ii'rll‘l‘_'__'l‘f__[t'lj-r*i], k=
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stammt aus der ersten Epoche mittelsteinzeitlicher Kunstgestaltung aus dem Aurignacien, wenn
auch wvielleicht aus dessen H]in!:{vii. Die Darstellung ist also gleichaltrig mit den berithmten
Elfenbein- und Kalksteinfiguren Frankreichs und Willendorfs, die siimtlich Frauengestalten
sind. Auf diesem mittelsteinzeitlichen Relief von Laussel hockt das Weib auf dem Manne. Wir

haben also ein &hnliches Motiv wie in Agypten (Fig. 49), auf den Felshildern Siidafrikas (Fig. 50)
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Vereinigungen. Fig, 42—44, BReliefs vom Priesterhaus. Nigerbogen. Fig. 45. Prahistor. Relief. Siidfrankreich.
Fig. 48, Opferpfihle, Kongogebiet. Fig. 47. Holzrolief. Niger

46




N
-I..-,.j'.“:‘ﬁ.th‘.. Tizl;‘-l
Ty
"N S s

-] Tt

A iy

5] ab ¥
Vereinigungen, Fig. 48. BEchnaton kiiBt seine Frau. Eteinfigur, :.J!;I.!"I.'TIH“IL Fig. 40, Himmel und Erde, Malerei
auf Holzearg. Agypten. Fig. 50. Felsmalerei. Sidrhodesien. Fig. 51. Zeichnung von bemalter Urne. Elam.
Fig. 52. Teilbild von bemaltem Hausbalken. Karolinen. Fig, 53 u. 54, Terrakottareliefs. Babylonien.
Fig. 55. Abdruck aus Terrakottaform. Babylonien. Fig. 56. Bteinstatuette. Wiiste Judia.
Fig 57. Deckel ciner geschnitzten Holzdose. Maori, Neuseeland
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und den archiiologischen westasiatischen Darstellungen (Fig. 51), sowie auf den Palau-Inseln
(Fig. 52). Diese Gruppierungsweise mull uns besonders interessieren, weil wir in diesem Falle
iiber den Sinn des Motivs unterrichtet sind. Heinrich Schiifer brachte in seiner wundervollen
Arbeit iiber das Weltgebiiude des alten Agyptens eine ganze Reihe derartiger Darstellungen, die
den Himmel als Frau und die Erde als Mann wiedergeben. Er sagt dazu, dal der ermattet da-
liegende Erdgott Geb wiedergegeben sei, auf dessen Kirper Pflanzen spriefen, womit ein bestimm-
ter Zug aus der Gottersage gemeint sei. Dieser Auffassung entsprechen durchaus die Erfah-
rungen, die wir selbst im Nigerbogen bei den Vilkern der Homburri- Berge machen konnten, Die
hier abgebildeten Fig. 42—44 stammen von den Winden des Tempels von Kani Kombole. Das
war die eine Form, die wir fanden. Daneben fanden wir sie aber auch noch in den Holzpfeilern
der Tiirrahmen eingeritzt bei einfachen Mande (Traore), bei Gurmankobe und am oberen Senegal,
Die hier wiedergegebenen Figuren nihern sich denen von Laussel ganz aulerordentlich.

Das Vorkommen solchen Motivs in der Darstellungskunst dieser Vilker hat etwas verbliiffendes,
denn die Menschen der alten sudanischen Kultur sind von einer uns direkt unvorstellbaren Naivi-
tit und Keuschheit, sagen wir klipp und klar von absoluter Reinheit der Einstellung. Wer be-
denkt, mit welcher heiligen Scheu hier die Gebriuche der Familienbildung eingehalten werden,
wie z. B. die jl!r'lg_:{‘ Maid die Saatkorner vom Schidel des -F_'I‘El_lI:I{‘“:[jl“ll_{‘]'l"l] nimmt und verschluckt,
um s0 im Sinne der Erneuerung des Pflanzenlebens das Mysterium der Fortpflanzung zu be-
siegeln, wer es erlebt hat, wie Erfilllung der Naturforderung in scheuer Demut unter dem Symbol
der Mystik auf allen Gebieten der Gesittung sich vollzieht, der weiB, daB diese Menschheit zu
keinerlei realer Schilderung, sei es in Wort oder Bild, fihig ist. So war es mir denn auch ganz selbst-
verstiindlich, dafl die Leute von Kani Bonso mir ohne alle Uberlegung unter Hinweis auf die ent-
sprechende Lehmplastik den Mann der Paarung als ,,Himmel* und die Fraun als ,,Erde** bezeich
neten (Notizheft XVIILI, 25. X. 1908). Auch die Bilder auf den Holzpfeilern wurden schlicht und
einfach verdeutlicht, sie tragen hiufig in diesen Landern das Bild oder Wahrzeichen des Minnlichen
und auch des Weiblichen. Von diesen Schnitzereien berichteten die Eingeborenen, dafl der linke
Hauspfeiler stets mannlich und fiir das Regenopfer (auch bei Blitzschlag) bestimmt sei, der rechte,
weibliche aber fiir Tengu (die Erde); an ihm opfere man fiir Fruchtbarkeit und Jagd. Die schlichten
Bamana unserer Begleitung bezeichneten die Tiirrahmenstiitzen als ein minnliches, mit dem
Himmel verbundenes Element und die Erde als weibliches Prinzip (Notizheft XVIII, 25, X. 1908).
Wichtig ist dabei, dafi auch hier dieser Vorgang durch bestimmte Sitten LkultusmiBig und zere-
moniell erklirt werden kann, die Vereinigung der Geschlechter soll der Fruchtbarkeit des Ackers
zugute kommen. Es sind dies Gedankengiinge, die wir ebensogut in Neu-Guinea wie auch bei
westasiatischen Vilkern nachweisen kénnen. Dieses will alles in allem besagen, daB, wenn das
Dargestellte an sich ungemein drastisch erscheint, der 8inn doch wohl keineswegs in entsprechender
Realitit gefunden werden kann. Haben wir schon vorher das Symbolhafte in der Darstellung der
Wildtiere als charakteristischen Grundzug darzulegen vermocht, so wird solche Sinndeutung hier
noch in einem viel héheren Sinn von entsprechender Bedeutung.

Danach wenden wir uns dem zweiten Bilde zu, das von Taf. LX auf Fig. 58 iiber-
tragen wurde.

Als wir von der Fezzan-Expedition nach Norden zuriickkehrten, wurde uns jene zweite Abbildung
g&.'::-':'hﬂ'l]il_. die als |‘]g ot }Ltrgt*ihil!]nf- ist. Dann hat auf der DIAFE X1I1 bei der 'U::lm'mu'lmug des

Wadi Itel im Jahre 1935 cine meiner Mitarbeiterinnen die weitere Parallele gefunden (wieder-
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Geburt and Geburtesymbolik
Fig. 3. Gravierung, Feezan., Fig. 58, Gravierunog, Tassiliberge. Fip. G0, Gravierung, Sahara. Fig. 61. Stein-
plastik, Tatrien., Fig. 62. Molerei von Tonacherbe, ."';;.E.'n-'[lh‘l‘. Fig. 63, Gravierung, Arabische Wiiste.
Fig. G, Felamalerei, Sudrhodesien
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Fig. 65, Holzfigur, Kongogebiot.
Gabiet,

Fig. 72, Siegel, Alt-Kreta,
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Fig. 69. Teil einer Elfenbeinmanschette, Benin.

Hausbalken, Karolinen.

Fig. 66. Holzbrett, Mittlerer Kongo.

i

Fig. 67 u. 68, Tanzmaske, Kongo-Kasaai-

Fig. 70 u. 71. Felamalereien, Stidrhodesien.
Fig. 73. Detail von Siegelzylinder, Nordindien. Fig. 74 u. 75.

Fig. 78. Holzplastik, Borneo.

Motive von bemalten




gegeben in Fig. 60)'). Unserem korrespondierenden Mitglied, Professor Altheim, verdanke ich den
Hinweis auf die ligurische Parallele (Fig. 61), die arabische aus dem Norden der nubischen Wiiste
hat Dr. Winkler beigesteuert (Fig. 63). Eine siidafrikanische Felsbilderparallele vom Charter-
Distrikt zeigt Fig. 64. Aus dem Bereich der urgeschichtlichen, vorgeschichtlichen und geschicht-
lichen Monumentalitit gelangen wir in unserer Bebilderung mit Fig. 65 auf ethnographischen
und damit festen Boden. Wir haben hier Tiir- und Wandschnitzereien vor uns, die in den Gebiuden
werdender Miitter aufgestellt werden, die deren schwere Stunde erleichtern und in jeder Weise
gliickbringend beeinflussen sollen. Alles dies sind Geburtszeremonien, aber, wie gleich gesagt
werden soll, nach afrikanischer Betrachtungsweise im Sinne der Gabulluku-Kultur, nicht etwa
fiir die menschliche Mutter, sondern merkwiirdigerweise fiir die Urmutter Erde. Als wir im Jahre
1905 durch das Bapendeland reisten und mein damaliger Mitarbeiter Hans Martin Lemme die
Skizzen zu der in Fig. 46 wiedergegebenen Szenerie entwarf, wurden wir dariiber unterrichtet,
daB die wenig erfreulichen Rand-
bemerkungen unserer Angolatriiger
nicht am Platze seien, da es
gich bei diesen Vereinigungsbildern
nicht um Vorginge des mensch-
lichen Lebens handle. HEs wurde
uns weiterhin gesagt, dall ja der
Hiauptling als solcher fiur die
Fruchtbarkeit der Felder verant-
wortlich gei, und dall er deswegen
mit seinem Weibe nicht etwa nur

der eigenen Familienvermehrung

#zu leben, sondern im Sinne des
Felderkultus Handlungen zu voll- Fig. 77, Geburt. Bild aus Sadbali
ziehen habe. Im Sudan hat man
uns von dem Vater Himmel und der Mutter Erde erzihlt, im siidlichen Kongobecken, im Kassai-
becken von der Fruchtbarkeit, die der menschliche Same fiir die Felder habe. Ebenso wie die
Vereinigung kultusmiiBig von tief symbolischem Wesen war, galten auch die Darstellungen wer-
dender Mutterschaft der Fruchterhaltung. (Merkwiirdigerweise handelt es sich zumeist um
das Gedeihen von Bataten und Bananen.)

In solchem Zusammenhang setzt es dann nicht in Erstaunen, dall der Scholl der Gebiirenden,

wie es auf einigen der alten Darstellungen zu sein scheint, Pflanzen hervorbringt. DMan vergesse

1} Es soll wenigstens in Anmerkung darsufhin ge wiesen worden, daB meing Auffassung dea Motivs der ,, Beine geitwiirts
spreizenden Frau'’ (siche die Figuren 55, 58 und anch 680, endlich 75 und die Abbildungen von nenguineischen Figuren)
durchaias nicht der l||_'||_H||;:--.l;!||‘|l-' AR : "II."'\-[:I]{_L|||:1| braucht, die die arc !'Iql.i'l.|-!'IL]‘4Li:l'_IL Kalle WTETL G sfunden habon. Dall diese
Figuren das Motiv der gebirenden Mutter darstellen sollen, scheint mir unsicher. Es ist denkbar, dal diese Stellung
vine Empfiingnis reprisentieren kénnte, Ich erinnere an die fiber den pazifischen Ozean bis nt ach Amerika weitverbreitote
Mythe von der Frau, die ihren Scholl zur Anfnahme der Sonne nstrahlen eréffnet, als Vorbereitung der Geburt des Helden,
der dann auf der Wanderung zu seinem Vater Sonne die verschiedenen Proben besteht. In der westlichen Welt iat hier-
fitr auber auf Abwandlnngen der Mythe noch hinzuweisen auf die Darstellung, die ich anbei in Fig. G0 wiederhole, Nach
Prof. Bchifers Auffassune, der sich Prof. Roeder anschlieft, ha undelt es sich um ein Bild der Himmelsgdttin, die in ihrem
SchoBe die Sonne tragt. In Verbindung mit der oben angefithrten Mythe des pazifischen Ozeans wilrde eine andere Be-

dentung fiir die | heinspreizends Frau gefunden sein.
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Geburt und Geb urtssvmbaolik

il
78. Giebelfigur aus Holz, Karolinen, Fig, 79. Teil ciner Malerei im Hausinneren. Neumecklenburg.
Holzfigur, Nenmecklenburg., Fig. 81. Dachaufsate aus Ton, New-Guinea, Fig. 82, Holzfigur, Neu-Guinea

Fig. 83, Zeichnung auf Bambuggrefill, Salomo-Inseln. Fig, 84. Geschpitzies srett, Meuseoland.
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Fig, 88—k Aus-

Fig. 85 u. 86. Figuren von gebirenden Gattinnen, Mexico Fig. 87. Tlagolteot], Mexico,
schnitte aus Perlenversierung ecines Kindertraghettes, Borneo. Fig. 91. Mot iv nug gewebtor Decke, Borneo
|'I

Fig. 92. Altperuanisches Gewebe. Fig. 93 u. 94. Motive auz besticktem Mumisntuch, Peru.
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nicht, dali bei den Polynesiern dem Schofi der Mutter Erde die Biume entsprieBen, die den
Himmelsvater empordringen. Alles in allem wird es notwendig sein, sich beim Eindringen in die
tiefere Bedeutung aller dieser symbolhaften Darstellungen von unserer rationalistisch-realistischen
Denkweise zu befreien und sich die Fihigkeit zu Schliissen irrationaler Denkweise anzueignen
(Fig. 58—04).

100 101 102

104 106 106 107 104
Fig 85—100. Bes-ihnliche Figuren aus Felsgravierungen, Fezzan, Fig. 101—108. Bes-Figuren, Agypten

=

Endlich noch ein drittes Motiv des Geschlechtslebens, das wir in In Habeter 1T und III ange-
troffen haben (vgl. Taf. LXT und LXTI). Auf der grolien Felsplatte, die die erste Tafel wiedergibt,
15t viermal die gleiche Figur wiederholt: ein menschliches Wesen, das mit gespreizten und ge-
knickten Beinen, mit in die Weichen gesetzten Handen en face hockt und oben mit einem spita-
kinnigen, mit Raubtierohren versehenen Haupte, unten aber mit einer iibermiiBigen Minnlich-
keit ausgeriistet ist. AuBerdem sind die drei ilteren Figuren, die um die zwei StrauBe herum
aufgestellt sind, mit einem von der Weiche ausgehenden, gekriimmten Schwanz versehen. Der
Mann auf Fig. 99 unterscheidet sich dadurch von den anderen, daB der Kopf sich noch mehr
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dem eines Tieres nihert. Ganz allgemein betrachtet, kann gesagt werden, dafl diese Figuren
gich im Grunde genommen als I"rt*rmll{fir;-f-r inmitten der Fezzaner Formwelt ausnehmen. Es liegt
das nicht nur an der verbliiffend {ibertriebenen Sexualbetontheit, als besonders an dem Klischee-
artigen, dem Schematischen des Dargestellten. In der Tat ist es hier ein Leichtes, die Verwandt-
gchaft dieser Gesellen nachzuweisen. Sie ist in der Gestalt des Gottes Bes gegeben, und zwar in
derjenigen Variante, die uns am zahlreichsten auf den elfenbeinernen ,,Zauberstiben der X11. Dy-
nastie in Agvpten erhalten ist (vgl. Fig. 95—100 mit Fig. 101—108)!). Bes tritt schon in friiher
Zeit in verschiedenen Varianten auf und ist zumal in der Spiitzeit besonders bevorzugt. Seine
Darstellung erfolgte in einer gewissen Abweichung vom herben Stil Agyptens. Das Gedrungene
geiner Figur, die ausgesprochen lowenartige Gestalt, seine Beliebtheit als Freuden- und Liebesgott
im Volke haben ihn und seine Partnerin, die Frauen- und Nilpferdgottin Totris, als charakte-
ristische Sondertypen in der strengen Hierarchie Agyptens erscheinen lassen. Auch in Westasien
ist Bes sehr bekannt gewesen, und seine Darstellungen finden sich hiiufig unter den phinizischen
Amuletten und auf Cypern. Uber das Land, in dem diese Figur entstanden ist, wurde viel ge-
gchrieben, ohne dali eine allgemein anerkannte Ansicht bisher erreicht wiire. Mit Fezzan er-
schliefit sich nun ein neues Gebiet ihres Machtbereiches, und diese Tatsache diirfte fiir die dgyp-

tische Altertumswissenschaft ebenso wichtig sein wie fiir die Nordwestafrikas.

1y Hs ist ganz klar ersichtlich, daB bei den Bes-Figuren der zwischen den hockerstelligen Beinen herunterhangende
Gireifen den Schwans des Liwenfelles darstellt, den die Bes-Gottheit auf den Schultern trigt. In Fepzan ist augen-
seheinlich aus dissem Schwanze dann der Phallus geworden. Dagegen scheint mir der Liwenschwanz seitwiirts nach rechts
in die Hihe gu ragen.

Wir haben eine typische jiingere Umbildung nach einem augenscheinlich fiir Fezzan und Agypten gleichermalen
formpebiirenden Original vor uns,
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X. Kapitel.

Stilgeschichte, Kulturkreise und Geistigkeit.

Jedesmal, wenn fiir irgendein afrikanisches Kulturgut die Altersfrage aufgeworfen wird, mull
dem in enropiischer Kulturgeschichte Eingeiibten mit dem Hinweis auf die ., Bestiindigkeits- und
Vergiinglichkeitsdifferenz® im Gehalt der verschiedenen Kulturkreise peantwortet werden: Im
europiiischen Westen hat im Laufe der Jahrtansende sich Welle iiber Welle ergossen, und hierbei
wurde ein iilterer von einem jiingeren so gut wie dicht iiberdeckt und erstickt. Afrikas Kultur-
geschichte ist anders, Das Jiingere verschlingt hier nicht das Altere: das Altere wird nur seiner
Allein- oder Vormachtstellung beraubt, wird entthront und in einen Winkel gedringt, in dem es
dann ohne schwere Existenzbedrohung oft noch fiir Jahrtausende dahinleben kann. Auf afrika-
nischem Boden hat das Alteste neben dem Jiingsten Existenzrecht. — Diese Erscheinung mull in
Betracht gezogen werden, wenn die Frage nach dem Alter, nach dem Wesen chronologischer
Stildifferenzierung aufgeworfen wird. Denn an Ort und Stelle und nur aus der Natur der in den
Galerien enthaltenen Stoffe heraus ist die Beantwortung nicht zu gewinnen, Schichten von Werk-
zeugen konnen hier nicht am Full von Abris ausgegraben werden, leichte Ubersichtlichkeit und
stilkonzentration wie in den Héhlen Frankreichs und Spaniens gibt es nicht. Vielmehr treten
mehrere Stile nebeneinander auf, und somit stellen diese Galerien das gegebene Objekt zur For-
schung im Sinne der Kulturkreislehre dar, Ks will 20 erscheinen, als ob gerade die Felsbildergale-
rien fiir solehe kulturmorphologische Arbeit besonders geeignet sind. An dieser Stelle scheint es
geboten, das Augenmerk auf die Grundlage der eigentlichen Kulturkreislehre zu lenken. Diese
beruht anf der Anschanung, daf die Kultur ein geistiges Werk eigener Erscheinungsnatur ist, d. h.
der Mensch ,,macht* nicht die Kultur, sondern diese durchstrémt und iiberstrémt. ja erfiillt ihn
in einem so entscheidenden Sinne, dal des Menschen ,,Seele’ zeit- und raumgemi von ihe Natur
und Stil erhiilt. Kulturkreise sind Kulturschichten, sind also Erscheinungsformen der Geistigheit,
und die Bezichungen der riumlich untereinander angeordneten Kreise sowie diejenigen der zeitlich
einander ablisenden Schichten sind solche geistiger Natur. Es darf nicht tinschen, daB es natiir-
lich zumeist nur Teile der Formiwelt wie Knochenskeletteile und Uberbleibsel menschlichen Schaf-
fens sind, die von den meisten Kulturen iibriggeblieben sind und nun als Untersuchungsobjekte
dienen miissen. Aus :"'{:i['ﬂJ!’.'l'.':I."]ﬂii.;.{L'll und Riickstinden gilt es in solchen Fillen, sinnfein und fach-
gemill die Spuren natiirlicher Bedingtheiten und Abhiingigkeiten herauszufinden, die aus dem
Studium anderweitig noch lebendiger Kultur erschlossen werden konnen. Plan- und sinnvell ist
die Kultur aufgestiegen. Plan und Sinn haben wir nur in der (leist igkeit der lebenden Kultur zu
erkennen. Symptome dieser im ganzen wie im einzelnen herrschenden Plan- und sinnmiilighkeit
sind es, die der Forscher erst aus dem Lebenden zu erkunden und spiiter in lebloser Formwelt
wiederzuerkennen hat.

lis scheint mir besondors wichtig, sich solehe Grundsiitze zu vergegenwirtigen, wenn man einen

Gegenatand behandelt, der als Neuland der E-'ni'm-hu“g geachenkt und noch nicht mit unreifen

Sh




Hypothesen verquickt worden ist. Diese Fezzaner Bildergalerien sind aber, wie gesagt, sehr ge-
eignete Objekte fiir eine derartige Untersuchung, Wie aus den vorangegangenen Darlegungen
hervorgeht, sind die dem Gestaltgemenge dieser Werke zugrunde liegenden Ordnungen ohne
Schwierigkeit greifbar, Der Nordwesten als Hochland mit seinem Fundament in der paliolithischen
Kulturerbschaft Mauretaniens und der Nordosten als Tiefland mit dem Aufquellen der archiio-
logischen Kulturen Agyptens, Westasiens und der Levante sind ohne weiteres verstiindliche Ge-
gebenheiten. Im nachfolgenden soll es nun versucht werden, die Tatsachen in schirferer Sonde-
rung zu prazisieren.

a) Die Wildlierbilder. — Im Verlauf der Untersuchung wurde gezeigt, dall eine ganze Reihe der
grofien Tierbilder Fezzans mit denen Maurctaniens resp. des Baharaatlas eine Stileinheit dar-
stellt, vor allem Elefanten, Bubalusse und Nashorner. Wenn nach einer urspriinglichen Sinn-
deutung fiir diese gefragt wird, so kann solche wohl aus einer eigenen Erfahrung gefunden werden,
die hier wiederholt werden mag.

Im Jahre 1905 traf ich in dem Urwaldgebiet zwischen Kassai und Luebo auf Vertreter jener
vom Platean in die Zufluchtsorte des Kongo-Urwaldes verdriingten Jigerstimme, die als Pygmiien

50 berithmt geworden sind. I".l'nigmlf-]' Leute, drei Minner und eine Frau, geleiteten die Expedition

etwa eine Woche lang. Eines Tages —es war gegen Abend, und wir hatten uns schon ausgezeichnet
miteinander angefreimdet — war einmal wieder groBe Not in der Kiiche, und ich bat die drei
Miinnlein, uns noch heute eine Antilope zu erlegen, was ihnen ja als Jéger ein Leichtes sei. Die
Leute sahen mich ob dieser Ansprache offenbar erstaunt an, und einer platzte dann mit der Ant-
wort heraus, ja, das wollten sie schon sehr gerne tun, aber fiir heute sei es natiirlich ganz unmiglich,
da keine Vorbereitungen getroffen seien. Das Ende der sehr langen Verhandlungen war, dali die
Jiiger sich bereit erklirten, am andern Morgen mit Sonnenaufgang ihre Vorbereitungen zu treffen.
Damit trennten wir uns. Die drei Minner gingen dann priifend umher und zu einem hohen Platze
auf einem benachbarten Hiigel.

Da ich sehr gespannt war, worin die Vorbereitungen dieser Minner nun bestehen wiirden, stand
ich noch vor Sonnenaufgang auf und gchlich mich in das Gebiisch nahe dem freien Platz, den die
Leute gestern abend fiir ihre MaBnahmen ausgewiihlt hatten. Noch im Morgengrauen kamen die
Minner, aber nicht allein, sondern mit der Frau. Die Minner kauerten sich auf den Boden,
rupften einen kleinen Platz frei und strichen ihn glatt. Dann zeichnete der eine Mann mit dem
Finger etwas in den Sand. Wiihrenddessen murmelten die Minner und die Frau irgendwelche
Formeln und Gebete. Abwartendes Schweigen hielt an, bis die Sonne sich am Horizont erhob.
Kiner der Minner mit dem Pfeil auf dem gespannten Bogen trat neben die entblifite Bodenstelle.
Noch einige Minuten, und die Strahlen der Sonne fielen auf die Zeichnung. Im selben Augenblick
spielte sich blitzschnell folgendes ab: Die Frau hob die Hinde wie greifend zur Sonne und rief laut
einige mir unverstiindliche Laute; der Mann scholl den Pfeil ab, die Frau rief noch mehr; dann
sprangen die Minner mit ithren Waifen in den Busch. Die Frau blieb noch einige Minuten stehen
und ging dann in das Lager. Als die Frau fortgegangen war, trat ich aus dem Busch und sah nun,
daB auf dem geebneten Boden das etwa vier Spannen lange Bild einer Antilope gezeichnet war,
in deren Hals nun der abgeschossene Pfeil steckte.

Wiihrend die Mianner noch fort waren, wollte ich zu dem Platze gehen, um den Versuch zu
machen, eine Photographie von dem Bild zu gewinnen. Die immer in meiner Nihe sich aufhal-
tende Frau hinderte mich aber daran und bat mich instiindigst, dies zu unterlassen. Wir mar-
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schierten also ab. Am Nachmittage kamen die Jiger uns nach, und zwar mit einem hiihschen
Buschbocke; er war durch einen Pfeil in die Halsader erledigt. Die Leutchen lieferten ihre Beute
ab und gingen dann mit einigen Haarbiischeln und einer Fruchtschale voll Antilopenblut zu dem
Platz auf dem Hiigel zuriick. Erst am zweiten Tage holten sie uns wiederum ein, und abends bei
einem schiumenden Palmwein konnte ich es wagen, mit dem mir vertrautesten der drei Minner
iiber diese Sache zu sprechen. — Der schon iltere, jedenfalls von den dreien ilteste Mann sagte
mir nun einfach, dal} sie zuriickgelaufen waren, die Haare und das Blut in das Antilopenbild zu
streichen, den Pfeil herauszuziehen und dann das Bild zu verwischen. Vom Sinn der Formeln war
nichts zu erfahren. Wohl aber sagte er, dal das ,,Blut* der Antilope sie vernichten wiirde, wenn
sie das nicht so machten, auch das Ausléschen miisse bei Sonnenaufeang geschehen, — Instiindig
bat er mich, der Frau nicht zu sagen, dall er mit mir dariiber gesprochen habe. Er schien grofie
Furcht vor den Folgen seines Schwiitzens zu haben, denn am andern Tag verlieBen uns die Leut-
chen, ohne sich zu verabschieden, fraglos auf seine Veranlassung, denn er war der eigentliche
Fiihrer der kleinen Gesellschaft. Wer mit diesen Beobacht el \'glr;_-;h\[u ht, was ich in der Atlantis-
Ausgabe der afrikanischen Volkedichtungen Bd. I 8. 14/15 als Rest des Blutglaubens bei den alten
kabylen in Algerien erzihlt habe, wer dazu bedenkt, daf spanische Felshilder Tiere mit cin-
gezeichnetem Herz oder mit Pfeilspitze in der Herzgegend zeigen, und wer sich endlich vergegen-
wirtigt, dall auch die kleinafrikanischen und westsaharischen Felghilder zumeist Tiere darstellen,
und dafl fiir ihre Anbringung Stellen bevorzugt wurden, die den ersten Strahlen der Morgensonne
ausgesetzt sind, der mull dann wohl eine zusammenfassende Beziehung zwischen den Sittenresten
heute in den Urwald gedriingter Afrikaner und den Resten der iilteren Steinzeit Afrikas erblicken.
[n diese gleiche Gruppe gehéren in der Fezzaner Bildwelt wohl die hiufigsten Giraffen- und
Straullendarstellungen. Von diesen sind die Giraffen im mauretanischen Hochland aber seltener
als im dgyptisch-nubischen Tiefland. Hier herrschen sie vor, und nahe dem Nilufer fand ich 1926
eine breite Felsennische von solchen vollkommen ausgefiillt. Diese Nischenwand war nicht nur mit
Bildern bedeckt, sondern anch mit eigenartigen kleinen Narben iibersit, und die Eingeborenen
konnten nur berichten, daB frither die Bischarin hierhergekommen seien und die Wand mit Schleu-
derwiirfen bedacht hiitten. Uber diese und &hnliche Sitten wird in einem spiteren Werk iiher die
nubischen Felsbilder mehr und niheres berichtet werden.

Nun mufl gerade im Nordosten die groBe Bevorzugung von Straulien und Giraffen auffallen.
Diese Darstellungen nehmen im Niltal und in der nubischen Wiiste den griliten Teil in Anspruch.
Man beachte, dab es sich um Tiere handelt, die im hohen Grase stehend von sehr weit her sichtha r
gind. Fernerhin ist zu bedenken, dali Beobachtungen nach, die anno 1905 im Kassaiwalde ge-
macht wurden (siche oben), die Zeremonie auf eine Beteiligung der Sonne hinausliuft. Sonnen-
strahl und Pfeil sind in der symbolischen Dramatil dieser Szene gleichgesetzt. Dazu das Fezzanische
betreffend: Auffallend ist, daB gerade die den Kopf hochtragenden Tiere wie Straull und Giraffe
80 hiiufig in Verbindung mit Zeichnungen auftreten, die leicht als Tellernetz und Ovaloid bezeichnet
werden mogen, von denen wir aber nichf wissen, was sie bedeuten. Ein Anhalt, dall mit diesen
Darstellungen Schilderungen eines Fangvorganges gedacht sind, fehlt durchaus. Alles, was wir
mit Bestimmtheit sagen kénnen, ist, dal eigentlich iiberall, wo der Beobachter okzidentaler Denk-
weise die Schilderung eines abgeschlossenen oder eines der Vergangenheit angehorigen Vorganges
zu finden erwartet, ihm statt dessen die Absicht zu einem noch zu beginnenden und mit ent-
sprechender Handlung oder Darstellung vorzubereitenden Unternehmen entgegentritt.
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by Lhe Haustierbilder erfordern nach dem vorher im 8. Kapitel (8. 34 ff.) Gesagten und im vorigen
Abzate weiter Ausgefiithrten keine weitere |':1'i'|['h'|'|m,r__r. Watiirlich ist ein Bild wie Taf. XLVI die
nur skizzenhaft gehaltene Schilderung. Im allgemeinen aber diirfte auch fiir die in diesen Bildern
zum Ausdruck gelangende Darstellungswelt der Wille zu einer realistischen Schilderung nicht
entscheidende Bedeutung haben.

¢) Die Landschaften. — Die paliolithische Kunst des Nordwestens kennt die Motive der Land-
schaft nicht. Die groBle Jagdszene Taf. LXX, LXXT laBt dagegen Linien erkennen, die unter den
Beinen der Tiere zum Jiger verlaufen und die in jedem Nachdenklichen die Vorstellung von
Bodenlinien erwecken miissen. Ils ist dies aber sehr fraglich, und der Gedanke wiirde gar nichf
in Betracht kommen, wenn uns nicht in In Habeter 11, Taf. LXXIT und LXXIII, veritable Land.-

schaftadarstellung altarchiologizchen Stiles erhalten wiire. Erfreulicherweise ist das gleiche Motiv
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Akanthus-Daratellungen

Fig. 109. Felsgravierung, Fezzan. Fig. 110. Felsmalerci, Sahara. Fig. 111. Vasenmalerei, Pridynast. Agypten

dreimmal wiedergegeben, Das erofle Bild auf der linken Seite ist u,ugcl]rﬂ?hrﬂi]'llil"h r:u]"rj,:i[lal, das ohere
dem kleinen auf der rechten ungefiihr gleichaltrig, das untere aber eineschlecht verstandene Nach
kritzelei. Nun die Erklirung, bei der wir uns an das grofie Original halten: den Mittelteil nehmen
etwa halbkreisfirmig kettenweise gereihte Bogenlinien ein; sie sind als dlteste Darstellungsart
von Berglandschaften in den Ostlindern aufzufassen. Darunter werden einige unklare Einzel-
linienverbiinde erkennbar, von denen auf der ersten Seite eine Bogenlinie den Kopf eines daraunf
zugehenden Tieres umfafBt. Auf dem Bild rechts oben ist das Tier besser erhalten, im {ibrigen als
die Darstellung einer Antilope an der Wasserstelle ein uns bekanntes Motiv. Da das ganze Bild
nun iiber einer uralten, heute noch Wasser enthaltenden Mulde angebracht wurde, ist es moglicher-
weise cine Wiedergabe der Stelle, an der man es anbrachte. In diesem Fall wiirden die Linien, die
rechts des den Teich aufsuchenden Tieres sichtbar sind, die dem Vordergrund entgegenragenden
Felsblocke am Full der Wand darstellen. Nur der groBe Kreis, der iiber der in Bogenlimien ge-
zeichneten Felswand wie ein riesenhafter Ballon aufragt, miiBte noch erklirt werden. Und das
war schwierig, bis ich die Entdeckung machte, daB in der schwarzen Nische, die sich rechts neben
den Bildern im Felsen befindet (Taf. LXXII), ein kiinstlicher Aufstieg ansgearbeitet war. Dieser
fiihrt durch das Gekliift der Felswand auf das Plateau; sowie man den Plateaurand erreicht, hat
der Blick in der ausgedehnten, eierkuchenplatten Hammada einen mit dem Horizont abgeschlos-

senen Kreis vor sich, der der grofien iiber den Felshtgen gezeichneten Bogenlinie durchaus ent.
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:aE-IEI ht. Noch mehr konnte ri".“:r:_'f'.'w-|l'||| werden: Von diesem Ausstieoloch zieht sich ein 1I.1|.-1'_'_:' Vil
dem Beschauwer genau in der Blicklinie zum Horizont, Der mit Treibsand angefiilllte Weg sticht
von der schwarzen Hammada schroff ab und entspricht durchaus der senkrechten Linie, wie sie
auch auf den linken kleinen Bildern auf der Rechten gezogen ist. Es scheint kaum zweifelhaft
zu sein, dall hier eine regelrechte Landschaftsschilderung geboten ist. Fir die chronologische
Finghederung wird diese Feststellung von Wichtigkeit werden. — Erwihnt sei des ferneren
diesem Zusammenhang die eigentiimliche Akanthusdarstellung, die in Tel Issaghen 1T gefunden
wurde (Fig. 109). Das Motiv ist bekannt: einmal aus der Negadaurnenkunst, und dann von den
Felswiinden bei In Ezzan an der italienisch-franzosischen Grenge bei Ghat (Fig, 110 u. 111).

d) Bilder von Menschen und tierkipfigen Gestalten. — Zu dem, was oben schon iiber die Dar-
stellung der Menschen gesagt wurde, mag noch die Erdrterung der Frage treten, wie wir uns die
Geschichte und Bedeutung der Menschenfiguren mit Tierképfen zu denken haben. Wir haben
gie in Tel Issaghen 1, im Barthschen Bilde (Taf. LV), auf dem zwei Menschen mit Hornerkipfen
anscheinend um ein Rind kiimpfen. Der rechten, grélieren, aktiven Figur ist das gehirnte Anti-
lopenhaupt dirckt ,,angewachsen®. Die kleinere, zarte Figur auf der linken Seite lillt den Zu-
sammenhang zwischen Menschenkorper und Tierkopf recht im Zweifel; zwischen beiden ist ein
gchlauchartiges Mittelstiick, das ebensogut der Ungeschicklichkeit des Kiinstlers wie seiner Ab-
gicht, einen Maskenuntersatz zur Darstellung zu bringen, entspringen kann. Die Rhinozerosjager
von In Habeter T11 (Taf, LIV) zeigen die Tierkipfe ohne Bindeglied unmittelbar aus den Menschen-
leibern herauswachsend., — Ehenso die beiden hockenden humpane mit den riesigen grinsenden
Hiuptern von In Habeter 11 (Taf. LVI). Zu dieser Darstellung ist mehreres zu sagen. Zunichst
muli betont werden, dall auf der linken Seite des Bildes ein grolies Stiick abgespalten ist, Finige
Linienreste lassen erkennen, dall links noch eine dritte Figur gleichen Typs stand, die aber mit
Zerschellen der Platte weggesprengt wurde. Die Korperausbildung der beiden erhaltenen Personen
ist sehr deutlich im Oberteil, unklar in den unteren Extremititen, die anscheinend als verkiirzt
gegeneinander gerichtete Beine mit kralligen Zehen gedacht waren. Die Hinde dagegen sind deunt-
lich menschlich. Die linke Figur reicht der rechten eine mit den Fingern um den Hals gepackte
Antilope oder Gazelle hin, Grolite Sorgfalt ist auf die Ausfithrung der sehr grofien Tierképfe ver-
wandt. Dem Darsteller gelang hierbei der Ausdruck eines Mienenspieles, in dem sich ironisierende
Uberlegenheit mit Spott paaren. Eine Tiefe des Sarkasmus ist hier erreicht, die verbliiffend und
erschiitternd wirkt. Es wird einem sein Handwerk wohl verstehenden modernen und kiinstlerisch
begabten Witzblattillustrator schwer werden, die aus diesen mindestens ein paar tausend Jahre
alten Werken der Vorzeit sprechende Gefiihlsfiille an Deutlichkeit zu iibertreffen, und auch von
dem heute so entwickelten Schattenspiel der Tiere im Kino wird eine Ubertrumpfung nicht so
leicht zu erreichen sein. Aulerdem tritt die Frage auf, was fiir eine Tierart diesen sarkastischen
wiottern™ zum Vorbild diente! Mit einem rein zoologischen Hinweis ist die Frage nicht zu beant-
worten. Das Nichstliegende an priihistorisch-archiiologischer Bildahnlichkeit ist wohl aus Agypten
erhalten, und zwar in den Darstellungen der Gittin Togris. Es ist jene aufrecht schreitende,
immer im Vollprofil mit erhobenem Haupt dargestellte Nilpferdgéttin, die den Frauen in ihrer
schweren Stunde Hilfe bringen sollte, und die neben dem (dann immer ganz de face dargestellten)
(Gotte Bes besonders hiufig auf den Elfenbeinzauberstiben der 12. Dynastie abgebildet wurde.
In den Kdpfen dieser Toéris ist zwar auf Zauberstiiben und Plastiken, soweit ich es sehe, nie der

tiefgriindige Humor der In Habeter-Figuren zum Ausdruck gebracht. Die Toéris scheint im
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Kultus immer sehr ernst dargestellt worden zu sein., Es wiirde aber nicht Wunder nehmen, wenn
eines Tages in Agypten etwa ein neuer satyrischer Papyrus mit Gitterbildern gefunden wiirde,
deren eines im In Habeter-5Stil ausgefiihrt denkbar wiire. Damit komme ich aber auf die Miglich-
keit einer Beziehung zu sprechen, auf die mich Prof, Dr. Heinrich Schiifer aufmerksam machte,
und der weiter nachzuspiiren doch wohl recht lohnend wiire. Sollte in diesen fezzanischen Bildern
von tierkdpfigen Menschen etwas von jener zoodramatischen Fabulei nachklingen, die schon in
gehr frither Zeit (3. Jahrhundert) in westasiatischen Bildwerken und Intarsien beliebt war ¢

Die Frage nach dem Ursprung des Humorvollen, das wir ja wohl nicht erst in die Bilder hinein-
|1‘;’_,';t'll [~ auch die Art und “-t'isc‘, wie der a!i'il.'lti:'l.l[‘i{-lllfj{'-_.'l" rFéij__-_'vl' auf Taf. LIV secine Riezenbeute
forttrigt, etwa wie wir einen Hasen oder ein Rebhuhn, erweckt das Gefiihl der Heiterkeit —),
sondern das darin urspriinglich vorhanden ist, mag mit solchem Hinweise eine Aufklirung
erfahren, das wichtige Problem der Tierkéipfigkeit aber sicherlich nicht. Das lehrt uns eine nihere
Untersuchung der beiden Bilder von Rindertreibern, von denen der eine (Taf. LVII, LVILI) den
Kopf eines Esels, der andere (leider sehr zerstirt) den eines Kaninchens oder einer Katze (Taf, LIX)
hat. Diese beiden Werke sind in der Entfernung von wenigen Metern augenscheinlich von dem
gleichen Kiinstler und jedenfalls in der gleichen Technik ansgefiihrt. Sie wurden geschaffen in der
spiten H]i'l’r{*lh-]'ii.IL!{' der Virtuositiit, in der die handwerksmiifiige Hu[m‘lft-l'iigl;[-il, sich fast spicle-
risch in schmissigen, E!]'{'H;illtiig tief eingreschliffenen Linien erging. (Gerade sie sind |, leicht hin-
gehauen®, wie japanische Kiinstler ihre Werke mit dem Tuschpinsel auf Reispapier werfen. Ich
bitte, besonders die Linienfiihrung des Eselskopfes, die feinbewegten Konturen vom Ohr iiber die
Nase und iiber den Unterkieferrand mit dem Ausliufer im Ange zubeachten! Das ist eine eminente
Leistung nicht etwa nur handwerksmiilliger Geschicklichkeit, sondern auch kiinstlerischer Aus-
drucksfihigkeit. Dazu die lissige Ruhe, die in den beiden Képfen das Wesen des souverinen Ksels
und des vor sich hinstierenden Rindes zum Ausdruck bringt. Der Eselskipfige zeigt aber noch
¢in weiteres, Hier ist es unverkennbar, daB nicht ein Mensch mit einem Eselskopf dargestellt ist,
sundern ein Mensch, der eine aufgesetzte Eselsmashe trigt. Der untere Rand der Maske ist scharf
abgesetzt, und darunter kommt das Kinn des Menschenkopfes zum Vorschein, Also das, was das
Bild des linken, kleineren Hornerktpfigen auf Taf. LV schon ahnen lit, ist hier mit aller Deutlich-
keit erhalten. In diesen Bildern sind zweifelsohne die '|1iq'j']{,|'j[rf{~ als Masken -.:hgl-F:-j]ch-l_ Ly, Damit
st die Frage nach der Bedeutung der tierkopfigen Menschen in Zusammenhang gebracht mit
Darstellungen alter und ,.iltester Zeit, deren Sinn heute schon dem Verstindnis recht nahe-
ceriickt ist.

Die rationalistische von Spencer und Taylor begriindete Weise der Auffassung solcher ethno-
graphischen Eigentiimlichkeiten, die das vorige Jahrhundert noch vollkommen beherrschte, be-
ruhte in mechanischen Erklirungen, die die eigene Einstellung der europiiischen mehr oder weniger
gelehrten Betrachter zum Ausgangspunkt hatte. Diese Spencersche Weltanschauung war rein
rationalistisch, stellte also noch stets die Frage nach der Zweckmiifligkeit und sah in allen ethno-
graphischen Phinomenen praktische Einrichtungen. Diese Geistigkeit des XIX., Jahrhunderts

war durch das Trachten nach ,,Anwendung® charakterisiert, und somit wurde der Sinn alles

I Eine ahnliche .'I-[:l.-i]iE‘r]ri_!_J.III!' ditrfte anch anf der linken Seite der Jagdazene von In Habeter 11 (Taf. LIX unten)
dargestellt gewesen sein, und zwar aufl dem heute abgehrochenen Stiick, Hinter dem bogenschiclenden Jiger ragh tiber
den Bruchrand ein schlsuchartig nach unten auslanfender Tierkopf empor, der mit dem Ansatz der Masken anf
Tafl, LY und LVII sehr grofe Ahnlichlkeit hat.
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Kulturwerdens auch in der Entfaltung der ,,Kunst der Anwendung® gesucht und gefunden.
Die . Erfindung der Maske™ wurde nach dieser Betrachtungsart sehr einfach gedacht: Der aunf
die Jagd ausziehende Mann setzte sich die Maske des Tieres, das er beschleichen wollte, auf, um so
nither und unbemerkt an seine Beute heranzukommen. Solche und ihnliche Sitten kommen in der
Tat vor, spielen aber im Verhiltnis zu der weitaus fiberwiegenden Menge iilterer Maskensitten
kaum eine Rolle. Entacheidender ist, dali, je mehr wir in die Phinomene der Entfaltung der Kul-
tur und der Entstehung ,nener Kulturgiiter” eindringen, desto klarer und unverkennbarer der
Satz wird: Aller Kulturenifaliung liegt das menschliche Bediirfnis, efwas auszudricken, zugrunde,
und das derart lebensvoll Erstandene wird erst in einer spiteren Episode zum Angewandten.
Diesem Grundsate {H!ll-;}}l'iuht- auch, was wir heute noch als Grundelement fast allen Maskenwesons
bei den Vilkern Afrikas, Asiens, Ozeaniens, Amerikas und Furopas (Karneval!) wahrnehmen.
Die Maske ist im ausschlaggebenden und im bedeutenden Sinne Symbol. Die Menschen tragen sie,
um etwas auszudriicken. In diesem Sinne schlieBt sich die Darstellung unseres Eselsmaskierten
direkt an Gegenstiinde und Abbildungen an, die uns in den archiiologischen Bestiinden Agyptens
und der Levante erhalten sind. Beispiele sind der dgyptische Leichenpriester, der die ténerne
Maske des Anubis trigt, oder aber die Darstellung des Minotaurus auf Kreta. s handelt gich
hier um Schlauch- und Kopfmasken, die denen der Treiber auf fezzanischen Felshildern auch der
Form nach genau entsprechen. Demnach wiire es eine Gottheit, die hier ,ausgedriickt™ wird,
und deren Rolle der Figurant spielt. Prof. Dr. Scharff in Miinchen meint, dal} es vielleicht
miglich sein wiirde, sie mit Hilfe dgyptischer Dokumentation zu identifizieren; er weist auf
eine Reihe eselsartiger Bilder hin, die er mit Seth, dem Gott der libyschen Vilker, gleichsetzen
michte. Wie alt der Esel in diesen Liindern ist, beweist die Darstellung auf einer Berliner
Negada-Urne.

Eine so sublime Beziehung wird sich durch die Auffindung weiterer Belege sicherlich in Zukunft
noch niher kliren lassen. Zuniichst miissen wir daran festhalten, dafl die Maskenformen in dieser
spiten Fezzaner Kunst, sowie diejenigen Altégyptens und der Levante gleicher Art gind. Dazu mull
aber betont werden, dall die Maske im Kultus doch wohl viel dlter ist als das archiologische
Belegmaterial, denn sie tritt schon im Bilderbuch der postglazialen Kunst, und zwar, wenn ich
das bisher zutage Geforderte richtig verstehe, fiir die virtuose Periode des Magdaléniens mit
sicherheit belegt auf. Besonders die Hohle von ,,Trois Fréres™ (Arriége) hat ungemein lehrreiche
stiicke in den Zeichnungen geliefert, die der Prof. Abbé Breuil eigenhiindig und mit ungeheuerer
Sorgfalt kopiert und entziffert hat. Diese Masken sind von ganz anderer Art als die archiio-
logischen. Die ganzen Menschen sind bis auf die Fiile vermummt, und zwar genan wie west-
afrikanische und melanesische Zeremonialtinzer. Kine dieser Figuren kinnen wir einerseits mit
afrikanisch-mauretanischen Felsbildern, andererseits mit archaistisch-innerafrikanischer und kaby-
lischer Anschauung und Sitteniibung verbunden erkennen. Es ist dariiber in ,,Monumenta
Terrarum* (Erlebte Erdteile VII, 8. 160ff. und vorher) eingehend gesprochen worden, Die
eine, und zwar die formale Seite der Ubereinstimmung, ist dadurch gegeben, dall in dem Bilde des
mooreier nach Abzug aller phantastischen Ausschmiickung der typische mauretanische en face-
Lowe als Krone iiber den Ketten der Jagdtiere und als Nebenerscheinung zu einem Supraporta-
Léwen in der gleichen Hohle zum Vorschein kommt, — die andere, die wesensbedentende Seite der
Ubereinstimmung, ist in dem Vorhandensein von lebendigen Resten einer diesen Bildern augen-

scheinlich zugrunde liegenden Weltanschanung und entsprechenden Sitteniiberlieferung geboten.
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Es eind die Triimmer der Mahalbi-Kultur (Zusammenstellung der Berichte in ,,Monumenta
Terrarum*, 8, 311f.).

Die Mahalbi-Kultur muB, wenn Richtung und Sinnzentralisierung ihrer Riten und Einstellung
richtig erfaBt sind, Ausdruck jenes Lebensgefiihles sein, das den vom Sammlertum zur Grof-
wildjagd iibergehenden Menschen beherrscht — ja, das allein aus einer ausgesprochen magischen
Ergriffenheit heraus den Menschen iiberhaupt erst den Kampf mit den groBen Tieren aufnehmen
lieB. Bisher vermochten wir SBinngabe nach drei Richtungen hin zu erkennen: 1. Entscheidend
sind die Bezichungen zu den Grofitieren, beispielsweise zum Horn der Biiffel und Antilopen, zum
Blut der getiteten Tiere, zum Blick der Raubtiere, 2. Entscheidend sind Wahrnehmungen des
Auges und des Lichtes, nimlich des Blickes der sterbenden Tiere und der Raubtiere. des Lichtes
bzw. der Sonnenstrahlen, die auf die Tiere fallen. 3. Entscheidend ist einerseits die Bezichung
dieser Auseinandersetzung auf Jagd und Kampf und andererseits zum Geschlechtsleben. Die
menschliche Paarung bedeutet dem Jiger eine gefihrliche Schwichung; die Geschlechtsteile
des Mannes miissen zur Reifezeit von der Pranke der Raubtiere geweiht werden. — Mit dem letaten
Punkte ist dasjenige Gebiet erreicht, auf dem die heute noch am lebendigen afrikanischen Ol jekt,
also ethnographisch, zu beobachtende Anschauung und Sitte sich bis zu erkennbarer Eindeutigkeif
mit der auf prihistorischen Bildern in Héhlen Frankreichs und an den Felswiinden iiberschneidet
und deckt. Hier blickt mit starrem Blick das Raubtier von der Wandkrone iiber der Kette der
Jagdtiere auf den Beschauer herab, und dort muB der Jiingling in der Reifezeit die Bilder an die
Felswiinde (oder, wie es Dr. Germann neuestens im steinlosen Liberia entdeckt hat, auf kiinst-
liche Lehmwandkulissen) malen. Inmitten der Buntheit afrikanischer, ethnographisch faBbarer
Sittenfiille lassen sich aber zwei Schichten deutlich und ohne Verwechslungsgefahr leicht unter-
scheiden, a) die élteren Traditionen der archaistisch schlichten Mahalbi-Kultur, die nur in Vor-
stellungsergriffenheit beruhen, und b) die Reifezeremonien, die Uberbleibsel ilterer Anfangs-
formen der Hochkultur, die in einer sinnvollen, praktisch durchgefiihrten Dramatisierung der
Motive der Kinstellung und des Lehensgefiihles gipfeln. Zu dieser Unterscheidung tritt noch ein
weiteres: Die meisten Traditionen der Mahalbi-Kultur bezeichnen als Triiger der letzteren Schicht

helle, blondhaarige und blauiiugige Menschen.
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XI. Kapitel

Die Ordnung.

In dem vorigen Kapitel izt das Bild der Eindriicke zusammengefalit, die meine Begleiterin und
ich zur Zeit der Auffindung der fiinf Bildergalerien im zentralen Fezzan gewannen. Es ist mir
noch sehr deutlich erinnerlich, dafi hierbei die Stellungnahme gegeniiber dem einen einzigen von
uns aufrefundenen gemalten Bilde (Taf. LXXV) eine sehr klare war: Diese Giraffendarstellung
in ihrer ganz andersartigen Technik erschien uns durchaus als ein ,,Fremdkorper® in dieser Um-
eebung. Wie iinderte sich das, als einige Monate spiter uns die Sammlungen von Bildern vor-
gelegt wurden, die Frau Agnes Schulz und Dr. Jensen in der Zwischenzeit auf der Tassili-Reise ge-
wonnen hatten (vel, Taf. LXXVI—LXXXVII)!

Die Felsenlandschaft, in deren Grotten sich die Felsbilder befinden, besteht aus Sandstein und
Mergelschiefer, der so stark verwittert ist: dafl die Felsoberfliche iiberall die Gestalt von Pfeilern
annimmt. Die bizarren Formen, die in dem zerkliifteten Sandstein gebildet werden, vergleicht
bereits Heinrich Barth mit einem Felsenwald?). Die grolien Blécke sehen eher aus, als ob sie mit
Riesenhand aufgestellt wiiren, als von der Natur geschaffen. Breite Strallen und enge Gassen des
Wiistensandes fiihren durch die Felzen., Man hat den Eindruck, durch eine versteinerte Stadt zu
wandern.

Die grofien Pfeiler sind teilweise von unten tief ausgehohlt, so daBl die breite Obermasse auf
einem schwachen Fundament ruht. Andere sind oben zu grotesken Formen verwittert, so dall sie
wie von phantastischen Figuren gekront erscheinen.

In den Girotten der ,.Felsenstadt®® am Ido wurden die meisten und schinsten Malereien gefunden.
Bei einigen anderen, an denen unser Weg vorbeifiithrte, blieb das Suchen nach Bildern ganz er-
folglos. Die Malereien von Tafellelelt Tadjédem stammen aus dhnlicher Umgebung, die iibrigen
vom Rande grillerer Felsmassive,

Nun wurde es deutlich, dall unser Giraffenstiick nur deswegen so merkwiirdig war, weil es in der
Kanalhhle von Tel Issaghen 11 tatsichlich an dem einzigen Ort angebracht war, an dem es ge-
niigend Raumschutz gegeniiber den allsommerlich diese Tiler durchbransenden Sandstiirmen
hatte finden kinnen. Das Merkwiirdige war also nur, dafl es iiberhaupt erhalten war. Der Stil
des Bildes erwies sich aber vollstiindig als derjenige der Tassili-Berge. Die von Dr. Jensen und
Frau Schulz beigebrachten Bilder wurden nunmehr zu Belegen einer iiber weite Flichen ver-
breiteten Kunstform der Vergangenheit., Denn die von Lavauden im Siiden bei In Ezzan ange-
troffenen Bilder und unser Giraffenstiick von Tel Issaghen IT waren augenscheinlich jenem Stil
zugehirig, der sich in den Tassili-Bergen, und zwar, wie die Untersuchungen von Reygasse und

Gautier ergeben haben, hauptsichlich im Oued Djerat erhalten hat.

1} Heinrich Barth, Feisen und Entdeckungen in Nord- und Zentral-Afnka, Gotha 1857, Bd. 1, 5. 2706,
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Damit war schon 1932 ein zentral-saharischer Rahmen der Verbreitung erkennbar peworden.
Aber in ungeahnt gewaltiger Weise erweiterte dieser sich dann 1933 und 1934 durch die DIAFE X1
und XII, als die Galerien im Siiden und Norden der Libyschen Wiiste anfgenommen werden
konnten. Vom Augenblick des ersten Einblicks in die Kunstweise Libvens aprangen dem Be-
schaner Erkenntnisse um Erkenntnisse kettenweise eine nach der anderen ing Gesicht. Die Reihe
der Aufschliisse mag hier wiederholt werden.

1. Die Wiedergaben der libyschen Wiiste atmen den gleichen Geist wie die der Tassili-Berge:
das will besagen, dal in dem michtigen Gebiet zwischen dem westlichen Niltalrand und dem

Siiden Algeriens einmal eine einheitliche Kultur geherrscht hat. Dall dem so war, wurde in frap-

kg
W™ ™

115 116

Kithe mit Betonung des Eunters
g, 112 u. 113 Felsmalereien, Tassiliberge. Fig. 114 u. 115. Pelsg
Fig. 116, PPelamalerei, Libysche Wiiste

praviernngen, Libyache Wiiste.

pierender Weise durch die reichen Funde von Steinwerkzeugtypen belegt, die im westlichen
Fezzan villig jener Art glichen, die im éstlichen Libyen vorherrschte. Aber noch mehr in den
Textfig. 112—116 ist der krasseste Beleg dieser Identitit gegeben. Wir sehen hier auf den viele
Kilometer voneinander entfernt liegenden Fundplitzen eine ungemein charakteristische Dar-
stellung von milchspendenden Tieren. Fiir beide Stile ist es niimlich charakteristisch, die Euter
wwischen die Hinterbeine zu malen, eine Darstellungsweise, die fraglos nur solchen Malern geliunfig
werden konnte, denen das Melken der Tiere belkannt war.

2, Hieriiber hinaus aber zeigte sich, daf die kleinférmigen Graviernngen der Nubischen Wiiste
gich in der Libyschen Wiiste wiederholten und damit als gleichaltrig dokumentierten, mit welcher

Erkenntnis sich dann die Linie des Vergleichs auf Gleichaltrigkeit und Wesenseinheit von
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Siidalgerien aus noch weit iiber die Libysche Wiiste, d. h. bis an die Kiiste des Roten Meeres hin

erstreckte. Auch fiir diese Gemeinsamkeit migen einige Beispiele erbracht werden. Es sind zunfichst
die Jagden auf Thexe, die mit Hunden erfolgten, ein Motiv, von dem Belege in den Fig. 117—120
gegeben sind, Dann haben wir in den Fig. 121—126 eine Kette von Darstellungen der Stier-
verehrung, die dadurch charakterisiert wird, dall derartige Anbetung im Westen noch dem Bu.
balus ruteil wird, also einem Tier, das lingst ausgestorben ist. Im Osten, d. h. in der I.-il?l".'f"l.'l'll.'ll
Wiiste, sehen wir den gleichen Kultus dem Bos Africanus gewidmet, einem Tier, das ebenfalls in
frither archiiologischer Zeit ausstarb.

3. Aber auch damit war die Grenze des sich dem forschenden Auge stindig weiter erschlie-
Penden Arbeitsgebietes noch nicht erreicht. Eine Nachpriifung der seitdem stindig mehr bekannt
werdenden Menschenfiguren ergab, a) dall gleiche verhiillte Hockerfiguren in den Tassili-Bergen
wie In siidafrika dargestellt wurden (Fig. 127—130), b) dal eine Art von gegiirtetem Biedermeier-

rock von den Tassili-Bergen iiber die Nubische Wiiste hinweg noch bis in die dlteste Sumerische

Kunstperiode in gleicher Weise bekannt war (Fig. 131—135), und endlich, ¢) dafl eine charak-
teristische Art von Liufern sich bis nach Siidafrika hinein nachweisen lieB (Fig. 136—141).
Ihese eigentiimlichen Renner mit gestreckten Beinen, die in den Tassili-Bergen ebenso erscheinen
wie in der Libyschen Wiiste oder in Fezzan, diirften in Siidafrika jenen Stilen angehéren, aus
deren Wesen sich in archiologischer Zeit der Keilstil entwickelt hat, der sich dann ja in der Li-
byschen Wiiste und in Agypten gleichartig ausgebildet hat.

4. Dieser Stil stellt nun aber iiber Afrika. hinaus ein Leitelement im 4|.::l.~ii;uar|i:-_u-]]|:-|]_ d. h. im
Levantestil dar. Indem somit die Bindeglieder deutlich wurden, war ein gewisses Ziel erreicht.
Prof. Obermaier, der heute wohl bei weitem bheste Kenner der Levantekunst Spaniens, hat nach
eingehendem Studinm des Bildermaterials der Libyschen Wiiste festgestellt, dal nunmehr der

Schliissel fiir die Problematik der diluvialen Felshilderkunst Ostspaniens gefunden sei. In der

Tat wurden in der Libyschen Wiiste ganze Gruppen von Bogenschiitzen angetroffen, die ebensogut
von irgendeinem Abris Spaniens stammen kénnten. Hieriiber wird dann das Nihere in der Ver-
offentlichung der nordostafrikanischen Stile zu erbringen sein.

An dieser Stelle aber, an der es sich hauptsichlich um die Zentral-Sahara-Funde handelt, oe-
niigt der Hinweis auf die nun endgiiltig festgestellte gewaltice Ausdehnung dieses Levante-Stiles.
Wir befinden uns in Fezzan in der Mitte des nordafrikanischen Verbreitungsgehietes dieses Stiles.
Es dehnt sich nach Nordwesten bis iiber die Ostkiiste von Spanien aus und stéft hier scharf gegen
ein anderes Verbreitungsgebiet, niimlich gegen dasjenige des frankokantabrischen Stils. Nun
wolle man bei allen weiteren Nachforschungen nie aus dem Auge verlieren, dafl auf der Ostseite

Spaniens dieser Levantestil rein und unvermischt und in seiner Verbreitung schroff gegen das

Heimatgebiet des frankokantabrischen Stiles abgesetat ist. In Spanien prallt also Stil gegen Stil,
ohne daB der eine dem anderen Konzessionen macht: im Innern des nirdlichen Afrika dagegen
ringen die beiden Stile mischungsweise um die Vorherrschaft. Wir sehen ganz deutlich, wie im
Saharaatlas nach Siiden zu der grofe Wildtierstil vorherrscht, withrend bei Tiut von Nordosten
her die Rinderdarstellungen mit den Vereinigungsbildern des Libya-Tassilistiles im Anmarsch
begriffen sind. In den vorhergehenden Kapiteln haben wir darauf hingewiesen, wie die beiden
Stile — der der GroBwildtiere und jener der Rinder — um den Vorrang miteinander kiimpfen,
wie wilde Bilderstiirmer gleic

izeitig das Ringen zweier Weltanschauungen zum Ausdruck ge-

bracht haben,
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Es kann also kein Zweifel bestehen, dall dieser frankokantabrische Wildtierstil eigentlich und
prinzipiell enropitischen Ursprungs gewesen sein mull, und dali er seiner ganzen stilgeschichtlichen

Entwicklung zufolge eine Einflubzone nach Sitdosten hin erobert hat. Die dulersten Vorkimpfer

celangten bis nach Fezzan und sogar auf einem hente noch nicht festzustellenden Wege bis nach
Siidafrika (siehe Gravierungen und Elambilder in ,Madsimu Dsangara®™). Sie scheinen aber
nicht in die Libysche Wiiste und nach Agypten vorgedrungen zu sein. Wir kénnen das nicht nur
in bezug auf dit Darstellungen selbst und aunf die technische Entfaltung der Vergangenheit sagen,
gondern wohl auch in bezug auf die geistige Vorherrschaft, die die Kultur des Levantestiles im
Nordwesten in der Mittelsteinzeit gehabt haben mul.

Wie von dem Befund an urgeschichthichen Dokumenten die ethnographischen Tatsachen
abweichen, und wie wahrscheinlich mit dem Beginn der Wiistenbildung die geistizen Erben des
frankokantabrischen Stiles iiber die Libysche Wiiste bis in die Nubische Wiiste vordrangen, soll

im néchsten, dem letzten Kamtel ertrtert werden.
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All, Kapitel.

Die Schliisselstellung der Zentral-Saharischen Felsbildergalerien.

Im ersten Kapitel wurde dargelegt, welche Bedentung nach allen bis dahin gemachten Er-
fahrungen bei der Vorbereitung der X. DIAFE auf die Bezichung zwizchen Quelle und Felshild
gelegt worden ist. Diese Erfahrungen gewannen wir zunichst in den Jahren 1913—1914 im
Saharaatlas, sie reiften heran bei der Untersuchune der Nubizschen Wilste, Fin auf so -
wonnenen Erkenntnizsen sich aufbauender Plan, der sich die Auffindung der Felshildergalerien in
den Quellschluchten Fezzans als Aufgabe stellte, erwies sich als berechtigt. Siamtliche Nach
]"['i.fl{llrl_*,_'i'l'u in der J.I-lll"n'.':-['|'ll:'l'l Wiisto ;-‘:.I_'i:_[':l_'ll dann das _gh"i-,'l]l' ]“_r_gq_-l:-niw-cl alsn ein fast ;Lllur-[“q-iu.
gitltiger Betund wurde erreicht. Das mulB uns veranlassen, den landschaftlichen Zugehorigkeiten
derartiger Kulturdokumente besondere Beachtung zu widmen. Denn was kann die Menschen
bewegt haben, sich so schroff an das Prinzip der Quellzngehorigkeit zu halten, so dall wir in Nubien,
Libyen und Fezzan die wunderbarst gecipneten Wandflichen ohne ein einziges Bild antrafen,
wiihrend in den Quellgebieten oft die untauglichsten Platten gerade noch gut genug waren, um
mit in groller Sorgfalt ausgefithrten Arbeiten bedeckt zu werden. Zur Beantwortung der Frage
miissen wir uns vergegenwiirtigen, dafl in der Periode, in der Europa von Eiszeiten beherrscht war,
es in Nordafriks Pluvialzeiten gegeben haben muBl. Es ist hier nicht der Ort, um auf diese Fragen,
die durch unsere Funde an Steinwerkzeugen ungemein wertvolle Beitriige erhalten haben, niher
einzugehen. Wir kénnen sie hier nur insoweit behandeln, als sie die in den Felshildern bzw. in der
Kunst zutage tretende Eigenart der Naturbedingtheiten betreffen. Es ist zu sagen, daB in der Zeit
der Kulmination europiischer Glazialzeiten (also im Magdalénien) in Afrika noch Pluvialzeit ge-
wesen sein mull, und dall damals die Kiinstler kaum notwendig hatten, die Quellen der Biche in
Talschluchten aufzusuchen. Wir diirfen annehmen, dall Nordafrika in Ii(-:u-r Periode eine blithende
Landschaft war. Bald nachher hat dann aber das Abschmelzen des Eises in ]“:IJJ"IJI:I 1|4=;_1r,'-||]1(-||_
was unserem Wissen zufolge fiir Afrika eine Herabminderung der Regenmengen bedingt haben
mull. Das Wasser wurde selten. Mehr und mehr hat sich die Tierwelt zu den Bergseen und Quellen
zuriickgezogen; die groflen Flichen dérrten aus. Dieses ist der klare und nicht nur durch Uber-
legung erreichbare, sondern auch durch die Funde beleghare Zustand der Periode, aus der uns die
Felsbilder erhalten sind.,

Wenn ich damit sagen will, dal} die in solcher Position refundenen Felshilder nicht aus der alten
Eiszeit i‘-llili'f'EJdH, sondern aus einer H[J-iirf'l'i‘]] Periode stammen, so betrifft das [1_*|!i;_t]in:'h cine Fest-
stellung in bezug auf das uns Erhaltene, nicht aber in bezug auf die Geschichte der Kulturen.
Wenn wir wirklich eine grofle, geschlossene Einheit des im Siidosten vorherrschenden Levante-
stiles mit einem Uberwiegen der Steinwerkzeuge afrikanischer Provenienz vor uns haben
{Capsien), ist am Alter dieser afrikanischen Kunst nicht zu zweifeln. Zu zweifeln ist lediglich am
Alter der erhaltenen Stiicke.
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Haben wir nach dieser Richtung hin eine Grenze gezogen, die deutlich erkennen liBt, welchem
Alter die Dokumente zugeschrieben werden miissen, go sieht es hinsichtlich des Alters dbrianigen
Stiicke, die wir nicht mehr besitzen, ganz anders aus. Die Frage nach derartizen Aufschliissen
nimmt einen anderen Aspekt an, wenn nunmehr eine zweite landschaftskundliche Uberleguns
.-|||H-:'.-:I|'||1' wird.

Der Leser mige sich einmal vergegenwiirtigen, was es heilit, dall die beiden erofen Kunststile

in Kuropa fast in jeder Hinsicht gegensiitzlich gerichtete Bedingtheiten zeigen. Der Levantestil

hat seine Capsien-Werkzeuge, der frankokantabrische sein Aurignacien- bis Magdalénien-Geriit:

der Levantestil hat den Bogen, der frankokantabirische anscheinend nur den speerschleuderstab
die Bilder des Levantestils sind an freien Abris angebracht, die des frankokantabrischen in Hihlen

wohlgemerkt in Europa. An diesem letzten Punkt mag eingehakt werden. In Afrika gibt es
keine richtiren frankolkantabrischen Bilderhéhlen. Wir sind durch wviele Héhlen in Algerien,
besonders im Gebiet von Géryville, gekrochen, haben viele Winde darin gefunden, die ge
eignet waren, Bilder aufzunehmen, und haben gar nichts gefunden, Nicht anders war es auch in
siidairika. In Afrika sind beide Stile auf Abriz angebracht, und wir finden das, wenn wir unz die
Sache ernsthaft iiberlegen, auch sehr in Ordnung. Denn so wie das Werkzeug fast ausschlieBlich
Capsien-Typus zeigh, so pridominiert ja auch in der Stilauswirkung die Wucht des levantischen
Menschenbildes, und diese Eigenart der afrikanischen Figuren wird uns auch deutlich, wenn wir
sie bis dahin verfolgen, wo sie heute noch lebendig sind. Auf den vorhergehenden Seiten wurde
mehrtach darauf hingewiesen, dall die Ausfiihrungsweise der fezzanischen Kunst ein Modellieren
in Ton oder Lehm voraussetzt. Es wurde das ja auch schon in Frankreich erwiesen, und in der
sRulturgeschichte Afrikas® konnten wir nachweisen, daB die Art, wie man den Birenkultus in
franzdsischen Hohlen mit plastischen Lehmbkalotten ausgefiihrt hat, in gleicher Weise mit Leoparden
im Sudan gehandhabt wurde, Es zeigte sich, wie die Bilder der Vereinigung in der Lehmplastik
des Sudan am dentlichsten sind, es wurde ;_fi'.-t-;:i'l'ihh‘!'r, wie die Zeichenkunst als ritnelle [T]mn;: 1o h
heute in den Homburri-Bergen und von dort siidwiirts bis in das liberische Kiistengebiet hinein
ausgefithrt wird, Wir kimnen sagen, dafl wir alle diese eigentiimlichen Sitten, die die Voraus-

setzung zum Verstindnis des Levantestiles bilden, in der heute uns als dithiopische Kultur noch

verbleibenden Wesenheit wiederfinden. In den ,,Monumenta Terrarum® ist eingehend ausgefiihrt

worden, dali Afrika auch heute noch von zwei diametral entgegengesetzt sich auswirkenden Kultur-
|LE'§if11'e-:E.1if.'ll‘il erfiillt ist, welche dort mit dem Namen Gabulluku-Kultur fiir das ,:'5;1||,1|rj|i.-r.-_-h|- i
Mahalbi-Kultur fiir das Hamitische bezeichnet werden.

Die beiden Kulturen, die zwei ungemein charaktervollen Lebensgefithlen entsprechen, sind wie
alle gpiteren Erscheinungen in ihrer Entfaltung von landschaftlichen Bedingtheiten abhiingig
gewesen., Die Mahalbi-Kultur mit ihrem schweren Ringen um das Dasein ist gewissermalen an
die Natur der Landschaft, an die Wiiste, gebannt, die Gabulluku-Kultur dagegen mit ihrer
pilanzenhaften Einstellung an Riiume, die die Vegetation fordern. Also auch hier wieder ist es
nicht die Frage nach der Entstehung der Kulturen, die wir an die Spitze der Frage nach dem Sinn
der Gegebenheiten stellen, sondern die Frage nach der Evlhaltung. Eine solche Erkenntnis ist
nicht nur wichtig fiir die Beurteilung lebendiger Kulturen, sondern auch fiir das Problem des

Sichhiniiberrettens der Kulturen aus einem Umgebungszustand in einen anderen. Wir kimnen

sagen, dall die Kulturen des Levantestiles sich nur inmitten der Pflanzenwelt erhalten konnten

und die des frankokantabrischen Stiles nur inmitten der Wiiste.
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[st es erst einmal gelungen, den tieferen Sinn der Kulturbezichung der Pygmien bzw.

1en Kunst und der Sudan-Bauern mit dem Levante-

Mahalbi-Jiger mit der frankokantabrize
atil in Einklang zu bringen, dann gewiihrt eine solche Erkenntnis auch weiteren Ausblick.
Aufgabe der Zukunft wird es sein, nachzupriifen, inwieweit bestimmte, uns aus ureeschichtlichen
Zeiten nachweisbar gebliehene Symptome heute noch lebendig wieder zum Vorschein kommen.
Ist die hamitische Mahalbi-Kultur tatsiichlich die Erbin jener des frankokantabrischen Stiles n

le Triger der Mahalbi-Kultur gewisser-

Europa, so deckt sich dies in dem einen, dal} nimlich a
maben eine Tendenz haben, sich und ihre Wohnungen und Schutzriiume in die Krde hineinzu-

anze mit ihren Bauten gen

arbeiten, wiithrend die Vertreter der Gabulluko-Kaltur wie die Pf
Himmel streben. Ubertragen wir soleche Ubereinstimmung auf andere Erdteile, so wiirden z. B.
die Neuhollinder, die ihre Zeremonien in Gruben ausiiben, mehr dem frankokantabrischen Stil
'.-'.||||l'ij_'_1~i:, die Nen-Guinea-Menschen 1|e|;l';_:-e-!'. mit ihren |"|'il]='!_:'-|'ii.-'ll-n dem I.'il.'lll||l"l.":i.]|'tllli5'§, den

levantischen Bildermalern. Weiterhin wiirde man CHE e kiinnen, dal im _:|1-:|-||-'|| Sinmn _i:i auch die

Neuhollinder mit den Frankokantabriern die Gepflogenheit des Wuorfes mit dem Schlenderstab
teilen, withrend die Papua Neu-Guineas gleich den Levantern den Bogen haben usw.
Daz, waa hier angredeutet igt, zoll nichtas weiter zein als Aufeabensts ||I11|:_f. Wir haben mit dem

i X die ,.Schicksalskunde® ins

Jahre 1932, einem Zeitpunkt, in dem gleichzeitig mit der DIAF
Leben trat, Recht und Pflicht erhalten zu einem anderen Denken auf solchen Gebieten, niamlich
zu der Einstellung auf Ganzheiten im Erlebnis der Kulturen. Ein neuer Bereich, eine neue Geistig-
keit, ein junges Aufdringen in unerschopflich reiche Problemstellungen erschliefien sich den Mog-

lichkeiten jll]l.l__l'l'l' Menzschen und Generationen.
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