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sDie Stadt Ys«

Erzdhltheoretische Studie zur Lrzdhlung
des gleichnamigen Prosabands von Thomas Harlan

Die Welt des Thomas Harlan

Thomas Harlan ist Sohn der Schauspielerin Hilde Korber und des Regisseurs Veit
Harlan. Das belastet ihn zeitlebens schwer: »Ich bin der Sohn meiner Eltern. Das
ist eine Katastrophe. Die hat mich bestimmt. Bis 1945 war das ein Gliicksfall. I...
Alles, was ich von nun an tue, mit sechzehn, wird allein durch diese Katastrophe
bestimmt.«! In der ersten, von Harlan als Gliicksfall angeschenen Lebensperiode
lernt er Goebbels und Hitler kennen. Letzteren im Rahmen eines Besuchs, zu
dem Hitler Veit Harlan einlidt, der seinen Sohn dorthin mitnimmt. Goebbels
geht bei den Harlans ein und aus und ist nach Thomas Harlans eigenen Worten
wie ein Onkel fiir ihn.

Die Wende erfolgt, als der Sechzehnjihrige die Schuld seiner Eltern, vor
allem die seines Vaters, begreift, welche dieser mit seinem Film Jud Sifs auf
sich geladen hat, jedoch nicht, auch seinem Sohn gegeniiber nicht, eingesteht.
Das ist der Anfang der lebenslangen hochst ambivalenten Beziehung Harlans
zu seinem Vater und ein Hauptaspekt der biografischen Katastrophe, von der
Harlan im Zitat spricht. Er verldsst seinen Vater, geht iiber Strabburg nach Paris,
bleibt aber im Kontakt zu ihm, brieflich, durch Kurzbesuche und sogar aktive
Teilnahme an Dreharbeiten des Vaters, der als Regisseur an die Erfolge vor 1945
anzukniipfen versucht. In Paris lebt Thomas Iarlan in enger Verbundenheit mit
dem Schriftsteller Michel Tournier, mit dem Philosophen Gilles Deleuze, den er
als seinen Lehrmeister bezeichnet, und mit Mare Sabathier-Léveque, Zeichner
und Lyriker, der ihn als Vorbild literarisch beeindruckt und zu seinem ersten
groBen poetischen Versuch inspiriert, Vo Man’s Land Fugues. Das Manuskript
wurde vom Verlag Editions de Minuit angenommen. Harlan zieht es jedoch zu-
riick, und es sverschwindet« (I, 68) im Orkus. Aulier dem Schreiben wendet sich
Harlan dem Filmen zu. 1953, unmittelbar nach Abschluss der Fugues, bricht er
mit Klaus Kinski nach Israel auf, um dort ein Filmprojekt iiber den jiidischen
Widerstand zu realisieren. Das Film-Projekt scheitert. Aber das Thema bringt
Harlan aus Israel mit zuriick und bearbeitet es in zwei Theaterstiicken: Bluma
(1953) und Ich selbst und kein Engel (1958). Beide handeln vom Widerstand im
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Warschauer Ghetto. Im Rahmen einer Auffithrung des zweiten Stiicks fordert
Harlan die Bestrafung von Six, einem der beiden Einsatzkommandofiihrer bei
der Niederschlagung des Aufstands. Es kommt zum Skandal. Six iiberzieht
Harlan mit einer Klage. Dieser geriit in Beweisnot und begibt sich nach Polen,
um in den dortigen Archiven nach Beweismaterial zu suchen. Harlan wird in
einem solchen Ausmab fiindig, dass ihn die Bewiiltigung des Aktenmaterials,
nicht nur iiber Six, sondern tausende von Holocaust-Titern, iiber Jahre be-
schiftigt. Er lisst einen Grobteil der Akten Iritz Bauer, Generalstaatsanwalt in
Hessen, zukommen, mit dem er eng befreundet ist, und triigt mabgeblich zu
den in der Folge stattfindenden Frankfurter Auschwitz-Prozessen bei. Zwar ist
Harlans literarisches Schaffen durch die Recherche-Arbeit, die es ausgeldst hat,
unterbrochen, er verliert sie jedoch nicht aus dem Auge. Aus der Archivarbeit
heraus entsteht die Idee eines Buch-Projekts auf der Grundlage des Aktenma-
terials: Das vierte Reich. Das zuniichst von Polen finanziell und auch durch
wissenschaftliche Mitarbeiter unterstiitzte Projekt, scheitert, weil sich in Polen
das Blatt gegen Harlan wendet. Er muss das Land verlassen. Das zusammen-
getragene umfangreiche Material wird spiiter zum Fundus der Romane Rosa
und Heldenfriedhof. Auch aulerhalb Polens setzt Harlan seine Mitarbeit an
der juristischen Verfolgung der NS-Titer zunichst fort, unterbricht sie jedoch
abrupt, als er erfihrt, dass ein enger Vertrauter, der Staatsanwalt Schiile, selbst
ein Titer war. Er beginnt, an die Wiederaufnahme des Filmens zu denken, aber
auch am antiimperialistischen Kampf teilzunchmen. Harlan verbindet beides.
Es ist die Zeit des Viethnam-Kriegs und des Pinochet-Putsches gegen Allende,
der Nelken-Revolution in Portugal und des Befreiungskampfs des I'relimo
in Mosambik. Im Auftrag der italienischen Genossen fliegt er nach Vietnam
zu Gespriichen mit dem Vietcong, spiter mit Geldern, deren Beschaffung er
organisiert, nach Mosambik und dann nach Chile, um die Allende-Regierung
zu unterstiitzen. In Mosambik entsteht ein Film, dessen Material im Labor in
Rom allerdings von fremder Hand vernichtet wurde. In Portugal dreht Harlan
mit seinem Team einen Film iiber die Landbesetzung, Torre bela. 1977, im Jahr
der Tode in Stammbheim, ist Harlans Antwort darauf der Film Wundkanal. 1989
ist das Jahr des letzten Films, Souvenance. Ein geplantes weiteres Filmprojekt
scheitert. Denn Harlan erkrankt schwer und wird in die Lungenklinik Berch-
tesgadener Land in Schonau eingewiesen, beinahe in Sichtweite von Hitlers
Berghof. Die Nihe zu dem Mann, auf den letztlich zuriickgeht, dass Iarlan es
als Katastrophe betrachtet, Sohn seiner Eltern zu sein, diese Nihe am Anfang
seines Lebens scheint sich an dessen Ende wiederherzustellen, als schlosse sich
ein Kreis, als sei das Fiigung. Eine analoge Vorstellung, nimlich die subjektiver
Planung, weist Harlan entschieden zuriick:
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Meine Lebensvorstellung ist immer auf eine wundersame Weise, immer von mir
gut empfangene Weise gestort worden. Dadurch haben sich in meinem Leben viele
Sachen getan, die so sind, dass sie jemand, der denkt, der hat das geplant, der hat
so ein reiches Leben gehabt - alles Quatsch. [... Mlein Leben ist reich an Unféllen,
die ich sehr selten provoziert, meistens aber akzeptiert habe = bong, schon haut
eine Geschichte rein, und du verritst deine Absichten zugunsten der l"fb(:rraschung.2

Noch in diesem Riickblick auf sein Leben erweist sich Harlan als Schiiler
seines Lehrers Deleuze, der das Lebensethos in das Diktum fasst: »Sich dessen
wiirdig erweisen, was einem zustobt. |..] Der Sohn seiner Ereignisse L..] wer-
den«? So ist auch Harlans Beschluss zu verstehen, sdass die Zeit in der Klinik
die Zeit der Niederschrift eines Romans sein miiite« (I, 214). Auber einem
Roman, Rosa, an den Harlan bei diesen Worten zuniichst denkt, entstehen
in der Klinik dann auch der Roman Heldenfriedhof, der Prosaband Die Stadt
Ys und Veit. Die beiden Romane schopfen aus dem Fundus der Holocaust-
Recherchen, mehr noch als auf Rosa trifft das aufl Heldenfriedhof zu. Die Stoffe
zum Erzihlband liefern vor allem Harlans ausgedehnten Reisen durch die
Sowjetunion. Dariiber hinaus ist als Ilintergrund der Prosa larlans dessen
Vernetzung mit vielen namhaften Personlichkeiten aus Politik, Gesellschaft
und Kunst anzusehen und seine Erfahrungen als politisch aktiver, in der Welt
weit umhergekommener, weltkundiger Mann. Auber diesem Erfahrungsschatz
spiegelt sich in Harlans Prosa eine Belesenheit, die bis in die entlegensten
Bereiche von Natur- und Geisteswissenschaft, von Kunst und Kultur reicht,
wohin ein Leser ohne diese Spezialkenntnisse nur unter Benutzung von Nach-
schlagewerken oder mit Hilfe des Internets folgen kann — ein Polyhistorismus,
dhnlich dem Jean Pauls und Arno Schmidts.

Seinen letzten Text Veit konnte Harlan zwar noch abschlieBen, musste ihn
aber wegen seiner schweren Krankheit diktieren; sein baldiger Tod lie ihn
auf die Druckfassung keinen Einfluss mehr nehmen und sie nicht mehr auto-
risieren. Dieser Text thematisiert ergreifend Harlans ambivalente Beziehung zu
seinem Vater. Doch nicht nur editorisch und inhaltlich, sondern auch aufgrund
des Brief-Charakters und der elegisch-lyrischen, teils durch Sperrdruck und
GroBbuchstabenschrift herausgehobenen Passagen unterscheidet sich Veit
formal von den anderen Werken, zwischen denen narratologisch ein enger Zu-
sammenhang besteht. Er erklirt sich entstehungsgeschichtlich: Heldenfriedhof
sentstand ..l im Sommer 1999 und [...I parallel dazu Die Stadt Ys« (H, 214).
In dieser Gleichzeitigkeit beider Werke ist der Grund fiir ihre narratologischen
Korrespondenzen zu sehen sowie in der weiteren Konsequenz auch derjenige
fiir die Parallelen zwischen dem Erzihlband und Rosa. Denn nach Harlans
eigenen Worten ist dieser Roman die Miniatur von Heldenfriedhof," e¢in Bild,
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das nicht nur das kleinere Format von Rosa veranschaulicht. sondern auch
narratologische Entsprechungen zum Heldenfriedhof impliziert.

Lektiirezugang zu Harlans Werk

Zwar gilt, dass alle Prosatexte Harlans schwer lesbar sind, aber die Linge
der Romane erhoht dieses Lektiire-Hindernis betrichtlich. Deshalb ist es
lesepropideutisch ratsam, nicht mit ihnen zu beginnen, wie es die editions-
geschichtliche Abfolge der Prosawerke Ilarlans nahelegt, sondern mit den
Erzihlungen des Prosabands und zwar mit dessen Abschlussgeschichte. Sie
ist im Hinblick auf die anderen Geschichten Abschluss auch im Sinn des
Bilanzierens: In ihrer Erzihlweise kommen die narratologischen und éstheti-
schen Charakteristika zusammen, die in unterschiedlicher Reprisentanz und
Ausprigung fiir alle Geschichten des Erzihlbands kennzeichnend sind. Das
macht sie zu dessen Leitgeschichte und konnte als Grund fiir die Gleichheit
beider Titel mitspielen. Unter Voraussetzung dieses Lektiire-Beginns wiirde
die vorliegende erzithltheoretische Studie die Funktion einer Handreichung
nicht nur fiir den Erziihlband, sondern auch hinsichtlich der Romane erfiillen.
Allerdings nur nach chrwindung einer Hiirde von der Art eines hermeneu-
tischen Zirkels. Denn die Abschlussgeschichte setzt wegen ihrer Riickbeziige
aufl die im Prosaband voranstehenden Geschichten ihrerseits deren Lektiire
voraus. Diesem Rezeptionsproblem ist nur durch wiederholtes Lesen beizu-
kommen. In der von Harlans Prosa abverlangten Zirkularitit der Rezeption
reflektiert sich eines ihrer Leitmotive, zu welchem Harlan im Heldenfriedhof
eine Floskel Eichmanns erhebt und sie dadurch mit neuer Bedeutung fiillt:
sKommen wir auf das Ende zuriick.«> Die Schwerlesbarkeit ist also narrato-
logisch intendiert: »Die Geschichte I..I wenigstens lisst hoffen, dass deren
Leser, blinde Kiihe, ungestraft nun in [diel Irre gefiihrt werden diirfenc.
Die methodische Konsequenz aus dieser Erzithlabsicht ist in der folgenden
Untersuchung eine Phinomenologic der Leseerfahrung: Aus der Perspektive
eines verstehensorientierten Leseakts, der auf einen sukzessiv zu lesenden und
kohirenten Text eingestellt ist, werden die rezeptionsisthetischen Phiinomene,
die Irritationen, und Perturbationen, chrraschungcn und Verbliffungen,
Verunsicherungen und Mystifizierungen des Lesers aufgezeigt und parallel
dazu, dem Lektiire- bzw. dem Textablauf folgend, werden diese aus der Per-
spektive des erzihltheoretisch-analytischen Leseakts auf die erziihlerischen
Mittel hin untersucht, die solche Lese-Phiinomene bewirken. Ziel der Studie
ist es, durch die Zusammenfiihrung dieser Operatoren die ihnen zugrundelie-
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gende Narratologie erkennbar werden zu lassen. In diesem Sinn erweist sich
hinsichtlich der Geschichten des Erzihlbands das gewiihlte Verfahren, das auf
Harlans Romane im Rahmen eines Zeitschriftenbeitrags nicht anwendbar ist,
als heuristisch zielfithrend.

Die verlaufsbezogene Vorgehensweise dhnelt sich der Form des Kommentars
an. Auch wenn diese als literaturwissenschaftliches Verfahren anerkannt ist,
wiire, auch mit Blick auf das Beitragsformat, eine systematische Herangehens-
weise unter poetologisch iibergeordneten Gesichtspunkten und Fragestellungen
vorzuzichen. Denn durch das verlaufsbezogene Vorgehen iibertriigt sich eine
besondere Formeigentiimlichkeit des analysierten poetischen Textes, nimlich
das Aufzihlen, auch auf den analysierend expositorischen Text, so dass, was
dort durch seine erzihlerische Funktion belebt, hier dysfunktional ist und
Monotonie bewirkt. Diesen Nachteil nimmt die gewiihlte Vorgehensweise ihres
Ziels wegen hin.

Die Stadt Ys:
Vom bretonischen Sagenstoff zum postkatastrophalen Erzéihlort

Die letzte Geschichte des Erzihlbands Die Stadt Ys™ trigt nicht nur dessen
Titel. Von einigen Unterschieden abgesehen, beginnt sie ebenfalls mit dem
Text, der dem Prosaband als Prolog vorhergeht. Er kniipft an die bretonische
Sage von der Stadt Ys-Ker an, die das Motiv der versunkenen Stadt variiert.
Die Sage erzihlt von einer an der Bucht von Douarnenez in der Normandie
gelegenen Stadt Ker-Ys. Sie war einst zu grobem Reichtum gelangt, wurde
aber wegen verbotener Liebe der Konigstochter zum Untergang verurteilt
und versank in einer Sturmnacht in den Meeresfluten. Bei Sonnenaufgang
soll sie seither als mahnendes Beispiel aus dem Meer ragen, und an klaren,
windstillen Tagen wollen Fischer ihre Glocken horen kinnen. Der prologar-
tige Text iibernimmt zwar das Motiv des Untergangs und des Wiederauftau-
chens, jedoch mit der surrealistischen Pointe, dass die Stadt, Paradigma des
Festgebaut-Statischen, sich auf Wanderschaft begibt. Formale Entsprechung
dieser Paradigmen-Verkehrung ist die Namensinversion. Aus Ker-Ys wird im
Prolog Ys-Ker. Titelgebend fiir den Erzihlband ist dann die Reduktion dieses
Doppelnamens auf dessen erste Hilfte.

Die Stadt wandert nach OstpreuBen. Dort griibt sie sich ein und wird in der
Unterwelt zum Treffpunkt von Geschichten. In der Reprise des Erzihlband-
Prologs als Prolog seiner Abschlussgeschichte zeigt sich erstens eindriicklicher
noch als in der Gleichnamigkeit der Titel das Zusammenspiel von Anfang
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und Ende. Es ldsst offen, ob der Prolog den Beginn der letzten Geschichte
erzihllogisch antizipiert oder umgekehrt ihr Beginn den Prolog postzipiert.
Diese strukturelle Ambivalenz ist die kompositorische Variante der Oszillation
zwischen Anfang und Ende, die sich als Motiv auch in einigen der vorangegan-
genen Geschichten findet und als wiederkehrendes Motiv bereits in Harlans
beiden Romanen Rosa und Heldenfriedhof. Das zirkulire Textarrangement
gleicht zweitens den Erziihlband topologisch der Stadt Ys an. Es ldsst ihn wie
den seiner letzten Geschichte als einen postkatastrophalen Erzihlort erscheinen
und ist der kompositorische Grund fiir die Ul)crcinstimmung der Titel. Drittens
korrespondiert die Zirkularitit mit dem Ewigkeitsmotiv im Untertitel, der auf
der Schmutztitel-Seite des Erzihlbands den Covertitel ergiinzt: sund andere
Geschichten vom ewigen Leben«. Denn ein Kreis gilt wegen der figiirlichen
Aufhebung des Unterschieds zwischen Anfang und Ende, und somit auch der
Zeit, als Symbol der Ewigkeit und des ewigen Lebens. In dieser Entsprechung
verbirgt sich indes ein Widerspruch, nimlich der zwischen dem Thema der
Ewigkeit und dem Zeitmodus seiner Darstellung in Form von Geschichten.
Insofern stellt sich der Erziihlband schon in seinem Vorraum, auf der Innen-
seite, als ambivalent und zwischen gegensiitzlichen Aspekten oszillierend vor.

Im Unterschied zum Prolog des Erzihlbands nimmt der Prolog der Ys-
Geschichte zum Schluss das Leitmotiv der Ewigkeit noch einmal auf. Das ist
eine der erwihnten Abweichungen vom Prolog des Prosabands. Sie stellt die
kompositorische Kreisform und den damit gegebenen Funktionszusammen-
hang nicht in Frage. Ebenso wenig bewirken dies einige andere Abweichungen.
Zwei davon betreffen die Form: Normal- statt Kursivschrift und Einfiigung eines
Absatzes. Zwei weitere betreffen den Inhalt: Die erste, nur kurze, pointiert die
Paradoxie, dass Ys Untergang, genauer Wanderung im Meer nach Erreichen
der samliindischen Kiiste in der »Tiefe des Erdinneren« (262), wieder zu ei-
nem Meer fithrt. Die zweite schildert mit Akzent auf das Motiv der Glocke das
Schicksal des samlindischen Orts Neustadt-Kunzen und Ys’ Verhalten in der
Tiefe, wo die Stadt sliegt, wandernd, fiir immer« (262). Es scheint, als ob die
Hervorhebung der im ersten Prolog nur angedeuteten Paradoxie von Stillstand
und Bewegung der Grund fiir die grobere Linge der zweiten Abweichung ist.

Die Differenzen zwischen beiden Prologen dienen offenbar der Camouflage
ihrer weitgehenden Ul)crcinstimmung und der Tduschung und Irritation. Die
Erinnerung an den Anfang des Erzihlbands ist nach der Lektiire der vorherge-
henden Geschichten allenfalls auf ein vages Déja-vu verblasst. Nur wer diesem
Impuls folgt und zuriickblittert, erkennt den Prolog der letzten Geschichte
als Reprise des Erzihlband-Prologs und auch die Abweichungen davon. Somit
ergibt sich, dass die zirkulire Struktur einerseits besonders aufschlussreich ist,
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andererseits verschleiert wird. Dieser Befund ist ein weiteres, eindriickliches
Beispiel sowohl fiir Harlans paradoxale Erzihlweise als auch fiir die Pertur-
bation des Leseakts. Beides intendiert auch die Quellenangabe zum Anfangs-
Prolog: sK.V. CHLEBNIKOW, Reise durch das Kaliningrader Land. Sowietsk
(Tilsit) 1997« (8). Sie weist den Prolog als Zitat aus und gibt macht ihn durch
die Kursivsetzung als Zitat kenntlich. Dieser Hinweis auf eine andere Autoren-
schaft ist jedoch ein Fake. Erstens wegen des Erscheinungsdatums, zweitens
wegen der Vornamen-Initiale. Jedenfalls finden die groben Suchmaschinen
keinen Schriftsteller, dessen erster Vorname mit diesem Buchstaben anfingt.

Im Zusammenwirken mit der verwirrend mystifizierenden Syntax in der
lingeren der beiden abweichenden Textpassagen und der darin enthaltenen
bezuglosen Anrede »dich« (262) trigt der Widerspruch von Stillstand und
Bewegung Gliegt, wandernd« [262]) dazu bei. dass der Formkreis der Sage
verlassen wird, in welchen der Prolog die Geschichte durch Aufnahme eines
bretonischen Sagenmotivs stellt. Denn im Phantastisch-Fiktionalen der Sage ist

noch ein Bezug zur Wirklichkeit, zu historisch-realen Geschehnissen gegeben;

im Prolog dur?th die geografische Lokalisierung von Ys zwar auch, doch die
verwendeten stilistischen Mittel, Leseransprache und Paradoxie, unterminie-
ren die Wirklichkeitsreferenz und die Vorstellbarkeit der Stadt. Die Negation
zugleich unterstellter Lokalisierbarkeit macht Ys zu einem von Katastrophe
und Untergang bestimmten dystopischen Nicht-Ort. In der Formulierung
swenn die Zeit gekommen ist« (262) spricht negativ-eschatologisches Pathos
mit. Beide Aspekte, der dystopische und der negativ eschatologische, laufen
indessen, weil Ys gleichzeitig als real existierend, als alljihrlich angestrebter
Ort fingiert wird, eher als Konnotationen mit. Gleichwohl legt sich von ihnen

her apokalyptischer Dimmerschein iiber die Ys-Geschichte.

Aufzihlen statt Erzdhlen:
Storybuildung mit szenisch-episodischen Darstellungen

Der Prolog lisst erwarten, dass die Ys-Geschichte nach der Ankunft der Stadt
an der samlindischen Kiiste im Haupttext nun weitererzihlt wird als ein
Geschehen, dessen Subjekt, aktiv oder passiv, weiterhin Ys ist. Stattdessen tritt
die Stadt jedoch aus dieser Funktion zuriick in die eines Schauplatzes. Die
Darstellung des sich dort Ereignenden hat nunmehr nicht die Form der Erzih-
lung einer Geschichte, sondern eher die einer Aufzihlung von Episoden. Da in
ihnen einzelne Personen, Gruppen, bisweilen sogar Mengen von Menschen Ys
erreichen, wirken diese Episoden wie Auftritte. lhre Aufeinanderfolge dhnelt
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einer Revue, jedoch einer, deren Wirkung wegen des Darbietungsorts, der
einem Totenreich gleicht, vom Unterhaltsam-Leichten ins Makabre umschligt
und als Groteske erscheint. Textiuberlich triigt zu diesem grotesk revuehaften
Anschein die Aufeinanderfolge von Textstiicken bei, die durch Absitze getrennt
sind. Die meisten Textabschnitte umfassen nur eine halbe Seite oder sind
noch kiirzer, manche nur drei, zwei oder sogar nur eine Zeile lang, so dass
sie, obwohl thematisch eigenstiindig und cine eigene Szene darstellend, als
Textstiick kaum mehr angesehen werden kénnen. Durch diese dubere Struktur
hebt sich die letzte Erzithlung des Prosabands von den tibrigen, einschlieflich
der Kurzgeschichten in seinem ersten Teil, deutlich ab. Sie sind mehrheitlich
als FlieBtexte verfasst oder enthalten nur selten Absitze. Thr duberes Erschei-
nungsbild wahrt trotz der geschichtsinternen heterogenen Vielfalt den Anschein
kontinuierlichen Erzihlens. Demgegeniiber wirkt die Titelgeschichte wegen
der vielen Absitze schon von dieser formalen Seite cher wie eine Aufzihlung.
Diese Form bestimmt die Textabschnitte ebenfalls intern. Personen, sofern
mehrere auftreten, werden meist aufgezihlt. Vorzugsweise aber Dinge:

Selbst die Mauern hatte er importiert, die Brandmauern hatte er, Keller, Klo, die
deutsche Brille, Sperrholz, Griber, Wetterhiihne, -hiihner, -frosche, -leuchten,
Leuchten, Eckchen, Nischen, Kochnischen, -biicher, Vergimeinicht pur, Vergif-
meinnichttapete gar, Tapetensamen, Tapetinnen, Bliimchen, Bayer-Leverkusen-
Wachsmauer-Tums-Faktoren, Backofen, -fische, -gammon, -hendel, -obst, -pfeifen,
-pulver, Staub, ja was Sie nicht sagen, Lappen undsoweiter. (282f)

Auf welcher Erzihlebene auch vorkommend, stets ist das Aufzihlen nicht in
rhetorisch-figiirlicher Bedeutung als Enumeratio zu verstehen, sondern in dem
Sinn beliebig addierender, fragmentarisierender, hiufig wie im angefiihrten
Beispiel grotesk-assoziativer Aufeinanderfolge von hichst bedeutungsdiversen
Nomina ohne jeglichen semantischen Zusammenhang. Dieses sprachlich-
reduktive Aufzihlen hat den Anschein erzihlerisch-poetischer Resignation vor
dem Andrang und der Uniibersichtlichkeit des zu Erzihlenden, vergleichbar
dem Sprechen, das bei Reiziiberflutung zum Stammeln wird. Doch analog
zu diesem, das immerhin insoweit noch Sprache bleibt, als es sprachlicher
Ausdruck extremer Befindlichkeit ist, hilt sich auch die Aufzihlung noch
im Bereich des Poetisch-Darstellerischen. Sie ist die stilistische Konsequenz
aus dem Chaos des von Untergang bestimmten unterweltlichen Geschehens,
das dem Gewimmel auf Hollenbildern nicht ganz unihnlich ist. Es driingt
das Moment dsthetisch-konstruktiver Darstellung zuriick. In der Form der
Aufziihlung herrscht das dsthetisch-mimetische Moment, die Expression des
chm‘éi]tigcndcn stattdessen vor. Dadurch hebt sich die Titelgeschichte text-
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strukturell und stilistisch von den anderen Geschichten ab. Das stellt sie als
Titel- und Leitgeschichte heraus. Was nach den vorangehenden Geschichten
des Erzihlbands bei der Lektiire der letzten als erzihlerisches Defizit er-
scheint, ist so betrachtet ihre Stirke. In ihr wirkt dieses Moment spiirbarer
als in den iibrigen Geschichten. Es ist in diesen, als von den Themen her zu
verstehende Tendenz, das dsthetisch konstruktive Moment zugunsten des
expressiven, dsthetisch mimetischen zuriickgedringt, passim ist es jedoch
ebenfalls wirksam, beispielsweise in der Aufzihlung der heterogensten Dinge,
die John P. Tchaikovskys Gepiick enthilt (180), um nur ein Beispiel aus der
Erzihlung Schwanensee in Harlans Erzihlband anzufiithren. Diese Tendenz
charakterisiert daher Ilarlans Prosa iiberhaupt. In seinem Roman Helden-
Sriedhof steht dafiir das narratologisch-selbstreferentielle Bild des sHaufens<®
als rdumliches Analogon zur blof additiven, unstrukturierten Aufzihlung. Die
Texte des Erzihlbands werden in dessen Untertitel zwar Geschichten genannt.
Sofern darunter eine zusammenhiingende Geschehensabfolge verstanden wird,
trifft dieses Verstiindnis auf Harlans Verwendung des Begriffs von Geschichte
allerdings nicht zu.

Aufzihlung ist die degenerative Variante der Listenform. Sie hat in der
jimgsten Phase ihrer Entwicklung die Funktion als Ordnungsmedium einge-
biifst, sodass ihr nur noch die enumerative Funktion geblichen ist. Beispiele
sind Borges” inkohirente sListe« von Tierarten, Joyce”sListe« der heterogensten
Dinge, die Leopold Bloom in seiner Schublade aufbewahrt, und als Pendant
dazu die sListec dessen, was John P. Tchaikovskys Gepick enthiilt (siehe oben).
Die Ordnungsfunktion schligt in diesen Beispielen um in die des Grotesken.

Ys ist Ostern Wallfahrtsort:
Blasphemische Tendenz zur Persiflage religioser Gehalte

Im Widerspruch zum Prolog 16st sich die Paradoxie von Stillstand und Bewe-
gung Gliegt, wandernd«) in der dann einsetzenden Geschichte zur einen Seite
hin auf. Ys wird stationir, »zwischen Haff und Rominten« (263). Allerdings
hilt die Geschichte an diesem Bild der Ortsstindigkeit zunichst nicht
konsequent fest. Eine konditionalsatzformige Bemerkung widerspricht ihm
jedenfalls: swenn Ys gerade dort Is.ol ist und, manchmal auch, wenn gerade
nichte (265). An anderer Stelle im Text liegt Ys unter einem See (266). In
der Folge herrscht dann das Bild der Ortstindigkeit vor. Die Stadt mutiert
zu einer temporir heiligen Stitte: »Ys ist Ostern Wallfahrtsort« (264). Die
Sakralisierung setzt pointiert die Tendenz zur Persiflage religioser Gehalte
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fort. Bereits der Untertitel des Erzihlbands kiindigt diese Richtung an: sund
andere Geschichten vom ewigen Leben«. Die darin enthaltende Verkehrung
einer zentralen religivsen Vorstellung ins Profane ist allerdings erst nach der
Lektiire des Erzihlbands als Ankiindigung einer blasphemischen Tendenz
seiner Geschichten zu verstehen. Dafiir steht in den beiden Prologen auch das
Motiv der Glocke und bereits das Iyob-Motiv in der gleichnamigen Geschichte
des Prosabands: Iyob wird als russischer Spionage-Offizier entlarvt. In der
Ys-Geschichte steigert sich diese Tendenz mit der sWeihunge der Stadt zum
osterlichen Wallfahrtsort schlieblich ins Blasphemische. Es bekundet sich nicht
nur im weltlich-unfrommen, mitunter grotesken Auftreten der Figuren oder
Figurengruppen, das dem von wallfahrenden Pilgern widerspricht, sondern
vor allem in der Lokalitit.

Die Rominter Heide, wo Ys sich festsetzt, ist ostpreubisches Kerngebiet.
Historisch verbinden sich mit OstpreuBen untrennbar Militarismus, Krieg und
Nationalsozialismus. Die symbolische Vereinigung des Nationalsozialismus mit
dem Preufzentum wird am 21. Mirz 1933 in der Garnisonskirche zelebriert.
Vor diesem Hintergrund ist die blasphemische Funktion der Darstellung von
Ys als in Ostpreuben gelegenem Wallfahrtsort uniibersehbar. Das gilt auch in
temporaler Hinsicht: Die Zeit der alljihrlichen Auffiihrung eines sikularen,
revuchaften, bisweilen an Mummenschanz reichenden grotesken Geschehens
ist Ostern, neben Weihnachten die Zeit der hochsten christlichen Feiertage.
In regelmiiBig erscheinenden Abstinden und geradezu stereotyp erinnert
der Erzihler daran: sDas war Mitternacht, Griindonnerstage (269). »Das war
Donnerstage (270). »Das war Ostern« (272). »Das war Karfreitage (282). »Das
war Karsamstage (292). Ohne sich an die kalendarische Aufeinanderfolge
der Ostertage zu halten, wie die zitierten Beispiele zeigen, orientieren diese
Hinweise iiber die jeweils erzihlte Zeit und interpunktieren zugleich die Er-
zihlabfolge. Neben den Absatz als textraumliches Strukturierungsmittel tritt so
als temporales die wiederkehrende Zeitangabe. Der blasphemische Gegensatz,
in dem das Erzihlte zum religiosen Ostergeschehen steht, der somit seinerseits
wiederholt aufgerufen und durch die Wiederholung betont wird, driickt sich
besonders darin aus, dass der Ostersonntag, also der Tag der Auferstechung, in
dieser zeitlichen Interpunktion totenweltlicher Geschehnisse nicht vorkommt.

Figurengruppen der Wallfahrer

Textabsiitze und zeitliche Interpunktion des erzihlten Geschehens sichern
der sGeschichte« ein Minimum an Struktur, ohne welche sie in ein uniiber-

589 Weimarer Beitrige 65(2019)4

20.11.19 01:19



5petersen.indd 590

Jorg Petersen

sichtliches Durcheinander auseinanderfiele. Ein solches Durcheinander ist
sie indessen bis zu einem gewissen Grad trotz dieser Mafinahme. Die in einer
Szene gruppenweise oder auch einzeln auftretenden Personen konnen nach
Herkunft, geschichtlicher und kultureller Zugeharigkeit, Profession oder Le-
bensweise, politischer sowie auch moralischer Zuordnung heterogener nicht
sein. Bereits in ihrer zwischen den einzelnen Ostertagen hin- und hersprin-
genden Abfolge bicten die Auftritte ein hichst verwirrendes Bild, das ein
ginzliches Durcheinander oder Chaos ergiibe, wenn man die sWallfahrer in
ihrer Vielfalt und Vielzahl in Ys, am >Wallfahrtsortc, gleichzeitig versammelt
vor sich sihe. Das Minimum an Struktur durch Absiitze und Zeitangaben
enthilt immerhin Anhaltspunkte fiir eine Gruppierung, die einen gewissen
Uberblick tiber das Chaos gewiihren konnte, dabei jedoch Gefahr liuft, selbst
davon erfasst und ebenfalls uniibersichtlich zu werden. Unter diesem Vorbe-
halt lassen sich vier Figurengruppen ausmachen. Eine erste Gruppe wiiren
die anonymen >Wallfahrer« Thre Menge lisst nicht zu, sie alle aufzuzihlen.
Ein Zitat, das zugleich als ein weiteres Beispiel fiir die Form der Aufzihlung
dienen kann, enthilt eine Auswahl:

Alljahrlich treffen sich [..] dort, wo Ys dann ist, Aussiedler und Siedler, unterirdi-
sche Aussiedler und irdische, und Siedler - Russen, Straffillige, Italiener, Juden,
Sachsen, unterwegs, Kirgisien, Verschickte, Litauer, Morder, Familienangehorige
der Sowjetflotte, und viele Niddener. (263)

Als zweite Gruppe anzuschen wiren die namentlich genannten oder, wenn
nicht, anhand ihrer niiheren Kennzeichnung identifizierbaren, in den Geschich-
ten des Erzihlbands aber nicht vorkommenden sWallfahrer, aus Geschichte,
Geistesleben und Kultur bekannte Personen: Karl Kraus, Thomas Mann, der
nicht in persona auftritt, aber vermisst und so lebendig-karikierend in Erin-
nerung gerufen wird, dass er anwesend zu sein scheint (263f), Udo Jiirgens,
Katharina XXIII, Goring, Naktschinskyi, alias Klaus Kinski, Wassili Demia-
nuk, Gilles Deleuze, Francis Bacon, Miiller-Dieskau. Zu dieser Gruppe zihlt
aubBerdem noch eine weitere Person, die, als sei sie dadurch auch namentlich
identifiziert, nur als sder Mann aus Zwickau« oder sder Genosse aus Zwickau«
(264) apostmphicrt wird und im weiteren Verlauf wiederholt auftritt, als spic]c
sie eine leitmotivische Rolle, ohne dass jedoch erkennbar wiire, inwiefern. Eine
dritte Gruppe wiiren Erziihlfiguren aus den Geschichten des Erzihlbands wie:
Kuntse und Aram ter Megriditschian (Zyob), Iwan (lwan der Blide). Yaakow
Karlowitsch Morgenstern und Otar Abashvili (Das ewige Leben des Y.K.M.). Ma-
jor Sturua, Harry Sturm (Kurzgeschichten: Die elfte), das Lichtdouble (Vorworte
zu Walter Benjamin), John T. Tehaikovsky (Schwanensee). Reprisentiert durch

~
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sie, sind auch ihre Geschichten gegenwiirtig. Sie werden zwar nicht erzihlt, wie
das prologartige Vorwort ankiindigt. Immerhin sind sie insofern prisent, als
Bilder und Szenen aus diesen Geschichten sie beim Auftritt ihrer Hauptfigu-
ren andeuten, mitunter vermengt mit diesen Geschichten giinzlich fremden
und sie ins Absurde entstellenden Erzihlelementen. Auber der ganzseitigen
Darstellung des Abashvili-Auftritts (2 71) sind die Auftritte dieser Figuren eher
kurz, viertel- oder halbseitig. Zur vierten Gruppe wiirden Figuren gehdren, die
ihre Geschichten nicht nur reprisentieren wie die der dritten Kategorie, deren
Geschichten also nicht nur durch Teilaspekte angedeutet werden, sondern die
als einzige in der Ys-Erzihlung, nicht episodenhaft verkiirzt und aufgezihlt,
erzihlt werden. Das hebt sie als vierte Figuren-Gruppe heraus.

Abfolge des Auftretens der Figurengruppen

Der Kategorisierung in Figurengruppen entspricht, wenn auch ebenfalls nur
schr vage und andeutungsweise, die Abfolge der Figuren-Auftritte. Offenbar
versucht die Erzihlung auch durch diese Andeutung von Struktur in Form
von Erzihlschritten dem Eindruck des Chaotischen gegenzusteuern: Die Auf-
tritte der den ersten beiden Kategorien angehérigen, also sowohl anonymen
als auch namentlich genannten und identifizierbaren Wallfahrer erfolgen im
ersten Erzihlschritt (263-270). Ab Seite 270 Mitte geht es in der Geschichte
bereits um Iwan und andere Figuren der dritten Gruppe, also um Erzihlfi-
guren der Geschichten des Prosabands. Dieser Erzihlschritt reicht bis Seite
277 oben. Der niichstfolgende umfasst die Seiten 277 bis 289. Er handelt
mit einer Ausnahme ebenfalls noch von Figuren der dritten Kategorie, ist als
gesonderter Erzihlschritt aber formal daran erkennbar, dass er vier lingere
Textstiicke enthilt, deren Linge zwischen einer Seite und viereinhalb Seiten
variiert. Ihre Abfolge wird zwar durch kurze Auftritte von Figuren der ersten
drei Gruppen unterbrochen, was die Kontur und Erkennbarkeit dieses Erzihl-
schritts jedoch nicht sehr beeintriichtigt, denn die in den Textstiicken jeweils
auftretenden Figuren reprisentieren ihre Geschichten nicht nur wie die der
dritten Kategorie, sondern ihre Geschichten werden erziihlt, wie etwas weiter
oben bereits dargelegt. Das hebt sie als vierte Figuren-Gruppe heraus (vgl. 14),
als gebiihrte ihnen besondere Beachtung.
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[ronie und Groteske:
Geschichten als diskontinuierliche und inkohdrente Konfigurationen

Die erste Geschichte (277-281) handelt, das ist die soeben erwithnte Ausnah-
me, von einem in keiner der Geschichten des Erzihlbands vorkommenden
und in dieser Geschichte anonym bleibenden Mann. Teils ist es seine Ge-
schichte, und er erziihlt sie selbst, teils wird {iber ihn erzihlt. In diesem Fall
beschriinkt sich die Funktion des extradiegetischen Erzihlers auf eine kurze
Einleitung und knappe Kommentierungen. Nach etwas mehr als einer Seite
nimmt er sich ganz zuriick, und der Mann erzihlt als intradiegetisches Ich
seine Geschichte selbst.

Der Erzihler stellt den Mann zu Beginn als Unbekannten vor: »Niemand
kannte ihn. Er kam in keiner Geschichte vor. Auch hatte er keine Hosen an«
(277). Die Wiederholung des Negations-Pronomens skeiner« in Kombination mit
dem Adverb »auch« macht die Satzfolge wegen des Bereichswechsels (metdbasis
eis allo génos) irriticrend unsinnig. Daraufhin fithrt der Mann sich selbst so ein,
als sei er einer der unter Spaltung leidenden entfesselten Irren aus der Erzihlung
Vorworte zu Walter Benjamin, die der Abschluss-Erzihlung vorausgeht:

Der Mann, dessen Leiche zweigeteilt auf den Schienen der Briicke der Freund-
schaft gefunden wurde, bin ich. Bin ich ist zutreffend. Ich bin. Andererseits war
ich. Einerseits bleibe ich dabei. Den Ort, an dem ich bin, gibt es nur einmal. 277

Der Fall des Mannes ist indessen komplizierter als der eines der Irren aus
der vorausgehenden Erzihlung. Denn zum einen ist die Spaltung des Mannes,
wie dem Zitat zu entnehmen, nicht nur psychisch, sondern auch physisch zu
verstehen. Zum anderen erweist sie sich, obwohl der Mann zuniichst von seiner
Zweiteilung spricht, im Weiteren als eine Dreifachspaltung (277). Das Motiv
der Spaltung begegnet nicht erst in Vorworte zu Walter Benjamin. s zicht sich
leitmotivisch durch Harlans Prosa. Wie zum Abschluss dieser Linie wird es
hier in der Abschlussgeschichte in grotesker Form noch einmal aufgenommen.

Der Erzihler-Kommentar zur Selbst-Introduktion des Mannes lautet:
»Obwohl er dort nie war, sagte der Mann den Satz gleich zweimal. Er spielte
verriickt« (277). Der Konzessiv-Satz steht in einem sachlogisch schiefen Ver-
hiltnis zur Tatsache, dass der Mann seinen Satz zweimal wiederholt. Zusammen
mit seinem in logischer Hinsicht ebenfalls irritierenden Kommentar weiter
oben erweckt das den Eindruck, als sei der Erzihler selbst nicht ganz frei
von Verriicktheit.

Verglichen damit erscheinen die Paralogismen in der Rede des Mannes
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allerdings als ungleich verriickter. Bereits die Abfolge der beiden Sitze im
ersten Zitat zeigt das an: sAndererseits war ich. Einerseits bleibe ich dabei.«
Die Verkehrung der zweigliedrigen Konjunktion ist unlogisch, sowohl wegen
der Abfolge der Gliedsiitze als auch wegen des inhaltlichen Bezugs des zwei-
ten. Das nachfolgende Reden des Mannes iiber seine Mehrfachteilung ist ein
weiteres Indiz fiir seine gesteigerte Verriicktheit.

Nachdem er in verwirrender Weise iiber seine Dreiteilung gesprochen und
daraus sgeschlussfolgertc hat, dass man dabei unwillkiirlich an die Zahl Vier
denke, stellt sich die Verriicktheit des Mannes als Spaltung seiner Personlich-
keit auch narratologisch dar:

Das sagte er einfach so. Er spielte nicht nur — er war verriickt. Er sagte: sMit die-
ser Anmerkung Iseine Mehrfachteilung betreffendl mochte ich die Leser auf eine
erschopfende Antwort vorbereiten.c (278)

Auf den extradiegetischen Kommentar zum Verhalten des Manns folgt also
dessen intradiegetischer Kommentar, der, weil an den Leser gerichtet, eine nur
dem extradiegetischen Erzihler mogliche Adressierung impliziert. Der Mann
sswitcht« somit zwischen den beiden Erzihlebenen, als sei er extradiegetischer
und intradiegetischer Erziihler zugleich. Allein wegen dieser Metalepse ist die
als Vorbereitung fiir eine Antwort erfolgte Anmerkung bereits »erschopfende,
wenn auch in ironischer Sinnverkehrung. Sie iiberstrapaziert das Lesevermdgen.
Dies gilt umso mehr fiir die Antwort selbst. Ihr Anfang, der ebenfalls als ein
Beleg fiir das paralogistische Reden des Mannes gelten kann, lautet:

Die Zahl Vier kam einfach den Absichten meiner Arbeitgeber am niichsten. Jetat starb
ich in vier Hilften. Der Satz ist zweischneidig, nicht der Satz - der Gedanke, ich hiitte
alles iiberstanden. Ich habe nicht. Selbst das Gegenteil ist kein Trugschluf. (278)

Nicht minder strapazierend ist der Fortgang der Antwort. Der Mann leitet sie
lapidar ein: sIch erklire mich.« Auch das entpuppt sich in Anbetracht des
nachfolgenden Unsinns als Ironie. Die vorgebliche Erklarung erweist sich als
ihr Gegenteil. Die ironische Erzihlhaltung steht hier in groteskem Gegensatz
zur Grausamkeit und Gewaltsamkeit, aufl die sich die Antwort des Mannes
bezieht. Vergleichbar ironisch und grotesk mutet zuvor schon der Name der
Briicke = »Briicke der Freundschaft« — als Fundort einer zweigeteilten Leiche
an. Im Zusammenspiel mit Ironie beginnt das Groteske, nachdem es schon
weiter oben den Lese-Eindruck bestimmt hat (9, 11), sich als formtypisch fiir
die Erzihlung zu etablieren.
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Die Briicke fiihrt iiber einen Fluss, den »Tiumen« (278), welchen sich zwei
Liander steilen«. Auch dieses Teilen erweist sich wiederum als Ironie. Denn die
zuniichst damit aufgerufene Bedeutung dieses Ausdrucks, die des Harmonisch-
Briiderlichen, schligt zwei Zeilen spiter in seine andere Bedeutung um, in
die des Trennens und zwar des gewaltsamen, als der Mann niimlich sagt: »Ich
bin fiir ihn [den Ortl symbolische« 277). Denn die symbolische Bedeutung,
die der Mann sich beimisst, schliebt die Gewaltsamkeit seiner Teilung ein.
Damit korrespondiert das unmittelbar nachfolgende Geschehen: Zwischen
beide Linder dringt sich gewaltsam ein drittes, China. In dem durch Gewalt
entstandenen Bild eines Dreilinderecks findet die Dreifachspaltung des
Mannes ihr topologisches Pendant. Auch dafiir stiinde der Mann sonach
symbolisch.

Der Eindruck des Grotesken geht stirker noch von dem Bild aus, unter
dem China dargestellt wird. Es besteht »aus Drahtrollen. Es ist eigentlich kein
Land, China, und ist nur elf Meter breit, und klemmt die Freunde voneinan-
der ab. China sticht zu, diinn wie ein Stilett« (277). Dieses groteske Bild der
Drahtrollen ist eine Ubernahme aus der Denkmal-Erzihlung des Prosabands.
Dort verbindet sich mit ihm jedoch eine gegenteilige Funktion. Es steht we-
niger fiir eine aggressive, sondern eher fiir eine defensive politische Haltung,
nimlich fiir die Abgrenzung der UdSSR. Auch unter diesem textiibergreifenden
intertextuellen Aspekt zeigt sich also ein Widerspruch.

Die ins Fantastische gehende groteske Verzerrung lisst nicht erwarten, dass
sie partiell geografisch doch zutrifft: Der sTiumen« oder Tumen, wie er auf
Landkarten auch genannt wird, bildet iiber eine lange Strecke eine Grenze,
wiewohl zwischen China und Russland. Eine Briicke der Freundschaflt im
dortigen Teil der Welt ist ebenfalls nachweisbar. Sie fiihrt allerdings iiber den
Yalu und verbindet Nordkorea mit China.

Wegen der besonderen Funktion dieses Namens im Text ist es indessen
weniger relevant, ob und wieweit er mit der Realitit korreliert. Denn angesichts
des grausamen Ereignisses auf der Briicke ist ihr Name als Ausdruck sarkas-
tisch-ironischer Erzihlhaltung vor allem ein Aspekt des Absurd-Grotesken.
Aber weil dieser Eindruck im Text vorherrscht, scheinen sogar die Realitiits-
beziige ihn zu bewirken, auf die er nicht zutrifft. Das ist verbliiffend und ein
weiteres Beispiel fiir die irrlichternde Erzihlweise. Sie lisst von Elementen,
die der Wirklichkeit entstammen, auf den ersten Blick annehmen, dass sie
der grotesk-konfigurativen Funktion wegen in den Text hineinerfunden sind.
Beispiele dafiir finden sich auch in anderen Geschichten des Erzihlbands.

Nachdem der Mann seine Dreiteilung und den>Tatortc dargestellt hat, fihrt
er, um sich zu erkliren, wie er einleitend gesagt hat, mit seiner Antwort fort.

~
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Die von ihm bereits erwithnten Arbeitgeber haben ihn iiberredet, eine Film-
rolle zu iibernehmen, in der zum Schein er, tatsiichlich aber eine Puppe von
einem Zug iiberfahren werden soll. Die Abmachung wird nicht eingehalten. Der
Zug iiberfihrt den Mann. Seine Wiedergabe der filmtechnischen Umsetzung
des Film-Plots ist in Teilen die Konkretisierung der Film-Technik des Licht-
Doubles, also dessen, was in der Geschichte Vorworte zu Walter Benjamin im
Mittelpunkt steht. Diese Reprise geht bis zu wortlicher Ubernahme: »Ein Stern
ist geboren!« (255) und ist auBer dem oben genannten ein weiterer Beleg fiir
Querbeziehungen zwischen den Geschichten des Erzihlbands und dessen
intertextueller Erzihlstruktur. Im vorliegenden Beispiel reicht die Querbezie-
hung @ber die Vorworte zuriick zur Geschichte Das ewige Leben des Y.K.M.,
in welcher das Double-Motiv im Mittelpunkt steht.

Riickblickend versucht der Mann sich zu erinnern, wann er seine Rolle
gespielt hat:

..l ja, meingott, wann war das, Donnerstag, 12. Mai, als, vielleicht, am 11., Karfrei-
tag, das war Grﬁndonnerstag, der deutschbliitige Nordamerikaner llenry Kissinger
auf dem elektrischen Stuhl hingerichtet wurde, das weils ich noch sonst weils ich

nichts mehr. (281)

Diese Zeitangabe fiigt sich ein in die Reihe der stereotypen Hinweise des
extradiegetischen Erzihlers auf die in der Ys-Geschichte erzihlte Zeit, nur
dass statt seiner nunmehr der Mann diesen Zeithinwies gibt. Erneut eine
irritierende Konfusion der Erzihlebenen. Diese Metalepse ist nur das eine
verwirrende Moment der zitierten Sinn unterlaufenden Passage. Das andere
zeigt sich in der Absurditit des zeitlichen Parallel-Ereignisses, der Hinrich-
tung Kissingers. Gleichwohl entbehrt dieser Hinweis des Mannes nicht einer
gewissen assoziationslogischen Kohiirenz. Denn in beiden Fillen geht es um
grausame Totung eines Menschen. AuBerdem ist, unangesehen der Durch-
fiihrung durch Exckution auf dem elektrischen Stuhl, die Strafbarkeit der
riicksichtslosen Aufenpolitik Kissingers unter volkerrechtlichem Gesichts-
punkt nicht als absurd abzutun. Die prima facie verriickt anmutende Passage
impliziert insofern auch in dieser Hinsicht ein hintergriindiges und kaum
bemerkbares sinnhaftes Moment.

)
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Die Selbstreferentialitit des Grotesk-Schénen als generatives Prinzip

Ein Kameramann filmt die zwei- oder dreigeteilte Leiche des Mannes und
bemerkt: sDas Schone libt sich nicht im Bild festhalten. Ein Bild kann nur
seine eigene Schonheit festhalten« (281). Die sentenzartige Form dieser beiden
Sitze hebt sie aus dem Kontext des Erziihlens heraus auf die Reflexionsebene.
Wegen des unmittelbaren Bezugs auf den Film stellen die Sitze in erster Hin-
sicht, vermittelt durch die Figur des Kameramannes, die auf den Filmemacher
Harlan verweist, dessen cineastische Selbstreflexion dar. Diese ist aber, wie
der unbestimmte Artikel (vein Bild«) anzeigt, auf die Literatur iibertraghar
und mithin eine narratologische Selbstreflexion des Autors. Selbstreflexionen
charakterisieren zwar sein Erziihlen, doch als eine dsthetische Reflexion nimmt
sie sich darin solitirhaft aus. Uber Schonheit dufiert sich Harlan hingegen
einige Mal im Gesprich mit Jean-Pierre Stephan. Eine seiner Xuficmngcn ist
bemerkenswert. Zum einen, weil sie sich ebenfalls auf einen Kameramann
bezieht, Henri Alekan, der an der Produktion des Harlan-Films Wundkanal
beteiligt ist, zum anderen, weil larlan ihn bittet, svon der Geschichte, vom
Schrecken, all das zu retten, was sich in Schonheit noch ausdriicken lift« (H, 200),
weil also die Darstellung des Schonen wie im Diktum des Kameramanns in
der Geschichte sich auf das Schreckliche bezieht. Dem entspricht ein kurzer
Erzihler-Kommentar im Heldenfriedhof, der sich dort auf die Titerfigur
Lambert bezieht: sSeine Schonheit war schrecklich«.’

Der erste Satz des Kameramannes verneint die Fixierbarkeit des gegenstind-
lich Schonen durch ein Bild. Nur selbstreferentiell, als sein eigenes Schones
stellt es Schonheit dar. Sein Diktum bezieht die Konstitution des Asthetischen
in die Selbstbeziiglichkeit der Prosa Harlans mit ein. Sie tendiert, wie sich in
anderer Hinsicht ebenfalls noch ergeben wird, zur Reduktion von Reprisen-
tanz, sei es die von Wirklichkeit oder die von Sinn. Entsprechend zeigt sich
Selbstreferentialitit auch unter dsthetischem Aspekt. Worin wire aber nach
dieser Seite hin das Schone einer zerstiickelten menschlichen Leiche zu erbli-
cken? Sie realiter als schon anzusehen, ist inakzeptabel. Fiir ihre Betrachtung
in effigie gilt das indes nicht unbedingt. Das Bild der zerstiickelten Leiche ist
vielmehr im Rahmen grotesk verzerrter Wirklichkeitsdarstellung spiitestens
seit Rabelais literarisch sanktioniert. Als Darstellung des Makabren, diesfalls
eines Akts der Gewalt und schrecklicher Deformation, dessen Amoralitit aber
lizensiert ist durch Komik, welche das Schreckliche bricht, ist dieses Bild
geradezu ein Paradigma des Grotesk-Schanen. Wie nachgewicesen, hat sich die
Form der Groteske bereits durch die vorangegangene Erzihlung des Mannes
hindurch etabliert. Zwar nicht bestimmt vom Lachprinzip, das nach Bachtins
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Kanonisierung der Groteske fiir diese maBigeblich ist,'” aber doch von Ironie
als der schwiicheren Variante des Komischen. Sie zeigt sich durchgehend in
der Erzihlhaltung des Mannes. Wohl macht die Passage, in welcher er den
Kommentar des Kameramanns wiedergibt, davon eine Ausnahme. Umso nach-
driicklicher ironisch wird er dann aber am Ende seiner Erzihlung: vich lag auf
der Briicke der Freundschaft, da konnte mir keiner was anhaben mehr« (281).

Auf der Allgemeingiiltigkeit, welche die Worte des Kameramanns wegen ihrer
sentenzartigen Form beanspruchen, beruht ihre Bedeutung als narratologische
Selbstreflexion. Das Grotesk-Schone ist ein Aspekt der Asthetik Harlan’scher
Prosa. Diese Auffassung kann sich auBier auf die Generalisierbarkeit der Worte
des Kameramanns auch auf eine Strukturanalogie zwischen dieser Prosa und
der Groteske stiitzen. Die Entsprechung beruht auf der jeweiligen Relevanz der
Kérperlichkeit oder Materialitit. Die Groteske hat, wie der Verweis auf Rabelais
bereits impliziert, vorzugsweise den menschlichen Korper zum Gegenstand.
In Harlans Prosa manifestiert sich das Groteske bereits und besonders im
Sprachkdrper, genauer im signifikanten sprachlich-materiellen Substrat, das
bestimmt ist von Briichen, Heterogenitiit, Inkohirenz und Verzerrung, also
von Strukturelementen, die den Konstituenten des Grotesken entsprechen.
Wegen dieser Analogie scheint es nicht abwegig, mit der zerstiickelten Leiche
die deformierten und destruierten Texte Harlans zu assoziieren.

In deren grotesken Verfasstheit wiire die Selbstbeziiglichkeit des Schonen
sonach zu sehen. Es ist das Grotesk-Schone, welches im Bild der zerstiickelten
Leiche sein eigenes Schones fixieren kann. Nicht durch seinen Gegenstandsbe-
zug ist es gegeben, sondern durch den Text selbst, aufgrund seiner dsthetischen
Qualitit als Groteske. Sie ist auBer der Geschichte des Mannes auch anderen
Episoden der Ys-Geschichte inhidrent und aspektweise auch den anderen
Geschichten des Erzihlbands.

Auch der erste Teil der nachfolgenden zweiten Geschichte ist ein Beispiel fiir
die Form des Grotesken. Vor dem Calé Deutsches Kinigsberg serstrahlte [..]
Abashvili [...] in einem Eisblock« (281). Im Glanz dieses Auftritts entwickelt
sich eine surrealistisch-absurde Szene. Abashvili klopft sich aus dem Eisblock
heraus und macht zweimal die stereotype Zeitangabe: »Es ist Freitage. Deleuze
wird sichtbar, und zwar so, wie er schon in der Erzihlung Vorworte zu Walter
Benjamin erschienen ist, nimlich im Sternbild des Adlers (255). Nunmehr
jedoch begleitet von zwei Hirschen, gefolgt von I'rancis Bacon. Als sei er in
das Ich des Geisteskranken der ersten Geschichte verwandelt, wiederholt
Deleuze dessen Schlussworte sich lag auf der Briicke der Freundschaft, da
konnte mir keiner was anhaben mehr« (282). Das darin enthaltene Indefi-
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nitpronomen hebt der anschlieBende Erzihlerkommentar hervor: sAuch er
sagte, im Sternbild: Keiner« (282). Das hat Signalwirkung: »Alle, die zugehort
hatten, wiederholten den Kosenamen. L...] Keinerl« (282). Die Kennzeichnung
des Indefinitpronomens skeinerc als Kosenamen lisst vermuten, dass seine
Wiederholung durch das Publikum nicht inhaltlich motiviert ist, nicht da-
durch, dass der Geisteskranke alias Deleuze nunmehr nichts zu befiirchten hat.
Vielmehr diirfte der Grund fiir die Zustimmung, die sich in der Wiederholung
des Indefinitpronomens ausdriickt, dessen Negation der Bestimmtheit sein.
So betrachtet deutet sich im Kontext von Abstrusitit wiederum unerwartet er-
zihllogischer Sinn an. Denn nunmehr ordnet sich die betrachtete Passage dem
Leitmotiv der Geschichte des Geisteskranken zu und dariiber hinaus einem
Leitmotiv des Prosabands iiberhaupt: der Infragestellung von Bestimmtheit
und Identitit. Dementsprechend trigt sich die Zustimmung des Publikums
ihrerseits nicht mit Bestimmtheit vor, sondern im Ton zuriickgenommen, als
werde sie zugleich in Frage gestellt: »Diejenigen, die bislang in keiner Ge-
schichte vorgekommen waren, wiederholten den Text Idie letzten Worte des
Geisteskrankenl, aber leise, eigentlich traurige (282). In der Zustimmung zur
Negation von Bestimmtheit driickt sich jetzt auch Bedauern und Skepsis aus:
»Sie lauschten, weil alle dachten, dass es sie jetzt zweimal gab, einmal nicht,
und einmal ja, |...], sie dachten: Es gab sie zweimal nicht = Quatsch, es gab sie
alle, mindestens einmal, sagte einer l...]1« (282). Das paralogistische Sprechen
des Geisteskranken setzt sich im Publikum fort. Nur Eberlein, Erzihlfigur
der dritten Geschichte, der nach dem Gedankenstrich so grob widerspricht,
scheint davon ausgenommen zu sein.

Mit der Nennung dieses Namens bricht der erste Teil der Abashvili-
Geschichte ab. Dieser Teil hat sich nicht nur als ein weiteres Beispiel fiir das
Groteske erwiesen, sondern dariiber hinaus auch als paradigmatisch dafiir,
dass Negation von Unterscheidbarkeit und Bestimmtheit, von Abgrenzung
und Identifizierbarkeit ein narratologisch leitendes Prinzip des Erzihlens ist.
Als konstruktiv destruktives und destruktiv konstruktives Verfahren ist es ein
Beispiel fiir paradoxales Storybuilding. Diese negative Narratologie schliefit
Struktur auf der Mikro- wie auf der Makro-Ebene der Texte nicht aus, sondern
etabliert sie, jedoch nur, um sie gleichzeitig zu sabotieren und umgekehrt, wenn
sie im Strukturlosen verschwunden zu sein scheint, tiberraschend doch wieder
entstehen zu lassen. Dieses Verfahren ist beobachtbar bis in Nuancen hinein,
wie sich weiter oben in der Deleuze-Passage am Beispiel der Hervorhebung
des Indefinit-Pronomens und der darauf folgenden Reaktion des Publikums
gezeigt hat. Unerwartet findet sich Sinn im Abstrusen. Solch ein oszillierendes
Erziihlen charakterisiert Harlans Prosa und dhnelt sie den sunméglichen Fi-

~
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gurens, den Tribars in der bildenden Kunst an, beispielsweise denen Eschers.
Prima facie herrscht in Harlans Texten zwar das Verwirrende vor. Wer sich
davon nicht abweisen lisst, entdeckt dann auch das andere, die sinnhaften
Beziige und ein nuancenreiches kunstvolles Zusammenspiel beider Aspekte.

Auf die Erwihnung Eberleins am Ende der Abashvili-Geschichte hin, also
scheinbar assoziativ, aber doch wohl eher, um die Struktur einer klaren
Reihenfolge zu konterkarieren, unterbricht der Erzihler, wie erwiihnt, die
Abashvili-Geschichte mit der Erzihlung der dritten, der Geschichte Eberleins.
Obgleich sie tiber eine Seite lang ist, kann ihr sPlotc in einem Satz zusam-
mengefasst werden: Es geht um Eberleins Café, aber weniger in Form einer
Geschichte als in Form einer Aufzihlung wiederum, nidmlich aller Dinge, die
zu dessen Errichtung und Betreibung aus Deutschland importiert werden
mussten, damit es als rechtsradikales Café unter dem Namen Deutsches Ké-
nigsberg firmieren kann.

Wiederholung und Intermezzo:
Das verwirrende Zusammenspiel erzdhltechnischer Mittel

Nach der Eberlein-Geschichte folgt die bereits erwiihnte Unterbrechung durch
Akteure der ersten drei Figurengruppen: Ein Auftritt von Kuntse, Figur der
zweiten Kategorie, ferner ein Auftritt von Morgenstern, zweite Hauptfigur
der Geschichte Das ewige Leben des Y.K.M., sodann ein etwa halbseitiger
Nachtrag zur unterbrochenen Geschichte Abashvilis: Schilderung seiner An-
kunft vor dem Café Konigsberg, weitere Reaktionen des Publikums und der
Hinweis, dass Abashvili smirnichtsdirnichts Kunstfilmer ward« (284f) - eine
Anspielung auf ein zentrales Handlungselement der Y.K.M.-Geschichte — und
schlieBlich Auftritte von Figuren der ersten Kategorie. Die Unterbrechung
der Abashvili-Geschichte wihrt somit recht lang. Diese Geschichte geriit aus
den Augen. Thre Fortsetzung ist auch deshalb so schwer zu erkennen, weil
ihr inhaltlicher Zusammenhang mit dem ersten Teil nicht offenkundig ist.
Die der Fortsetzung vorgeschaltete Szene weist sie jedoch als solche aus: »Der
Metropolit Awwakum verhort Abashvili im Roggen vor einer Leinwand. Auf
der Leinwand verhort Awwakum die Schachfigur Abashvili im Roggen lIsicl
das heifit einen Schauspieler im Roggen« (286). Auch hier kehrt das Double-
Motiv der Vorworte wieder, seinerseits verdoppelt durch seine syntaktische
Spiegelung in der Wiederholung nahezu gleichlautender Sitze. Den Film
hat offenbar Abashvili gemacht. Auf seine entsprechende Qualifikation ist

-
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etwas weiter oben hingewiesen worden. Abashvili wird im Film von einem
Schauspieler dargestellt. Am Ende der vom Erzihler mit wenigen Worten
umrissenen Szene wechselt die Erzihlperspektive abrupt: sMein Text!, schreie
ich [Abashvilil, der Dialog! Hier ist er! Hier, wie es wirklich warl« (2806; eckige
Klammern im Text). Auf engstem Raum, wirken hier mehrere narratologische
Operatoren zusammen: 1. Ein plotzlicher Wechsel der Erzihlperspektive hin
zu der des intradiegetischen Ich. Dadurch verschrinkt sich die kurze Szene
iiber einen Absatz hinweg mit der nachfolgenden Erzihlung Abashvilis, als ob
diese schon mit der kurzen Szene beginne. Im Widerspruch zur Getrenntheit
durch einen Absatz suggeriert das einen Zusammenhang: Oszillieren zwischen
Differenz und Kontinuitit. 2. Der Metropolit Awwakum, eine historische Gestalt
des 17. Jahrhunderts tritt in der erziihlten Zeit der Ys-Geschichte auf: eine
temporale Metalepse. 3. Die Verdoppelung des Verhors als real und zugleich
fingiert dargestellt: Quidproquo von Fiktion und Realitit und Konfundieren
der Grenze zwischen beidem.

Fiir das soeben herausgestellte verwirrende Zusammenspiel erziihltechnischer
Mittel ist Abashvilis nun folgende Erzéihlung (zweite Geschichte, zweiter Teil)
ein weiteres Exempel. Es geht nochmals um das Verhor und dabei um die
Frage, ob Abashvili an der Ertrinkung von Soldaten auf offenem Meer beteiligt
war. Mehr lisst sich zunéchst nicht sagen. Alles andere erscheint einschlieflich
des sprachlich-grammatikalischen und interpunktorischen Erscheinungsbilds
des Textes als nonsenhafter Wirr-Warr. Doch der Schein triigt. Die Fragmente
von Tatumstinden und Verhor- und Dialog-Abliufen bilden ein Durchein-
ander, welches das Makabre des Verhor-Gegenstands in der erzihlerischen
Darstellung groteske Ziige annehmen lisst. Dem darin enthaltenen Moment
der Komik entspricht eine Erzihlhaltung, in der sich mit dieser Darstellung
Lustverbindet. Nach Bachtins Lachprinzip der Groteske erklirt sich dies durch
die Befreiung von hierarchischer Ordnung, durch deren Destruktion. Sie wird
als lustvoll erfahren. Das Gefiihl der Lust bricht sich im Lachen Bahn. Diese
Erklarung ldsst sich auf Harlans Erzihlweise iibertragen. Sie fiihrt zwar weni-
ge Bespiele dafiir mit sich, die ausdriicklich Lachen hervorrufen, gleichwohl
indiziert ihre destruktive Komponente eine verhaltene Lust an der Befreiung
von sprachlichen und poetologischen Normen. Das in dieser Lust enthaltene
aggressive Moment ist die homdopathische Dosis, welche das Erziihlen darin
stirkt, es mit dem in Harlans Prosa allgegenwiirtigen Thema der anthropogenen
Gewalt aufzunehmen.

Gegen Ende seines Auftritts wiederholt Abashvili wie auch Deleuze (282)
zuvor schon (282) die letzten Worte des Geisteskranken, und wie Deleuzes
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Worte kommentiert der Erzihler auch die Worte Abashvilis: »sagte auch erl«
(289). Jetzt hebt er aber nicht das Indefinit-Pronomen (skeiner«) hervor, son-
dern, indiziert durch das Modaladverb sauch« und die Emphase, genauer das
Ausrufezeichen, die wortgleiche Wiederholung, um damit, wie dem unmittel-
baren Weitergang zu entnehmen ist, die Verwunderung des Lesers sowohl zu
provozieren als ihn auch iiber seine eigene darin zum Ausdruck kommende
Begriffsstutzigkeit zum Lachen zu bringen: sDu Phantasieloser! Sind wir nicht
alle Briider? Alle lachten« (289). Analog zu der Szene, die dem letzten Teil der
Abashvili-Geschichte vorgeschaltet ist, verschriinken sich hier am Ende dieser
Geschichte verwirrend temporale Verschicbungen: von der erzihlten Zeit in
die Erzihlgegenwart (Leseransprache) und von dort zuriick in die erzihlte Zeit
(Reaktion des Publikums). AuBerdem ist diese Passage eine der Textstellen,
die explizit belegen, dass in der Ys-Erzihlung der fiir die Groteske konstitutive
Lachimpuls angelegt ist. Eine andere findet sich in abgeschwichter Form am
Ende des Auftritts: Abashvili schliebt seine Erzihlung mit dem Hinweis auf
die Erziihlzeit: »Es ist Freitag«. Der Erziihler korrigiert und prizisiert: sDas war
Aschermittwoch: kurz nach Zwolf« (289). Was sich so ausnimmt, als wollte er
sich damit gegen die Kompetenz-Anmalung seiner Erzihlfigur verwahren, stellt
stattdessen seine eigene Kompetenz in Frage. Denn der von ihm genannte Tag
stimmt nicht, sofern die von ihm bisher angegebene Osterzeit als Kriterium
genommen wird. Aus dem Publikum heraus wird schlieblich die Aussagekraft
dieser Zeitangaben iiberhaupt in Frage gestellt: »Die gleiche Geschichte hatte
schon jemand dreimal am Sonnabend erziihlt, sagte wer« (289). Wenn nicht
Lachen, so ist doch Heiterkeit als Reaktion auf diese in mehrfacher Hinsicht
grotesk-komische Passage auch intendiert. Mit ihr endet der zweite Teil der
durch die Einfiigung der kurzen dritten Geschichte und die Zwischenauftritte
unterbrochenen zweiten.

Vor der vierten Geschichte folgt zunichst ein weiteres Intermezzo durch
Auftritte von Figuren der ersten drei Gruppen. Zuerst die Auftritte anonymer
Gestalten der ersten Kategorie, Unbekannte: sWachnerinnen, dem Kindbett-
fieber erlegen, begannen zu tanzen, die Bilder von Neugeborenen vor Gliick
zu verschlingen, mit Schluckaufs in Trance zu verfallen« (289). Wie das Zitat
belegt, setzt sich das Groteske und Absurd-Nonsenshafte mit diesem Erzihl-
schritt fort. Darauthin hat Kuntse, dritte Figurengruppe und Hauptfigur der
Iyob-Geschichte, und schon zweimal erschienen (272, 275), seinen dritten
Auftritt (290). Danach erscheinen weitere Angehérige der dritten Kategorie,
bekannt aus der Schwanensee-Geschichte des Prosabands. Sie werden zwar
nur mit einem Satz erwithnt, der aber, offenbar um diesem Auftritt Gewicht
zu verleihen, in gehobener Sprache rhythmisch und alliterierend abgefasst ist:
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sTrunken kamen aus Wotkinsk zu spit die Udmurten tot an« (290). Das Pathos
dieser in der Ys-Prosa erratischen Stilfigur nimmt sich darin komisch aus.
Nach den Udmurten betritt Yeni die Szene. Der Name verstellt die Identitit
der Namenstriigerin. Es ist die Gegenwartsautorin Jenny Erpenbeck, somit cine
der kulturell bekannten Figuren. Das geht aus dem etwas lingeren Auftritt
hervor, der eine Karikatur dieser Schriftstellerin ist und implizit Kritik an
ihrem Erfolg in der Bundesrepublik iibt. Schlieblich erscheint, zum zweiten
Mal auferstanden, der sMann von der Briicke«. Hochst lebendig wedelt er mit
seiner Verdffentlichung »Bekenntnisse eines Laiendarstellers« und bietet sie
feil. Der Erzihler kommentiert diesen Auftritt chronistisch-trocken, doch nicht
ohne Sarkasmus: »Das war Karsamstag, fast schon am Kreuz« (292).

Die vierte Geschichte beginnt mit dem Satz: »Freitag trat auf die Wiese ein
Kriegsverbrecher« (292). Der Zeitangabe nach hiitte dieser Auftritt vorgezo-
gen werden miissen. So aber ist er ein Bespiel fiir die weiter oben dargelegte
diskontinuierliche temporale Interpunktion der Erzihlabfolge. Der Kriegsver-
brecher leugnet seine Untaten: sOsterreich habe, sagte er, als es in Lublin ein
Volk umbrachte, seinen Spiegel zerbrochen« (292). Damit nennt er den Ort,
der auf den Kriegsverbrecher Demianjuk schlieBen lisst. In dem nach einem
Vorort Lublins benannten KZ Majdanek war Demianjuk stitige. Die dubere
Beschreibung als shagere, stille Gestalt« deutet, wenn auch sehr vage, ebenfalls
auf ihn. Als sgutmiitiger Kriegsverbrecher« und Hauptlehrer im Schul-Museum
von Jasnaja Polana ist er bereits im vorderen Teil der Ys-Geschichte aufgetreten
(267). Die Erzihlung wendet sich kurz vor ihrem Ende = Demianjuks Auftritt
ist der vorletzte — dieser zu Anfang auftretenden Figur und damit der Schuld
Demianjuks zu: sAubenstehende erklirten die anscheinende Schuldzuweisung
des Kriegsverurteilten oder Kriegsnichtverurteilten am Beispiel des Gesetzes
von den Lichtwellen und Lichtquantenc (292). Obwohl diese Erklirung sich
wissenschaftlicher, teilchenphysikalischer Begriffe oder Modellvorstellungen
bedient, nachfolgend auch eines terrestrisch-planetarischen Bildes, schligt sie
um in Mystifizierung. Diese Begriffe und Vorstellungen haben ihren Wahr-
heitsgehalt darin, dass die zum Vergleich herangezogenen fundamentalen
physikalischen Gesetze eine Vorstellung vom Ausmals und der Bedeutung der
Schuld vermitteln und von der Dringlichkeit ihrer Erklirung. Diese Erklarung
lisst im Auftritt Demianjuks allerdings die Grenzen zwischen Titer und Nicht-
titer verschwinden: »Aubenstehende gab es nach diesen Erklarungen keine
mehr, auch Erklirungen nicht: Man, ich [..] sah sie einander umschlingen,
dann ineinander verschwimmen« (293). Auch die Grenzen zwischen Erzihl-
Ich, seiner Figur und Lese-Ich Isen sich im Fortgang des Textes auf. Es ist
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nicht mehr klar, wer spricht, wer das angesprochene >duc ist, der sich selbst
meinende Erzihler, dessen sich selbst meinende Figur des Kriegsverbrechers
oder der angesprochene Leser. Erst die Redezuweisung am Schluss des Zitats
hebt die Konfusion der Sprecher-Perspektiven wieder auf:

[Els war [...] genau dort [..] wo du, Schuberts Winterreise-Miillerlied Nr. 1 »Gute
Nacht« horend an Deutschland dachtest und dich fragtest, wie weit es wohl von
seinen ihm ergeben so unerhort in Lublin mit der Abschniirung von Atemwegen
befafsten und von jeglichem Leben geheilten Krankenpflegern der Anstalten entfernt
gewesen sein mag, oder auch, wie nahe es ihnen gestanden hatte, noch stand, und,

ob es iiberhaupt etwas gewesen war, irgend, lauteren Herzens, etwas, ein Land, nah
oder fern, und, oder, ob es ein solches Land, Miillerland, je gegeben haben konnte,

wihrend du es ohnmichtig liebtest, sagte er [..l. (293)

Narratologischer Programmsatz

Unter dem Ys-Publikum, das Demianjuks Auftritt beiwohnt, befindet sich ein
nicht identifizierbarer >>Kunstﬂicg(‘,r« (293). Er hiilt im Anschluss an Demi-
anjuks Auftritt eine Rede. Ein Mann im Publikum erhebt sich und sagt: »Ein
Text mub tun, was er sagt = er sagt sonst nichts« (294). Analog zum Verhalten
des Mannes, der sich erhebt, um den Satz zu sprechen, hebt auch der Satz
selbst sich wegen seiner sentenzartig-apodiktischen Form solitirhaft aus dem
Kontext heraus. Wie der Kommentar des Kameramanns, von dem zuvor die
Rede war, stellt dieser Satz eine erzihlerische Selbstreflexion dar, hier mit
dem Gewicht eines narratologischen Imperativs. Er steht in einer gewissen
Nihe zur Sprechakt-Theorie und unterscheidet sich von ihr doch signifikant.
Die Performativitit, welche die Sprechakt-Theorie an bestimmten Wortern
aufdeckt, fordert der Satz von einem Text tiberhaupt. Der Text ist das agierende
Subjekt. Das geforderte performative Tun exekutiert er an sich selbst. In der
Sprechakt-Theorie agiert der Sprecher, und die Performativitit des von ihm
jeweils verwendeten Ausdrucks zeigt sich in der aubersprachlichen physischen
Welt: sHow to do things with words.« (Austin) Im Unterschied zur Plausibilitit
der sprechakt-theoretisch an bestimmten Wortern aufgezeigten Performativitit
ist die eines Textes jedoch weniger evident. Ihr Erméglichungsgrund zeigt
sich unter dem Signifikanten-Aspekt. Von dieser Seite her, als materielles
Substrat betrachtet, gehort ein Text wie die Dinge, auf welche die einschli-
gigen sprechakt-theoretisch untersuchten Ausdriicke performativ wirken,
ebenfalls der physischen Welt an. Entsprechend kann sich das performative
Tun des Textes in dieser Dimension auswirken. Wegen ihrer Gebundenheit an
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Materialitit und Kérperlichkeit ist Performativitit bestimmt durch Prisenz.
Die auf Verstehen bezogene hermeneutische Textdimension, Repriisentanz,
tritt in den Hintergrund. So betrachtet, erweist sich der Satz des Mannes als
Programmsatz der Prosa Harlans. Die Ys-Geschichte entspricht ihm. Sie zeigt
fast durchgehend, dass sie tut, was sie sagt: Das zirkulire Textarrangement,
die revuehafte Folge von Auftritten, die verwirrende Syntax einerseits, das zum
Stammeln tendierende Aufzihlen andererseits, die diskontinuierliche zeitliche
Interpunktion und deren textriumliches Pendant, die Unterbrechung des
Erzihl-Kontinuums durch hiufige Absitze, die Metalepsen, die Erzeugung des
Anscheins von Wirr-Warr und Chaos sind allesamt performative Aspekte. Zwar
lieBen sie sich auch unter dem Formaspekt betrachten, da der Begriff der Form
ebenfalls die sinnlich erfassharen Textkonstituenten einschliefst — Beispiel a
fortiori ist die Form der Onomatopoesie = er bezicht jedoch auch diese Aspekte
eines Textes auf dessen Sinnhaftigkeit, stellt sie in einen hermeneutischen
Horizont und betrachtet sie also unter dem Gesichtspunkt der Reprisentanz.
Das Spezifikum, durch welches sich Performativitit von so verstandener Form
unterscheidet, ist hingegen der Anwesenheitsmodus des Textes, seine Prisenz
als Ereignis. Die durch den Programmsatz bestimmte Narratologie spiegelt
sich in mehrfacher Brechung in Harlans Prosawerk tiberhaupt. Nicht nur die
Ys-Geschichte entspricht ihm, auch die vier Geschichten in dieser Geschichte,
die anderen Geschichten der Prosabands sowie die Romane.

Die Szene, die ihrerseits performativ den Satz des Mannes ins Zentrum riickt
und der Proklamation seines Satzes ein Forum bietet, beendet die revuchafte
Aufeinanderfolge von Auftritten in Ys am letzten Ostertag. Das Publikum
muss sie als strapaziés empfunden haben. Es scheint aufzuatmen: sEndlich,

Montag l...] hiefs es« (294).

Abgesang

Ebenfalls performativ geht die Ys-Geschichte ihrem Ende zu, indem sie sich
wieder reduziert auf aufzihlende oder nur stammelnde Rede und sprachlich
zu versiegen scheint. Ihre abschliebenden wenigen Zeilen bilden eine Folge
von Exklamationen. Deren letzte lautet klassisch-apostrophisch und Opfer
wie Titer gleichermalien einschliebend: »Oh Ys! Oh Irre! Oh ihr Lieben! Ihr
Totenl« (295). Mit diesem wehmiitigen Abgesang auf die Stadt Ys und, da
ihre Gestalten auch seine Geschichten bevilkern, auch auf sich selbst, endet
der Prosaband.
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