Giinter Oesterle

Die folgenreiche und strittige Konjunktur
des Umrisses in Klassizismus und Romantik

I. Einleitung

Unschwer ist jene Faszination nachzuvollziehen, die Roland Barthes ergriffen
haben dirfte, als er in Japan die klaren .Gesten®' und die .nach der Art cines
Graphikers*? arrangierten alltiglichen Zurichtungen beobachtete, etwa die ,Ver-
beugung zweier Korper, die [...] einen Schriftzug bilden.”* Die von Roland Bar-
thes konstruierte kulturelle Opposition von Osten und Westen lific ihn freilich
Kunstrichtungen in Europa Gbersehen, die ihrerseits solche Gesten und Gra-
pheme zum Ausgangspunke ihrer alltagsisthetischen Beobachtung, Kunstreflexi-
on und Kunstpraxis gemacht haben. So wire etwa zu fragen, ob das, was Roland
Barthes heutzutage im fernen Japan zu finden geglaubt hat, vergleichbar sein
kénnte mit dem, was einst im 18. Jahrhundert Johann Joachim Winckelmann in
das antike Griechenland hincinprojizierte. Die griechischen Kinstler hitten, be-
hauptet Winckelmann, beispielsweise das ,Urbild® der Venus Anadyomene in
dem Moment erhaschr, als die bei den Eleusischen Spielen vor aller Augen ba-
dende Hetire Phryne aus dem Wasser gestiegen sei.’ Johann Wolfgang Goethe
bezieht sich auf derartige Vorstellungen des verehrten klassizistischen Vorgin-
gers, wenn er in seiner Abhandlung zum Laokoon behauptet, das Urbild vereini-
ge Abstraktion und sinnliche Verdichtung in einem Umriff.* Die hohe, ja hchste
Bewertung der sinnlich-geistigen Verdichtungsleistung des Umrisses hat vielsei-
tige Konsequenzen. Es fithrt z.B. zur Abwertung anderer Bildmedien wie der
Malerei. Dariber gibt die durch Tieck kolportierte Aufferung Schillers nach dem
Besuch der Dresdner Galerie den schlagendsten Beweis. Schiller soll hiernach
iiber die berithmten Gemilde gesagt haben: _Alles recht schén, wenn sie nur
nicht abermalt wiren [...] der blofe Umri wiirde mir ein weit teueres Bild ge-

! Roland Barthes: Das Reich der Zeichen. Frankfurt 2 M. 1981, 5. 89.
1Ebd., S. 24.

' Ebd., S. 92,

* Johann Joachim Winckelmann: Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Wer-
ke in der Malerei und Bildhaverkunst. In: . J. W Kleine Schriften. Vorreden. Entwilrfe. Hrsg.
von Walter Rehm. Berlin 1968, 5. 34.

* Johann Wolfgang Goethe: Uber Laokoon. In: Goethes Werke. Hrsg. von Erich Trunz.
Bd. 12. Schriften zur Kunst. Hrsg. von Hans Joachim Schimpf. Hamburg 5. Aufi. 1963, 5. 58.
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ben."® Mindestens genauso bedeutsam wie diese Abwertung der Malerei zugun-
sten des Umrisses war eine allumfassende Wahrnehmungsschulung mit dem Ziel,
Toraleindriicke durch Umrisse zu gewinnen. So konstatiert z.B. der Arzt, Maler
und Landschafistheoretiker Carl Gustav Carus, dafl er ,einen Naturkérper, wel-
chen (er) kennenlernen wollte, zuerst in seiner Gesamtheit méglichst scharf und
vielseitig aufzufassen® versucht, um erst danach ,in seine Teile einzugehen. Er
vergiflt dabei nicht hinzuzufiigen:

Ich konnte bald bemerken, dall ein angeborener Trieb, Gegenstinde erst ihren
Umirissen und endlich ihrer ganzen Gestalt nach kiinstlerisch nachzubilden, hier-
mit genau zusammenhing, so daf auch, bei wachsender Fertigkeit, die Kunst mir,
aufler threr geistigen Wirkung, zum Teil als eine andere, allgemeinere Art des Na-
wrstudiums wert gewesen ist.”

Es liefe sich eine Kette von Beispielen dieser Wahrnehmungsschulung mit Hilfe
von Umrissen aus der Alltagsisthetik, dem mit Schattenrissen arbeitenden Lieb-
habertheater®, dem Natur- oder Kunststudium anfithren, wobei man immer zu
vergleichbaren Schluffolgerungen kime: Die Konjunktur der Umrifitechnik
hingt mit der giinstigen und ,leicht™ erreichbaren Moglichkeit zusammen, Total-
eindriicke gewinnen und festhalten zu kénnen. Als Beweis fiir die hohe Ab-
straktions- und zugleich sinnlich wahrnehmbare Evidenzleistung des Umrisses
schligt Goethe in der schon zitierten Abhandlung Uber Laokeon eine Art Expe-
riment vor. Ein Kunstwerk miisse auch dann noch ,dem Auge als Zierrat“ er-
scheinen, ,wenn man von dem Inhalt abstrahiert, wenn man in der Entfernung
auch nur die allgemeinsten Umrisse sieht.”” Auf der Suche nach einer kunstge-
schichtstheoretischen Pointe bedient sich Winckelmann am Ende seiner Schrift
Geschichte der Kunst des Altertums dieser Leistung des Umrisses. Dessen Fihig-
keit durch Fernwirkung zu abstrahieren und imaginativ zu verdichten, wird hier
zu einer Chiffre der Unwiederbringlichkeit antiker Kunst komprimiert. Anspie-
lungsreich vergleicht Winckelmann die forschende Suche nach der untergegange-
nen Antike mit der Geliebten, die ,an dem Ufer des Meeres® .das Bild” des ab-

¢ Zit. aus: August Langen: Die Wechselbezichungen zwischen Wort und Bildkunst in der
Goethezeit. In: Wirkendes Wort (1963) S. 166.

” Carl Gustav Carus: Briefe und Aufzeichnungen ber Landschaftsmalerei. Leipzig und
Weimar 1982, S. 95.

! Im von der Herzoginwitwe Anna Amalia herausgegebenen ,Tiefurther Journal® be-
schreibt ihr Sohn, Karl August, ein .Schattenspiel®: .Sie suchten alles was den sogenannten
Effeke am stirksten bewirkte anzuwenden, und weil sie tiefe Kenner des menschlichen Her-
zens waren, so ergriffen sie wohlbedichuig das Mittel der Umrisse; denn allgemein und allen
Denkern der Schaubihne ist’s bekannt, dafl nichts leichter als die mit den weitliufigsten und
allgemeinsten Grenzlinien eingefaiten Begriffe Eingang finden und sich fassen lassen.® (Uber
das Schartenspiel Minervens Geburth. Leben und Thaten. In: Das Journal von Tiefurth. Hrsg,
von Eduard von der Hellen. Mit einer Einleitung von Bernhard Suphan. Weimar 1892, §. 17).

* Goethe (Anm. 5).
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gefahrenen Liebhabers noch .in dem entfernten Segel [...] zu sehen glaubr.**
Die schnshchnge Suche wagt sich in die Zone des Ubergangs vom wirklichen
zum imaginierten Sehen. Das Gesuchte erscheint nur noch als ,Schattenrif*: wie
der Geliebten von der entfernten Erscheinung, so bleibt auch von der antiken
Kunst ,gleichsam nur ein(en) Schattenriff von dem Vorwurf unserer Wiinsche iib-
rig.”"" Der Umnifl ist aufgrund seiner Doppeleigenschaft, abstrakt und konkret
zu sein, demnach einerseits ein projektives Zeichen und andererseits, so Goethe,
ein ,Merkzeichen der Erinnerung.*"

Das eindriickliche Bild am Ende von Winckelmanns Schrift 1ifjt sich zudem
als eine raffinierte Montage zweier antiker Sagen begreifen. Deutlich ist die An-
spielung auf Ariadne, die verzweifelt den auf dem Meer entschwindenden, treu-
losen Theseus noch zu sehen wilnscht”; die Wahl des .Schattenrisses® aber
diirfte zugleich auf die von Plinius dem Alteren Gberlieferte, antike Sage anspie-
len, die Bildkunst sei durch das Nachzeichnen des Schattennisses einer geliebten
Figur entstanden." Die Kunst des Umrisses besitzt daher zwei isthetikge-
schichtliche Deutungsdispositionen. Sie kann einerseits fiir die Genese der Kunst
stehen und andererseits fiir die Rickwendung zu einer unerreichbaren, vergan-
genen Kunst. Es entbehrt niche der Folgerichtigkeit, dafl just, als eine kleine Ge-
sellschaft in Goethes Die Wahlverwandtschaften sich durch Beschiftigung mit
Holzschnitten und den iltesten Kupfern ,in die Vergangenheit® zu versenken
versucht, die Rede auf die Simplizitit und Reinheit von Umrissen kommt, ja, daf
sie sogar ausdriicklich als ,Urbilder® bezeichnet werden:

Auf solche Are vorbereitet tat ein grofleres Portefeuille [...] die beste Wirkung. Es
enthielt zwar meist nur umrine Figuren, die aber, weil sie auf die Bilder selbst
durchgezeichnet waren, ihren altertlimlichen Charakter vollkommen erhalten
hatten [...]. Aus allen Gestalten blickte nur das reinste Dasein hervor [...]. Nach

"% Johann Joachim Winckelmann: Geschichre der Kunst des Altertums. Darmstade 1982,
S. 393 (reprogr. Nachdruck d. Ausg. Wien 1934).
" Ebd

" Johann Wolfgang Goethe: Italienische Reise. In: Goethes Werke. Hrsg. von Erich
Trunz. Bd. 11. Hamburg 6. Aufl. 1964, S. 220.

9 ygl. Ovidii Nasonis: Epistulae Heroidum. Hrsg. von Henricus Dérrie. Kap. X. Berlin
1971, S. 140f.

" Vgl Hugo Blomner: Technologie und Terminologie der Gewerbe und Konste bei Grie-
chen und Romern. 4. Band. Leipzig 1887, S. 419 (Nachdruck Hildesheim 1969). Vgl Johann
Wolfgang Goethe: Hypothetische Geschichte des Colorits besonders griechischer Mahler vor-
zfiglich nach dem Berichte des Plinius. In: Goethes Werke. Hrsg. im Auf!rap der Grofiherzo-
gin Sophie von Sachsen. Weimar 1887, 5. 69: ,Nach des Plinius Behauptung stimmten alle slte-
ren Uberlieferungen darin Gberein, dafl die Mahlerei eigentlich vom Umrill eines menschlichen
Schattens begonnen habe; welches unter der Bedingung fiir wahrscheinlich gelten kann, dafl
man sich dabei nicht erwa wirkliche Schatten- oder Silhauettenfiguren denke; sondern viel-
mehr die ersten Linearversuche, eine Gestalt auf eine Fliche aufzuzeichnen: denn dieses ist ja
in der That, das Elementare der Mahlerei®.
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einer solchen Region blicken wohl die meisten wie nach einem verschwundenen,
goldenen Zeiralter, nach einem verlarenen Paradies hin."

Der Maglichkeit, durch Umrisse sich auf die durch Simplizitit und Reinheit aus-
gezeichneten Anfinge pikturaler Kunst beziehen zu kdnnen, entspricht eine
skripturale Deutung des Umrisses als ehemaliger Schreibkunst. Die Erymologie
des griechischen Wortes fiir Umrif verweist noch auf die inhirente doppelte Be-
deutung des Ritzens und Reiflens einerseits als Zeichnen und andererseits als
Schreiben.'®

Auf diese Doppelbedeutung der ,Zoographie® hebt im letzten Drittel des
18. Jahrhunderts die Reformpidagogik der Aufklirung ab, indem sie den Zei-
chen- wie den Schreibunterricht anthropologisch auf eine .Anschauungslehre®
griindet.”” Unter Zeichnen und Schreiben wird hinfort kein Kopieren und Repe-
tieren mehr verstanden, sondern ein produktives, Norm und Selbstgestaltung
balancierendes Linien- und Umrifizeichnen. Dabei ist eine Ausdifferenzierung
der Disziplinen zu beobachten. Im Zeichenunterricht werden mit der Umrifler-
arbeitung die ,realen Gegenstinde zu ihrer graphischen Essenz entkdrpert™", um
auf diesem Wege zu einer charakteristischen Ausdrucksweise zu finden. Der
Schreibunterricht hingegen wird derart organisiert, dafl der Schreibschiiler durch
variantenreiche Nachbildung und Selbstfindung der ,Buchstabenumrisse®, durch
ein ausgewogenes Verhiltnis von diszipliniertem ,Linearzeichnen® und stindiger
Selbstkorrektur, beides, die Erfallung der Norm und eine individuelle Hand-
schrift zu erreichen in der Lage ist.” In der Forschung wurde in jlingster Zeit
hervorgehoben, wie zentral innerhalb dieser pidagogischen Diskussion Fragen
von Kérperintegritit und persénlicher Identitit verhandelt werden.” Sprechende

'* Johann Wolfgang Goethe: Die Wahlverwandtschaften. Ein Roman. In: Ders. Simtliche
Werke. Hrsg, von Karl Richter. Bd. 9. Minchen 1987, S. 409.

'® Markus Kifer: Winckelmanns Hermeneutische Prinzipien. Heidelberg 1986, S. 12.

1" Wolfgang Kemp: ...einen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht @iberall einzufGhren®.
Zeichnen und Zeichenunterricht der Laien 1500-1870. Frankfurt .M. 1979, S. 289. Man ver-
gleiche in diesem Zusammenhang die kontroverse Diskussion um Frakeur mit thren .eckigen
Buchstaben™ und das Lob der Antiqua, da ,die ausgerundeten Buchstaben angenehmer ins Au-
ge fallen®. Bruno Weber: Gessner illustriert Gessner. In: Gessner. Maler und Dichter der Idyl-
le. 1730-1788. Wolfenbotrel 1982, S. 111,

1* Ebd., S. 297.

'* Heinrich Bosse: ,Die Schiller mOssen selbst schreiben lernen™ oder Die Einrichtung
der Schiefertafel. In: Dietrich Boneke, Norbert Hopster (Hrsg.): Schreiben — Schreiben ler-
nen. Tiibingen 1985, §. 188f. — Welche bedeutsame Rolle der Umri in der Reformpidagogik
spielt, liefle sich exemplarisch an Friedrich Frabels didaktischer Verwendung des Umrisses in
der Vorschulerziehung aufzeigen, z.B. an der Empfehlung, die Kinder ,in andeutenden Umris-
sen die einfachen Gegenstinde in die Luft, oder in dem auf einem vorlicgenden Bretichen aus-
gebreiteten Sand® einzuzeichnen. Friedrich Frébel: Mutter- und Koselieder. Dichrung und Bil-
der zur edlen Pflege des Kindheitslebens. Ein Familienbuch. Neue Ausgabe. Hrsg. von Fried-
rich Seidel. Wien und Leipzig 1883, S. 207.

® August Wilhelm Schlegel: Die Kunstlehre. In: Kritische Schriften und Briefe. Bd. 2.
Hrsg. von Edgar Lohner. Stuttgart 1963, S. 110, - Vgl. Friedrich Kittler: Aufschreibesysteme
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Belege in der Literatur sind, wenn Werther zum Beispiel beklagt, dafl er keinen
Umrif packen® kénne®, oder Heinrich von Kleist im Brief eines jungen Dichters
an einen jungen Maler, die ,Aufgabe® stellt, ,nicht ein anderer, sondern ihr selbst
zu sein, und euch selbst, euer Eigenstes und Innerstes, durch Umriff und Farben,
zur Anschauung zu bringen.*?

Trotz der Ausdifferenzierung in Schreib- und Zeichenunterricht sind in der
Reformpidagogik pidagogische Gemeinsamkeiten in Bezug auf die Umrifizeich-
nung erkennbar. Ahnliches gilt fiir die isthetische Diskussion um Grenzziehung
und Gemeinsamkeiten zwischen bildender und skripturaler Kunst, die im letzten
Drittel des 18. Jahrhunderts entbrennt.

Lessings Laokoon ist seit seiner Verdffentlichung der locus classicus der De-
batte um die Grenzen der bildenden und literarischen Kunst. Seitdem besteht der
«Grundsarz®, ,dafl jede Kunst das zu leisten streben soll, was sie vorzugsweise
oder ausschlieflend vermag®.” Die scharfe Grenzziehung zwischen den Kiinsten
fordert nicht nur als Regulativ die Lust an der Grenziiberschreitung. Sie provo-
ziert ebenso die Frage nach Beziehungen zwischen den Kiinsten. Lessings rheto-
risch zugespitzte, programmatische Distinktion konnte nur fiir kurze Zeit ande-
re Konzepte mit anderen Primissen verdunkeln, etwa das eines produktiven
Wechselverhiltnisses bei Winckelmann. Wihrend Goethe sich in der Nachfolge
Lessings fiir eine strenge Unterscheidung der Kiinste einsetzt, wird er von A. W,
Schlegel mit Rickgriff auf Winckelmann korrigiert.

Um Grenzen und Gemeinsamkeiten zwischen bildender Kunst und Poesie,
Schrift und Bild aus der Perspektive des Umrisses soll es im folgenden gehen.
Speziell steht die Frage an, welche Bedeutung dem Umriff bei der Differenzset-
zung von klassizistischen und romantischen Kunstkonzeptionen zukommut
Auffillig ist nimlich, daf8 der im Neoklassizismus zur Leitreferenz aufgestiegene
Umrif in der Romantik eine zwar anders ausgerichtete, aber nicht weniger wich-
tige Funktion fiir die Trennung und Verbindung der Kiinste spielt.

Man darf sich nicht von der Kritik des romantischen Malers Delacroix an
dem Klassizisten Ingres irritieren lassen. Im Gegenzug zu der von ihm inkrimi-
nierten, harten, grausamen despotischen, unbeweglichen Linie® (.ligne dure
cruelle despotique immobile, enfermant une figure comme une camisole de
force*)** bietet Delacroix ein malerisch-plastisches Verfahren ,von den Mitten

1800-1900. Miinchen 1985. — Ridiger Steinlein: Domescizierte Phantasie. Studien zur Kinder-
literatur, Kinderlektiire und Literaturpadagogik des 18. und 19. Jahrhunderts. Heidelberg 1987.

¥ Johann Wolfgang Goethe: Die Leiden des jungen Werther. In: Goethes Werke. Hrsg.
von Erich Trunz. Bd. 6. Hamburg 6. Aufl. 1965, S, 41,

2 Heinrich von Kleist: Brief eines jungen Dichrers an einen jungen Maler. In: H. v. K.:
Simtliche Werke und Briefe. Hrsg. von Helmut Sembdner. Bd. 2. Miinchen 1983, S. 336,

 Schlegel: Die Kunstlehre (Anm. 20) 5. 110.

¥ Delacroix hat immer wieder die Linie als Akt der Gewalt beschrieben. In einem spiten
Skizzenband notiert er: LEs gibt Linien, die Ungeheuer sind: die Gerade, die regelmilige
Schlangenlinie, und vor allem die beiden Parallelen. Wenn der Mensch sie benGtzt, trachcen die
Elemente, sie zu zernagen. Moose und andere zufillige Erscheinungen brechen die geraden Li-
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her® (,par les milieux®) an, eine aus farbigen .Ovalen” oder .Eiern® (boules) sich
allmihlich konturierende Gestalt.” Er zieht damit nur die duflerste Konsequenz
aus einer zwischen Klassizisten und Romantikern durchgefochtenen Kontrover-
se um die unterschiedliche Anwendung des Umrisses. Schon Goethe bedachte
diese Alternative, als er den Plastizitit suggerierenden, ,scharfen Federumrif®
empfahl an Stelle einer ,weichlichen®, ein malerisches Ungefihr tonig andeuten-
den Kreidezeichnung.** Daraus wurde in der Forschung die These entwickelt, der
in Klassizismus und Romantik alternativ verwendete Umrifl sei .fast wie ein
Bildkommentar zu der Auseinandersetzung zweier kontroverser Kunstauffas-
sungen®.” Man hat wichtige Unterschiede hervorgehoben, so die Betonung
~malerischer® Tonpassagen in der Romantik oder ihren Versuch, die im Klassi-
zismus dominierende menschliche Figur mit dem umgebenden Raum zu vermit-
teln.”® Dabei blieb man ausschlieflich auf die bildende Kunst beschrinkt, ohne
auch nur im Ansatz die Bedeutung des Umrisses fiir Dichtung und Schriftstelle-
rei in Klassizismus und Romantik zu beachten. Erforderlich dazu wire ein Re-
konstruktionsversuch jener alternativen Produktionsisthetik, die Goethe kritisch
anvisiert und von Baudelaire im Gefolge Delacroix’ entworfen wird. Gerade weil

nien der Monumente, die er errichtet.* 8. 336f. In: Nachwort von Gonter Busch zu Eugine
Delacroix: Dem Auge ein Fest. Aus dem Journal 1847-1863. Hrsg. von Kuno Mittelstide.
Frankfurt 2.M. 1988, 5. 337.

# Vgl. Gunter Busch: Eugéne Delacroix (Anm. 24) S. 336. Die durch den Maler Jean Gi-
goux iibermittelte .Pariser Atelier-Anckdote™ hat in ihrem zentralen Teil folgenden Inhalt:
~Sehen Sie, die Kinstler des Altertums verstanden die Dinge von den Mitten her, die Renais-
sance aber fallte sie mittels der Linie. {...] Dann nahm er eine Feder, zeichnete eine Reihe von
groflen, mittleren und kleinen Ovalen auf ein Blart Papier und begann diese Ovale — oder,
wenn man will, Eier — mit flochtigen, aber klug gezogenen Linien zu verbinden. Endlich, als er
den letzten Strich gezogen hatte, zeigte er mir, wie ein Zauberer, ein prachtvolles Pferd, das
sich aufbaumte [...] voller Leben und Bewegung™.

% Johann Wolfgang Goethe: Das Schen in subjektiver Hinsicht, von Purkinje. In: Goe-
thes Werke. Weimarer Ausgabe (Anm. 14) IL. Abt., Bd. 11, 5. 284.

¥ Umrilstich — Hlustrationen zu romantischen Texten. In: Die Kunst der Illustration.
Deutsche Buchillustration des 19. Jahrhunderts. Weinheim 1986, S. 54. Man kénnte verfithrt
sein, in diesen Uberlegungen zur Differenz von Romantik und Klassizismus im Umgang mit
dem Umnifl ein Unterkapitel zu dem von Heinrich Wélfflin vorgetragenen .grolen Gegensatz
des linearen und malerischen Stils® zu sehen. (Heinrich Wolfflin: Kunstgeschichtliche Grund-
begriffe. Das Problem der Stilentwicklung in der Neueren Kunst. Basel/Stutcgart 1963, S. 43.)
Ohne die wissenschafisgeschichtliche Bedeutung zu schmilern, die Wélfflins Unterscheidung
verschiedener Wahrnehmungsweisen geleistet hat (.das lineare Sehen™ .scheidet” fest™ zwi-
schen Form und Form [...], wihrend das malensche Auge umgekehrt auf jene Bewegung hin
visiert, die Giber das Ganze der Dinge hinweggeht.” [S. 34]), folgen wir hier weder Walfflins
ontologisch fundierten Weltentwiirfen, Sein und Schein betreffend (5. 36/37), noch seiner
vermeintlich evolutionsgeschichtlichen ,Umorientierung® von Text- zu Sehbildern (5. 43/44).
Statt dessen wird hier historisierend im Blick auf eine produktionsisthetisch relevante Diskus-
sion ein verschiedenartiger Umgang mit der Kunstform Umrill in Klassizismus und Romantik
vorgestellt. Nicht auszuschlieBen ist dabei, dafl mit einer derartigen Historisierung die ver-
deckte Genese der .Kunstgeschichtlichen Grundbegriffe™ Wolffling freigelegt wird.

# Ebd.
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bei den im folgenden dargestellten Anfingen der Auseinandersetzung, in der pa-
radoxerweise A. W, Schlegel die beginnende klassizistische Mode des Umrifi-
zeichnens gegen Goethe in Schutz nimmt, die Konturen noch nicht scharf gezo-
gen sind, sei am Ende dieser Einleitung ein kurzer Abriff der sich spiter klarer
ausprigenden Differenzen gegeben.

Die Akzentunterschiede gibt es in den jeweiligen Beschreibungen des Pro-
duktionsverfahrens, sie liegen am Anfang und am Ende des kinstlerischen Pro-
zesses. In einem ,Gutachten dber die Ausbildung eines jungen Mahlers® zur
Verfertigung des Umrisses hilt Goethe 1797 unmifiverstindlich fest, .dic erste
Manier 138t nichts Unbestimmtes zu, alles mufl verstindlich und deutlich ge-
macht werden, da hingegen bei der letzten (Manier; G. Oe.) manches unbemerkt,
zweideutig bleiben kann“.** Die Romantiker betonen hingegen das , Unbestimm-
te, das ,Vage" gerade des Anfangs*® Der Rat Leonardo da Vincis zur Erregung
der Phantasie .auf Mauern und Winde, die zufillige Flecken haben, aufmerksam
zu sein™*, findet Widerhall. Begonnen werden kann mit ,primitiven Schmiererei-
en”.”* So beschreibt Charles Baudelaire bei einem Panser Kinstler den, im Ver-
gleich zu Goethes Darstellung, genau umgekehrt verlaufenden Produktionsab-
lauf. Es ist Leine einfache und fast kindliche Weise® des Vorgehens:

Guys beginnt mit leichten Bleistiftstrichen, die nur den Platz andeuten, den die
Gegenstinde im Raum cinnehmen sollen. Die Hauptflichen werden sodann durch
Dariibertuschen bezeichnet, zuerst leicht und verschwommen kolorierter Flecken,
die spater wieder vorgenommen und der Reihe nach mit stirkeren Farbtonen aus-
gestattet werden. Im letzten Augenblick wird der Umrifl der Objekte endgiiltig mit
Tinte umfahren*

# Johann Wolfgang Goethe: Gutachten iber die Ausbildung eines jungen Mahlers. In:
Goethes Werke. Weimarer Ausgabe (Anm. 14) I. Abe., Bd. 47, §. 250.

® Unter JDas Unbestimmte (das Vage)® [...] notiert Delacroix 1857: JDaf dic Malerei
unbestimmter ist als die Poesie, trotz ihrer fiir die Augen fixierten Form. Einer ihrer groeen
Reize®, Delacroix: Dem Auge ein Fest (Anm. 24) 5. 269. Dabei bezieht er sich moglicherweise
auf Frangois René de Chateaubriands Vorwort zu .René® von 1803, in dem dieser .Le Vague®™
ausdricklich an den Anfang der modernen Kunstproduktion setzt. (Vgl. Chateaubriand: Acala,
René. Hrsg, von Pierre Reboul. Paris o.]., 5. 62£.).

3 Leonardo da Vinci: Das Buch von der Malerei. Nach dem Codex Vaticanus, 1270. Hrsg,
von Heinrich Ludwig in 3 Binden. T. 2. Wien 1882, S. 125. Das Zicat im Text stammt von dem
wohl bedeutendsten Vermittler dieser These, Frangois Hemsterhuis: Uber die Bildhaverei
(1769). In: Ders.: Philosophische Schriften. Hrsg. von Julius HilB. Bd. 1. Karlsruhe 1912, S
13. - Vgl. Giinter Oesterle: Arabeske, Schrift und Poesie in E.T.A. Hoffmanns Kunsumirchen
.Der Goldne Topf™. In: Athendum. Jb. fiir Romantik (1991) 5. 99.

2 Charles Baudelaire: Ein Schilderer des modernen Lebens, Constantin Guys. In: Charles
Baudelaire: Ausgewihite Werke Minchen 0., S. 159. - Vgl. Giinter Oesterle: Karikatur als
Vorschule von Modernitit. Uberlegungen zu einer Kulturpoetik der Karikatur mit Ricksicht
auf Charles Baudelaire. In: Silvio Vietta, Dirk Kemper (Hrsg): Asthetische Moderne in Euro-
pa. Grundziige und Problemzusammenhinge seit der Romantik. Minchen 1997, 8. 259f.

 Ebd., 5. 175. - Vgl. Delacroix’s Notiz in seinem Journal 1857: JKontur mu8l als Letztes
kommen, im Gegensatz zum Ublichen™ (Anm. 24) 5. 267.
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Diese Vorgehensweise, Goethe bezeichnet sie kritisch als eine ,Art von Ta-
sten, als ein Beginnen mit ,leichten, aber gleichgiiltigen Ziigen™, wird von
Schlegel als genialische Fihigkeit gepriesen, .die bedeutsame Keckheit des ersten
Gedankens mit der Sorgfalt und Zierlichkeit der ausgefithriesten Behandlung® zu
verbinden.” Baudelaire betont dariiber hinaus ihren ,unvergleichlichen Vorteil®,
weil .jede Zeichnung in jedem Punkt der Arbeit geniigend fertig erscheint® und
daher die Summe aller einzelnen Entwiirfe ein ,vollkommener Entwurf* genannt
werden kdnne. Goethe hingegen schreibt eine derartige ,symbolische, andeu-
tende Tourniire™” eher der ,Velleitit des Dilettanten” zu.*

Bei dieser, in der Kunstpraxis obrigens nie so eindeutig durchgefithrien
Umkehrung der produktionsisthetischen Vorgaben, konnte nicht ausbleiben,
dafl das, was die eine Seite des problematischsten Dilettantismus zieh, die andere
Seite als Beginn avanciertester, zukunftsweisender Kunst pries.

Ich gliedere das Folgende in drei Abschnitte:

1. Umriff und .fruchtbarer Augenblick®. Zur Temporalisierung und Aus-
differenzierung der Kiinste.

2. Grenzziehung der Kinste oder vorgingige Einheit. Eine Kontroverse
zwischen Johann Wolfgang Goethe und August Wilhelm Schlegel um Meister-
schaft oder Dilettantismus der Skizzisten.

3. Sechs fruchtbare Augenblicke des Lachens“. Moritz von Schwind und
Die Historie von der schénen Lax Eduard Morikes.

II. Umriff und .fruchtbarer Augenblick®.
Temporalisierung und Ausdifferenzierung der Kiinste

Auch wenn Lessing nur zusammenfafit, was schon ein halbes Jahrhundert lang
diskutiert wurde, so ist sein Laokoon dennoch eine qualitative Uberbietung der
Summe aller bisherigen Diskussionen. Lessings Schrift verspricht zwei Probleme
zu kliren, zum einen die Unterscheidung der beiden Kunstarten, Dichcung und
bildende Kunst, zum andern die Zulissigkeit bzw. Unzulissigkeit des Hiflichen.
Lessing 16st den Gordischen Knoten, indem er die Berechtigung der iiberkom-
menen Divergenzpunkte bestreitet. Betroffen ist sowohl die Rangfrage der ein-
zelnen Kiinste als auch die Schicklichkeitsfrage extremer Affektiuflerungen. Der
Zulissigkeitsgrad des affektischen Ausdrucks, der Schrei etwa oder das Lachen,
ist keine genuin anthropologische Frage der Zivilisierung (nach dem Motto: Bar-

* Goethe: Das Sehen (Anm. 26) S. 284.

* August Wilhelm Schlegel: Ueber Zeichnungen zu Gedichten und John Flaxman’s Um-
risse. In: Acthenaeum. Eine Zeitschrift von August Wilhelm Schlegel und Friedrich Schlegel.
Hrsg, von Bemhard Sorg, Dortmund 1989, S, 207,

* Baudelaire: Guys (Anm. 32) S. 175.

¥ Johann Wolfgang Goethe: Uber die Flaxmanischen Werke. In: Goethes Werke. Weima-
rer Ausgabe (Anm. 14) L Abr, Bd. 47, 8. 244,

3 Goethe: Das Sehen (Anm, 26) 5. 284.
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baren schreien, Zivilisierte weinen, Barbaren grolen, Zivilisierte licheln). Lizenz
oder Nicht-Lizenz eines heftigen Ausdrucks leitet Lessing Isthetisch aus der
Darstellungsméglichkeit der jeweiligen Kunstart her. Die Darstellungskapazitit
der bildenden Kunst ist, was extreme Affektiuferungen betrifft, aufgrund ihrer
direkten, suggestiv-visuellen Einprigsamkeit und Zuspitzung auf eine punkruelle
Situation beschrinkter als die der Literatur mit ihren narrativen, sukzessiven
Maéglichkeiten und ihrem indirekten Einsarz von Phantasie. Die Distinktion der
beiden Kunstarten wird von Lessing allerdings gleichermafen auf zwei Primis-
sen, auf Anschaulichkeit und Handlung, bezogen. Entschieden wird sie im Blick
aufl den .fruchtbaren Augenblick®. Die Strukturbestimmtheir der bildenden
Kunst liegt in ihrer visuellen Expressionskraft und ihrer Komprimierungsnot. Die
bildende Kunst muf ihrer statischen Vorgabe wegen Vorgeschichte und zukinf-
tige Geschichte in einem Brennpunkt zusammenzichen. Die Prignanznot der
bildenden Kunst beschwort jedoch eine Gefahr herauf; durch exzessives Aus-
sprechen ihrer visuellen Expressionsstirke kann sie eine Stillstellung extremer
Affekriuerungen herbeifithren. Wachgerufen ist damit die Urangst der Aufkli-
rer vor einer petrifizierten Verzerrung ins Licherliche, Griflliche und Wahnsinni-
ge. Die Literatur hingegen kann und darf der Expressionskraft aufgrund ihrer
imaginativen Anschaulichkeitsdisposition und ihrer sukzessiv narrativen Abliufe
Raum geben.

Mit Lessings Uberlegungen zum fruchtbaren Augenblick*® ist nicht nur ein
geschirftes BewuBtsein fiir die Gartungsabhingigkeit des prignanten Moments
verbunden. Zugleich und untrennbar damit verknipft ist eine hohe Aufmerk-
samkeit fiir Temporalisierungsprozesse. Denn anders als beim .coup de théitre®
oder ,unvermuteten Zufall* und der dadurch bewirkten plstzlichen Verinderung
der Handlungsumstande der Personen in der hohen Tragddie”, ist der fruchiba-
re Augenblick® oder, wie es bei Shaftesbury heiflt, der .single instant® einer an
naturwissenschaftlichen Verfahren ausgerichteten Blickweise geschuldet.® Es
wird der dramatische Zeitpunkt gesucht, an dem in einem Handlungsablauf die
vergangene Sequenz noch vollkommen prisent und die zukiinftige Handlung
schon erratbar ist. Zu ermitteln ist also ein optimaler Punkt in der Zeitreihe, der
einriumt, ,anticipation and repeal® zusammen zu vergegenwirtigen. Die Artrak-
tivitit dieses Zeitraffers .fruchtbarer Augenblick™ for den Neoklassizismus ist
verstindlich. In thm konzentriert sich jene Surplusleistung der Kunst, die sie ge-

¥ Zum coup de théicre: Peter Szondi: Die Theorie des birgerlichen Trauerspiels im acht-
zehnten Jahrhundert. Der Kaufmann, der Hausvater und der Hofmeister. Hrsg. von Gent
Mattenklott, Frankfurt .M. 1973, S. 114ff.

“ Anthony Ashley Cooper, 3™ Earl of Shaftesbury: A notion of the historical draught or
tablature of the judgement of Hercules. 1713, Das folgende Zitat ebd. Falsch und damit sinn-
entstellend hat J. C. Gotsched .anticipation® mit ,Vorausserzung™ Obersetzt, Shaftesbury:
Entwurf der historischen Zeichnung oder Schilderei, von dem Urtheile des Herkules, nach
dem Prodikus, aus Xenophons 2ten Buche der Merkwiirdigkeiten Sokratis. In: Johanin Chri-
stoph Gortsched: Neuer Biichersaal der Schénen Wissenschaften und freien Konste. Bd. VIL

Leipzig 1748, S. 27.
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geniiber der den Zufillen unterworfenen Natur auszeichnet. Welches Medium
aber 1st am besten geeignet, diese Erfahrungsverdichtung zu leisten?

Zunichst erhilt die Skulptur eine Konkurrenz in Zeichnung und Umng.
Fir Winckelmann steht zwar fest, dafl die Skulptur ilter ist als Umrifl und
Zeichnung,'' Letztere bedarf nimlich einer ausgebildeten Abstraktionsfihig-
keit.” Trotzdem hat auch fiir ihn die Griindungslegende der Kunstentstehung
durch Nachzeichnung eines Schattenumrisses nachhaltige Bedeutung. Der Um-
rif} ist namlich, wahrnehmungstheoretisch betrachtet, gleichurspriinglich, weil er
an der Konstitution von Gegenstand und Figur beteiligt ist. Diese Doppeleigen-
schaft des Umrisses, durch Reduktion des Kérpers auf seine Grenze einerseits
eine Abstraktion von der Fiille des Sichtbaren zu leisten und andererseits eine
Wahrnehmungsbedingung zu erfiillen, derer die Besonderheit einer Figur bedarf
¥, hat bereits Winckelmann in seiner Kunstlehre fasziniert. August Wilhelm
Schlegel bringt mit Riicksicht auf Winckelmann die Definition:

Nun scheint der Umrifl zwar das Abstrakteste in der ganzen Malkunst zu sein,
denn er ist die blofe Grenze der Kérper, mit Weglassung alles iibrigen Sichtbaren
an ihnen. Indessen ist auf der anderen Seite der Umrill gerade das, was sich dem
Auge zuerst darbietet: denn wir erblicken nichts durch sich selbst als abgesonder-
ten Gegenstand, sondern durch das, wovon es umgeben ist und wovon es einen
Teil decky; wir werden also zuerst auf die Art gelenkt, wie sich alles sichtbar ge-
geneinander abserzr, d. h. auf die Umrisse der Figuren.*

Dieses Doppelvermdgen des Umrisses, abstraktionsfihig und gegenstandsstif-
tend in einem zu sein®, pridestiniert thn zu einer ausgezeichneten Verdich-
tungsleistung. Es lag gleichsam in der Luft, die fir den fruchtbaren Augenblick®
diskutierte Komprimierung der Zeit am Umrif zu erproben.

Der niederlindische Philosoph Frangois Hemsterhuis, der sowohl Herder,
Jacobi, K. Ph. Moritz und Forster als auch Novalis beeinfluite, begriindet die

‘! Johann Joachim Winckelmann: Anmerkungen tiber die Geschichte der Kunst des Al-
tertums, Baden-Baden 1966, S. 2.

“Vgl. Ingrid Kreutzer: Studien zu Winckelmanns Asthetik. Berlin 1959, S. 741

* Vgl. die wichtige Unterscheidung zwischen den die Fliche begrenzenden Konturen
und einer autonom sich verhaltenden Linie, die .selbsteigene Geltung® erlangt. Letztere ist
w»der von ihr eingeschlossenen Flache nicht enger verbunden als der ausgeschlossenen®, - Max
Imdahl: Baumstellung und Raumwirkung. Zu Landschaftsbildern Domenichinos, Lorrains und
Jan Franz von Bloemen. In: Festschrift fiir Martin Wackernagel. Kéln 1958, 5. 174f.

# Schlegel: Kunstlehre (Anm. 20) 5. 111. - Vgi. Kifer (Anm. 16) S. 96. — Goutfried
Baumecker: Winckelmann in seinen Dresdner Schriften. Berlin 1933, S. 48f.

* Vgl. Werner Busch: Umrifzeichnung und Arabeske als Kunstprinzipien des 19, Jahr-
hunderts. In: Regine Timm (Hrsg.): Buchillustration im 19. Jahrhundert. Wolfenbiitteler
Schriften zur Geschichte des Buchwesens. Wiesbaden 1988, S. 120: .Das fihrt [...] zu der Be-
obachrung, daft die einzelne Linie Doppelfunktion gewina, sie ist zum einen gegenstandsbe-
zeichnend und zum anderen autonomer Bildflichenwert®. — Vgl. Werner Busch: Akademie und
Autonomie, Asmus Jakob Carstens’ Auseinandersetzung mit aer Berliner Akademie. In: Ber-
lin zwischen 1789 und 1848. Facetten einer Epoche. Akademie der Kiinste. Berlin 1981, S. 81-
92. (Ausstellungskatalog)



Die folgenreiche und strittige Konjunktur des Umrisses in Klassizismus und Romantik 37

von Hogarth in kunstpraktischem Interesse demonstrierte Schonheitslinie des
Umrisses wahrnehmungstheoretisch. Im Vergleich verschiedenartiger, einerseits
eckiger, andererseits wellenférmig gestalteter Vasenzeichnungen belegt er durch
experimentelle Beobachtung der Augenfihrung, dafl die graziose, wellenformige
Linienfthrung der Inbegriff an Schénheit und Vollendung ist. Ohne Storung las-
se sich nimlich auf diese Weise ein Maximum an Ideen in einem Minimum an
Zeit realisieren. Diese wahrnehmungstheoretische These von Hemsterhuis, gro8,
erhaben und schén sei, ,was die Seele in einem Augenblick und ochne Miihe mit-
einander verbinden® k&nne*, zeitigt mehrere weichenstellende Ergebnisse. Er-
stens l6st sie das bislang giiltige, eklektische Auswahlverfahren ab, dessen pro-
minentes Beispiel sich in der von Cicero und Alberti iiberlieferten Geschichte
finder, wonach der Kiinstler Zeuxis Helena aus verschiedenen Jungfrauen mo-
saikartig zusammengesetzt habe.” In den Vordergrund treten statt dessen jene
#Skizzen®, die .die gottliche Lebhaftigkeit der erstgefafiten Idee” (disegno pri-
mo) méglichst unmittelbar aufs Papier bringen.* Zweitens relativiert diese These
unter der Voraussetzung der .Feinheit und Leichtigkeit des Umrisses** das klas-
sizistische Dogma der notwendigen Verbindung von Schénheit und Ruhe zugun-
sten der Méglichkeit, einen leidenschaftlichen, transitorischen Moment darzu-
stellen. Fiir unseren Text-Bild-Zusammenhang ist jedoch ausschlaggebend, dafl —
drittens — die brillante Komprimierungsformel, schdn und erhaben sei, was ein
Maximum an Ideen in einem Minimum an Zeit zu realisieren vermége, fiir alle
Kiinste gleichermafien gilt, d.h. fiir Beredsamkeit, Dichtung, Malerei, Skulptur, ja
sogar Musik. Hemsterhuis argumentiert daher; Um

[---] zu beweisen, dal die Skizzen in allen Kiinsten die gleiche Wirkung tun, erin-
nere ich [...] an das guos ego des Virgil, das die Heftigkeit der Drohung Neptuns
besser ausdriicke, als alles, was Virgil auf dic nachdriicklichste Art hitte sagen
kénnen. Ein groBer Teil des Erhabenen in den Reden Ciceros besteht in Skizzen.
In wie vielen dramatischen Stiicken sagt ein beredtes Stillschweigen mehr als die
schénsten Verse! Wieviele militirische Reden, die nur aus wenig Worten bestehen
und dem Anscheine nach gar keinen Sinn enthalten, haben nicht so starke Ideen
erzeugt und zeitlich vereinigt, dal die gefdhrlichsten Siege durch sie erfochten

worden sind!*®

Georg Forster wird einer seiner zeitgeschichtlichen Schriften den Titel ,Umris-
se” geben® und Jacob Burckhardr seine kulturgeschichtliche Schreibweise als

‘ Hemsterhuis: Bildhauerei (Anm. 31} §. 11.

¥ ¥gl. Kifer: Winckelmann (Anm. 16) S. 112.

“ Hemsterhuis: Bildhauerei (Anm. 46) S. 12.

* Ebd,, S. 14.

¥ Ebd., S. 13. Wie der Hinweis auf das Erhabene plausibe! mach, bezieht sich Hemster-
huis bei seinem Lob der Skizze auf Edmund Burke: A philosophical Enquiring into the Origins
of our Ideas of the Sublime and Beauriful. Hrsg. von J. T. Boulton. London 1958, S. 77.

* Georg Forster: Parisische Umrisse. In: Gerhard Steiner (Hrsg.): Forsiers Werke. Bd. 1,
Berlin 1968, 5. 215f.
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Versuch umschreiben, ,Umrisse vorzuzeichnen, welche das Gefithl des Beschau-
ers mit lebendiger Empfindung ausfiillen kénnte®.*

Fassen wir die Griinde fiir die Konjunktur des Umrisses im Neoklassizis-
mus zusammen. Zum einen wird ihm gleich mehrfach eine je erste Formierung
zugesprochen: erstens stehe er am Anfang der Kunstentwicklung, zweitens voll-
ziche er die erste Wahmehmung einer sichtbar werdenden Figur und drittens sei
er in der Lage, die kiinstlerische Realisation einer Idee im entstechenden Kunst-
werk seismographisch zu dokumentieren. Diese, dem Umriff zugeschriebene,
mehrfache Urspriinglichkeit disponiert ihn zudem zur Lsung einer im Neoklas-
sizismus angelegten, strittigen Frage zwischen Lessing und Winckelmann, die die
Bezichung der Kiinste betrifft. Der Umrif vermag beides zu leisten: Er reflek-
tiert die Ausdifferenzierung der jeweiligen Kunstarten und die vorgingige Ein-
heit der Kiinste. Beide Fihigkeiten, erste Formierungen festzuhalten und spitere
Ausdifferenzierungen zu erméglichen, erkliren seine Atcrakreivitit fir Klassizis-
mus und Romantik, legen aber auch den Grund fiir die kontroverse Beurteilung
einer gegen Ende des 18. Jahrhunderts in Mode kommenden Umrif manier durch
den Klassizisten Goethe und den Romantiker A. W. Schlegel.

III. Grenzziehung der Kiinste oder vorgingige Einheit.
Eine Kontroverse zwischen Johann Wolfgang Goethe und
August Wilhelm Schlegel um Dilettantismus oder
Meisterschaft der Skizzisten

Ein Blick in das (Euvre August Wilhelm Schlegels, insbesondere seine Kunstlebre,
zeigt, wie sich gegen Ende des 18. Jahrhunderts die Frage der Beziehung der
Kiinste gegeniiber Lessing und Winckelmann radikalisiers und die Akzente ver-
schoben haben. Lessings technische Grenzziehung zwischen den Kiinsten gilt
for August Wilhelm Schlegel unbefragt, auch wenn angesichts gesellschaftsbe-
dingter Visualisierungstendenzen neue Fundierungsansitze hinzutreten. Neben
der selbstverstindlichen Grenzzichung wird jedoch erhshte Aufmerksamkeir je-
ner von Lessing unterschitzten Einheit der Kiinste zuteil, die jeder Differenzie-
rung vorangeht. In diesem Zusammenhang zeichnet sich kurz vor dem Ende des
18. Jahrhunderts eine bemerkenswerte Alternative zwischen Goethe und A. W.
Schlegel ab. Wihrend Goethe, Lessings Bemithung fortsetzend, Autonomie und
Unterschiedenheit jedweder Kunst betont und ihre gegenseitige Verwiesenheit
strikt ablehnt, akzentuiert der bei den Frihromantikern als Experte fiir Bezie-
hungen zwischen Poesie und bildender Kunst angesehene Schlegel die beiden
Kunsten vorgingige Einheit. Winckelmanns und Hemsterhuis® Vorstellungen
von einem produktiven Wechselverhilinis zwischen den Kinsten riicken ent-

¥ Jakob Burckharde: Der Cicerone. Eine Anleitung zum Genul der Kunstwerke Italiens.
Bd. 1. In: Gesammelte Werke. Bd. IX. Darmstadr 1964, 5. XIV.
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sprechend in den Mittelpunkt romantischen Interesses.” Winckelmann fat we-
niger die Trennung der Kiinste als ihre, je unterschiedliche, eigenstindige, aber
gemeinsame Beteiligung an der Auslegung des Mythos ins Auge.* Der wechsel-
seitige Bezug der Kiinste aufeinander in der je unterschiedlichen Interpretation
des Mythos garantiert Winckelmann zweierlei: erstens die Freiheit eines durch
Magie, Kult oder Geschichte eingeschrinkten Imaginationsraumes und zweitens
die wechselweise Erginzung einer durch ein Kunstmedium nur unvollkommenen
Auslegung des Mythos. Die romantische Reaktualisierung des eher kunsthistori-
schen Konzepts Winckelmanns wird erginzt durch die von Hemsterhuis ange-
regte, wahrehmungstheoretische Reflexion der Darstellbarkeit .der erstgefafi-
ten Idee® in der Skizze.

Vergegenwirtigt man sich die romantische Rezeption der Befiirwortung der
Skizze und der sich erginzenden Auslegung des Mythos durch die bildende und
poetische Kunst, dann wird verstindlich, warum August Wilhelm Schlegel die
Umrifizeichnung des englischen Kiinstlers John Flaxman mit hohem Interesse
aufnimmt und studiert.

Im Mirz 1799 macht er Goethe auf die aus Rom kommende kiinstlerische
Innovation des englischen Kiinstlers aufmerksam.* Damit beginnt ein ironischer
und gréfeenteils verdecke gefithrter, kontroverser Dialog zwischen dem Klassizi-
sten Goethe und dem Romantiker Schlegel. Diese anspielungsreiche Kontroverse
um die Einschitzung der kiinstlerischen Moglichkeiten des Umrisses ist keines-
wegs randstindig. Sie lenkt auf das Grundmotiv der spiter polemisch scharfen
Auseinanderserzung, in der .das Klassische® als .das Gesunde® und .das Ro-
mantische® als ,das Kranke® festgeschrieben wird.* Wihrend Goethe an der auf-
kommenden Mode der Umrifizeichnung Problem und Gefahr des Dilettantis-
mus®, d.h. der Festschreibung einer bestimmten einseitigen Manier moniert,
lenkt August Wilhelm Schlegel den Blick auf die hochartifiziellen Méglichkeiten
des Umrisses in der Moderne.

Die Rekonstruktion der Kontroverse darf sich, was Goethes Part anbelangt,
nicht nur auf die gelegentliche Erwihnung Flaxmans in der von Goethe heraus-
gegebenen Zeitschrift Propylien und Goethes nicht verdffentlichte, aber dem
Inhalte nach Schlegel wahrscheinlich bekannte AuBerung Uber die Flaxmani-

* Schlege!l: Flaxman (Anm. 35) S. 226.

* Kifer: Winckelmann {(Anm. 16} S. 11f.

" Peter Klaus Schuster: ,Flaxman der Abgott aller Dilettanten’. Zu einem Dilemma des
klassischen Goethe und den Folgen. In: John Flaxman: Mythologie und Industrie. Hrsg. von
Werner Hofmann. Minchen 1979, S. 32f. (Ausstellungskatalog)

% Johann Peter Eckermann. Gespriche mit Goethe. Hrsg. von Heinz Schlaffer. Bd. 19, 5.
Joo.

¥ Vgl. Helmut Koopmann: Dilettantismus. Bemerkungen zu einem Phinomen der
Goethezeit. In: Studien zur Goethezeit. Festschrift fur Lieselotte Blumenthal. Hrsg von
Helmur Holtzhaver u.a. Weimar 1968, 5. 178ff. - Hans Rudolf Vager: Dilettantismus und Mei-
sterschaft. Zum Problem des Dilettantismus bei Goethe: Praxis, Theorie, Zeitkritik. Miinchen
1971.
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schen Werke beschrinken. Zieht man Goethes Uberlegungen zu den .Skizzisten®
in seinem Essay Der Sammler und die Seinigen hinzu, so 16st sich das scheinbare
Dilemma auf, in dem sich der ,klassische Goethe® befunden haben soll, als er ei-
nerseits Flaxman als . Abgott aller Dilettanten® abwertet, andererseits gezwungen
scheint, auf seine Manier als ,unverzichtbar[es] Muster zuriickzugreifen®.*

Die Fixierung auf den gliicklichen Einfall* der Skizze ist nimlich nach
Goethe fiir den Kunstliebhaber verfiihrerisch, fitr den angehenden Kinstler so-
gar gefihrlich. Beide werden durch die Méglichkeiten des Umrisses zwar ,am ra-
schesten in den Kunstkreis® hineingefiihrt, bleiben aber in diesem Stadium des
blofien ,Erfindens und Entwerfens” fiir immer befangen. Sie gleichen Projekte-
machern in Kunstsachen.” Durch den allzu leichten Zugang, der dem .Geist®
ermdgliche durch wenige, .gleichsam symbolische® Zeichen ,zum Geist® zu
sprechen, verkenne der ,Liebhaber®, mehr aber noch der .angehende Kinstler®,
die Norwendigkeit der langwierigen Ausfithrung von Kunstwerken.* Goethes
Verdikt lauter: ,Alle diejenigen, die mit wenigen Strichen zu viel leisten wollen
[.-.]), welche ihr Talent nicht weiter als zu Entwiirfen ausbilden [...] erreichen [...]
also nie das Ende der Kunst, die Ausfithrung®.®

Flaxman, der tibrigens seine Umrifzeichnungen nur als Voriibungen be-
greift*’, ist mit seiner ,symbolisch andeutende[n] Tourniire*** im Sinne von
Goethes Essay ein derartiger ,Skizzist™. Er tbertreffe skizzistische Dilettanten
nur insofern, als ihm gelinge, deren iibliche Schwichen durch die Orientierung
an .antiken Vorziigen® professionell zu iibertiinchen. Auf hochst eingingige,
»leicht zu fassen[de]®, .artige® und ,gefillige* Weise wisse er nimlich ,diese
leicht improvisierten Zeichnungen mit einem Anschein von Emnst und Griind-
lichkeit {zu] wiirzen*.* Gerade weil bei ihm kein st&rendes Zuviel und nur selten
eine miflliche Ubertreibung zu finden sei, stelle er eine neuartige isthetische
Herausforderung dar. Bei ,Gelegenheit® dieser Mode der Umrifizeichnungen
miisse das ,wenig Musterhafte zur Sprache™ gebracht werden.®’ An Flaxman, die-
sem .Abgotr aller Dilettanten®, kritisiert Goethe den Anschein, das Erschliche-
ne, rhetorisch gesprochen, die Metalepsis grofier Kunst. Metaleptisch verwech-
selt werden die Wirkungen mit den objektiven Ursachen und Motiven, wenn
Goethe Flaxman die sympathetische Fihigkeit zuschreibr, sich .in den unschul-

digen Sinn der dlteren” Stile ,zu versetzen® und entsprechend ,ein Gefiihl von

* Schuster: Flaxman (Anm. 55) S. 32,

* Georg Stanitzek: Der Projekiemacher. Projektionen auf eine ,unmégliche® moderne
Kategorie. In: Asthetik und Kommunikation 17 (Frankfurt .M. 1987) S. 135-146.

“ Johann Wolfgang Goethe: Der Sammler und die Seinigen. In: Goethes Werke (Anm.
14) L. Abe. Bd. 47, S. 203.

* Ebd,, S. 154.

*# Schuster: Flaxman (Anm. 55) S. 106,

 Goethe: Uber die Flaxmanischen Werke (Anm. 37) 5. 245.

“Ebd,, S. 246.

* Ebd.
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Einfalt und Natiirlichkeit® zu inszenieren.* Goethe weiff sich hier einig mit Ur-
teilen von Zeitgenossen, die behaupten, Flaxmans Umrisse seien .schlicht, ge-
waltig und rein [...]. Sie sehen aus, als seien sie in dem Zeitalter gemacht, da Ho-
mer schrieb.**

August Wilhelm Schlegel widerspricht dieser vermeintlich sympathetischen
Restitution des Vergangenen durch Flaxman vehement. Damit ersffnet er einen
alternativen Zugang zum isthetischen Historismus. Den grofien Publikumser-
folg der Flaxmanschen Umrisse, nimmt Schlegel zum Anlaf, nicht nur eine an-
dersartige Beziehung der Kiinste als Goethe zu skizzieren, sondern zugleich die
Moglichkeit einer kanstlerisch-produktiven Vergegenwirtigung vergangener
Kunst zu reflektieren. Wie aktuell und brisant dieses Problem fir Poesie wie bil-
dende Kunst am Ende des 18. Jahrhunderts war, kann ein Seitenblick auf Herders
Begriindung seiner Ubertragungs-, Umschrift- und Aktualisierungsversuche der
aus dem 17. Jahrhundert stammenden Gedichte Jacob Baldes geben. Herder
schreibt im 1795 veroffentlichten Vorwort zur Terpsichore: ,Wo dem Umnif8 sei-
nes Gedichtes (d. i. Jacob Baldes; G. Oe.) etwas zu fehlen schien, zog ich mit lei-
ser Hand, wie bei einer alten Zeichnung, die Linien zusammen, damit ich ihn
meiner Zeit darstellte.**® (Hervorhebung; G, Oe.)

Die sich von Goethes Einschitzung kritisch abhebende Argumentationslinie
August Wilhelm Schlegels lifit sich folgendermafien zusammenfassen: Flaxman
verweigere eine ,blinde und knechtische Nachahmung®®; er lehne es ab, Homer
»als begeisterten Natursohn, als Barden wilder Valkerstimme™” archaisierend in
primitiver Stiladaption vorzustellen. Statt dessen sei es gerade seine Leistung,
sich vergangene Stile ,selbstindig® anzueignen’’; ihm gelinge, die Verknappung
und Verdichtung des Umrisses zu nutzen, um vergangene Zeiten und Stilhaltun-
gen andeutend zu erinnern.

Die von Winckelmann dem Umrif8 zugeschriebene Doppelqualitit, abstrake
und gegenstandserfassend zugleich zu sein, wird von August Wilhelm Schlegel
erweitert um die Moglichkeit des Umrisses, das Vergangene modern zu verge-
genwirtigen, d.h. das ,Heroische* vergangener Zeiten aus heutiger Sicht .grazi-
&s* darzustellen.” Die Doppelcodierung des Umrisses ist zugleich die Voraus-
setzung dafor, daf unterschiedliche Stilhaltungen in der Vergangenheit, bei
Flaxman etwa, die christliche Welt Dantes oder das antike Griechenland ihrer je-
weiligen Eigenart gemi dem modernen Rezipienten als fremde und doch zu-

“Ebd., S. 245.

¥ Vgl. Schuster: Flaxtman (Anm. 55) S. 106. Die AuSlerung stammt von George Romney.

“ Johann Gottfried Herder: Terpsichore. Dritter Teil. Libeck 1796, 5, 203. - Vgl. Ganter
Hess: Triumpf und Vanitas. Jacob Baldes Ode zu Peter Candids Hochalrar in der Minchener
Frauenkirche. In: Monachium Sacrum. Festschrift zur 500-Jahr-Feier der Metropolitankirche
Zu Unserer Lieben Frau in Miinchen. Minchen 1994, 5. 233,

** Schlegel: Flaxman (Anm. 35) S. 233.

™ Ebd., S. 231.

" Ebd., 8. 233.

™ Ebd., 5. 237.
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gleich vertraute vorstellbar sind. August Wilhelm Schlegel endet seine umfangrei-
che Abhandlung im Athendum tber Jobn Flaxman’s Umrisse mit dem program-
matischen Doppelapell an .Deutsche Kiinstler* und .Dichter®, auch das ihrige
(zu) thun®, .ihre Vorbilder® .der alten Poesic® ,bei uns einheimisch zu ma-
chen“.” Gegen Goethes klare Trennung der bildenden Kunst von jeder poeti-
schen oder mythischen Vorlage, mehr noch aber in polemischer Absetzung von
den .Antiquitits-Dilettanten*”, die analog zu den kntisierten dekorativen Kup-
ferstichen in .grammatischer* Buchstiblichkeit die Antike populir vermarkten”,
wird der Umrifistil Flaxmans gelobt. Er vermag mit Hilfe des Studiums der My-
then und Poesien der Vergangenheit statt antiquarischer Gelehrsamkeit, Atmo-
sphiire, Lebenshaltung, Sitten und Gebriuche poetisch anschaulich darzustellen.
Die weitreichende Wirkung des von Schlegel vorgetragenen Konzepts liit sich
noch fiinfzig Jahre spiter entdecken, wenn der Dichter Mérike und der Zeichner
Schwind zusammenarbeiten,

Bisher hat sich aus der Rekonstruktion der internen Kontroverse zwischen
Goethe und August Wilhelm Schlegel folgendes ergeben: Goethe deckt in der
Manier Flaxmans die Gefahr auf, eine bestimmte kiinstlerische Verfahrensweise
und Wirkung kdnne eine Verwechslung von Naivitit und Raffinement, Simplizi-
tit und Kinstlichkeit, Natiirlichkeit und Artistik, produktivem Einfall und
kiinstlerischer Durchkomponiertheit, sowie Anfangs- und Spitstadium der
Kunst nahelegen. August Wilhelm Schlegel hingegen begriific an den Flaxman-
schen Umrissen, dafl sie .die bedeutsame Keckheit des ersten Gedankens mit der
Sorgfalt und Zierlichkeit der ausgefithrien Behandlung™ vereinen.”® Betrachtet
man die kinstlerische und dicheerische Fortentwicklung, die innovative Rezepti-
on der Flaxmanschen Umrifiverwendung bei den bildenden Kinstlem Goya,
Runge, David und Ingres” sowie bei den Schriftstellern Tieck, Brentano, Arnim
und Mérike auf der einen Seite und die stupide Reproduktion von Umrissen im
Laufe des 19. Jahrhunderts auf der anderen Seite, dann bestitigen sich Bedenken
und Befiirwortungen beider Kontrahenten gleichermafen. Dennoch ist der ro-
mantischen Faszination far den Umnf, der doch urspriinglich eine klassizisti-
sche Erfindung war, weiterhin nachzugehen, nicht zuletzt um die auch philolo-
gisch nachweisbare Differenz zu Goethes kunsttheoretischem Ansatz priziser
herauszuarbeiten. Entschiedener ins Gesichtsfeld riickt damit das Problem der
Beziehung zwischen Text und Bild.

" Ebd., 5. 246.

" Ebd., 5. 228.

™ August Wilhelm Schlegel spielt mit dem Begriff .Antiquitits-Dilettanten® an auf Karl
August Bbttiger und dessen Publikationen in den vom Weimarer Verleger Bertuchs herausge-
gebenen Zeitschriften Journal des Luxus und der Moden®. Weimar 1786-1820 und .London
und Paris“. Weimar 1798f., ebd.

™ Ebd,, S. 207.

7 Vgl. Sarah Symmons: Flaxman und Europa — Die Umriflillustration und ihre Wirkung.
In: Schuster: Flaxman (Anm. 55) S. 178-180.
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August Wilhelm Schlegels im Athendum 1799 publizierter Aufsatz Ueber
Zeichnungen zu Gedichten und Jobn Flaxman’s Umrisse ist das Dokument einer
in mehrere Richtungen zielenden Polemik. August Wilhelm Schlegel polemisiert
im Vorfeld des Angriffs, den sein Bruder Friedrich ein Jahr spiter gegen den psy-
chologisch realistischen Roman der Aufklirung starten wird, gegen die beste-
hende Praxis in Druckgraphik und Illustrationskunst, d.h. gegen die sogenannten
«Kupferstichromane*™ eines Hogarth oder Chodowiecki. Seine Ablehnung einer
die Phantasie eingrenzenden, Raumillusion schaffenden, graphischen Detailkunst
mit ihren ,vbllig dekorirten Schauplitz(en)®, sein Votum also fir den blofen
»Umrif8*, leitet einen Paradigmenwechsel ein.” Die hochkomplexe, bislang ge-
briuchliche Kombination von atmosphireschaffenden, .malerischen® Radie-
rungseffekten und deilscharfer .plastischer” Kupferstichtechnik™ wird awak-
kiert. Sie wird zugunsten der scheinbar einfachen Technik des Umrisses aufgege-
ben und protegiert damit eine Verbindung von Zeichnung und Poesie und latent
schon von Zeichnung, Poesie und Musik.

Schlegels Motiv tritt gleich einleitend manifestartig hervor. Er wendet sich
gegen den Trend zur Visualisierung der Literatur. Mit aller Vehemenz werden
demgegeniiber die Autonomie der Poesie und die prinzipielle Unvereinbarkeit
beider Kiinste betont. Unmifiverstindlich heifit es: .ewige Grenzen [...] scheiden
die verschiedenen Kinste™*' oder spezieller:

Es giebt keine Bricke, dic den bildenden Kinstler aus seinem Gebiet in den Mit-
telpunkt einer solchen Dichtung hintiberfihren kdnnte, und so sollte er sich auch
fiar zu gue halten, um an ihren duersten Grenzen herumzuschleichen.”

Ein Jahr zuvor hatte Goethe in den Propylden die Unabhingigkeit der bildenden
Kunst auch gegeniiber den Schwesterkiinsten behauptet: ,Man fordert von ei-
nem jeden Kunstwerke, da es ein Ganzes fiir sich ausmache, und von einem
Werke der bildenden Kunst besonders, dafl es sich selbst ganz ausspreche*.*
Entsprechend klagt Goethe auch die isthetische Unabhingigkeit vom Kom-
mentar ein. Programmatisch betont er: Das Werk der bildenden Kunst

[..] muR unabhingig sein, die vorgestellte Handlung, der Gegenstand mu.ﬂ, im
Wesentlichen, ohne Nebenerklirung, die man aus einem Dichter oder Geschichts-
schreiber schpfen millte, gefafirund verstanden werden.™

™ Langen: (Anm. 6) S. 163.

™ Schlegel; Flaxman (Anm. 35) S. 206. i .

® Vgl. Wolf Stubbe: Illustrationen und Mlustratoren. In: Buchkunst und Literatur in
Deutschland 1750 bis 1850. Hrsg. von H. L. Hauswedell und Christian Voigt. Hamburg 1977,
S.79.

"' Schlegel: Flaxman (Anm. 35) S. 225.

*“ Ebd., S. 201.

* Johann Wolfgang Goethe: Ueber die Gegenstinde der bildenden Kunst. In: Propylien.
Eine periodische Schrift. Hrsg. von J. W. Goethe. Tubingen 1798, S. 21.

“Ebd.,S.21.
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Schlegel formulierte im Jahr darauf die Autonomie der Poesie gegeniiber jegli-
cher .Dienstbarkeit®®, wie sie sich fatalerweise in der zunehmenden Praxis der
Tllustration von Dichtung niederschlage. Der Eindruck entsteht, daf beide, der
Klassizist und der Romantiker, Front machen gegen eine Vermischung der Kin-
ste, gegen die, wie der Klassizist Carl Ludwig Fernow drastisch formuliert, ,Un-
zucht® zwischen Poesic und bildender Kunst. Schlegel bleibt allerdings dabei
nicht stehen.

In ausdriicklichem Widerspruch zu Goethe, diesem, wie es kaum verschliis-
selt heiflt, .scharfsinnigen Kenner®, der ,vor kurzem auf die so oft vernachlis-
sigte Forderung gedrungen, dafl jedes Kunstwerk sich selbst ganz aussprechen
soll*®, reflektiert Schlegel die Problematik einer allzu rigiden Kunstautonomie.
Es entsteht eine Konstellation, die an die einstige Kontroverse zwischen Lessing
und Winckelmann erinnert. Goethe schreibt Lessings Grenzbesummung der
Kiinste forr; er fordert .besonders von einem Werke der bildenden Kunst®, dafl
seine ,Bedeutung® ohne sekundiren Kommentar ,vor unseren Augen liegen®
miisse.” Schlegel hingegen mahnt, implizit auf Winckelmann rekurrierend, die
Maoglichkeit an, das jeweilige Kunstmedium tiberschreiten zu dirfen, um die der
Kunst vorgingigen, identititsstiftenden Mythen erinnern zu kénnen. Unmifiver-
stindlich warnt der Romantiker den Klassizisten vor einer Abschottung vom
kulturellen Gedichtnis eines Volkes durch eine allzu strenge Kunstautonomie:

Aber die Freiheit, manchen Umstand als bekannt vorauszuserzen, auf den er nur
anspielen kann, wird doch dem Kinstler bleiben miissen, wenn er niche gar zu en-
ge eingeschrinkt werden soll. Ein solcher Kreis von Mythen oder Legenden ist
dann als das gemeinschaftliche Gedicht eines Volkes oder Zeitalters zu betrachten,
womit man die Bekanntschaft jedem Einzelnen zumutet.™

Diplomatisch fiigt Schlegel hinzu, .eben jener Kunstrichter®, gemeint ist natiir-
lich Goethe, habe ja selbst mit seinem belehrenden Verweis auf die Méglichkeit
eines ,Cyklus®, einer ,Geschichte in Folgen®, die Méglichkeit ersffner, .derge-
stalt das Kunstgebiet [...] zu erweitern®.” Auf analoge Weise, so folgert Schlegel,
milsse ein Zusammenwirken der Kiinste bei Wahrung ihrer Eigenstindigkeit
maglich sein.

Warum sollte es nicht eine pittoreske Begleitung der Poesie, nach Art der musika-
lischen geben kdnnen? Je stetiger sie wire, je liebevoller der Zeichner das Ganze
des Gedichts umfaflte, desto kithner diirfte er auch werden, desto mehr sich mit
ganzer Seele auf die Seite werfen, wo er reich und michtig ist, und den Dichrer for
das Ubrige sorgen lassen. So erhielte man das seltene aber entziickende Schauspiel
des Zusammenwirkens mweier Kinste, in Eintracht und obne Dienstbarkeit (Her-
vorhebung; G. Oe.). Der bildende Kiinstler gibe uns ein neues Organ, den Dichter

* Schlegel: Flaxman (Anm. 35) §. 201.

* Ebd., §. 202.

¥ Goethe: Gegenstinde der bildenden Kunst (Anm. 83) 8. 21.
* Schlegel: Flaxman (Anm. 35) §. 202

" Ebd.
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zu fihlen, und dieser dolmetschte wiederum in seiner hohen Mundart die reizende
Chiffrensprache der Linien und Formen.™

Schlegels Argumentation beinhaltet eine Akzentverlagerung. Das Gewicht liegt
nicht mehr ausschlieflich auf der Durchsetzung der Distinktion der Kanste. Die
Aufmerksamkeit richtet sich nach erfolgreicher, unangefochtener Trennung auf
eine produktive Kooperation zwischen beiden Kiinsten. Bei Wahrung der beid-
seitigen Autonomie soll ein ebenso intensiver wie produktiver Dialog zwischen
den Kiinsten entstehen. ,Diesen Punkt, wo die Strahlen der beiden Kiinste ein-
ander kreuzen und jenseits dessen sie wieder divergieren®”, findet Schlegel mit
ausdriicklichem Verweis auf Hemsterhuis im Umnif, jener Zeichenweise, die im
Anschluf an die antike Basrelieftechnik und Vasenmalerei Raum und Korper fl3-
chenhaft abstrake interpretiert und allen Ausdruck der Kontur vertraut.”

Es ist nicht von ungefihr, dafl sich beide autonomen Kiinste genau am Kon-
vergenzpunkt Zeichnung treffen, in Skizze und Umrif, denn, so heifit es bei
August Wilhelm Schlegel, ,Zeichnung kann man der Poesie gewissermaien zu-
schreiben®.” Die ethymologische Herkunft von scriptura gibt den Zusammen-
hang von Zeichnung und Schrift noch zu erkennen und war damals nicht verges-
sen. Zeichnung ist poesienah, weil sie Transitorisches suggeriert. Speziell Skizze
und Umrif} sind poesienah, weil sie, wie Winckelmann notiert, ,Grapheme des
Gedankens® sein kénnen.™ Schlegel figt hinzu, dafl sie, wie poetische Worte,
wsich als Beschworungsformeln® eignen.” Je klarer die jeweilige Kunst ihre Ei-
genart entwickelt, desto eher entdeckt und wahrt sie die Eigenstindigkeit der
anderen Kunst. So bedarf die bildende Kunst des poetischen Umrisses, um sich
vom naturalistischen Detail zu befreien™; so benétigt die Poesie den Kontur, um
nicht zum ,unkdrperlichen Phantom® zu degenerieren.” Jedes Medium entwik-
kelt dementsprechend die Fihigkeit, das andere Medium nicht nur zu erginzen
und fortzusetzen, sondern ein in ihm bislang Ungesagtes und Unsagbares zur
Sprache oder ins Bild zu bringen. Dann werden auf legitime Weise die Bilder
poetisch und die Poesie bildnerisch.

* Ebd.,, S. 203.

¥ Ebd., . 206.

" Vgl. Robert Rosenblum: The International Style of 1800. A Study in Linear Abstrac-
tion. New York 1976, S. 50

* Schlegel: Flaxman {Anm. 35) S. 206.

* Kifer: Winckelmann (Anm. 16) 5. 98.

™ Schlegel: Flaxman (Anm. 35) S. 206. ' :

™ Lothar Milller: Die kranke Seele und das Licht der Erkenntnis. Karl Philipp Moritz'
JAnton Reiser’. Frankfurt 2.M, 1987, 5, 206. J

" Eine der kohnsten Thesen zur Bedeutung der bildenden Kunst fiir die poc:uch_a Pl:o-
duktion hat Wilhelm von Humboldt in seiner Schrift .Zu Goethe* formuliert. Die Orientie-
rung auf bildende Kunst und Malerei ermégliche dem Dichter Goethe eine vollkommene
Abwesenheit aller Tauschung durch Phantasie und Uberwilrdigung®. Wilhelm von Humboldt:
Zu Goethe. In: Jb. for wiss. Kritik (Sept. 1830) Sp. 365.
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Schlegel korrigiert jedoch mit seiner auf Hemsterhuis zuriickgehenden
Theorie des Umrisses und der Skizze nicht nur Goethe. Er zielt auch auf Karl
Philipp Moritz’ eindeutige Bevorzugung des zeichnerischen Konturs als eines
natiirlichen Zeichens gegeniiber dem Kiinstlichen der Sprache.”® Auf diesem
Hintergrund wird erkennbar, warum der urspringlich klassizistische Lineraris-
mus mit seiner antinaturalistischen Abstraktions- und Verdichtungsleistung und
seiner Moglichkeit zum ,primitiven Stil“” sich in eine zeichentheoretisch, beide
Kiinste einbeziechende, romantische Kunsttheorie tiberfithren lieff. Die romanti-
sche Deutung des Umrisses bezieht sich zwar positiv auf die sich im Klassizis-
mus abzeichnende Selbstreferentialitic des Umrisses; aber anders als der sich
tendenziell am Gegenstandslosen orientierenden klassizistischen Ornamenttheo-
rie wichst der romantischen Deutung des Umrisses die Aufgabe zu, einen Alver-
nativentwurf zum vorromantischen, formalisthetischen Ormamentverstindnis zu
entwickeln.

Man hat den theoretischen Ursprung abstrakter Kunst des 20. Jahrhunderts
in Kants kurzen Ausfithrungen iiber eine Ornamentsisthetik in der Kritzk der
Urteilskraft zu finden geglaubt.'® Man verfiel auf den Gedanken, eben diese
«freien Schénheiten®, von denen Kant spricht, die .nichts, kein Objekt unter ei-
nem bestimmten Begriffe” vorstellen'”', in Zusammenhang mit der romantischen
Arabeskentheorie zu bringen, die damit gleichsam als Zwischenglied zur ab-
strakten Kunst der Moderne fungiert. .Die pittoreske Begleitung der Poesie nach
Art der musikalischen®, von der August Wilhelm Schlegel im Flaxman-Aufsatz
spricht'®, ist aber cher als Alternative zu den bedeutungslosen, freien Orna-
mentsschénheiten zu verstehen, die Xant mit Phantasien in der Musik ohne
Thema vergleicht oder mit bedeutungslosem Laubwerk auf Tapeten. Umrifl und
Arabeske werden in der romantischen Kunst als doppelcodierte, dsthetische Aus-
sageweisen verwandt, die an die Grenzen des Sagbaren und Darstellbaren, des
Zeitlichen und Unendlichen fithren. Der Umriff erhilc deshalb eine Leitreferenz

" Man vergleiche Karl Philipp Moritz’ Kritik an Winckelmanns Ekphrasis: Die Signatur
des Schonen: In wiefern Kunstwerke beschrieben werden kénnen? In: Ders.: Schriften zur
Asthetik und Poetik. Hrsg. von Hans Joachim Schrimpf. Ttbingen 1962, §, 102: ,Wir kommen
also wiederum auf den Punkt zurisck, dafl die Werke der bildenden Kiinste selbst schon die
vollkommenste Beschreibung ihrer selbst sind, welche nicht noch einmal wieder beschrieben
werden kann. Denn die Beschreibung durch Konturen ist ja an sich selbst schon bedeutender
und bestimmuer, als jede Beschreibung durch Worte. Umrisse vereinigen, Worte kénnen nur
auseinander sondern; sie schneiden in die sanfteren Krimmungen der Konturen viel zu scharf
ein, als daf diese nicht darunter leiden sollten.”

# Schuster: Flaxman (Aam. 55) 5. 179,

"% Klaus Lankheit: Die Frishromantik und die Grundlagen der gegenstandsiosen Malerei.
In: Neue Heidelberger Jahrbiicher (1951) . 55-90.

"' Immanuel Kant: Kritik der Urreilskraft. In: Kants Werke. Akademie-Textausgabe. Bd.
5, § 16. Berlin 1968, S. 229. — Vgl. Kerstin Behnke: Arabeske (und) Bedeutung bei Kant, Goe-
the, Hegel und Friedrich Schlegel. In: Zeichen zwischen Klartext und Arabeske. Hrsg. von Su-
si Kotzinger u. Gabriele Rippl. Amsterdam 1994, §. 230.

12 Schlegel: Flaxman (Anm, 35) S. 203.
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in der romantischen Theorie der Kiinste, weil seine Andentungskunst vom Sub-
tilen, Ephemeren und Transitorischen des Alltags bis hin zur Schwelle der Un-
sagbarkeit und Undarstellbarkeit reicht.

Man kann in der Romantik das Aufriicken des Umrisses in eine dsthetische
Schlusselstellung ftr die Kiinste Schritt fur Schrite verfolgen. 1798, also ein Jahr
vor der Verdffentlichung seines Flaxman-Aufsatzes im Athendum, versucht Au-
gust Wilhelm Schlegel in seinen Jenenser Vorlesungen iber philosaphische Kunst-
lebre, eine fast unbekannte Nachschrift Friedrich Asts gibt dartber Auskunft, die
Skizzentheorie von Hemsterhuis transzendentalphilosophisch zu lesen und zwar,
das ist die Pointe, mit Kant gegen Kant. Er geht von der These Hemsterhuis’ aus,
der Umrifl sei schon, weil er in der Lage sei, das Auge leicht®, flieflend* und
»schnell bewegt® zu fihren und dadurch ,ein Maximum von Ideen (wenn man
mit leidenschaftlicher Vorstellung umgeht) [...] in einem Minimum an Zeit, wenn
der Gegenstand leicht ist®, zu transportieren.' Schlegel hebt drei zentrale theo-
retische Ansitze von Hemsterhuis hervor,

1. dafl das Schone nicht mehr substantialistisch, sondern wahrnehmungs-
theoretisch bestimmt werde,

2. daf die ,Ansicht des Schonen® ganz ,auf das Formale® ziele und ,vom
Materiellen* abstrahiere.'™

3. Die Grundannahme, der ,Bewegung* sei ein ,unendliches Streben” inhi-
rent.'®

Diese Komprimierung erlaubt ihm, die wahrnehmungstheoretische Umrif-
bestimmung von Hemsterhuis transzendental zu interpretieren, denn .der Be-
griff von Zeit ist bei ihm (Hemsterhuis; G. Oe.) transcendental, die sukzessive
Synthesis des Mannigfaltigen®.'® Vieles spricht dafiir, da Schlegel eigenwillig die
Umrifitheorie von Hemsterhuis zum Schnittpunke von Kamts Schénheir als
»formaler ZweckmaRigkeit™ und Ficinos Vorstellung einer notwendigen ,Be-
wegtheit® der Seele mache:'”

Dem menschlichen Dasein liegt ein unendliches Streben zu Grunde, und die Secle
sucht in jedem Augenblicke ihrer Existenz die Schranken zu durchbrechen und das
Sukzessive ins Simultane zu verwandeln, aus der Zeit herauszutreten und nach
dem Unendlichen zu streben.'™

Lessing hatte die Zeit und ihre Differenzierungen zur Basis sciner Trennung der
Kinste gemacht. Mit Schlegel wird der Umrifl eine Kunstform, die mit Hilfe der

' August Wilhelm Schlegels Vorlesungen iiber Philosophische Kunstlehre mic eﬂ.lufeﬂ.i-
den Bemerkungen von Karl Christian Friedrich Krause. Hrsg. von Aug. Wansche. Leipzig
1911, §, 310

L) Ebd,

"* Ebd.,, 5. 311,

"™ Ebd,, S. 310. )

" Vgl. Wolfgang Pross: Zuriick zur Natur® - ein Problem in der Literaturgeschichte der
Neuzeit. In: Kultur und Natur. Hrsg. von Maja Svilar, Bern 1992, 8. 153.

" Schlegel: Philosophische Kunstlehre (Anm. 103) S. 311.
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Kategorie der .Bewegung® als dem .verbindenden Schema® zwischen .Zeit und
Raum*'? tendenziell die Riickbindung an Zeit iiberhaupt aufhebt.

IV. Sechs fruchtbare Augenblicke des Lachens.
Moritz von Schwind und
Die Historie von der schinen Lau Eduard Morikes

Aufschluffreich fiir den kunstreflexiven und kunstpraktischen Standard der Zu-
sammenarbeit von Zeichner und Dichter in der Spitromantik ist der Briefdialog
zwischen Eduard Mérike und Monitz von Schwind. Wie in dem Briefwechsel
zwischen Theodor Storm und Otto Speckter''® werden hier Grenzen und Még-
lichkeiten einer Kooperation zwischen beiden Kiinsten im 19. Jahrhundert von
Dichter und Maler durchdacht.

Es ist lehrreich, mit den Augen des Zeichners Schwind die Gedichte Méri-
kes nach bildfihigen Motiven zu durchmustern: .Sehen Sie, Sie wissen gar nicht,
was fiir malerische Momente in Thren Sachen stecken.“'"" Souverin wird die seit
Lessings Laokoon anhaltende Diskussion um Darstellungsvarianten des .frucht-
baren Augenblicks®, z.B. bei Herder und Goethe, aufgegriffen und eigenwillig
fortgefithrt. Der Briefwechsel entrollt das ganze Spektrum an Fragen, die mit
Lessings Zuordnung einer angemessenen affektischen Ausdrucks- und Darstel-
lungsart zu einer bestimmten Kunstart beginnen und bis zu einer jeder Kunstart
eigenen Grenze des Darstellbaren bzw. Sagbaren in der Romantik reichen. So hat
man den Eindruck, dafl Schwind in seinem Zyklus von Umrissen zu Morikes
Historie von der schénen Lax den Versuch mache, die noch bei Flaxman getrennt
dargestellten je eigentimlichen Welten der heidnischen Antike Homers und der
christlichen Moderne Dantes als reizvolle Spannung innerhalb einer Sequenz
auszutragen. Schwind versucht ein Projekt zu realisieren, das als Fluchtpunkt
romantischer Ambitionen anzusehen ist, nimlich, das Plastische und das Pitto-
reske, die beiden . Prinzipien” der antiken und der modernen Kunst, zu vereinen.
August Wilhelm Schlegel hatte in seiner Kunstlebre behauprert, dafl

wenn wir Gberhaupt den Geist der gesamuen antiken und modernen Kunst durch
Zusammenfassung unter das Prinzip einer cinzigen Kunstdarstellung charakternisie-
ren wollen, so kénnen wir jenen fuglich plastisch, diesen pittoresk nennen.'

Es wurde die Aufgabe der modernen Umrisse, wie Schlegel formuliert, die Lei-
stungen der Alten [...] in allen ihren Kunstwerken®, nimlich .die Reinheit und

1" Ebd.

" Vgl Walter Hettche: o ... diese mir wie Blutsverwandte liebe Familie ...* Theodor
Storm im Briefwechsel mit Otio und Hans Speckier, In: Schriften der Theodor-Storm-
Gesellschaft. Bd. 41 (1992) S. 7-12.

" Schwind an Mérike am 13. Sept. 1868. In: Hanns Wolfgang Rath (Hrsg.): Briefwechsel
zwischen Eduard Mérike und Moritz von Schwind. Stuttgart 1913, §. 136,

" Schlegel: Kunstlehre (Anm. 20) S. 136.
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Strenge der Absonderung, die Einfachheit, die Beschrinkung auf das Wesentli-
che, die Isolierung, das Verzichtleisten auf materielle Reize®, mit den Fihigkeiten
der .Neueren®, dem ,Schein®, der lebendigste(n) Gegenwart™ und dein beglei-
tenden ,échapées de vue ins Unendliche® zu verbinden.'®

Zunichst war aber das Terrain for eine derart schwierige Aufgabe zu sondie-
ren. Der Briefwechsel beginnt fiir Mérike heikel. Nicht aus eigenem Antrieb
fragt er bei Schwind an, ob er es fr méglich halte und geneigt sei, seiner Elegie
Erinna an Sappho eine Zeichnung beizugesellen.'* Schwind sagt ab. Seine Be-
grindung jedoch ist fiir die Probleme zwischen den Kinsten, zwischen Text und
Bild, hachst aufschlufireich. Obgleich er Mérikes Werk verehre und auch das
Sujet eine ideale Genreszene am ,Putztisch” abgeben wiirde, scheint dem Maler
die Absage geboten. Jenseits aller Dezenzfragen bringt Schwinds Antwortbrief
vom 17. Dez. 1863 cine prinzipielle Grenze der zeichnerischen Kunst gegentber
sprachlicher Subtilitit zum Bewuftsein:

Aber es wird aus dem Bilde nie zu lesen sein, was in Threm Gedichte geschrieben
steht. Ganz abgesehen von dem kleinen Format, das solche dufersten Feinheiten
im Ausdruck so gut als unméglich macht, halte ich es far unméglich, das Un-
heimliche, das sie in ihrem Auge bemerke, und ihr Stutzen dartiber zugleich sicht-
bar zu machen. Wire es ein weniger zartes und unberhrbares Ding, so wire ich
bald fertig, ich hielte mich an das héchst sichtbare Sprichwort: Der Tod schaut ihe
Uber die Achsel. Aber sagen Sie selbst, ob das nicht unertriglich plump und grob
ist gegen Ihr Gediche. Es ist aber nicht anders. So gut es Gedichte gibt, denen man
schaden wiirde, wenn man sie in Musik setzt, so gibt es Gedichte, die so fein sind,
daBl sich ein Maler sicherlich blamiert, wenn er meint, dergleichen Hauche von
Empfindungen lieBen sich sichtbar machen.'
Hier geht es niche mehr, wie bei Lessing, um das sthetische Problem der Petrifi-
zierung ecines extremen Affektausdrucks, sondern um ecine allein der Sprache
vorbehaltene Darstellungsweise, um die Unméglichkeit, die poetisch dargestellte
Ahnung des nahen Todes bildlich einholen zu kénnen. .
Die Schlufipassage des zitierten Briefs macht mit dem Wunsch nach narrau-
ven und anschaulichen Dichtungsszenen deutlich, wie klar beide Kanstler Mbg-
lichkeiten und Grenzen der Kiinste durchdenken. So fragt der Zeichner Schwind:

Haben Sie denn gar nichts, wo irgend etwas vor sich geht? Seien es noch so kolos-
sale Dinge, wie sie der sichere Mann® verrichtet, oder so einfache und heilige wie
die schéne Dorothea '
Idyllische Szenerie und prignanter Moment scheinen in dem vnrgzsch.ia.;enm
Gedicht Erinna an Sappho nahe und dennoch, den Text zu i-llmmerm, ld.mc ein-
gedenk der Differenz zwischen innerer Anschauung poetisch-sprachlicher und

1 Ehd.
"™ Briefwechsel Mérike an Schwind am 9. Nov. 1863. In: Rath (Anm. 111) 5. 14f.
::: Schwind an Mérike am 17. Dez. 1863. In: Ebd., S. 18.

Ebd.
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optischer Gestaltung einer Preisgabe des eigenen Kunstanspruchs gleich, einem
Abfall in Kunsthandwerk und Kitsch:

So gut als ein anderer mach’ ich’s auch, aber ich méchte in Ihren Augen nicht als
ein Hasenfull erscheinen, der sich etwa einbildet, da was Rechtes zu leisten, wo
man doch wissen muf}, daf es niche gehe.'”

Leitmotivisch Lift sich im Briefwechsel die Klage iiber das illustrationsstichtige
Publikum verfolgen sowie ein Bedauern dariiber, dafl alle jene Kiinstler vom
Markt ausgesperrt wiirden, die den eingingigen Illustrationstrend nicht mitvoll-
z6gen. Als nach dem Tode Schwinds seine sicben Umrisse zu Morikes Historie
von der schonen Lau, von seinem Schiller Julius Naue in Kupfer radiert, erschei-
nen sollten, prognostiziert Mérike ganz im resignativen Ton des Briefwechsels:
Zwar sei ,das ganze Werk eine hachst schitzbare Gabe®, allerdings .mehr fur den
eigentlichen Kenner und Liebhaber, als fir das grole Publikum®."® Bis in die
Formulierung hinein greift Morikes Begriindung zuriick auf die 73 Jahre zuvor
von A. W. Schlegel im Athendum vorgetragene Kritik an der ,Kupferstich-Lieb-
haberei®. Kritisiert wird die Vorliebe far ,dekorierte Schauplitze® und .geleckte
Blitter* dort und hier der Verdacht geauflert, dafl ,das groe Publikum® ,eben
ausgefiihrte, geleckte Sachen® verlange.'” Die fibereinstimmende Kritik an einer
die Koproduktion von Kunst und Literatur ruinierenden Bebilderungswut ist si-
gnifikant. Der Briefwechsel und die sicben Umrisse zu Mérikes Historie von der
schonen Law spiegeln eine nahezu ein Jahrhundert wihrende Reflexion Gber die
Eigenleistungen der Kiinste innerhalb ihrer Grenzen und die Moglichkeiten ihres
Zusammenwirkens. Das macht sie zu einem kostbaren Dokument der Ge-
schichte der Text-Bildbezichung.

Auf der Suche nach bildfihigen Motiven in Morikes Werk st68t Moritz von
Schwind exakt 101 Jahre nach der Veréffentlichung von Lessings Laokoon auf die
in Morikes Das Stuttgarter Hutzelménnlein eingelagerve Historie von der schinen
Lau.

Mbrike hatte eine Annahme Carl Friedrich Flogels in der Geschichte der ko-
mischen Litteratur, dafl Lachen therapeutische Kraft besitze, zu einer aus sechs
Sequenzen bestehenden Erzihlung ausgebaut."™ Moritz von Schwind greift die
erzihlten Stationen als Inzitament der zeichnerischen Darstellung heraus. Jene
prignanten Momente, in denen die melancholische Lau lachen muf, um zu gene-
sen und endlich lebendige Kinder bekommen zu kénnen, gestaltet Schwind bild-
lich zu .fruchtbaren Augenblicken® aus. Lessing hatte sowohl das Schreien als
auch das Lachen in der bildenden Kunst unter das Darstellungsverdikt des ,Tran-
sitorischen® gestellt. Er zihlt sie zu jenen ,Erscheinungen, zu deren Wesen® es

"7 Ebd., §. 19,

¥ Mdrike an Julius Naue, Stuttgart, 18. August 1872. Zit.nach: Eduard Morike, 1804~
1875. Marbach 1975, S. 371, (Katalog zur Gedenkausstellung zum 100, Todestag)

e EH.

1 Carl Friedrich Flogel: Geschichte der komischen Litteratur. Liegnitz und Leipzig
1784, 5. 33,
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gehorr, ,daf sie plotzlich ausbrechen und plotzlich verschwinden®,'" Ihre tran-
sitorische Momenthaftigkeit verbietet es nach Lessing, dafl ihnen die Kunst Dau-
er verleihr, es sei denn, sie sei bereit, Schonheit zugunsten von Ekel, Grauen und
Hifllichkeit preiszugeben. Der transitorische Moment des Lachens ist folglich
kein .fruchtbarer Augenblick®, ebensowenig wie alle Erscheinungen, die das,
-was sie sind, nur einen Augenblick sein kénnen®.'” Dieses Lessingsche Verdikt
durfte eines der meistdiskutierten Phinomene des Asthetischen im Jahrhundert
nach Lessing gewesen sein. Herder, Goethe, Feuerbach, Hegel, Vischer, Carriere
und andere meldeten sich zu Wort. Dabei konzentrierte sich die nachlessingsche
Diskussion auf die Frage, wann und unter welchen Bedingungen das ,Flichtige®
und ,Schnellvoriibergehende® auch in bildender Kunst darstellbar sei'”
Schwinds zeichnerische Sequenz liflc sich auf diese zeitgendssische Diskussion
bezichen. Moritz von Schwind stellt sich der ebenso reizvollen wie schwierigen
Aufgabe, Mérikes mit ironischen Brechungen durchsetzte, kieine Typologie des
Lachens, die vom ,blof animalischen®'®, physiologischen, durch Kitzeln ausge-
16sten Lachen ausgeht (vgl. Abbildung 2) und @ber das durch geselliges ,Quodi-
libet*"”* entstandene Lachen reiche (vgl. Abbildung 6) bis hin zu einem Lachen
im Status des Halbbewuften oder Unbewufiten (vgl. Abbildung 4), ins Medium
des Umrisses zu iibersetzen. Unangefochten gilt die dsthetische, seit Lessings
Laokoon vorgegebene Grenze: .das eigentliche Lachen der Hauptperson sollte
und konnte bier fiiglich nicht dargestellt werden®.'™ Schwind zeichnete den Vor-
hof des Lachens, die .sich gleichsam ankiindigende Bewegung®, wic Herder es in
Auseinandersetzung mit Lessings Laokoon formuliert hatte”, d.h. jenen subtilen
Moment, wo das Lachen .vor der Tar (steht), der Beschauer sicht es schon
kommen, - es ist so gut wie da.*'* (vgl. Abbildung 3) Er wagt weitere Kithnhei-
ten. Er stellt das ,gemischte Lachen® dar'®, das Lachenmiissen, das sich wehrt,
¢in Lachen zu werden (vgl. Abbildung 2), um schlieflich das Schwerste auszu-
probieren: er zeichnet die schéne Lau ,im Halbbewufitsein lachend®,"™ (vgl. Ab-
bildung 4) Moritz von Schwind umspielt daher nicht nur das von Lessing dem
bildenden Kiinstler auferlegte Verbot expressiven Lachens, er gestaltet nicht nur
das in der Aufklirung erprobte, aus ,gemischten Empfindungen® entstehend.e
Lachen, sondern daritber hinaus auch das Lachen im Traume, das der romanti-

! Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon: oder Giber die Grenzen der Malerei und Poesie.
In: G.uE:.L Werke 1766-1769. Hrsg. von Wilfried Barner. Frankfurt .M. 1990, 5. 32.
Ebd.
" Vgl. die Zusammenfassung der Diskussion um Lessings Jfruchtbaren Augenblick™.
Lessings Laokoon. Hrsg. und erliutert von Hugo Blimner. Berlin 1876, 5. 46.
" Flsgel: Geschichte der komischen Litteratur (Anm. 120) S. 33.
' Ebd., 5. 80.
::; Rath: Briefwechsel Marike und Schwind (Anm. 111) 5. 112.
Ebd.
" Ebd,, §. 112.
" Mérike an Schwind am 18. Juli 1868. In: Ebd., S. 124.
" Schwind an Morike am 27. April 1867, In: Ebd.
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schen Theorie des Unbewufiten entstammt. Dabei weifl er das fliefende Element
des Wassers fiir seine schwungvollen Umrifilinien genauso zu nutzen wie dem
Linearismus eigene, durch Aussparungs- und Andeutungstechnik mégliche Ver-
bindungen von Architektur, Landschaft und Details. Der Reiz dieser Blicter ent-
stammt der im Text Mdrikes vorgegebenen Vermischung des Feenhaften und
Purzlichen*"', etwa der Spannung zwischen heidnisch-plastischer bis ans Mo-
numentale rithrenden Nacktheit der schonen Lau und ihrer Zofen und den pitto-
resken, altdeutsch gekleideten schwibischen Frauen-Figuren." Schwind nutzt
die gesamte Spannweite des klassizistisch-romantischen Umrisses, seine anti-
kische und altdeutsche Ausgestaltungsfahigkeit, seine zweideutige Erotik und
seine humorvolle Naivitit."” Die kithnste Neuerung innerhalb der ein Jahrhun-
dert lang gefithrien Diskussion um den .fruchtbaren Augenblick® seit Lessing
wagt Moritz von Schwind freilich in der Darstellung des Transitorischen.

Abschlieflend sei der Blick auf den Dichter, seinen Familienkreis und dessen
Reaktion auf die Umrisse Schwinds gerichtet. Mérike schweigt sich nach Erhale
der Blitter zunichst aus; dann greift er zur Feder. Er liefert im Brief an den
Zeichner von Schwind eine Dekonstruktion der literarischen Gattung Ekphrasis
en miniature. Sie ruft alle Elemente der Kritik einer Bildbeschreibung seit Karl
Philipp Moritz und Wilhelm Heinrich Wackenroder wach und benennt die Ge-
fahr, ,mit preisende(r ) Hervorhebung gewisser Einzelheiten* .das ganze
Kunstwerk aus dem Auge zu verlieren®. Schlieflich findet Morike aber doch
noch einen romantisch-ironischen Ausweg. Mit inszenierter Naivitit verstecke er
sich hinter der betrachtenden Gruppe .meiner Frauenzimmer®, um so zu tun, als
protokolliere er nur ,simple, ungesuchte Auierungen®.'**

In Wahrheit aber bringt er mit subtiler Prizision die im Medium Text-Bild je
andersartige Grenze zwischen sozialer und isthetischer Dezenz zur Sprache. Im
literarischen Text ,heific die Wirtin [...] dick; wie anstindig aber ist hier (in der
Zeichnung; G. Oe.) ihre stattliche Breite®."* Offenbar in Kenntnis der Kritik am

¥ Ebd., S. 70. Schwind fogt hinzu: .Da braucht man nur so fort zu zeichnen®.

' Die im Katalog: Die Kunst der Illustration (Anm. 27) vorgetragene Deutung der Wah!
des heroischen Stils: .daf Schwind dafir einen Jheroischen', dem Thema eigentlich nicht an-
gemessenen Stil wihlte, mag scine Ursache in dem Wunsch haben, den Dichter zu Ehren und
auszuzeichnen® (S. 23), ist ganz abwegig. Schwind hat feinfithlig den im Text Mérikes ange-
lepl!n Gegensatz zwischen der ,Fee in ihrer klassischen Wut™ und dem  possierliche[n] Ham-
melschwab® (136) herausgespiirt und gestalter.

'3 Eine vergleichbare Spannung zwischen ,antikisch gewandeter™ Figur und genrehaftem
hollindischen Stil findet man in Schwinds Zeichnung ,Das Pfarrhaus von Cleversulzbach®,
Deor Kommentar des Katalogs (Moritz von Schwind: _Meister der Spatromantik®. Karlsruhe
1997, S. 246) vermutet sicherlich zurecht, dall .das antikische Gewand der Poesie™ auf des
Dichters Mbrikes .Interesse fir die Antike™ eigens anspiele.

4 Mrike an Schwind am 18. Juli 1968, In: Rath (Anm. 111) 8. 122,

15 Ebd.

1% Ebd,
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klassizistischen Linearismus wird an Schwinds ,Handschrift*'" gerihme, den
Umrifl nicht nur als visuelles Gedankengraphem zu handhaben, sondern ihn sen-
sitiv mit taktiler und auditiver Suggestion auszustatten.”™ So heifit es angesichts
der vorliegenden Zeichnungen: ,Ich hore in den Ohren, was sie sage.*'” Schlie@-
lich gipfelt Mérikes Briefprotokoll der geselligen Bildbetrachtung in einem Aus-
ruf. Die Begeisterung wiber die neuartige Gestaltung des ,Noch-Nicht-Und-
Doch-Schon-Lachens* im Bild kulminiert in einem Wackenroder-Zitat. Dieser
Romantiker wiinschte an die Stelle narrativer Beschreibung von Bildern die Be-
merkung , Unvergleichlich!® zu setzen.'*

Danach gelangen die Betrachter der Blitter zu der zeichnerischen Umset-
zung einer von der ,Wirtin® im Marchen als _bedenklich*'*' eingestuften Erzihl-
szene, nimlich zu .der schénen Lau ihr Traum®. In diesem ,nirrischen Traum*'2
findet der Abe des Klosters Blaubeuren die Gastwirtin nicht, wie erwartet, in ih-
rem Garten, sondern ,als eine dicke Wasserfrau mit langen Haaren® im Blautopf

sitzend

allwo der Abt sie bald entdeckre, sic begrisfte und ihr cinen Kufl gab, so michtig,
dafl es vom Klostertarmlein widerschallte, und schallte es der Turm ans Refektori-
um, das sagt’ es der Kirche und die sagt’s dem Fischhaus und das sagt's dem
Waschhaus und im Waschhaus riefen's die Zuber und Kibel sich zu.'®

Wie ist aber eine solche Erzihlvorgabe fir den Zeichner zu bewiltigen? Er hatte
durchweg an Tabus der Zeit zu rithren: einen humoristisch gestalteten Gortvater
im Hintergrund, eine wohlbeleibte, nackte Wirtin und einen nicht gerade asketi-

" Mérike zitiert mit Nachdruck den von Schwind selbst gebrauchten Ausdruck, um den
Zusammenhang von individueller Handschrift und tiberindividuellem Kontur hervorzuheben:
wJe trever Gbrigens die Schwind’sche Handschrift' (dies war sein eigener gern gebrauchter
Ausdruck) in d?:ser.l Contouren wiedergegeben ist, desto gewisser wird das ganze Werk eine
héchst schitzbare Gabe [...]". Mérike an Julius Naue, Stuttgart, August 1872. Tn: Katalog:
Eduard Marike (Anm. 118) S. 371.

"™ Wie sehr Moritz von Schwind dic Umrizeichnung schitzte, belegt die BricfiuBerung
gegeniiber Mérike: .For mich ist ein guter Contur das Leserlichste und Schdnste®. Schwind an
Mérike am 29, Mai 1868. In: Rath (Anm. 111) S. 116.

" Mérike an Schwind am 18. Juli 1868. In: Ebd., S. 124.

' Ebd. - Vgl. dazu Wilhelm Heinrich Wackenroder: Zwey Gemihldeschilderungen™. In:
Simtliche Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe. Hrsg. von ﬁm“l‘ltl- Bd. 1. Hei-
delberg 1991, S. §2: .Ein schones Bild oder Gemihlde ist, meinem Sinne nach, eigentlich gar
nicht zu beschreiben, denn in dem Augenblick, da man mehr ols ein cinziges Wort darfiber
sagt, fliegt die Einbildung von der Tafel weg [...). Drum haben die alten Chmmkcnlchmher
der Kunst mich sehr weise gediinket, wenn sie ein Gemihlde blof ,ein vnrtl.efﬂlchrl. ¢in wn-
w (Hervorhebungen; G. Oe.), ein fiber alles herrliches* nennen, indem es mir un-
mbglich scheint mebr davon zu s s

""" Eduard Mbrike: Das Stu‘f::;ner Hutzelminnlein. In: Ders.: Similiche Werke. Hrsg.
von Herbert G. Gopfert. Manchen 1964, S. 943.

""Ebd., 5. 944.

(L] m
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schen, sondern handgreiflich frivolen Abt (vgl. Abbildung 4).'" Hier zeigt sich
der von Winckelmann schon geschitzte Vorteil des Umrisses, Zweideutiges
durch Anspielung und Aussparung erahnbar zu machen.'* Aber vor allem, wie
konnte der eigentliche Clou des Textes, der .voriibergechende Moment®, .das
rein Transitorische™'*, das ,Widerhallen des Schmatzes*'”, zeichnerisch einge-
fangen werden?

An dieser Stelle, der ,unanstindig(sten)” und .bedenklich(sten)*'*, von der
Mérike und Schwind schon vorab wulten, dafl die . Bestie von Verleger*'” Ein-
winde machen wird, tritt der Briefschreiber und Protokollant aus seiner Grup-
penmaske gleichsam hervor und spricht ex cathedra:

Der Traum der Wasserfrau, wie der Abt die dicke Wirtin umarmt [ist] — hochko-
misch und von grofier Kraft der Zeichnung! Der mehrfiltige Widerhall des Kusses
ist héchst ingeni6s und ergétzlich dadurch angedeutet, dal die Umarmung sich in
einer Art von Luftspiegelung einige Male, niher und entfernter, wiederholt.'"

Blicken wir noch einmal zuriick auf Lessings poetologische Diskussion des
fruchtbaren Augenblicks®. Als problematisch und undarstellbar in der bilden-
den Kunst galt der tansitorische Moment. Lessing schreibt:

Alle Erscheinungen, zu deren Wesen wir es nach unsern Begriffen rechnen, dall sie
plérzlich ausbrechen und pléezlich verschwinden, daf sie das, was sie sind, nur ei-
nen Augenblick sein kénnen; alle solchen Erscheinungen, sie mégen angenchm
oder schrecklich sein, erhalten durch die Verlingerung der Kunst ein so widerna-
tiirliches Aussehen, daf mit jeder wicderholen Erblickung der Eindruck schwi-
cher wird, und uns endlich vor dem ganzen Gegenstande ekelt und graue.™

Diese entschiedene Position wurde in der zeitgendssischen Asthetik Mdrikes
und Schwinds gelockert. So erlauben Friedrich Theodor Vischer und Ludwig
Feuerbach, .das Augenblickliche darzustellen®.'” Doch nach wie vor gelten
Momente ohne kurzen Stillstand®, Momente des .Ubergangs” also, wo ein

14 Moritz von Schwind war sich der mehrfachen Tabuiberschreitung bewullt, wenn er an
Marike schreibt: Die .ganze Composition® ist .eine von den bedenklichen. Das Widerhallen
des Schmatzes an den Gebiuden ist etwas kithn, aber wie soll man’s machen? Gott Vater in ei-
ner etwas humoristischen Auffassung wird auch -nicht recht sein, und vollends die ganz un-
ziichtige Umarmung des dicken Quardians und der wohlbeleibten Wirtin ist gar zu unanstin-
dig.” Schwind an Mdrike am 29. Mai 1868. In: Rath (Anm. 111) S. 116.

'** Vieles spricht dafir, daB Winckelmann Umriff und Kontur niche nur wegen seiner Sti-
lisierungsmdglichkeit schitzte, sondern auch um der Darstellungsfihigkeit von Zweideutigem.
- Vgl. Michel Espagne: Winckelmanns Pariser Werkstatt. Schreibverfahren und Image-
Konstruktion. In: Z. f. d. Ph. Bd. 105 (1986) S. 98.

'% Bliimner (Anm. 123) 5. 47.

'” Rath (Anm. 111) 5. 115.

14 Ebd.

" Ebd.

1 Marike an Schwind am 18. Juli 1868. In: Ebd., 5..120.

! Lessing: Laokoon (Anm. 121) S. 32.

" Blamner (Anm. 123) 5. 46.
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»Anhalten® unméglich erscheint, z.B. ,ein Wetterleuchten®, als kiinstlerisch un-
darstellbar.' Nun hat aber Moritz von Schwind mit der Darstellung eines ex-
trem transitorischen Phinomens, des Echos nimlich, diese dsthetische Grenzli-
nie Uberschritten. Und wie hat er dies bewerkstelligt? Er greift Lessings wahr-
nehmungs- und rezeprionspsychologisches Exklusionsargument auf, nimlich,
»dafl mit jeder wiederholten Erblickung der Eindruck schwicher*'™ werde. Er ge-
staltet bildlich eine .wiederholte Erblickung®, indem er den akustisch schwicher
werdenden Widerhall des Echos als eine optisch immer entferntere Wiederholung
der perspektivisch kleiner werdenden Kulszene faflt. Dieses artistische Spiel
~wiederholter Erblickung® erzeugt keinen schwicheren Eindruck, sondern einen
héchst komischen Effekt.

Abbildungsverzeichnis:

Abb. 1 — Abb. 7: Moritz von Schwind, Zyklus zu dem Mirchen von der schinen
Lax von Eduard Mérike, 1868. In: Hanns Wolfgang Rath (Hrsg.): Briefwechsel
zwischen Eduard Mérike und Moritz von Schwind. Stuttgare 1913, S. 119-131.

Abbildung 1

" Ebd., S. 47£.
" Lessing: Laokoon (Anm. 121) 8. 32.
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Abbildung 4

Abbildung §
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Abbildung 6
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