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Abstract: Herta Miiller has written several volumes of post-
cards, describing the work on the collages as a “relaxation
exercise” from the laborious epic work. Her collage work
is heterogeneous, works with the principle of chance, deals
with clippings. The author tries o writing with scissors that
can be positioned somewhere between literature and the
fine arts. The volume Father Telephones with the Flies en-
ables a political reading in which an I speaks about his
traumas during the dictatorship, about interrogations,
shadows and also includes the family sphere. Image and
writing complement each other.

Keywords: Collages, hazard, political reading, dictatorship,
interrogations, association between images and writing.

1. Einleitung

Herta Miiller hat ein breit gefachertes Oeuvre verfasst, das im
Zeichen der Autofiktionalitit steht, welches den Bogen vom
schwibischen Frosch der Niederungen bis zum Frosch des
Diktators spannt und auch den bundesdeutschen ,,Frosch der
Freiheit* aus dem Westen miteinbezieht. Die Nobelpreistragerin
macht ,,die eigene Biografie zum Material eines fortgesetzten
Nachdenkens {iber die alltiglichen Demiitigungen, Bedro-
hungen und Zerstorungen des Individuums im Zeichen des
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menschenverachtenden Totalitdren.”! Thr Werk umfasst Kurz-
prosa, die Romane der Ceausescu-Trilogie, aber auch Collagen,
die in avantgardistischer Manier mit bereits vorhandenem
Sprachmaterial arbeiten. Darin setzt die rumédniendeutsche
Autorin ein Schreiben mit der Schere ein, hantiert mit Aus-
geschnittenem, mit dem Rissigen, das mit dem Visuellen assozi-
iert wird. Diesen Weg vom epischen Klein- und Grof3formatigen
zur Text-Bild-Collage vollzieht die Nobelpreistragerin nicht
spontan, sondern in Spriingen. Wenn ihr erster poetologischer
Band Der Teufel sitzt im Spiegel. Wie Wahrnehmung sich erfin-
det Bilder enthielt, die einen Bezug zum Schreibprogramm der
Autorin thematisierten und Collagen sich mit Essays abwech-
seln, so wird in der Erzdhlung Reisende auf einem Bein die
Collage zur Moglichkeit, den Zustand der Fremde und Heimat-
losigkeit zu iiberbriicken. Es folgen in zeitlichen Abstinden
mehrere Postkarten-Bénde: Der Wiichter nimmt seinen Kamm.
Vom Weggehen und Ausscheren (1993), Im Haarknoten wohnt
eine Dame (2000), Vater telefoniert mit den Fliegen (2013) und
zuletzt Im Heimweh ist ein blauer Saal (2019).? Ist Miillers
Collagenwerk auf den ersten Blick von ,,Heterogenitit* ge-

' Eke, Otto Norbert: Schonheit der Verwund(er)ung. Herta Miillers Weg
zum Gedicht. In: Text + Kritik. Herta Miiller. hrsg. Heinz Ludwig
Arnold Nr 155/2002, Miinchen 2002, S. 64-80, hier 65.

Miiller hat ihre Collagen nicht nur in den vier erwdhnten Bénden pu-
bliziert, sondern auch in wissenschaftlichen Publikationen, sie hat auch
einen Collagenband in ruménischer Sprache verdffentlicht, Este sau
nu este lon. lasi 2005. Im 2002 verlegten Band Text und Kritik, der
Herta Miiller gewidmet ist, gibt es aulerdem Fiinf Collagen, die Herta
Miiller zusammengestellt hat. Sie fiigte 2013 der Publikation von
Bettina Brandt/Valentina Glajar (Hrsg.): Herta Miiller. Politics and
aesthetics Lincoln 2003 neue Collagen unter dem Titel Collage po-
ems ein.

Rossi, Christina: Vom Trauma zum Tabu. Schweigen und Subversion.
In: Deeg, Jeens Christian/ Wernli, Martina (Hrsg.): Herta Miiller und
das Glitzern im Satz. Eine Anndherung an Gegenwartsliteratur.
Wiirzburg: Konigshausen u. Neumann 2016, S. 237-261, hier 244.
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prégt, weist es trotz des umfangreichen Arbeitszeitraums und
des inhaltlichen Rahmens trotzdem strukturelle Ahnlichkeiten
auf. Zeichnen die Collagen der ersten beiden Binde das Bild
einer bruchstiickhaften und liickenhaften Welt, noch befremdli-
che Sprachbilder, kann in den neueren Collagen-Bénden ein
Wandel festgestellt werden - weg von der starken Textdominanz
und der harmonischen Farbigkeit hin zu einer Betonung der
einzelnen Schriftelemente in GroBle, Farbigkeit und Typ und
deren Wechselspiel mit den Bildern.

Die Autorin hat das Erstellen der Collagen als eine Art hand-
werkliche ,,Entspannungsiibung® zwischen der Arbeit an den
breit gefacherten Romanen dargestellt. Im Essayband Der
Konig verneigt sich und totet unterstreicht sie, dass sie Collagen
angefertigt habe, um ihren Freunden von Reisen Personliches
mitzubringen, wobei die ersten Collagen im Zug erstellt
wurden:

Beim Zeitungslesen im Zug klebte ich ein Bildfragment und Worter
zusammen auf einer weillen Karte oder, ein zwei Sétze [...] Erst die
Verbliiffung, was lose Zeitungswesen alles hergeben, brachte das
Reimen mit sich. Ich schnitt schon lange auch zu Hause Worter aus.
Wabhllos, wie mir schien, lagen sie auf dem Tisch. Ich sah sie mir an,
und erstaunlich viele reimten sich. [...] nahm ich die Reime an, fiir
die ich nichts getan habe, die sich zufillig auf der Tischplatte getrof-
fen hatten. Es waren Worte, die einander kennenlernten, weil sie
sich den Ort, wo sie lagen, teilen mussten. Ich konnte sie nicht weg-
jagen und kam auf den Geschmack des Reimens.*

Sie fiihrt die Arbeit an Collagen mit ihrer Erfahrung in einer
Diktatur in Verbindung, mit dem Papier-Sparen in Ruménien,
mit dem Mangel an bunten Zeitschriften,

Die ganze Kleberei hat [...] mit meiner fritheren Zeit in Ruménien zu
tun. Dass es unzdhlige bunte Zeitschriften gibt, so gutes Papier, so
viele Texte, die nur fliichtig gelesen und schon weggeschmissen

4 Miiller, Herta: Der Konig verneigt sich und totet. Frankfurt 2008,
S. 56.
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werden — das alles kannte ich in Ruménien nicht. Es gab nur graue,
nach Schmierdl stinkende Staatszeitungen, sonst nichts.’

und setzt sie einem Freiheitsrausch gleich, hatte sie doch die
Erfahrung gemacht, dass man in einer Diktatur Geschriebenes
vor dem wachsamen Auge der Macht verbergen musste: ,,Dass
sie [die Worter] offen herumliegen diirfen, ist fiir mich ein
Ausdruck von Privatheit, von Ungezwungenheit, sogar von
personlicher Freiheit. Denn Wortbesitz im Uberfluss ist das
Gegenteil von frither, von Zensur.

Miiller hat die Arbeit an den Collagen als ,,Spielerei [...]*7
aber auch als Befreiung von Schreib-Zwéngen verstanden wis-
sen wollen, als Experimentierfeld zur Uberwindung totalitirer
Beschiddigungen, doch auch das Experiment der Collagen kann
nicht von den Schrecken der Geschichte losgeldst werden, die
Grunderfahrung der Angst bleibt erhalten. Thre Collagen sind
thematisch eng an die Romane angelehnt, es lassen sich diesel-
ben Themen herausarbeiten: die nationalsozialistische Vergan-
genheit der Ruméniendeutschen, die ruméinische Diktatur, die
Unterdriickung, sexueller Missbrauch, Selbstmord, Flucht und
Auswanderung.

2. Gattungszuordnung und Wesensmerkmale:

Die Postkarte ist in der Literatur ein junges Medium. Wesentlich
jiinger als der Brief, — sie wurde 1869 erfunden —, dient sie
dazu, kurze, nicht-geheime Botschaften zu senden. Damit steht
sie im Zeichen der Modernitét nicht nur aufgrund ihres jiinge-
ren Erscheinungsdatums, sondern auch wegen der spezifischen
Eigenschaften im Kommunikationsprozess. Sie leistet ,,ihren

> Miiller, Herta: ,,In vielen Wortern sitzt was Ruménisches® In: Welt.
Kultur vom 13.03.2019, unter: https://www.welt.de/kultur/literari-
schewelt/article190250951/Wortbesitz-gegen-die-Zensur-Herta-
Mueller-ueber-ihre-Collagentechnik.html [Zugriff am 1.11.2020].

¢ Ebenda.

7 Miller, Herta: Im Heimweh ist ein blauer Saal. Miinchen 2019, [o. S.].
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Dienst nur in Gesellschaften mit hoher Mobilitdt und ausge-
pragten Infrastrukturen zur Kommunikation.“® Dabei schlagt
die Postkarte die Briicke zur bildenden Kunst und ist in drei
Varianten aufzufinden: die Kunstpostkarte, die Bildpostkarte,
der selbststindige kiinstlerische Darstellungsformen zugrunde
liegen; und die Postkarte als eigenstidndiges Kunstwerk, welche
als Ubermittlerin von Bildmitteilungen genutzt wird.® Im
Spannungsfeld zwischen Literatur und Visuellem sind auch die
Collagen Miillers zu verorten.

Collagen gehen vom gegebenen Wort-Material aus, das
zweckdienlich entfremdet und anderswo eingebaut und montiert
wird, wobei wie im Falle der Anagramme der Text im Ausgangs-
material selbst angelegt ist. Das disparate Material, das meistens
aus den Medien stammt, wird fragmentarisiert und zu einer
neuen Einheit zusammengefasst. Die Montage ist dabei zwei-
fach codiert: ,,die in einen aufnhehmenden Zusammenhang ein-
gefiigten [...] Montage-Fragmente verweisen auf ihre Herkunft
und sind zugleich Elemente des neuen Zusammenhangs. !
Herta Miiller iibernimmt bereits veroffentlichte Worter, sie
schneidet sie aus Zeitschriften aus und setzt sie neu zusammen,
reduziert sie manchmal auf die kleinste semantische Einheit:

Die Worte der Collage miissen einem gar nicht einfallen, sie liegen
alle gleichzeitig auf dem Tisch. Es ist eine andere Entscheidung, aus
dem Vorhandenen zu nehmen, als wenn man Woérter aus dem Kopf
schreibt. Es ist alles gleichzeitig da, man schiebt sie mit der Hand
hin und her."

8 Miiller, Julia: Sprachtakt. Herta Miillers literarischer Darstellungsstil.
Ko6ln/Weimar 2014, S. 209.

® Vgl. Ebenda, S. 210.

10Mobius, Hanno: Collage oder Montage. In: Hubert van den Berg/
Walter Fahnders (Hgg.): Metzler Lexikon Avantgarde. Stuttgart/
Weimar 2009, S. 65-67, zit nach Eke, Norbert Otto (Hg.): Herta
Miiller. Stuttgart 2009. S. 72.

'Eddy, Beverley Driver: ,,Die Schule der Angst“. Gesprach mit Herta
Miiller, 14. April 1998. In: The German Quarterly 1999, H. 4, S. 329-
339, hier 338.
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Dem Zufall kommt dabei eine entscheidende Rolle zu, die
Collagen entstehen vor den Augen der Schriftstellerin:

Ich kénnte nie ein Gedicht schreiben, mich hinsetzen, mit der Hand
und mit dem Stift. Aber [...] wenn ich diese gedruckten Worter aus-
geschnitten auf dem Tisch liegen habe, fliegen sie zusammen und
werden eine Geschichte. Sie lassen mich drauflen und ich bin noch
drin [...]. Da sieht man noch mehr, als wenn man aufs Papier
schreibt, wie sehr alles dem Zufall gehorcht. Sicher weil man, was
man will, aber im Augenblick, wenn man’s tut, wird es Zufall.'?

Diese akribische Arbeit an und mit der Sprache setzt einen lei-
denschaftlichen Umgang mit sprachlichen Elementen voraus,
,weil man jedes Wort einzeln anfassen muss. Uberhaupt ist
diese Arbeit sinnlich. Und sie dhnelt in vielem dem wirklichen
Leben: Der Zufall, durch den sich die Worter treffen.«!* Das
Verschiebenund Neuordnen vonausgeschnittenen Bruchstiicken
enthilt ein gewisses Ausmal an Zufilligkeit, es wird zum ,,lite-
rarischen Handwerk*“!4, das ,,den Produktionsprozess, die Bild-
montage und die Wort-Filigung, visuell ausstellt.“!

Die willkiirliche Kombination von vorgefundenem Material,
der Zufall als Selektionsprinzip verbindet diese Texte mit der
surrealistischen und dadaistischen Tradition, die in der Absicht,
in der zufdlligen sprachlichen Fiigung eine neue Wahrheit auf-
blitzen zu lassen, Worter und Bilder aus ihrem urspriinglichen
Zusammenhang I6sten und sie moglichst zuféllig neu zusam-
mensetzten, wobeli sie aleatorische Prinzipien des nicht gesteu-
erten Schreibens erprobten. Verbindungslinien kénnen bis zur
Anagrammproduktion des befreundeten Poeten Oskar Pastior
hergestellt werden. Die Autorin hortet Worter auf ihrem

12 Ebenda, S. 338.

13 Miiller, In vielen Wortern. .., unter: https://www.welt.de/kultur/litera-
rischewelt/article190250951/Wortbesitz-gegen-die-Zensur-Herta-
Mueller-ueber-ihre-Collagentechnik.html [Zugriff am 1.11.2020]

“Ebenda, S.338.

15 Eke 2002, S. 71.
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Arbeitstisch und gewihrt diesen eine gewisse Eigendynamik,
was an das Verfahren der écriture automatique der historischen
Avantgarde'® erinnert: ,,Weil die Worter schon vorhanden sind,
denke ich manchmal, dass ich es gar nicht bin, die schreibt.*!”
Trotz der avantgardistischen Verdichtungs- und Verfremdungs-
techniken ist es die kontrollierende Instanz der Autorin, die den
,,Prozess ansetzt, steuert und selbst bestimmt, in welchem
Zustand das Resultat mit Klebstoff und aus der Hand gehen
wird.*“!® Thre Collagen sind also dennoch nicht dem surrealisti-
schen ecriture automatique verhaftet, die Kontrolle durch die
Ratio ldsst sich nicht vollkommen ausschalten.

3. Vater telefoniert mit den Fliegen (2012)

Der 2012 im Hanser Verlag publizierte Band Vater telefoniert
mit den Fliegen" besteht aus 5 Teilen und umfasst 187 Collagen,
wobei im Vergleich zu fritheren Banden weniger die Farbe und
Formgebung préignant sind, sondern es werden hier eher ein-
zelne Schriftelemente betont und wie diese vom Typ, der Farbe
und der GroBe her mit dem Sprachlichen in ein Wechselspiel
treten. Das Format des Buches verstirkt die Rezeption der
Collagen im Sinne kiinstlerisch-literarischer Werke, wobei die

16 Vgl. Biirger, Peter: Theorie der Avantgarde. Frankfurt/Main: Suhrkamp
1974.

17 Miiller, Herta: ,,Ich habe die Sprache gegessen.* Die Literatur-Nobel-
preistragerin Herta Miiller iiber ihre zusammengeklebten Gedichte
und Gber die Macht und das Versagen der Worter. In: Der Spiegel Nr.
35,2012, S. 128-132, hier 140.

'8 Mitterbauer, Helga: Asthetische Hybridisierung: Asthetische Ver-
fremdungstechniken in Herta Miillers Die blassen Herren mit den
Mokkatassen. In: Paul Michael Liitzeler/ Erin McGlothin (Hgg.):
Gegenwartsliteratur. Ein germanistisches Jahrbuch. Herta Miiller,
Bd. 10, Tiibingen 2011, S. 75-93, hier 84.

19 Miiller, Herta: Vater telefoniert mit den Fliegen. Frankfurt: Fischer
2014. Des Weiteren wird im Verlaufe des Beitrags die Sigle VF fiir
den Collagenband eingesetzt.
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Verschiebung vom Kiinstlerischen zum Literarischen® bemerk-
bar ist: Es betont deren lyrischen Charakter und fungiert als
vereinendes Medium, das sowohl kiinstlerische als auch literari-
sche Werke présentiert. Der Band besitzt Seitenzahlen, ist in fiinf
ungefahr gleich lange Abschnitte unterteilt, deren Benennung
durch ein Zitat aus der Collage am jeweiligen Beginn des Ab-
schnitts erfolgt. Genau wie in den vorherigen Bénden besitzt
jede Karte eine eigene Titelseite, sodass es dem Leser frei steht,
die Sammlung als geschlossenes Werk zu deuten, mit einem
fortlaufenden, in Teilen voneinander abhéngigen Text oder jede
Karte als geschlossenes Artefakt zu deuten. Die Collagen sind
gemil den Gepflogenheiten der Gattung Lyrik in Versform
verfasst, obwohl viele von ihnen keinen Reim und Rhythmus
aufweisen.

Die Themen kreisen um dorfliche und stiadtische Welt, um
Auswanderung, Grenze und Flucht, Verrat bis zu Angst, Verho-
ren, Suizid, Tod der engsten Freunde,?! zum Motiv der Freund-
schaft, um Figuren wie Vater und Mutter, der Nachbar, der
Wachmann, der Polizist. Die Autorin ,,macht die eigene Biogra-
fie immer wieder zum Material eines fortgesetzten Nachdenkens
iiber die alltdglichen Demiitigungen, Bedrohungen und Zersto-
rungen des Individuums im Zeichen des menschenverachten-
den Totalitdren. >

Ohne Riickbezug auf frithere Texte und Szenerien bleiben
die Collagen schwer verstindlich. Es sind tiberwiegend bedroh-
liche Situationen und diistere Themen, wie es einige Beispiele

2 Vgl. Miiller Julia 2014, S. 220.

2! Auch auf diesen Band trifft die Uberlegung Otto Norbert Ekes zu, dass
diese diisteren Themen ihren ,,geheimen Fluchtpunkt in den ver-
schiedenen Auspragungen des Todes finden: als physischer Tod (auf
der Flucht oder als Selbstmord wegen den Verhoren), als moralischer
Tod (durch den Verrat, den Opportunismus und die Feigheit im
Umgang mit der Macht) und als gesellschaftlicher Tod (im Stillstand
unter der Erstarrung). In: Eke 2002, S. 71.

22 Ebenda, Eke 2002, S. 65.
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bezeugen konnen: ,,AN DER Grenze hat mich der/Wachmann
gefragt™ (VF 12), ,,Mutter sagt am Telefon der Holunder/ bliiht
sich miid zwei Sommer* (VF 21), ,,Der Mann vom Geheimamt
folgt* (VF, 22), ,,Ach, ein so leichtes/ Fleisch hat der Verrat*
(VF 13), ,,der Tod ist/ eine schmale/ kahle Meterware™ (VF 31),
,»dass mich/ die kleine/ Heimat die/ es je gab/ familidr leerge-
fressen hatte* (VF 38), ,,Der umgebrachte Freund darf/ gratis
im Nest der Gréser libernachten® (VF 39), ,.nichts als ein Hase/
im Hals war die Angst* (VF 57), ,,als ich vom Verhor kam/ war
ich niemandes Kind*“ (VF 69), ,,Mutter schiebt ein Bonbon/ im
Mund hin und her/ Vater telefoniert mit den Fliegen* (VF 77).
Das Ich befindet sich in beklemmenden Situationen, an der
Grenze, sehr oft beim Verhor, als reflektierende Instanz im Dorf
mit Mutter und Vater, wobei Machtdiskurse innerhalb der
Familie, der Geschlechter und innerhalb des die Gesellschaft
durchdringenden Systems anzutreffen sind. Durch 6fters einge-
setzte Begriffe wie ,,Kohle*, ,,Schnee®, ,,Pappeln* und ,,Mais*
werden Verbindungslinien zu Miillers schriftstellerischem Werk,
hauptsédchlich zur Atemschaukel, kenntlich. ,,Das sprechende
Subjekt beschrinkt sich stets auf die erste Person Singular‘?,
»ich sage®, tritt aber auch in Dialog mit ,,er sagt®, wobei in vie-
len Collagen eine Form des Dialogs anzutreffen ist. In dieser
Welt herrscht keine Freundschaft, kein Gemeinschaftsgefiihl,
das durch ein ,,Wir”“ reflektiert werden konnte. Sehr viele
Collagen basieren auf einer Monolog- oder Dialogform, wobei
die Kommunikation mitreflektiert wird:

Die Wiedergabe menschlicher Kommunikation wird zum zentralen
Thema der Collagen und erhélt auch formal die Bedeutung szeni-
schen Geschehens, wenn es in einzelnen Collagen lediglich ein Satz
oder ein kurzer Dialog ist, der den ganzen Inhalt der Collage bildet.
Das gesprochene Wort ersetzt dann das Handeln.*

» Miiller, Julia 2014, S. 214.
2 Rossi 2016, S. 246.
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Neben semantisch offenen Texten gibt es auch hermetisch-ver-
schliisselte, sodass sich Deutungsversuche dem Vorwurf der
Spekulation aussetzen.

Bildteile stehen gleichberechtigt neben den Textelementen.
»Auf jeder Karte steigt der Text mit dem Bild auf eine Biihne,
jede Karte inszeniert ihr kleines Theater“?, schreibt Herta
Miiller in ihrem letzten Collagenband. Dabei treten die Texte
mit den Bildelementen in Beziehung, sodass der Bildteil einen
im Text erwdhnten Gegenstand darstellt, jedoch sind die ausge-
schnittenen Bildeinzelteile nicht genau herausgetrennt. Sehr
oft prisentieren sie Korperteile oder menschliche Gesichter,
wobei viele Ausschnitte aus Fotografien stammen. Vom Opti-
schen her dominieren Korperteile, Fragmente von Menschen,
Tieren und Gegenstédnden. Die Menschen sind meist sehr klein,
Schatten, die iiber den Bildern schweben, manchmal hyperbo-
lisch liberdimensioniert. Menschliche Gesichter sind nicht
kenntlich, fratzenhaft iiberdimensioniert oder verkleinert. Sie
wirken meistens zerschnitten wie in den Collagen Picassos. Es
gibt auch Beispiele, in denen die herausgeschnittene Form nichts
mit der Ursprungsabbildung gemeinsam hat, da die einzelnen
Ausschnitte durch ihre Farbgebung und durch die unterschied-
liche Grofle einen eigenstidndigen Bildteil ergeben.”® Schrift
und Bild bleiben getrennte Bereiche und sind nicht miteinander
vernetzt wie in der surrealistischen oder dadaistischen Collage,
die Bildcollagen korrespondieren mit den Texten auf Abstand.

Die Beschidigung und die unbestimmten Angste eines ge-
spaltenen, meist weiblichen Ich, das mit alltdglicher und staat-
licher Gewalt sowie mit dem Tod konfrontiert ist, spiegeln sich
auch in diesem Band in Natur und Umgebung wider, was eine

% Miiller Herta, In vielen Wortern. .., unter: https://www.welt.de/kultur/
literarischewelt/article190250951/Wortbesitz-gegen-die-Zensur-
Herta-Mueller-ueber-ihre-Collagentechnik.html [Zugrift am
1.11.20207].

26 Vgl. Miiller Julia 2014, S. 219.
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politische Lesart der Collagen zulésst. Die Collage auf Seite 12
bietet eine politische Lesart an und ist im Sinne der Biografie
des fiktionalen Ichs zu deuten. Sie ist duBerlich in Verse einge-
teilt, ist aber reimlos.

der Grenze [ G
Wachmann [dem |Oberlippenbart igefraa
(Wanum se tzen E¥ (= |Heimat
i:lch habe | W] gelacht
iellan|ds EEED EAILE der
rFsans|an |den | |schiafsamen
fder | Nao @l |das |7 TR e
G \aoF |du \lech @28 |de

lScnom«En' ,]’3’ |Fa|tchen daer
| et [z WeE |SCHONE AUGEN |gemacht

L=

Auf den ersten Blick fallt das Fehlen der Interpunktion auf, das
zu einem Kennzeichen des Bandes wird. Die ausgeschnittenen
Wortteile und Worter setzen sich zu einem Textblock ohne syn-
taktische und oft auch ohne semantische Regeln zusammen. So
wird der ,,fragmentarische Charakter der Collagen konsequent
gehalten und die herkdmmliche Herangehensweise an einen ly-
rischen Text gestort.“?” GroBere Worte alternieren mit kleineren,
es dominieren geddmpfte Farben, gelb, blau, rot, aber auch
dunkle Farben. Die Collage prasentiert das lyrische Ich an der
Grenze, die zusammen mit den Begriffen ,,Polizist®, ,,Wach-
mann®, , Koffer* zu einem Topos der ruméniendeutschen Autorin

¥’ Hedayati-Aliabadi, Minu: ,,Der fremde Blick* — ,,ein fremdes Auge*.
Transmediale Inszenierungen von Schrift und Bild in Herta Miillers
Collagen. In: Textpraxis 5, 2.2012, unter: https://www.textpraxis.net/
minu-hedayati-aliabadi-transmediale-inszenierung-von-schrift-und-
bild-in-herta-muellers-collagen [Zugriff am 14.10.2020].
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geworden ist. Opponiert wird dem Wachmann eine Ausreisende.
Das lyrische Ich ist im Begriff, legal das Land zu verlassen und
wird nach dem Ausreisewunsch gefragt. Ironisch wird dabei
der Begriff ,,Heimat zum Quadrat” (VF 12) eingesetzt, der auf
die Unmoglichkeit einer doppelten Heimat verweist. Als
Ausweichmandver, um Zeit zu gewinnen oder aber als Strategie,
um der Angst zu entkommen, ersinnt das lyrische Ich in einer
metaphernreichen Sprache vier Freirdume. Es denkt an die
,,freien Schuhe der Fasane® - erinnert werden soll dabei an den
Erzéhlband Der Mensch ist ein grofier Fasan auf der Welt, wo-
bei die Hilflosigkeit des Fasans vor dem Jager auf den Menschen
iibertragen wird; Die Wendung ,,den lauen Schlafsamen der
Nacht*“ (VF 12) lésst sich im Sinne einer Wortschopfung deu-
ten, die auf die therapeutische Funktion der Nacht hinweisen
konnte. ,,An das Muster der Haut auf der Milch* (VF 12) eroft-
net einen Deutungshintergrund in Richtung Kindheit, auch
wenn diese fiir das fiktionale und nicht-fiktionale Ich mit
Traumata verbunden ist. SchlieBlich {iberwiegt die
Selbstsicherheit und die Wegfahrende denkt an die ,,Schonheit
der Filtchen der Kilte* (VF 12) und ldchelt, somit miindet die
Collage nicht ins Grauen, sondern in eine vorgespielte Uberlegen-
heit des Ich. Dass die Heimat fiir das Ich zum Schauerszenario
wird, wird einige Seiten spéter betont, denn es wird unterstri-
chen, ,,dass mich die kleine Heimat familidr leergefressen hat-
te. (VF 38). Schaut man sich das Bild an, so wird mittig der im
Text erwdhnte Fasan montiert, wobei dieser bewegungslos
scheint. Wie in den vorherigen Collagenbdnden bleiben Schrift
und Bild getrennte Bereiche und verbinden sich nicht zu einer
ineinander verwobenen Gesamtstruktur.

Verhor und Beschattungen ergeben einen weiteren Themen-
kreis: Die Collage auf Seite 69 bezieht sich auf die Situation
nach einem Verhor, wobei ausschlieBlich die Perspektive des
weiblichen Ich-Opfers eingenommen wird. Diesmal befindet
sich der Text in der unteren Hélfte, wahrend das Bild den
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oberen Teil einnimmt. Diese Collage wendet sich gegen die auf
die psychische Verfassung des Subjekts Einfluss nehmende
Machtstruktur und bedient sich dabei der Mechanismen sub-
versiv arbeitender Diskurse.

l!g:h ﬁniemandes |W
: . [nicht mehr |

J Iher

Die innere Leere nach dem Kontakt mit einem Machtelement,
das den Raum hinter der Vernehmung besetzt, wird durch die
Redewendung ,,niemandes Kind mehr sein“ (VF 69) verdeut-
licht, wiewohl auch auf die innere Verwahrlosung durch die
Zeile ,,mit mir nicht mehr verwandt* hingewiesen wird. Die
Begriffe erinnern an den Roman Heute wdr ich mir lieber nicht
begegnet, der auf der Grundlage einer Stralenbahnfahrt in Rich-
tung Verhorstelle organisiert ist. Von der Schriftgrof8e und der
gewdhlten dunklen Farbe her hebt sich das Substantiv ,,Verhor
optisch von den anderen Wortern ab, wodurch auf die fiir die
Menschen zerstorende Funktion der Kreuzverhdre in einem to-
talitdren Staat hingewiesen wird. Der inneren Verwiistung ent-
spricht eine Entgleisung des AuBeren, das ins Surreale umkippt,
»liefen die Mobel der Baume* (VF 69). Die Collage endet mit
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einer Frage, die als solche nicht markiert ist, ,,wo kam der Wind
her* (VF 69). Schaut man sich das montierte Bild an, so ent-
spricht es etwa der dargestellten Situation, es bildet ein Gefangnis
oder einen Untersuchungsraum ab, der statt von Menschen von
Hasen umringt ist. Zwar fehlt der panoptische Blick, der alles
einfangt, seinen Platz hat der mahnende Zeigefinger eingenom-
men, der vor dieser Form der psychischen Tortur warnt.

Die Wortschnipsel sind nicht mehr in der bestimmten Grof3e
gehalten, sondern es tritt auch das ,,In-Szene-Setzen der Schrift
auf. Dank der inszenierten Schriftbausteine werden Inhalte ver-
mittelt, die in der urspriinglichen Wortbedeutung nicht angelegt
sind, was auf die Ndhe der Collagen zum Anagramm verweist.

Wenn viele Collagen um das Thema Verhor, Angst und Ver-
rat, Tod eines Freundes, Suizid kreisen, so gibt es in Vater tele-
foniert mit den Fliegen eine Erweiterung des Themenspektrums
um den dorflichen und familidren Raum, denn Miillers fiktive
Erzéhlerin greift zuriick in ihre nicht vom Geheimdienst regle-
mentierte Kindheit. Im Unterschied zu dem Band Niederungen,
der den Bruch mit der familidren Welt potenziert, kann von einer
versohnenden Geste gesprochen werden, auch wenn Aggressi-
vitit diesem Raum innewohnt.?’ Es tauchen Figuren wie Mutter,
Vater, der Uhrmacher, der Polizist, der Nachbar auf.

Die Ich-Figur spricht im kindlichen Ton, in einer diirftigen
Sprache iiber die engsten Familienmitglieder, iiber patriarchali-
sche Rollenzuschreibungen im Dorf (VF 136). Wenn die Mutter
nur durch ihren Beruf als Mutter kenntlich gemacht wird, so
wird der Vater Uiber das Lkw-Fahren definiert, wobei wie in den
Erzéhltexten die Possessivpronomen ,,mein®, ,,meine*, die von
der Nihe zu den Angehorigen zeugen, fehlen. Der kurze Satz
,,war er‘ markiert den Tod des Vaters, dessen Alkoholsucht den

2 Ebenda.

»Vgl. dazu die Collage auf S. 111, in welcher die Mutter als ordnende
Instanz erscheint und einen Hund mit einem Stein erschlédgt, darauf
stolz bekundet: ,,jetzt ist er erledigt.”
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Tod bewirkt hat. Der Blick gleitet auf das Haus, dessen Position
durch die doppelte Neubildung ,,pelztief im Wechsel der Jahres-
zeiten definiert ist. Die Collage endet mit der Frage ,,wer wech-
selt das“, wobei das Satzzeichen fehlt.

| Mutter [ist | iz
BRI i (ich |vaTER |5
\Ikwmrer\vm/ PIH scinc: o |
e suer [ il
‘versteh j HAUS) -
pelztiet JPYRY [HER |
[pelztie| HM |m
aber I\\7 - W ieonseirl

Fazit:

Das Postkartenbuch Vater telefoniert mit den Fliegen weist auf
die gleiche Thematik hin, zu der auch in den Erzdhlungen und
Romanen Herta Miillers Stellung genommen wird, die Ausein-
andersetzung mit dem totalitdren Ruménien, wobei eine politi-
sche Lesart zur Entschliisselung der Botschaft beitrdgt. Die
Collagen gehorchen dem Zufallsprinzip, sie setzen ein aleatori-
sches Schreibprinzip voraus und stellen eine Fortsetzung der
Sprachexperimente unter Rekurs auf freie Schreibtechniken dar.
Arbeitete Miiller in ihren kurzen Prosatexten an einer Reduktion
und Verschlankung des Stils, so bildet die Festlegung auf Colla-
gen eine Form der reduzierten Beschrankung, der Verdichtung
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und Verknappung der Botschaft. Das Schreiben mit der Schere,
die Arbeit mit dem Ausgeschnittenen, dem Bruchstiickhaftem
und dem Riss situiert Miiller in die Traditionslinie der Avantgarde.
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