GUNTER OESTERLE

ARABESKE UND ROMAN.
Eine poetikgeschichtliche Rekonstruktion von Friedrich Schlegels

"Brief tiber den Roman".

"Einen Satz asthetischer Regeln
vollstandig beschreiben, heiBiL in
Wirklichkeit die Kultur der betreffenden
1

Epoche beschreiben.'

(Wittgenstein)

I. Historisierung und Positivierung des bislang Zweitrangigen: Roman und
Arabeske (234). II. Polemik gegen die Romantheorie der Aufklidrung und
kritischer Rekurs auf die klassizistische Bestimmung des Arabesken (244).
III. "Lapura ist nirgends oder iberall”. Die Fiahigkeit des CGrotesken,
die "chaotische Beschaffenheil" der eigenen Zeit ornamental abzubilden
(252). IV. "Poesie in Prosa". Herders neue Romankonzeption - eine Heraus-
forderung fiir Friedrich Schlegel (256). V. Exkurs: Das Romantische, be-
stimml und differenziert mit Hilfe von drei Modellen: Antik-Modern; Poesie-
Prosa; Geist-Buchstabe (258). V1. Poetologische Konsequenzen und Anwen-
dungsmoglichkeiten der CGeist-Buchstaben-Hermeneutik (263 ). VII. UmriB,
antike Theoria und Arabeske: eine Theorie des Romans, die selbst ein Roman

sein soll (267). Anmerkungen (278).
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1. Historisierung und Positivierung des bislang Zweitrangigen: Roman und

Arabeske

Schlegels programmatische Verbindung von Roman und Arabeske war zeitge-
nossisch - fiir Klassizismus und Aufkldrung - provozierend und kihn. Aus
der Sicht des Klassizismus waren beide, Arabeske und Roman, Grenzgianger
der Kunst. - Nur mit Not wurde ihre Kunstfahigkeit anerkannt. Aus der
Sicht strenger Aufkldrung war die Arabeske und GruLeske] verdachtig, in
"ziigellosester Einbildungskraft" "Monstrise(s), Widrige(s), Verzerrte(s),
Elende(s), Unansténdige(s), Reiz- und Sinnlose(s)" zu erfinden "und unter-
einander in (die) willkiihrlichste Folge ohne Zweck und Absicht” zu brinig’,r.'n.2
Der Roman, der mit Mihe aus seiner urspriinglichen, von Liebesaventiuren
und Zufédllen pgepridgten Gattungsgeschichte der Romanze in der Aufklarung
zur psychologisch und kausallogisch wohl motivierten, erzieherisch wirksa-
men Form des 'History-Romans' umgeschaffen Nurdf:3, war entschieden von

der Arabeske fernzuhalten.

Kaum ein Satz und kaum ein Gedanke im "Brief iiber den Roman", lafit sich
zugespitzt sagen, der sich nicht direkt oder indirekt, polemisch oder
produktiv auf die zeitgenossische Diskussion um Roman und Arabeske bezoge.
Daher ist die geschichtliche Stellung von Schlegels "Brief iiber den Roman",
die Auseinandersetzung mit der Poetik der Aufklarung einerseits, die Radi-
kalisierung und Uberschreitung klassizistischer Asthetik andererseits,
seiner Interpretation unabdingbar; in der Forschung ist sie gleichwohl

fast ganzlich vernachlassigt uurden.&

Selbst in der Form des 'Briefs' ld@Bt sich dieser polemische Bezug nachwei-
sen. Die Ahnlichkeit der Titel von Friedrich Schlegels "Brief iiber den
Roman" und Friedrich von Blanckenburgs "Versuch iiber den Roman" ist augen-
faliig.% Auch die Differenz der Gattungen, in denen iiber denselben Gegen-
stand gehandelt werden soll, kann die beiden gemeinsame Kommunikationsbe-
zogenheit nicht verdecken. Der Essay Blanckenburgs ist im Sinne der Auf-
klarung konzipiert als "geselliges Sprechen mit Reflexion und Résonne-
ment".® Er ist konsensgeleitetes Suchen und Finden von Problemliésungen.

Schlegels 'Brief' ist literarisch lokalisiert im "Gesprach uber die Poe-
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sie". Aber dieses Gesprédch will nichts mehr gemein haben mit einem geselli-
gen Verkehr, der sich im Austausch der Meinungen und endlosen Ridsonnements
erschopft oder allenfalls im Meinungsstreit gipfelt:7 solche aufgeklarte
Prosa gilt ihm als profan; das romantische Gespriach verschafft sich eine
seinem Gegenstand, der Poesie, gemdBe Distanz zur Prosa und Nahe zur Poe-

sie: es erkldrt sich fir 'heilig' (vgl. 329).8

Die gewdhlte Briefform unterliegt der gleichen Verschiebung wie die Ge-
spriachsform, Nach aufklédrerischer Bestimmung ist der Brief Forisetzung
des Gegpréchs.g In Schlegels "Gespridch iiber die Poesie" bedeutet die Abkehr
von der literarischen Mindlichkeit des Gesprachs zur schriftlichen Form
des Briefs, des fortgesetzten Gespridchs, eine erkldrte Absage an die Unver-
bindlichkeit vieler Meinungen, Meinungsverschiedenheiten bis zum Meinungs-
streit hin. Der Rekurs aufs Geschriebene und Verlesene erbringl gegeniiber
der offenen Strittigkeit der miindlichen Rede und Widerrede pluraler Posi-
tionssuche und Lésungsfindungen die Eindringlichkeit und Entschiedenheit
des Fixierten. Er endet im Gegenteil geselliger Suche, in der "Belehrung'.
Der Brief tut damit genau das "schriftlich", was dem geselligen Gesprich
untersagt ist, Statt des fortgesetzten Gespriachs, wie ihn die Aufklarung
sah, wird er, dem Nimbus der Heiligkeit gemaB, "Epistel"” (338), Mahn-,
wenn auch nicht Strafbrief zur Umkehr, zur Besserung, Veranderung mit
Ziigen apostolischer Verkiindigung. Dieser Stilwille steht in einer, dem
Hin und Her des Ridsonnements gegenldufigen Tradition innerhalb der Aufklé-
rung. Schlegel verweist auf dieses Erbe, indem er sein Schreibideal in
der Charakterisierung Lessingscher literarischer Strategien entwirft.
Lessing geht nach Schlegel "iiberall aus von einem gegebenen lebhaften
Interesse (..,) was gerade der Zufall an die Tagesordnung gebracht halte;
er wuite schon iiberall hohere Ideen anzukniipfen. (...) Lebhafte Widerlegung
der geltenden Vorurteile, neue Beispiele, wo von Theorie die Rede ist,
spekulative Ansichten, wo man nur vom Einzelnen zu horen erwartete, erregen
und erhalten iiberall das Leben, die Mannigfaltigkeit und das Interesse
(...) fand man schon in seinen ersten Schritten Paradoxie, so tritt er
weiterhin mit einer ganz andern kiihnern, wirklich so zu nennenden auf,
Uberall aber, im Ganzen wie im Einzelnen dieses Ganges, zeigt sich eine

ihm ganz eigentiimliche Kombination der Gedanken, deren iiberraschende Wen-
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roir : e— 10
dungen und Konfigurationen sich besser wahrnehmen als definieren lassen".

Der "Brief iiber den Roman" kommt diesem Schreibduktus nahe. Thn charakteri-
siert die Uberkreuzung von Spekulation und iiberraschendem Beleg, der "Wi-
derspruch gegen ein geltendes Vorurteil”, der paradox anmutende poetologi-

sche Gegenentwurf, die provozierende Verbindung von Arabeske und Roman,

Von diesem polemischkritischen Bezug in der "Form des Ganzen" (388) ist
sogar der Gebrauch der poetologischen Begriffe erfafit. Die zeitgendssisch
gelaufige Semantik wird im Rekurs auf dltere Bedeutungsschichten aufge-
brochen: "vergessen sie auf einen Augenblick die gewshnliche iibel beriich-
tigte Bedeutung", und verstehen sie "es in dem Sinne wie ich das Wort
nehme, und es seinem Ursprunge und seiner Natur nach glaube nehmen zu
miissen", (333) Solche Reformulierungen sind freilich meist nur Ausgangs-
punkt fir eine Neuformulierung, den Entwurf einer eigenen #sthetischen
Semantik. So wird Brief auf Epistel, Roman auf rr_mmancv“ , Sentimental
auf das urspriinglich franzisische 'avis, opinion' oder englisch 'thought,
:it'n:-;tf'u. Theorie des Romans auf die Theorie, "die im urspriinglichen Sinne
des Wortes Theorie widre" (337), also die antike Lheoria, zuriickgefiihru;
so werden die beiden zentralen poetologischen Begriffe zur Bestimmung
des Romantischen, 'Sentimental' und 'Witz', gegeniiber dem Sinngehalt in
der Aufklérung entschieden umgedeutet. Dem formalen Befund im begrifflichen
Unfeld entspricht der gehaltliche Befund im Zentrum der Begriffsbildung;
die Neufassung eipner im Manierismus versuchten, lange verschiitteten, kiihnen

Kombination von Chaos und Kosmos, um das Groteskarabeske zu bestimmen.

Vergleichbar dem Rekurs auf vorgegebene poetologische Vorstellungen iiber
Gesprach, Brief und Roman bezieht sich Schlegel kritisch auf die Arabesken-
und Groteskendiskussion seiner Zeit. Die Bedeutungssteigerung der Arabeske
in Schlegels "Brief iiber den Roman" ist ohne Kenntnis der in der Kunstge-
schichte und Asthetik des Klassizismus gefiihrten Kontroverse um die Arabes-
ke in den 90er Jahren des 18. Jahrhunderts schwer verstandlich. Die Dis-
kussion wird von Andreas Riem, dem spdteren Jakobiner, |788/89 in Berlin
begonnen und von Karl Philipp Moritz, Goethe, den beiden Kunsthistorikern
Fiorillo und Stieglitz t't:rrtgesmzt.” Der Streit konzentriert sich auf

die Frage, ob die Arabeskenmalerei aus ernstzunehmendem Kunstbemiihen auszu-
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schlieBen sei, oder ob ihr eine begrenzte Lizenz als "subordinierte Kunst"
zugestanden werden soll. Schlegel schlieBt sich im 'Brief' der geméBigten
klassizistischen Position an: die Arabeske ist auch fiir ihn keine "hohe
Kunst". Er verdndert aber die MaBstdbe dieser Einschitzung, indem er den
Streitpunkt Arabeske in ein neues Denkfeld setzt, Der "Brief iiber den
Roman" historisiert das aus der Sicht des Klassizismus Zweitrangige, den
Roman und die Arabeske. Das Sekundidre ist das allein Mogliche in der pro-
saischen Gegenwart: "Grotesken, Arabesken und Bekenntnisse sind die einzi-
gen romantischen Erzeugnisse unseres unromantischen Zeitalters" (300).
Die im Klassizismus an rdumlichen Vorstellungen orientierte Subordination
innerhalb einer Hierarchie wird abgelést von dem verzeitlichten Nacheinan-
der der Sukzession. Das Untergeordnete ist zum Vorlaufigen geworden.m
Keineswegs im Blick auf seine eigene Zeit hatte der mit den beiden Schle-
gels bekannte Gottinger Kunsthistoriker Fiorillo seine kleine Schrift
"{iber die Groteske" mit einem Statement beendet, das nun bei den Romanti-
kern aktuelle Bedeutung erlangen sollte: "Allein an denjenigen Oertern,
wo man das Gefiihl fiir Kunst noch nie an groBen und vortrefflichen Gegen-
standen geiibt hat, da mag man immerhin mit Grotesken und Karikaturen

den Anfang machen, und daran sein Ergotzen finden bis auf befire Zeiten!"ls

Die Sicherheit Fiorillos, angesichts der "erhabenen Taten" jiingster preufii-
scher Geschichte sei die "ernste Wiirde" der Historienmalerei nicht durch
die "Tandeleyen der Groteske" wrdrangbari&, war auch einstmals die Hoff-
nung des Klassizisten Schlegel. Eine kommende deutsche Revolution sollte,
so konzipierte er es im 'Studium'-Aufsatz, eine #dsthetische Revolution,
die Renaissance eines klassischen Dramas ertjffnen.l? Die in dieser Dramen-
konzeption wirksame offentliche erhabene Fesl_uorsl_ellungla weicht nun um
1800 erniichtert einer Formvorstellung, die mit der Arabeske eher das galan-
19 "Fiille" und "Reichtum", "Freude, Leben und

Liebe", "Frohlichkeit und Lust", die von Goethe genannten Charakteristika

te Fest assoziieren lafit.

der Arabeske erhalten auf diese Weise neue BEdeuLung.20 Das Flichtige,
Spielende der Arabeske wird modellgebend fiir eine temporar verstandene,
vorldufige Kunst der Gegenwart. "Die Sache wiirde fiir jetzt (Hervorhebung
G.0e.) fast weit mehr zur Arabeske und Hieroglyphe fiihren", schreibt Runge
1802, um seine Vorstellungen von allegorisierten Empfindungen bei seinen

neuartigen "Blumen=Compositionen" zu verdeutlichen.2! Prononciert vermerkt
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er in einem Brief an den Buchhindler Perthes, daB seine Neigungen zu Ara-
besken in Form von "Zimmerverzierungen" sich nicht nur gegen die traditio-
nellen Kunstausiibungen zum Borterwerb wie "Portraitmahlen" oder Herstellen
von "Kalenderkupfern" richten, sondern zugleich gegen die heroische Gat-
tung, das Historienbild: "Die groBen Bilder und Sachen sind es also nicht
-~ dariiber wiiren wir einig - worauf sich zu verlassen ist, sondern das,
was man so ohne viele Umstdnde aus dem Aermel schiitteln kann; denn wer
von der Anstrengung leben will, stirbt an der Ersr.h]a[’fung."22
An eine Wiederkehr des H{'lkl.)ku,'lj wie es Goethe, angesichts der Blumenkompo-
sitionen und Scherenschnitte Runges zeitweilig anzunehmen s.:_'llien,"'.‘r‘ ist
in der Romantik nicht =zu denken. Das "nicht-semantische, a-mimetische"
Spu.sl‘zr) der Arabeske wird transformiert in das Geheimnis der Hieroglyphe.
Das artistische S5piel mit Illusionsbrechungen, das sich in der Arabesk-
groteske des Rokoko der kiinstlichen Spannung zwischen Ornament- und Bild-
dimunhiunﬂj verdankt, wird vertieft durch das unbewuBite, traumhafte Ver-
mischen der Dinge nach einem ihnen einwohnenden inneren Zusammcnhang.z?
Gérres mochte daher den bloBen Formbegriff Arabeske ersetzt wissen durch
den der Hiuroglvphe.:ﬁ E.T.A. Hoffmann behalt die Nennung des Begriffs
Arabeske einer Darstellung des Rokoko in seiner Novelle "Das steinerne
Herz" vor und spart ihn meist aus, wo er seine eigene Vorstellung romanti-
scher Arabeske pra:-;enlic"rl.:{J Der Rekurs auf hermetische Traditionen der
Renaissance verdrangt und verdndert das von der "Rationalisierung des

2 E 30 - .
Fantastischen"™ geprigte Formspiel des Rokoko.

Die Umwandlung der Rokokoarabeske 1&Bt sich in der Literatur am eindriick-
lichsten an der Entwicklung einer literarischen Gattung, dem Marchen,
studieren, Es ist keineswegs erst Schlegels Leistung gewesen, den Arabes-
kenbegriff der bildenden Kunst auf die Literatur iibertragen zu hahcrl.:
Schon in der zeitgenossischen kunstwissenschaftlichen Diskussion wurden
gelegentlich Parallelen zur Literatur guzogpn.jz Begriff und Sache tauchen
in poetologischen Uberlegungen zum Marchen auf, Friedrich Justin Bertuch,
der Herausgeber der 'Blauen Bibliothek der Nationen', einer Ubersetzung
franzosischer Feenmarchen vergleicht 1790 Graf Anton Hamiltons Feenmarchen
"die vier Facardine" mit Raphaels Arabesken: "Es ist eine Komposition

von halb Feerey, halb Rittergeschichte, in welcher immer die tollste und
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lachendste Imagination, mit Muthwillen, Laune, und einer Menge neuen und
pikanten Ziigen, das bunteste und lachendste Gewebe macht. Hamilton scheint
mir hierbey vollkommen mit Raphael in Parallele 2zu stehen, als er die
beriihmten Arabesken in den Logen des Vaticans mahlte,"

In der Einleitung seines Unternehmens beriihrt Bertuch unmittelbar Schlegels
Problem der kosmopolitischen Aktualisierung vergangener Literatur in Ara-
besken und Grotesken: "Die Blaue Bibliothek aller Nationen wird eine all-
gemeine und fortlaufende Sammlung aller Wundermdhrchen, Sagen und aben-
theuerlichen Erzihlungen und Romane, aller Volker, so zu sagen, der Arabes-
ken und Grotesken aller bekannten Literaturen seyn, mit Auswahl gesammelt
und mit Geschmack iibersetzt, bearbeitet und redigiereL."33
Signifikant fiir die Epochenwende um 1800 ist die offenbar zum damaligen
Zeitpunkl allgemein verbreitete Einschatzung der Moglichkeiten und Grenzen
der Gattung Feenmirchen. Sie erschien geschichtlich iiberholt, gleichwohl
aber fdhig fiir eine Neubelebung. Das gilt nicht nur fir Ludwig Tieck,
der ab 1796 mit seinen Mirchen neuartige romantische Arabesken zu schaffen
versucht, was Friedrich Schlegel zur ersten publizierten Verwendung des
Begriffs "poelische(n) Arabesken" bewog (Ath. Fr. 418, 5. 245); es vriffe
auch fiir Herder zu. Unabhéngig von den poetologischen iiber legungen der
Briider Schlegel bedenkt er in seiner 1801 erschienenen "Adrastea" eine
Umformung der inzwischen veralteten Feenmirchen zu modernen Arabesken:

"in den Feen=Erzdhlungen aus Ludwigs Zeiten erscheint uns freilich im
Meisten eine ausgestorbene Welt; die Prinzen und PrinzeBen, die Denkart
und das Vergniigen mancher damaliger Sténde sind (Dank sei es der Zeirl)
nicht mehr die unsern; (...) DaB nicht aber selbst in Verstand und zweck-
lose Frz#hlungen dieser Art Verstand und Zweck gebracht werden konne,
wer wollte daran zweifeln? Die Blume der Arabeske steht da; laB aufsteigen
aus ihr schone Gestalten! Keine Dichtung vermag dem menschlichen Herzen
so feine Dinge so fein zu sagen, als der Roman und vor allen Romanen das
Feenmarchen. (...) Die Capricen und Launen dieser Welt fordern den feinsten
Versitand, die unerwartetste Uendung."%
Die Bemiihungen Tiecks und Herders werden von Runge, Brentano, E.T.A. Hoff-
mann und Hau[f35 weitergefilhrt, in der Absicht die antiquierte Rokoko-
arabeske in eine zeitgemiBe romantische Form zu iberfiihren.

In diese vielfaltigen Anstrengungen ist Friedrich Schlegels Versuch iiber
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die Arabeske im "Gesprach iiber die Poesie" einzuordnen. Eigenwillig lost
er die Arabeske aus dem Zusammenhang des Fet‘nmiirc!wnsj{) und verkniipft

sie auf zwei klar unterscheidbare Weisen mit dem Roman.

In die Literaturgeschichte zuriickblickend ordnet Schlegel die Arabeske
erstens einem bestimmten Romantypus der Aufkliarung von Diderot bis Sterne
zu, um damit gleichzeitig gegen einen bestimmten andersartigen Romantypus
der Aufklarung, vertreten durch Fielding und Lafontaine zu polemisieren.
Arabeske und Roman sind in dieser Spielart gedacht als grotesk-satirisches
Digressionsspiel mit einem als Narretei eingestuften Material der Gegen-
wart. In diesem Sinne entwirft Schlegel einen aus Notizen bestehenden
Werkplan "Zu den :‘\l'aht':-;ken"j?. der salirische Werke, Figuren und Personen
der Weltliteratur aufbereitet (z.B. Sancho, der hinkende Teufel, Mephi-
stopheles, Der Froschmdusekrieg, lazarillo, Reineke Fuchs, Eulenspiegel),
um sie einer universalen Grotesksatire der Gegenwart dienstbar zu machen.
Diese grotesksatirische Variante der Arabeske finden wir in den mutwilligen
und launigen Satiren und Polemiken der Romantiker gegen Nicolai, Kotzebue
und andere wieder, Ihre Entfaltung findet sie im Vormiarz. Karl Immermann
gibt seinem Roman Minchhausen den Untertitel "Eine Geschichte in Arabes-
ken"; Heinrich Heine bezeichnet die Schreibart seiner Pariser "Bericht-
erstattungen” in der Lutetia als Arabesken. Friedrich Schlegel hatte in
seinem Werkplan notiert: "Der Froschmdusekrieg angewandt auf die Revolu-
zion; Reineke Fuchs auf die Hl-ldt{‘l’lhl:—ilul'il?"i“ - Glasbrenner, Bauernfeld

und andere Vormarzschriftsteller haben solcherart Arabesken ausgefiihrt.

Schlegel entwirft im 'Brief' zweitens das Projekt eines Romans in Arabes-
ken, der sich, wie Novalis es formulierte,"die Vermischung des Romantischen
aller Zeiten" vor na!lm.‘m Bezweckte die eine Spielart die "groteske" "Erfin-
dung und |]lnhllijullg":“U der Gegenwart, so die andere die produktive Anver-
wandlung vergangener romantischer Kunst. Beiden Varianten eines Romans
in Arabesken sind drei Bestimmungsmerkmale gemeinsam. Erstens das inter-
esselose, vom wirklichen Leben abgehobene Spiel (vgl. LN 1876); zweilens
ein Gegensatz zum Nalve\n“ + d.h. Voraussetzung ist jeweilig die Umformung
von vorgegebenem Material und drittens die unendliche Fortsetzungsmiglich-

keit.%2 Unterschieden sind die beiden Arabeskentypen, abgesehen vom Gegen-
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standsbezug, durch die unterschiedliche Mobilisierung von Verstand, Ver-
nunft und Phantasie. Wiahrend in der ersten Spielart, der Witz, die kalkula-
torische Kombinationskraft maBgebend ist, wird in der zweiten Arabeskenart
die Kontemplation Voraussetzung fiir das fantastische Verwandeln vergangener
romantischer Poesie. Augenfallig wird dies durch Schlegels Riickgriff auf
antike 'theoria'. Vorbildlich ist auch bei dieser Arabeskenvariante nicht
die Gattung Feenmidrchen, sondern Goethes Versuch einer Verbindung wvon
Urformen der Novelle und des Mirchens in den "Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten". Anders als Tieck, der vom Schauerroman und der Autobio-
graphie ausgehend das Feenmdrchen und die Rokokoarabeske umwandelt, anders
als Herder, der das alte Feenmirchen im Sinne eines neuen, dem modernen
Roman eigentimlichen, intimen Gehalts umformen will, greift der ehemals
doktrindre Klassizist Schlegel =zur Arabeske. Seine poetologische Ambition
gilt der mit der Arabeske verbundenen Freisetzung der produktiven Einbil-
dungskraft aus den Fesseln des Verstandes, einer neuartigen Synthese wvon
Phantasie und Vernunft, Der Romantiker Schlegel lést im "Brief iiber den
Roman" einen im Klassizismus vorlaufig stillgestellten Widerspruch der
Arabeske. In einem friilheren Aufsatz iiber die Ornamentasthetik des Klassi-
zismus versuchte ich deren Dilemma so zu formulieren. "Die Arabeske, (...)
wird aufgrund ihrer traditionellen Disposition zu einem der bedeutendsten
Grenzgénger innerhalb der klassizistischen Asthetik. Sie ist hervorragend
geeignet zum autonomen Spiel. Daher avanciert sie auf der einen Seite
zum Favorit klassizistischer Ornamentidsthetik, gefidhrdet aber auf der
anderen Seite durch die ihr eigene, unbéndige Einbildungskraft bestidndig
den Ordnungsgedanken des Klassizismus"."? Indem in der Arabeske, wie Karl
Philipp Moritz sie bestimmt, "die Mannigfaltigkeit das Herrschende und

die Einheit (...) untergeordnet isL"&a

, widerspricht sie dem Grundprinzip
klassizistischer Asthetik, in der die Einheit iiber die Fiille und den Reich-
tum der Gegenstande zu herrschen hat, Eine Lisungsméglichkeit bet sich
an, wenn man die Arabeske im Sinne eines reinen abstrakt-formalen Ornament-—
spiels entsemantisierte. Im vermutlichen AnschluB an Kants (lberlegungen
zum Ornament kontrastiert der Asthetiker Friedrich Ast 1805 Stilleben
und Arabeske "als isolierte Kunstdarstellungen (...), in denen wahre Schén-
heit, da diese auf der FEintracht der Vielheit und Einheit beruht, nicht

erreichbar ist". "Vielheit und Einheit aber erzeugen in ihrer entschiedenen
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Entgegensetzung jene das Stilleben, wo sich Vielheit ohne Einheit, Stoff
ohne Form, also ohne ein inneres, ideales Prinzip, darstellt, diese die
Arabeske, in welcher die Einheit, aller Wesenheit entbléBft, als reine
Form sich darstellt ."ﬁ" Diese zeitlich nach dem 'Brief' Schlegels niederge-
schriebenen Uberlegungen iibertragen einen klassizistischen Grundgedanken,
das "lUnbezeichnete" auf die Arabeske, indem sie deren negative Eigenschaft,
ihre dominante Fiille zur "reinen Form" umdeuten. Diese Arabeskenvorstellung
vom "inhaltsleeren Spiel" ist Schlegel nicht fremd, ja die Voraussetzung
seines Neuansatzes. So lautet etwa eine Notiz von ihm: widhrend "Sage,
Marchen, Novelle (...) auf das wirkliche Leben gehen" ist die "Arabeske
(«..) nur poetische Poesie" (LN 1867). Diese Tendenz der Arabeske zum
Nicht-semantischen erlaubt aber Schlegel, sie erneut - frei von den Zwangs-
gesetzen der Realitdt - aufs wirkliche Leben zu beziehen, sei es auf Be-
kenntnisse, auf sich zur Grotesksatire anbietendes zeitgeniissisches Gedan-
kenmaterial, sei es in der Riickbindung an die fantastische Aktualisierung
vergangener romantischer Kunst.

Das arabeske Spiel reiner Form mit "bizarr" aufgemachtem "wirklichen Leben"
soll - so Schlegels Gedankengang - den modernen Kiinstler befahigen, wenig-
stens poetische Naturprodukte in der Gegenwart herstellen zu konnen. Wah-
rend der Kiinstler fiir die satirische Spielart der Arabeske seinen "Sinn
fiir das Groteske" (332) nur zu bilden braucht, bedarf er, um vergangene
romantische Kunstwerke fantastisch zu vergegenwartigen, allerdings einer
Bestimmung des Romantischen. Daher entwirft Schlegel diese im Kernteil
des 'Briefs'. Dem Crescendo des 'Briefs' folgend, hat man die erste Spiel-
art "als realistisch verwirklichte Form der (niederen) Nalurpoosio"aﬁ.
der zweiten Formart der Arabeske als der "geforderte(n) Idealform der
Poesie" gvgmﬂihergestolll.ﬁ? Schlegel hat dieser Deutung sprachlich ent-
schieden entgegengewirkt. In ausdriicklichem Querverweis zur eingangs thema-
tisierten Spielart der Arabeske, etwa eines Jean Paul, die prononciert
als nicht zur "hohe(n) Dichtung" (331) gehorend charakterisiert wurde,
und in Verklammerung zu den Bekenntnissen, der Materialbasis fiir zukiinftige
Arabeskenproduktion hat Schlegel auch die in Arabesken verwandelte vergan-
gene romantische Poesie "als die einzigen romantischen Naturprodukte unse-
res (unromantischen) Zeitalters" (337 vgl. 330) eingestuft, Weil es nun

einmal wértlich eindeutig dasteht, bedurfte es einiger Akrobatik, das
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EinbildungskrafL", die die Alten besaBen, nicht zurickgewonnen wird. Die
vielen schlechten Biicher, obenan die "gelehrten Zeitungen" (332), miissen
aus ihrer scheinbaren Ernsthaftigkeit herausgelost, sie miissen in einem
"Akt unsrer Willkiir und Fantasie" (332) iibersetzt werden in den Zustand
"witzige(r) Naturprodukte" (332). Mit dem nun arabesk gewordenen Spielmate-
rial aus dem UberfluB an Schlechtem 1aBt sich eine Asthetik der Narrheit®®
imaginieren, die alle Radikalismen vertrédgt, die die Skala vom "Amiisanten"
zur "Nullitat", von der "Plattheit", "Stumpfheit” bis zur "narrischen Dumm-
heit" (332) zu durchlaufen in der Lage ist. Schlegel nimmt sich Swift zum
Vorbild. Dieser "soll zuletzt nur noch schlechte Biicher gelesen haben,
weil in ihnen wie in einem Hohlspiegel die ndrrische Endlichkeit am meisten

n85 Der Literaturmarkt wird zu Swifis Laputa (332) und

zerrissen erschien.
der Briefschreiber hidlt die Jenaer Allgemeine, dieses der Romantik feind-
liche Rezensionsorgan, "wie die Wiener das Kasperle". (332) Durch den so
erworbenen "Sinn fiir das Groteske" (332) ist das zentrale Problem der Roman-
tik, die Poesieunfihigkeil der prosaischen Literaturverhdltnisse umgangen.
In der durch das "Absclute der Phantasieé” in Gang gesetzien Arabeskenproduk-
tion findet Schlegel die ornamentale &dsthetisch autonome Form, die die
Moderne in ihrem pnlilischrevolulionérenab und alltdglichen Ausdruck, ném-
in ihrer "chaotischen Beschaffenheit" zu gestalten vermag. Auf diese Weise
kommt unser "verwickelie(s) Zeitalter, alle Dissonanzen und Anklange des-
selben mit Witz und Gefiihl, mit einer eignen Manier von Laune" in einer
ebenso "dissonanzvollen, gemischuen, buntscheckigen Schreibart zum Vor-
schein". (K.A. VI, 394f.) Dies gelingt durch Verbindung des kombinatorischen
Witzes der Aufkldrung mit der Ornamentédsthetik. Die Groteske ist nicht
mehr nur Steigerungsform des Satirisch-Didaktischen wie in der Aufkldarung,
sondern eigenstandiges Inzitament Ffiir eine ins Phantastische ausgreifende

Saljre.s?

War diese dsthetische Operation, das Chaos der Gegenwart in einem "chaoti-
schen Spiel™ nach "eigener Willkiir neuw zu gestalten", schon ein "kiihnes
Unternehmen", so wuchsen die #sthetischen Anforderungen mit dem Projekt,
nicht nur die "modernen Elemente" neu zu gestalLenBa , sondern auch die
vergangene romantische Poesie. Denn jetzt galt es nicht mehr nur, in die

“gemeinsten Verhaltnisse" fantastische Bedeutung hineinzulegen, sondern

254







Giinter Desterle

lung eines theoretischen Romans, der sich der vergangenen Poesie bemich-
Ligt, auszuformulieren. Bezog die erste Spielart romantischer Arabeske
sich kritisch auf den Blanckenburgschen Typus des erhabenen Romans, so
die zweite Spielart auf Herders Uberlegungen zu einem philosophisch-adsthe-

tischen Roman.

IV. "Poesie in Prosa".
Herders neue Romankonzeption - eine Herausforderung fiir Friedrich

Schlegel,

Seit Blanckenburg gilt als wichtigstes Gattungsmerkmal des Romans die
Fihigkeit, Gegenstidnde aller Art sich als Stoff vorgeben zu lassen, Diesem
Mannigfaltigkeitsgebot des Romans gibt Herder 1796 eine neue Wendung.
Er erweitert die Universalitit der Stoffe durch die der Poesieformen und
Kunsttheorien. Ein moderner Roman soll in der Lage sein, "nicht etwa nur
Geschichte und Geographie, Philosophie und Theorie fast aller Kinste,
sondern auch die Poesie aller Gattungen und Arten - in Prosa" zu bearbei-
Len.QI Damit war eine Disposition geschaffen, den bislang als "Halbbruder
der Poesie" beargwéhnten Roman zur Reflexionsform der Kunst avancieren
zu lassen. Bisherige Eingrenzungen des dem "History"-Ideal verpflichteten
Romantyps der Aufkldrung, etwa aufs Wahrscheinliche fallen auf diese Weise
von selbst weg: "Was irgend den menschlichen Verstand und das Herz inter-
essiret, lLeidenschaft und Charakter, Gestalt und Gegend, Kunst und Weis-
heit, was moglich und denkbar ist, Jja das Unmogliche selbst (Hervorhebung
G. Oe.) kann und darf in einen Roman gebracht werden, sobald es unsern
Verstand oder unser Herz inLere&aireL."g2 Damit ist die Méglichkeit einer
Metareflexion der Poesie durch Prosa im Roman eingeleiter, Dieser Durch-
bruch zum modernen reflexiven Roman setzt voraus, daf das traditionelle
theoretische Bezugssystem der Antiqui - Moderni ersetzt wurde durch ein
nicht weniger dichotomisches, nicht weniger asthetisch und geschichtsphilo-
sophisch relevantes Modell: das von Poesie und Prosa.

Prosa und Poesie sind nicht mehr wie in den Poetiken von Quintilian bis
zur Frihaufkldrung blof ein literarisch-stilistischer Gegensatz; sie sind,

wie bei Vico schon in Ansidtzen greifbar, eine Sprach- bzw. Mitteilungsform
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Kunsttheorie des Romantischen, um, was Herder vermissen liiBt, theorieange-
leitet auch unter ungiinstigen Bedingungen fiir Kunstproduktion ein Minimum

an Poesie zu garantieren.

V. Exkurs: das Romantische, bestimmt und differenziert mit Hilfe von drei
Modellen:

Antik-Modern: Poesie-Prosa; Geist-Buchstabe.

Sind Blanckenburg und Herders Romantheorien die BezugsgriBen fiir den "Brief
iber den Roman" und seine beiden Arabeskenformen, so impliziert die Polemik
und Kritik an ihnen auch die Infragestellung ihres methodischen Bezugs-
rahmens, Beide haben zur Theoriebestimmung des Romans die damals kurren-
testen und bedeutsamsten Erklidrungsmodelle fiir einen Epochenwandel und
die Innovation neuer Gattungen bemiiht : Blanckenburg das Antik-Modern-Sche-
ma, Herder das Poersie-Prosa-Verhdltnis. Durch Verbindung beider hebt der
'Brief' deren dualistische Struktur auf und gelangt zu einem komplexen
triadischen Geschichtsbild, das durch die Spaltung der Moderne in Poesie
und Frosa insbesondere die Qualitdtsdifferenz der Epochenumbriiche wvon
der Antike zur Altromantik und von dieser zur gegenwédrtigen Prosa der

Verhidltnisse prdziser zu beschreiben in der Lage ist.

Zundchst: das Romantische ist nicht identisch mit dem Modernen (335).
Es erinnert an die Polemik A.W. Schlegels gegen die Konjunktur der Kupfer-
stiche eines Hogarth und Chodowiecki, wenn es heiBt: "Ich denke ("das
Romant ische und das Moderne") ist etwa ebenso verschieden, wie die Gemilde
des Raffael und Corregio von den Kupferstichen (,) die jetzt Mode sind."
{335)[”Ir Das Romantische bezieht sich "auf die #dltern Modernen" und deren
Poesie, die im "Gegensatz zu den klassischen Dichtungen des Altertums"
und im Widerspruch zur Prosa der Moderne steht. -

Eine bedeutsame produktionsiasthetische Differenz zwischen Antike und Moder-
ne und zugleich der Keim fiir die Spaltung der Moderne in Poesie und Prosa
ist das je unterschiedliche Verhidltnis von Poesie und Geschichte in der
Antike und Moderne. Die "romantische Erfindung" (335) hat ihre Quelle

nicht in der Mythologie so wie die antike Poesie, sondern in der Geschich-
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tischer Fragestellung macht es moglich, den Geist als das den Menschen

"umwandelnde Geschehen und Vernehmen der gottlichen Selbstmitteilung”

sprachtheoretisch zu deuten. "Die Erhebung zum geistigen, allegorischen

Sinn ist - npach Origines zugleich - Existepnzwandel." Fiir Augustin ist

entsprechend "der scopus der Schrift nicht das Geistige schlechthin, son-

dern Glaube und Liebe,"”2

Die hermeneutische und heilstkonomisch bestimmbare Dominanz des Geistes

iiber den Buchstaben nutzt Schlegel zu einem antiklassischen nachantiken

und antiklassizistischen nachmodernen romantischen kunsttheoretischen

Konzept. Er revolutioniert die klassizistische Poetik. In der Antike und

in der klassizistischen Poetik bilden nach Schlegels Ansicht Geist und

Buchstabe, Tendenz und Stil eine Einheit (LN. 471); in der Romantik und

Moderne stehen sie in Diskrepanz; der Geist sprengt die Gesetze des Buch-

stabens. Unter Zuhilfenahme der Notizen l&dBt sich diese Herrschaft aes

Geistes poetologisch differenziert als Dominanz von Tendenz, Ton und Manier

iber den klassizistischen Formwillen und die Kategorien des Buchstaben:

Form, Stoff und Stil beschreiben. (LN 563) Konkreter wird dieses Katego-

riennetz, wenn man es in Beziehung bringt zu dem rhetorischen Dreierschema

Erfindung, Anordnung und Ausdruck: (LN 570)%2

Dies bedeutet dann

1. die Dominanz des (musikalischen) Tons iiber den Stoff in der Erfindung,
d.h. die Abwertung der Intrige, des "Interesses" "an den Personen, den
Begebenheiten und Situationen und den individuellen Neigungen" (334)

2. die Dominanz der Tendenz iiber die Form in der Anordnung, d.h. die
Favorisierung des Ritsels, der Hieroglyphe, der nicht rhetorischen
Allegorese denn, die "Fantasie strebt (zwar) aus allen Kriften sich
zu #duBern, aber das Gottliche kann sich in der Sphire der Natur nur
indirekt mitteilen und duBern" (334) (LN 472)

3. die Dominanz der Manier iiber den Stil im Ausdruck, d.h. die Entbindung
"arabischer" urspriinglicher FEinbildungskraft und ihr Sieg iiber die
"Kunstdiktion".

Zusammenfassend heiBL das: es ist der Sieg der Progressivitidt iiber die

Klassizitdr, der Sprache iiber die Gegenstandsdarstellung. (LN 405) Die

hermeneutische, sprachtheoretisch und soteriologisch ausgerichtete Uberwin-
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renzqualitdt innerhalb der Moderne, insbesondere die Bedeutung prosaischer
Lebensverhidltnisse und prosaischer Denkweise in der Gegenwart; das Geist-
Buchstaben-Modell schliefllich hilft den spezifischen spirituellen Status
des Romantischen zu begreifen in Abgrenzung zur antiken Poesie einerseits,

der klassizistischen Poetik andererseits.

Die ambivalente Gegenwartsdiagnose Schlegels, einerseits ihr prosaisch
krinklicher Zustand, andererseits aber auch der Eindruck, "daB alles Vor-
ziiglichste der modernen Poesie dem Geist und selbst der Art nach" zum
Romantischen "dahinneigt", fordert geradezu von der Kunsttheorie, diese
Neigung nicht nur zu bestdtigen, sondern auch zugleich zu beschleunigen.
Konsequenterweise miindet die Argumentation in ein Projekt, eine "Theorie
des Romans", die selbst ein Roman sein miiBte (337). Es kam alles darauf
an, die Neigung der vorziiglichsten modernen Dichtung zum Romantischen
richtig zu erfassen und den addquaten Weg von der Idee des Romantischen

zur Prosa der Gegenwart zu finden.

Schlegels zyklische Poesiegeschichtsdeutung, seine These, daB "unsere
Dichtkunst mit dem Roman" angefangen habe und sich darin wieder aufldsen
werde (335), legt die Hoffnung nahe, daB die Endzeit der modernen Poesie
geradezu priddestiniert ist fiir einen Roman, der das gesamte erreichte
dsthetische Material "unserer" vergangenen Poesie, wenn auch nur in Form
von 'Naturpoesie' umzubilden in der Lage ist. Nicht wenig selbstbezogen
notiert sich Schlegel in sein Notizbuch: "Es hat noch kein Dichter hin-
langlich Studium gehabt und die Kenntnisse und den Verstand, alles was
schon da war, zu nutzen, Jeder schafft die Kunst von neuem; dann bleibt
sie ewig in der Kindheit" (LN 425). Und kurz darauf liest man: "Die alte
Kunstgeschichte widre Stoff fiir ein Sentimentales Romanzo, die kiinftige
Poesie fiir ein fantastisches Romanzo" (LN 448).

Im 'Brief' wird dieses sentimentale Romanzo in der Theorie des Romans
skizziert, mit der ‘'Lucinde' wird es literaturpraktisch versucht, Die
romantische Kunstgeschichte wird sentimentaler, d.h. elegisch und idyl-
lisch, regressiv und progressiv ausgerichteter Stoff fiir die fantastische

arabeske Form eines Romans in einem unromantischen Zeitalter.
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Nihe der Kiinste in einer geschichtsfernen, im ZivilisationsprozeB verloren-
gegangenen Ursprache, an der Musik, Bild und Poesie gleichermaBen beteiligl
sind. Die Geist-Buchstabenhermeneutik erlaubt auch hier die Zwei- bzw.

die Vielstimmigkeit der Kinste in einem Kunstwerk und damit das lUberschrei-
ten fixierter Grenzen der Kiinste. "In den Werken der griaBten Dichter atmet

nicht selten der Geist (Hervorhebung G.0e.) einer anderem Kunst." (233,

Fr. 372) Entsprechend werden im 'Brief' zwei Klassiker der Romantik cha-
rakterisiert: "Tasso ist mehr musikalisch und das Pittoreske im Ariost

ist gewil nicht das Schlechteste.” (333) Wie ein Ornament umrahmt, inter-
pretiert und vollendet eine Kunstart die andere, -

Geschichtsdiagnostisch noch einschneidender ist diese ‘wechselseitige
Erhellung' durch den Aufhebungsversuch der aus der Rhetorik bekannten

103 Ein lyrisches Gedicht, bislang auf Grund

Trennung in Poesie und Prosa.
des Metrums und seiner Diction Inbegriff der Poesie kann nun als "die
hiochste eigentliche Prosa" gelten; schmucklose Prosa dagegen wird vermige
ihres inneren Rhythmus poetisch genannt. Die Entdeckung des Geistes der
Poesie in seinem Widerpart der Prosa und umgekehrt wird zum springenden
Punkt in der erhofften Wende zur Kunst der Zukunft. Die #uBere Form, der
Buchstaben der Poesie, d.i. Metrum, Wortschmuck, Kunstdiktion kénnen unter
bestimmten pgesellschaftlichen und #sthetisch-materialen Vorausselzungen
dem Geist der Poesie hinderlich sein. In unserem "unromantischen Zeital-
ter", im geschichtlichen Status des Endes oder des 'rohen' naturpoetischen
Anfangs der Kunst war dies der Fall, "Reine #chte Naturp(oesie) muB prosa-
isch sein. Sobald ein Kunstmetrum da ist und eine Kunstdiction wie im
Homer, so ists auch schon etwas Kunst und nicht ganz Naturpoesie" (LN 601)

Unter prosaischen Lebensverhdlinissen und Denkweisen, wo allenfalls
Naturpoesie in Form der Prosa sich erhalten kann, sichert einzig der Geist
den poetischen Charakter des Romans ab. Die Poesie des Romans ist, weil
unter prosaischen Verhaltnissen und in prosaischer Form sich darbietend,
notwendig subtil und spirituell: musikalisch und pittoresk. Daher kam
u.a. dem "Rhythmus der Erzdhlung" in der Romandiskussion von A.W. Schle-

20 bis Schelling herausragende Bedeutung zu. Selbst Heinrich Heines

gel
Prosa ist von diesen Voraussetzungen noch abhingig. Das romantische Be-
miihen um den Geist und die Poesie des Romans wird in Schellings Philosophie

der Kunst zusammengefaBt: "Dem Roman also, der in beschrinkterem Stoff
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nach dahinneigt; es miiite denn eine Riickkehr zum Antiken sein sollen."
(335)

"Der leise Rhythmus" dieser Sitze laBt die ehemalige klassizistische Hoff-
nung einer Regeneration der Kunst aus dem Geist der Antike nur noch im
Konjunktiv anklingen (damit zugleich die behutsame Strukturverschiebung
vom Klassizismus zur Romantik noch einmal ins BewuBtsein rufend). Er um-
spielt metaphorisch die zukiinftige Moglichkeit einer Verbindung der ent-
gegengesetzten Poesieideale, Antike und Romantik, Schlegel benutzt dabei
als metaphorische Vorstellungswelt ein von Karl Philipp Moritz in seiner
Schrift "Vorbegriffe =zu einer Theorie der Ornamente" 1793 dargestellte
Art die "Altare der Alten" zu bekrdnzen: "Die Altdre, die man den CGéttern
weihte, schmiickte man jedesmal, ehe man opferte, mit Zweigen von dem Baume,
welche der Gottheit, der man das Opfer brachte, vorziiglich heilig war.
Wodurch man viele reizende Ideen aus der wirklichen Welt auf einmal vor
die Einbildungskraft bracht.e."m6

Schlegel verbindet diese Beschreibung aus der Ornamentéisthetik von Moritz
mit den die Antike aktualisierenden UmriBzeichnungen Flaxmans. John Flax-
man, der von A.W. Schlegel hochgelobte zeitgentssische Zeichner von Umris-
sen, hatte eingestandenermaflen die Vorbilder seiner Art zu zeichnen in
Marmor-Flachreliefs und insbesondere in der romischen Sarkophagskulptur
erblickt, Er erachtete sie "als prototypisch fiir seine Erfindungen zu
den Klassikern (...) 'die antiken Sarkophage ... stellen eine groBartige
Sammlung von Kompositionen nach den grofien Dichtern des Altertums dar,
l07 Schlegels Hoff-

nung, Antike und Romantik poetisch zu vereinen, hatte Flaxman mit seinen

Homer, Hesiod, Aischylos, Euripides und Sophokles ...

Umrissen zeichnerisch in gewisser Weise realisiert. Denn Flaxman illu-
striert Homer und Dante angemessen, weil, wie Goethe kritisch bemerkt,
seine "symbolisch(e) andeutende(n) Tourniire” dies beides erlaubt. Was
fiir Goethe eher Zeichen eines Dilettantismus war, die Synthese aus Antike
und christlich mittelalterlicher Kunst.los bedeutet fiir die Gebriuder Schle-
gel und die Romantik der Durchbruch zu einer neuen, Antike und Romantik

synthetisierenden Kunst.
UmriB, Skizze und Ornament treten fiir die Briider Schlegel ins Zentrum
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seln; - und da wirde Sancho von neuem mit dem Don Quixote scherzen.

Das wiren wahre Arabesken und diese nebst Bekenntnissen, seien, behauptete
ich im Eingang meines Briefs, die einzigen romantischen Naturprodukte
unsers Zeitalters." (337)

Diese Textpassage zur Theorie des Romans ist als argumentativer Hohepunkt
des 'Briefs' anerkannt. Darilberhinaus sehe ich darin den Brenn- und Knoten-
punkt des gesamten "Gesprichs iiber die Poesie". Denn das dringlichste
Problem des ‘'Gespriachs' und des 'Briefs', die produktionsdsthetischen
Moglichkeiten einer Neugestaltung vergangener Kunst in der Gegenwart bei
Vermeidung historischer Kopie (wgl. 302, 314), wird hier zusammenfassend
und zugleich in eigenster Sache vorgetragen. Alle vier Beitridge des 'Ge-
sprachs' enden mit der Hoffnung auf eine "neue Morgenrite der neuen Poesie"
(311) und jede trigt eine Perspektive zur Ermoglichung derselben bei.
Gleich einem Echo sind sie in der "Theorie des Romans" vernehmbar. Trotz
dieser Bedeutung fehlt bislang eine philologische und &sthetikgeschicht-

liche Rekonstrukiion dieses Textes,

Offensichtlich ist der Zusammenhang zwischen der 'Rede iiber Mythologie'

und der 'Theorie des Romans', ihn stiftet der Begriff der Arabeske,

Die verschiedensten historischen Auspragungen der Mythologie, als direkte

'Kunstwerke der Natur' oder 'indirekte Kunstwerke der KunstL' der Allroman-

tik verdanken ihr Organisationsprinzip des "Anbilden(s) und Umbilden(s)",

der "Beziehung und Verwandlung" (219) einem gemeinsamen Focus, der Arabeske
als der "dlteste(n) und urspriingliche(n) Form der menschlichen Fantasie"

(319). In der "Rede iiber die Mythologie" soll die Arabeske eine Verbindung

von Poesie und Philosophie leisten; im "Brief iiber den Roman" konzentriert

sie sich darauf, vergangene romantische Kunst im Ornament zu aktualisieren.
Dieses Problem schlagt wiederum einen Bogen zur ersten "Vorlesung" des
Gespréachs mit dem Titel: "Epochen der Dichtkunst". Dort wird hermeneutisch

und historisch das "ungeheure Kapital" an vergangener Poesie aller "Zeiten

" und Nationen" (307) auf ihren Gegenwartswert hin gesichter, Beide Vortrige,

die "Epochen der Dichtkunst" und der "Brief iiber den Roman", repréasentieren
das Gegen- und Zusammenspiel zweier, mit der Durchsetzung historischen
BewuBtseins sich dissoziierender Verfahrensweisen, vergangene Kunst anzu-

eignen: eine szientifisch hermeneutisch-historische und eine #sthetisch-
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verbinden zu konnen." (303) Freilich, die nur als Nuancen sichtbar werden-
den Unterschiede verweisen auf die jeweils methodisch bedingte andere
Perspektive. Entsprechend der historischen Sichtweise in den "Epochen
der Dichtkunst" wird der Begriinder oder das Vorbild fiir diese Reduktion
der Gattungen genannt, Goethe, und das Ver jiungungsverfahren fiir alle Kunst-
gattungen gleichermaBen gefordert; im 'Brief' selbst wird dagegen diese
Vielzahl auf zwei Gattungen begrenzt. Das Athenaumfragment 429 erhellt
den Grund. Novelle, Midrchen und Romanze (die Forschung hat lédngst bemerkt,
daB Schlegel unter Roman meist Romanze versteht) sind in ihrer Gattungs-—
struktur orientiert an frappanten, bizarren und arabesken Formen und daher
in der Lage, "mit der hiochsten Bildung und Freiheit", vergangene Poesie
in gottlicher "Begeisterung" sich anzuverwandeln.

DaB auch bei dieser Gattungsbegrenzung auf Novelle und Miarchen, Goethe
und zwar speziell die "Unterhaltungen deutscher Ausgewanderter" insgeheim
Pate standen, mag den Kenner wenig wundern, und der jiingst erfolgte Ver-
such in der parallel zum 'Brief' konzipierten 'Lucinde' Strukturformen

von Goethes Metamorphose der Pflanze zu enLdecken“a

s wirde nur ein weite-
res Mal belegen, wie auch hier Goethe als Schirmherr fiir die Formulierung
einer eigenvilligen romantischen Theorie direkt oder indirekt eingesetzt
wird, Gleichwohl scheint mir auch hier der #dsthetisch geschichtliche Hori-
zonl weiter gespannt zu sein, so weit, daB die Herkunft der in Wahrheit
ja ganz unterschiedlichen Versuche Goethes und der Romantik, literarische

Gattungen auf Archetypen zu reduzieren, ihre gemeinsame Herkunft verraten.

b) Der "UmriB" und die Reduktion auf "urspriingliche Formen",

Die Theorie des Romans wird mit einer literarischen Frage nach Sinn und
Zweck einer literarischen Gattungseinteilung eingeleitet, Die bisher iib-
lichen Klassifikationen werden zwar abgelehnt, gleichwohl wird aber die
Begrenzung einer Gattung nach einem "durchaus bestimmten Zweck" (336)
fiir unerldaflich gehalten. In einer der vorhergehenden Unterredungen der
Gesprichspartner wird die Notwendigkeit einer "Theorie der Dichtarten"
im allgemeinen mit dem klassizistischen Grundpostulat begriindet: "ohne

Absonderung findet keine Bildung statt, und Bildung ist das Wesen der
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fanfI.ihrendlzl - der Klassizist Karl Philipp Moritz formuliert: "Auf diese
Weise muB das Gebildete in dem Geiste des Menschen, dessen Tage dahin
eilen, wieder abgebildet sich vyerjingen, und wir miissen in der Flucht
der Zeit von den Bildern, die voriiberrauschen, gleichsam nur die Umrisse
ssl.l!hlen."lz2 Diese Moglichkeir, das Vergangene im Umrifl zu verlebendigen,
hat A.W. Schlegel begierig aufgegriffen und im Anschluff an Hemsterhuis
an den zeichnerischen Umrissen Flaxemanns die "produktive Urspringlichkeit"

gepriesen.u3 Mit der Aufforderung an die Kiinstler der Gegenwart, die

historisch gewordenen Kunstformen und Gattungen der Literatur auf "ur-
spriingliche Formen" zu verjiingen (337), iibertragt F. Schlegel die Umrif-
theorie auf literarische Gattungen, Mit Hilfe einer derartigen dsthetischen
Operation des lmrisses sollte es gelingen, den zur sogenannten "Sattelzeit"
einsetzenden Traditionsbruch in nicht hermeneutisch-historischer Weise
zu iiberwinden, genauer gesagt: zu iberspringen. Denn, so heifit es bei
Moritz: "allenthalben, wo der Geist des Menschen in den Scenen der Vorwelt
sich selber wiederfindet, da miissen die ungeheursten Zwischenraume von
Zeit verschwinden." 24 Beide, Moritz wie Schlegel, ergreifen diese dargebo-
tene Moglichkeit, das Vergangene ins Simultane zu iiberfiihren, darstelle-
risch nicht in Form einer Traumlogik des Mirchens, wie es Tieck versucht,
sondern in der klassizistischen Form der Totengesprdache: K.Ph. Moritz
kommt in seiner Abhandlung "Uber die Wiirde des Studiums der Altertiimer"
zu folgendem Resumée: "Auf die Weise mit den Schatten der Vorwelt sich

unterreden; ihre Gedanken, ihre Worte; und ihr Leben wieder vor unser
GeddchtniB zuriickzurufen, muB uns ein ehrwiirdiges Geschaft seyn, dem wir
von den Zerstreuungen des Lebens nicht ohne Nutzen eine wohlgewahlte Stunde

ni25 Schlegel setzt solche Uberlegungen fort, wenn er formuliert:

widmen .
"da wiirde der heilige Schatten des Dante sich aus seiner Unterwelt erheben,
Laura himmlisch vor uns wandeln, und Shakespeare mit Cervantes trauliche
Gesprdache fiihren" (337). Bedingung fiir diese umriBhafte Vergegenwdrti-
gung des Vergangenen sehen beide, Moritz wie Friedrich Schlegel, in MuBe

und Kontemplation.
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sprachs" wird in der 'Theoria' des Romans eingelist im Gegenzug zur Profa-
nisierung der Mitteilung in der Aufkldrung. Was Schlegel an anderer Stelle
von der Philosophie verlangen wird, gilt gleichermaBen fiir die Theorie
des Romans. "Mitgeteilt darf sie (die Philosophie, G.0e.) werden und soll
sie werden, nur muB eine profane Form der Mitteilung nicht gleich von
vorn an ihrem Wesen widersprechen und es zerstoren. Nicht auf den Mirkten
und in den Buden, und nicht in den Hborsdlen, die diesen #hnlich sind,
werde die Philosophie verbreitet, sondern auf eine wiirdigere, heiligere,
auf eine philosophische, d.h. auf eine mystische Weise, wie bei den das
Wiirdige wiirdig behandelnden Alten, wie bei den im Geheimnis verbundenen

ersten Bekennern der wahren Religion" (II, 101)

Der Riickgriff auf die géttliche Festvorstellung der 'Theoria' bewahrt

im Gegenzug gegen die Theorievorstellung der Aufkldrung die Einheit von

131

Mythos und Vernunft. Anders als die rationalistische Asthetik, in der

Einheit der Vernunft die Mannigfaltigkeit der Phantasie strenger Kontrolle

unLerwirle32

die "Fantasie und das Ideal der Schonheit" (303) anerkennt und damit eine

neue Produktionsdsthetik denkbar macht.l33 Was Schelling, Hegel und Holder-
lin im sogenannten "dltesten Systemprogramm des Deutschen ldealismus" als

, sucht Schlegel eine Philosophie, die a&ls ihren "Urquell"

Bediirfnis der Gegenwart formulieren: "Monotheismus der Vernunft und des
Herzens, Polytheismus der Einbildungskraft und der Kunst“ls&. wird Schlegel
seinerseits in einem Korrespondenzmodell von Mythos und Vernunft, von
5 Schlegel

konnte sich dabei auf die #dsthetischen Gesetze der Groteske in der Renais-

Chaos und Kosmos, von Arabeske und antiker 'Theoria' versuchen.l3

sancepoetik berufen. Im Neuplatonismus der Renaissance ist das Groteske
"Versinnbildlichung des Urchaos, das dann auf magische Weise dem Kosmos

8".130 1n 'Brief’ Schlegels ist die Ver-

der Idealwirklichkeit weichen mu
wandlung des Romans in Arabesken Voraussetzung fiir die kosmische, ornamen-
tale Schau der Fiille an Besonderheiten und Individualitdten vergangener
Poesie: "Eine solche Theorie des Romans wiirde selbst ein Roman sein miissen,
der jeden ewigen Ton der Fantasie fantastisch wiedergdbe, und das Chaos
der Ritterwelt noch einmal verwirrte." (337) Mit dem Wunsch nach einer
angemessenen Wiederholung - "noch einmal” - f&llt ein Stichwort, an dem

die Differenz der Frithromantik zum vorausgehenden Klassizismus und nach-
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von Baumgarten bis Kant und Schiller als auch in der Landschaftsmalerei
C.D. Friedrichs und Runges nachweisen. Insbesondere ist es Runge, der
aus "der Analyse, daB Abstraktion das Signum der Zeit sei", die Folgerung
zieht, "daB die angestrebten Kunstwerke 'ohne duBeren Stoff und Geschichte'
aus der 'Imagination und der Mystik unserer Seele entspringen' und daher

freilich das dargestellie Ganze '

nl39

fiir jetzt' 'weit mehr zur Arabeske und
Hieroglyphe' neige.
Neu bei Friedrich Schlegel ist, daB er die Theorietradition vom Naturscho-
nen aulf das vergangene Kunstschine iibertrigt.

Die Parallelen sind offensichtlich. So wie der #dsthetisch kontemplative
Genuf der Natur als Landschaft die "durch neuzeitliche Wissenschaft und

140 so ist die roman-

Praxis distanzierte, 'entzauberte' Natur" voraussevrzt,
tische literarische Arabeskenproduktion abhangig von einem historischen
BewuBtsein, das aus dem Bruch miL allen unmittelbar 'naiv' geschaffenen
Kunstproduktionen der Vergangenheit lebt. So wie die #dsthetische Einstel-
lung zur landschaft einen hohen Grad der Trepnnung zur Natur voraussetzt,
so ist hier der Bruch vergangener Poesie zur Prosa der Gegenwart Voraus-—
setzung fiur die asthetisch angeschaute vergangene Kunsi, das "wissen-
schaftsentlastete, arbeitsentlastete" Korrelat zur wissenschaftlich er-
forschten Kunstgeschichte. Beide Male, in der romantischen Landschaftsmale-
rei wie im konzipierten romantischen Roman ist die Reflexion auf die Ab-
straktion der Zeit und Kunstproduktion Ursache fiir den Versuch, kiinstlich
scheinbare Unmittelbarkeit in Hieroglyphen und Arabesken herzustellen.
Wird antike Theoria auf die Natur iibertragen, entstehen in der Romantik

"

versatzstiickartige "Kompositionslandschaften", die "aus der Macht des

Innern heraus" sich zu Chiffren [umieren;l“

wird antike Theoria in pro-
duktionsdsthetischer Absicht zur Neugestaltung auf das Ganze vergangener
Kunst ibertragen, entsteht ein dsthetischer Kosmos aus ornamental poten—
zierter vergangener Poesie: der arabeske Roman.

Verbindendes Glied in der Arabeskenproduktion beider Kunstarten, der roman-—
tischen Landschaftsmalerei und der romantischen Romanproduktion, diirfte
der panoramatische Blick gewesen sein, denn die Theoria verwandell sich
am Ende des 18. Jahrhunderts in ein sdkularisiertes asthetisches Panorama,
eine fiir das 19. Jahrhundert bestimmende Sehueise.”z Der erste, der diese

panoramat ische Sicht auf die Geschichte gleich einem Blick auf die Natur
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Anmerkungen

1 Wolfgang Kayser hat darauf hingewiesen, daB in der Aufkldrung bis zu
Schlegels "Brief iiber den Roman" der Begriffsgebrauch des Arabesken
und Grotesken "villig synonym" sei. (Vgl. Wolfgang Kayser: Das Groteske.
Oldenburg 1957, S. 52f.) Gleichwohl 1&@Bt sich poetikgeschichilich eine
Binnendifferenzierung zwischen Groteske und Arabeske auch in der Aufkla-
rung feststellen, die bis in den 'Brief' hineinreicht. Die Groleske
wird in der Aufklidrung, beispielsweise bei Wieland und Flogel, als Grenz-
phiinomen des Komischen bestimmi; mit der Arabeske wird dagegen stirker
die Irrealitat "einer Kombinatorik raumlicher Logiken" samt der dabei
einhergehenden Illusionsbrechung akzentuiert (Vgl. Hermann Bauer: Ro-
caille. Zur Herkunft und zum Wesen eines Ornament-Motivs. Berlin 1962,
8. 4).

2 Andreas Riem: Arabesken. In: A.R. (Hrsg.): Monatsschrift der Akademie

der Kiinste und Wissenschaften zu Berlin, Bd. 1I, Berlin 1788, S. 128.

4 Vgl. Georg Jdger: Empfindsamkeit und Roman. Wortgeschichte, Theorie

und Kritik im 18. und frithen 19. Jahrhundert. Stuttgart 1969 (Studien
zur Poelik und Geschichte der Literatur, Bd. 11). Kurt Wolfel: Friedrich
von Blanckenburgs Versuch tiber den Roman. In: Reinhold Grimm (Hrsg.):
Deutsche Romantheorien. Frankfurt 1968, S. 29ff. Wilhelm Vosskamp: Roman-
theorie in Deutschland. Von Martin Opitz bis Friedrich von Blanckenburg.
Stuttgart 1973,

4 Es existieren bislang drei einldBliche Interpretationen zu Friedrich

Schlegels Arabeskentheorie im "Brief iiber den Roman". Polheim versucht
sie im KontextL von Schlegels Poetik immanent zu bestimmen (Karl Konrad
Polheim: Die Arabeske. Ansichten und Ideen aus Friedrich Schlegels Poe-
Lik. Minchen 1966). Polheim gehL beildufig auf die Vorgeschichte des
Worts Arabeske ein (S. 17-21). Seine Kurzreferate zu Goethes und K.
Ph. Moritz' Verstidndnis der Arabeske beriicksichtigen weder zureichend
die zeitgenossische Diskussion, noch den poetologischen Bezugsrahmen,
in den die Arabeske gestellt wird. So entgeht ihm die fiir die InterpretLa-
tion des 'Briefs' von Schlegel wichtige Definition der Arabeske durch
Goethe, sie sei eine "subordinierte Kunst"; so iibersieht er die fiir
den Ubergang vom Klassizismus zur Rowantik wichtige Bestimmung der Ara-
beske durch Karl Philipp Moritz, in ibr sei "die Mannichfaltigkeit das
Herrschende und die Einheit (...) untergeordnet.” (Karl Philipp Moritz:
Spielarten des Geschmacks. In: Hans Joachim Schrimpf (Hrsg.): K.Ph.M.:
Schriften zur Asthetik und Poetik. Tiibingen 1962, 5. 212) So wichtig
die von Polheim unternommene Aufzettelung einzelner begrifflicher Filia-
tionen innerhalb der Poelik Schlegels ist, ohne Kenninis der historischen
Poetik verfallt solche Interpretation leicht der Gefahr tautologischer
Beschreibung. Erst die Verbindung der Geschichte der Romantheorie einer-
seils mit der Geschichte der poetologischen Beqriffe Arabeske und Grotes-
ke andererseits macht Schlegels eigenstandiges, poetologisches und gat-
tungstheoretisches Bezugsnelz Lransparent,

In kritischer Absetzung von Polheims Interpretation (vgl. 5. 50 Anm, 16,
S. 54 Anm. 30) hat Raymond Immerwahr eine detaillierte Interpretation
vorgelegl. Die nuancierte Analyse des Aufbaus des 'Briefs' (44f.) vermag
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7 Vgl. Claudia Schmilders (Hrsg.): Die Kunst des Gespridchs. Miinchen 1979,

8 Seitenzahlen in Klammern beziehen sich auf die von Ernst Behler heraus-
gegebene kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe (Abkiirzung K.A.). Soweit
keine Bandzahl angegeben ist der 2, Band dieser Ausgabe, der u.a. das
"Gesprich iiber die Poesie” enthdlt, gemeint.

Friedrich Schlegel: Charakteristiken und Kritiken 1 (1796-1801) (hrsg.
von Hans Eichner) Minchen 1967.

9 Die berihmte Formulierung Christian Firchtegott Gellerts in seiner
1751 veroffentlichten Schrift "Briefe, nebst einer Praktischen Abhand-
lung von dem guten Geschmacke in Briefen" lauter: der Brief "ist eine
freye Nachahmung des guten Gesprichs". Zit. nach: Reinhard M. G.
Nickisch: Die Stilprinzipien in den deutschen Briefstellern des 17.
und 18, Jahrhunderts. Gottingen 1969, S. 172,

10 Friedrich Schlegel: Lessings Geist aus seinen Schriften. Vorreden und
Nachschriften zu einer Auswahl aus Lessings Werken. In: Wolfdietrich
Rasch (Hrsg.): F. Sch, Kritische Schriften. Minchen 1964, S. 389,

11 Raymond Immerwahr: Romantisch. Genese und Tradition einer Denkform.
Frankfurt 1972, S. 171: Schlegel "meinte, daB Roman, ein Wort, unter
dem man zu seiner Zeit meist eine lédngere Prosaerziahlung verstand,
wieder seine urspriingliche Bedeutung erhalten sollte: eine phantasie-
volle, poetische FErzdhlung entsprechend dem italienischen Romanzo oder
dem englischen romance."

12 Gerhard Sauder: FEmpfindsamkeit. Bd. 1. Voraussetzungen und FElemente.
Stuttgart 1974, 5. 3.

13 Vgl. Ginter Oesterle: "Vorbegriffe zu einer Theorie der Ornamente".
Kontroverse Formprobleme zwischen Aufklédrung, Klassizismus und Romantik
am Beispiel der Arabeske. In: Herbert Beck, Peter C. Bol, Eva Maek- ]
Gérard (Hrsg.): Ideal und Wirklichkeit der bildenden Kunst im spiten
18. Jahrhundert., Berlin 1984, S. 119-139,

14 Vgl. dazu eine parallele Entwicklung in der bildenden Kunst. So schreibt
Philipp Otto Runge an seinen Bruder Johann Daniel iiber seine "Zeiten"
am 30. Januar 1803: "Du siehst wohl, daB indem ich nur so leichte De-
corationen machen wollte, ich wider Willen grade das grofite von Compo-
sition hervorgebracht habe, was ich noch gemacht; denn alle vier Bilder
gehoren genau zusammen und ich habe sie ganz bearbeitet wie eine Sympho-
nie. Ich werde, da ich darin die vier Hauptideen und das Ganze habe,
ohne Schwierigkeit die Verbindung durch leichte Arabesken berihren
konnen." (Philipp Otto Runge: Hinterlassene Schriften. Herausgegeben
von dessen dltestem Bruder. 1. Teil; Gottingen 1965, S, 33)

15 Johann Dominicus Fiorille: Ueber die Groteske. Einladungsblatter zu
Vorlesungen iiber die Geschichte und Theorie der bildenden Kiinste. Got-
tingen 1791, S, 23f.

16 ebd. S5, 16
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r i 29 E,T,A., Hoffmann: Das Steinerne Herz, In: Walter Miiller-Seidel (Hrsg.):
| Fantasie- und Nachtstiicke. Darmstadt 1979, S, 587

i) 30 Bauer (Anm. 26) S. 26

4 L1 3] Dies legl Polheim nahe. Vgl. Polheim (Anm, 4) S. 47

“'f 32 Christian Ludwig Stieglitz bringt, wie spdter Friedrich Schlegel,
,f” Ariosts Werk milL der Arabeske in Verbindung. Ch.L.St.: Uber den Gebrauch
W“ i der Grotesken und Arabesken. Leipzig 1790, S. 8
|

i 33 Friedrich Justin Bertuch (Hrsg.): Die blaue Bibliothek aller Nationen.

el M Bd. 2, Gotha 1790, S. IX, und Bd. 1, Gotha 1790, S, 4, Vgl. auch Wilhelm

it Christhelf Sigmund Mylius: Gallerie von romantischen Gemiilden, Arabes-

h 1K ken, Grotesken und Calots. 1. Abt. Berlin 1792: "Unter Arabesken wver-
| steh' ich Marchen von allen Gattungen ..."

T H g 34 Johann Gottfried Herder: Adrastea. 2. Bd. In: Bernhard Suphan (Hrsg.):
Ifi KR Herders Sammiliche Werke Bd. 23, Berlin 1885, 5. 285f. Polheim =zieht
i diese fiir die Rezeption in der spateren Romantik bedeulsame Bestimmung
Tk & der Arabeske nichr heran, Die gesamie Geschichte der Poetik der Arabeske
i i wird eindimensional auf Schlegel zuriickgefiihrt. So werden Ludwig Tiecks
J, 1t gewichtige und eigenstindige Uberlegungen zur Arabeske und zur Beziehung
(I von Arabeske und Allegorie in seinen "Briefen iiber Shakespeare”" von
Jite gl 1800 ungeniert und unbewiesen auf den Einflul Schlegels zuriickgefiihrt.
i (Polheim (Anm. 4) 5. 49 u. 362). Stattdessen dirfte Tiecks sich von

il Schlegels Begriffsgebrauch klar unterscheidende Verwendung der Arabeske
ih eine Forifihrung poetologischer Uberlegungen von Karl Philipp Moritz
YTl IS sein. Eine CGeschichte des poetologischen Gebrauchs der Arabeske miifite F
(e il auf die Einstréngigkeit einer Herleitung von einem Theoretiker verzich-

i ten und dagegen die Vielstrangigkeit der Moglichkeiten vom franzisischen
{8 Feenmidrchen bis 2u klassizistischen Bestimmungsversuchen bedenken. |

(i 35 Zu Runge und Brentano vgl. Wolfgang Frithwald: Das verlorene Paradies.
| [ Zur Deutung von Clemens Brentano Herzlicher Zuneigung des Mirchens
4 3 "Gockel, Hinkel und Gackeleia" (1838). In: Literaturwissenschaftliches
iH Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft, N.F. Bd., 3, Berlin 1962, S, 132 Anm,
61, Werner Hofmann (Hrsg.): Runge in seiner Zeit, Miinchen 1977, Wilhelm
e Hauff: Der Scheik von Allessandria und seine Sklaven. In: W.H., sdmtliche
.-I|' Miarchen. Minchen '1983, S. 151: "es greifen in das Schicksal der Person,
e o von welcher das Mirchen handelt, fremde Michte, wie Feen und Zauberer,
life Ml Genien und Geisterfirsten ein; die ganze Erzahlung nimmt eine auBerge-
Ik | wohnliche, wunderbare Gestalt an, und ist ungefdhr anzuschauen, wie

fl die Gewebe unserer Teppiche, oder viele Gemilde unserer besten Meister,

T welche die Franken Arabesken nennen. FEs ist dem echten Muselmann verbo-
hig | ten, den Menschen, das Geschipf Allahs, siindigerweise wiederzuschipfen
in Farben und Cemilden, daher sieht man auf jenen Geweben wunderbar
verschlungene Bdume und Zweige mit Menschenkdpfen, Menschen, die in
einen Fisch oder einen Strauch ausgehen, kurz Figuren, die an das ge-
e wohnliche Leben erinnern, und dennoch ungewéhnlich sind".

36 Inwieweit mit der Um- und Neubewertung der Arabeske in der Romantik
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ken auf Erfindung, Novellen auf Umbildung beziehen, dementsprechend
Miarchen auf Fantasie und Idyllen auf Schinheit" (Polheim Anm. 4, S. 265)
Da Schlegel im Manuskript Marchen und Idyllen zur Poesie der Schinheit
zdhlt (Polheim Anm. 4, S. 276), dirfte Arabeske ebenfalls sich auf
beides "Erfindung und Umbildung" beziehen.

41 "Der Gegensatz des Naiven (...) wiire das Croteske oder das unendlich
willkiirliche und zufidllige (Mirchenhafte, Arabeske) (...)" Hans Eichner
(Hrsg.): Friedrich Schlegel: Literary Notebooks 1797-1801. London 1957,
S. 114 (iibliche Abkiirzung: LN).

{

J 42 "Die Fantasien und Arabesken miissen ewig fortgehen" (Zit. nach Polheim,
iy Anm, 4, S. 241).

L i

43 Vgl. Oesterle (Anm, 13) 5. 124

1)
190 e
:ﬂlru.gi 44 Moritz (Anm. 36) S. 212
! 1 .

15341 1 45 Friedrich Ast: System der Kunstlehre oder Lehr- und Handbuch der Aesthe-
|f]]_ﬁﬂ tik zu Vorlesungen und zum Privatgebrauche entworfen. Leipzig 1805,
16 44 S. 87. Polheim 1lafL die Kritik Asts an der Arabeske als einer "isolier-
h ’L‘ ten Kunstdarstellung" unerwdhnt. Vielleicht widre ansonsten seine Hypo-
I
{
|
A
1

these vom "unmittelbaren FEinfluB F., Schlegels" auf Ast schwerer ver-
standlich geworden, da doch Schlegel nach Polheim in der Arabeske die
g £ 4 "seforderte Idealform der Poesie" erblicke. (vgl. Polheim, Anm. 4,
Hk‘ il S. 366 Anm. 13)
I

Wﬁp' oM 46 Polheim (Anm. 4) S. 42
g!H|1|I‘. 47 dsgl. S. 186

qﬂ-%|“! 48 dsgl. S. 188: "Freilich geht dieses Verfahren auf Kosten der Klarheit,

m aber wissen wir, ob F. Schlegel nicht absichtlich seine Aussagen iiber
die Bedeutung der wahren Arabesken verwischen und unzugédnglich machen
1 B b wollte?" Polheim spart auch sonst nicht in seiner Studie mit dem Vorwurf
I der "Inkonsequenz" (236), "heillosen Verwirrung" (237) und "verschiede-
ne(n) Widerspriiche(n)" (282).

{ 49 Werner Busch: Die Akademie zwischen autonomer Zeichnung und Handwerks-

1ih4'(' design - Zur Auffassung der Linie und der Zeichen im 18. Jahrhundert.
“1% i I In: Beck (Anm. 13) S. 192

1 '] ]

i |

'l'-t'- 50 Nicole Parrot: Mannequins. Bérn 1982, S. 83

4 S50aDem Zusammenhang von Natur— und Sprachphilosophie bin ich in einer
i Studie nachgegangen, die demnidchst erscheinen wird. Hieroglyphe, Arabes-
ke und 'figura serpentinata'. "Ur- und Naturschrift" im 'Goldenen Topf'

. fl ",- E.T.A. Hoffmanns.
I I
ﬁ! It 51 Diese Ausfiihrungen resiimieren die Darstellung des "Roman(s) zwischen
i 19 Poesie und Prosa" von Georg Jiger (Anm. 2) 5. 103f.
;Hd ﬂ!,
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Die Geschichte einer Mdsthetischen the§ rie von Friedrich Schlegels
Studjum-Aufsatz bis 2zu Karl Rosenkranz' Asthetik des HiaBlichen als
Suche nach dem Ursprung der Moderne. In: D. Binsch (Hrsg.) (Anm. 17)

5S¢ 237
66 ebd. S. 206
5? vgl. Oesterle (Anm. 13)

: 68 Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode. Grundziige einer philosophi-

schen Hermeneutik. Tibingen 1965, S. 42.

69 Hans-Georg Gadamer: Kunst und Nachahmung. In: H.G.G.: Kleine Schrif-
‘ten 11. Interpretationen. Tiibingen * 1979, S. 20.

70 G. Oesterle (Anm. 65) S. 230ff,
_il 71 Vgl. Jager (Anm. 3) S. 118.

72 Vgl. Wolfel (Anm. 3) S. 56.
[E3imbd - 8555

74 ewd. S. 45.

75 ebd. 5. 56

76 VoBkamp (Anm, 3) 5. 194.

77 ebd. 5. 100.

78 Diese Gliederung stimmt im Wesentlichen mit der von Raymond Immerwahr
tiberein. Unsere Gliederungspunkte "Polemik gegen den 'History-Roman'
(329/330)" (1) und "ironische Bewunderung des sentimentalen Romans
und seine Aufhebung in die groteske Arabeske (330/333)" (2) faBt Immer-
wahr zusammen unter dem Stichwort: "erster innerer Rahmenteil: der
‘Roman im unromantischen achtzehnten Jahrhundert". Es scheint uns aller-
dings peboten, das, was Immerwahr danach als "Kernteil" beschreibt, "der
Roman des romantischen Zeitalters und das Romantische iiberhaupt" und
worunter er die zweile Spielart der Arabesken subsumiert, aufzuféchern
in die kunsttheoretische Bestimmung des Romantischen (333-336) und
in das Projekt einer Theorie des Romans, die zu einer modern romanti-
schen Arabeske zu werden verspricht., Damit wird die von Polheim wie
Immerwahr vollzogene Identifikation dieser Arabeskenvorhaben mit dem
Ideal eines romantischen Romans verhindert. Der moderne Arabeskenroman
ist auf die Idee des Romantischen bezogen, bedarf daher im 'Brief’
eiper vorgidngigen Bestimoung des Rowantischen, ist aber selbst unter
‘erschwerten, der Kunst nicht ginstigen Bedingungen entstehend, keines-
wegs gleichzusetzen mit dem ldeal des Romantischen. (Vgl. Immerwahr:
Die symbolische Form (Anm. 4) S. 45),
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in seiner Art aufs vollkommenste nicht etwa beschriebener, sondern darge-
stellter philosophischer Roman fertig, in dem die tiefsten Quellen
des Anmuthigen, Riihrenden, wie andern Theils des Lacherlichen, Ergelz-
lichen gedfnet und angewandt waren."

ebd. S. 110. Vgl. W.A.v. Schmidt: Beriihrungspunkie der Romantheorien
Herders und Friedrich Schlegels. In: German Quarterly 47 (1973) S.
409-414,

August Wilhelm Schlegel: Ueber Zeichnungen zu Gedichten und John Flax-
man's Umrisse. In: August Wilhelm und Friedrich Schlegel (Hrsg.): Athe-
naeum, 2, Bd. 2. St., Berlin 1799, S. 196f.

G. Ebeling. Artikel: Geist - Buchstabe. In: Die Religion in Geschichte
und Gegenwart Bd. 2, Tiibingen '1958, Sp. 1290-1296 insbes. Sp. 1202-93,

Vgl. Helmut Schanze: Friedrich Schlegels Theorie des Romans. In: Rein-
hold Grimm (Hrsg.): Deutsche Romantheorien. Bd. 1, Frankfurt 1974,
S. 114f,

Ebeling (vgl. Anm. 78) Sp. 1292,

Friedrich Schlegel hat offenbar mit feinem Gespiir gerade die Form des
Ornaments, die Arabeske herausgegriffen, die ihrer Herkunft nach das
Vergangene bewahren und verfliichtigen konnte. “Auch in der arabischen
Poesie isL es oft so, daB der Dichter nicht wirkliche Vergangenheit
zu erwecken sucht, sondern daB er die schemenhafte Erinnerung als solche
nimmt, sie mit sprudelnder Phantasie ausgestaltet und durch glinzende,
aber flichtige Schilderung das Ephemere des Vorgangs betont." Ernst
Kiihnel: Die Arabeske. Graz '1977, S. 8.

Vgl. Klaus Oettinger: Transzendentalpoetik: Wieland und die Romantik.
In: K.0.: Phantasie und Erfahrung. Studien zur Erzihlpoetik Christoph
Martin Wielands. Minchen 1970, S. 120f.

Vgl. Franz NorberL Mennemeier: Klassizitat und Progressivitit. Zu eini-
gen Aspekten der Poetik des jungen Friedrich Schlegel. In: Karl Otto
Conrady (Hrsg.): Deutsche Literatur zur Zeit der Klassik. Stuttgart
1977, .S, 283 u, 292f.

Eduard Bocking (Hrsg.): August Wilhelm Schlegel: Sémtliche Werke. Bd,
11, S. 220.

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling: Philosophie der Kunst. Darmstadt
1966, S. 318f.

Karl Philipp Moritz: Vorbegriffe zu einer Theorie der Ornamente. Berlin
1793, S. 84f:
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