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Das Bild eines Schiffbruchs (Abb. 1): das
Schiff selbst links im Bild, ein Durcheinander
aus zerfetztem Segeltuch und
zersplitterndem Holz, Seeleute, die
verzweifelt um ihr Leben kampfen, sich an
Teilen des Schiffs festklammern oder
flehend den Mast in Richtung des Himmels
hinaufklettern. Das Schiffswrack liegt
bedrohlich nahe am felsigen Ufer, das
Gefahrenstatte und Zufluchtsort zugleich ist.
Die wilde See bricht Gber die Felsen herein
— an manchen Stellen macht der machtige
Sturm es nahezu unmadglich, Wasser,
Himmel und Land zu unterscheiden. Eine
Rettungsleine verbindet das Schiff mit dem Ufer. Andere Figuren versuchen, den in Not
geratenen Seeleuten zu helfen, mit Gebeten, aber auch mit praktischen MaRnahmen,
etwa der Sicherung des Seils. In der Mitte des Bildes, auf die das Licht der durch die
dusteren Wolken hereinbrechenden Sonnenstrahlen unsere Aufmerksamkeit lenkt,
kampfen Menschen um ihr Uberleben. Vier Gestalten versuchen, eine Frau in Sicherheit
zu bringen. lhre Brust ist entblo3t und der leblose Korper hangt schlaff herab, eine
deutliche Referenz auf die Pieta. Ist sie schon tot oder kann sie wiederbelebt werden?
Und was ist mit jenen, die sich noch an Bord befinden? Werden sie es schaffen, das
rettende Ufer zu erreichen?

Abb. 1: Pierre-Jacques Volaire (1729-1799),
Shipwreck, Nationalmuseum, Stockholm

Wir sind heutzutage mit Bildern menschlichen Leids mehr als vertraut. Ob im Fernsehen,
auf den Bildschirmen unserer Computer oder Mobiltelefone: tberall Menschen, die von
Krieg, Hunger, Krankheit, Naturkatastrophen oder anderen humanitaren Notsituationen
betroffen sind. Ihre Bilder rufen Gefuhle des Mitleids hervor, des Mitgefuhls und der
Empathie. Sie bringen uns dazu, als verantwortungsbewusste Staatsburger-Subjekte in
einer sowohl ethischen als auch emotionalen Weise zu reagieren. Dass eine solche Art
der Auseinandersetzung mit der Darstellung von Leid angemessen ist, scheint fast
selbstverstandlich zu sein. Doch was sind die historischen Urspriinge dieses Topos? Wie
lassen sich die diskursiven Tropen, die unsere moralischen und affektiven Begegnungen
mit dem humanitaren Bild bestimmen — die »Mitleidsmudigkeit¢, der Zwang hinzusehen —,
durch die Geschichte der lkonographie des Leidens verfolgen?
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Die Darstellung gefahrdeter Seeleute nimmt in dieser Geschichte einen besonderen Platz
ein: Von der hollandischen Malerei des Goldenen Zeitalters um 1600 Uber die Werke des
franzdsischen Malers Claude Joseph Vernet aus dem 18. Jahrhundert bis hin zum Proto-
Modernismus J.M.W. Turners hat der Schifforuch auf See die Kinstler anhaltend
beschaftigt. Aber auch in anderen Medien, in Buchern und auf popularen Drucken, selbst
auf Gebrauchsgegenstanden war der Schiffbruch ein vertrautes Sujet. Moglicherweise ist
er das bestandigste Thema in der sakularen lkonographie des Leidens (obwohl er, wie
Volaires Gemalde zeigt, durchaus auch ein wichtiger Schauplatz fur die Darstellung
religidser Themen in einem irdischen Kontext sein konnte).

Wie hat sich diese lkonographie im Laufe der Zeit entwickelt? Welche Art von
moralischem Subjekt setzen solche Darstellungen als Betrachter voraus und welche Art
von Reaktion |0sen sie bei diesem aus? Diese Bilder entstanden parallel zur Entwicklung
der sozialen und kulturellen Hegemonie des Burgertums und der des »modernenc
Subjekts, der Privatperson im Sinne des Liberalismus. Das Selbstverstandnis dieser
Figur (und ihre Klassenzugehdrigkeit) hingen zunehmend von einer Reihe von Annahmen
Uber ihre moralische Weltanschauung ab. Bilder von Schiffbriichigen kdnnen uns also viel
Uber die Entstehung dieses modernen Subjekts, die Geschichte der Emotionen und ihre
Beziehung zur Moral erzahlen.

Zwischen der visuellen Kultur des Schifforuchs und der Geschichte der Seenotrettung
bestehen bemerkenswerte Zusammenhange. George Manby, der Erfinder eines
Leinenschussgerats, mit dessen Hilfe sich ein in Seenot befindliches Schiff in
Klistennnahe durch ein Tau ans Ufer binden lie3, gab Gemalde von bedeutenden
Schiffswracks in Auftrag, die, wie er behauptete, den Betrachter sowohl belehren als auch
emotional ansprechen sollten. Denn immer wieder geht es in der Geschichte der
Seenotrettung auch um eine Logik des Sehens. In Erzahlungen, die sich mit den
Ursprangen technischer Innovationen zur Rettung von Menschenleben zur See befassen
— etwa dem Rettungsboot oder dem Manby-Morser — werden Zeugen eines
Schiffsungliicks immer wieder als hilflose Beobachter an der Kiste dargestellt. Wie Hans
Blumenberg ausfuhrlich gezeigt hat, hat diese Trope in der Philosophie eine lange und
produktive Geschichte. Dabei ist die unbeteiligte Distanzierung angesichts des Leidens
anderer zur Metapher par excellence fiir wissenschaftliche Objektivitat und AuRerlichkeit
geworden — eine Position, die, wie Blumenberg schreibt, in der Moderne zunehmend
unhaltbar wurde.

Insofern der birgerliche Angehorige eines Staats mit menschlichem Ungltick, Not- und
Todesfallen konfrontiert wird, aber nicht in der Lage ist, selbst zu handeln, um diesem
Leid entgegenzuwirken, erfindet er technische und soziale Hilfsmittel. Damit soll die Kluft
zwischen Ufer und Schiff, Zuschauerschaft und Leiden, Affekt und Handlung Uberbruckt
werden. Dieser Ursprungsmythos findet seine Parallele in der asthetischen Erfahrung, die
Adorno und Horkheimer bereits in der Geschichte von Odysseus und den Sirenen
gesehen haben: Das an den Mast gefesselte, bewegungsunfahige burgerliche Subjekt
begegnet dem Kunstwerk als einer Form des reinen Affekts. Die Aufgabe, unbeeindruckt
die Arbeit des Ruderns zu verrichten, wird derweil anderen auferlegt.
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Wie zuvor bereits Vernet nutzte Turner das
Motiv, sich im Sturm an den Mast eines
Schiffes binden zu lassen, um die
Wahrhaftigkeit und den Realismus seiner
Darstellung der Gewalt des Meeres zu
bekraftigen. Jedoch deutet Turners
Darstellung eines Dampfschiffs, das in
einen wilden Schneesturm gerat (Abb. 2)
schon darauf hin, dass der fur Gemalde von
Schiffbriichen typische distanzierte, ans
Ufer gebundene Blickwinkel nicht langer
aufrechterhalten werden konnte.

Im Zeitalter moderner Rettungstechniken,
die Turner beispielsweise in seinem 1831
entstandenen Gemalde Lifeboat and Manby
Apparatus darstellte, in dem ein
Rettungsboot auf ein gestrandetes Schiff
zufahrt und dabei Blaulicht-Notsignale
abgibt (Abb. 3), war die Heldenfigur nicht
mehr nur ein an das Ufer »gefesselter«
Zuschauer, ein romantischer Betrachter der
erhabenen Natur, sondern jemand, der
selbst ins Wasser ging, um Leben zu retten.
Welche Lehre kann der zeitgendssische
Betrachter aus Turners asthetischer
Innovation ziehen? Mussen wir in das Meer
der Bilder eintauchen oder doch nur unsere
Ohren verschlieen, um blof3 nicht dem
Gesang der Sirenen zu verfallen?

Ubersetzung: Dirk Naguschewski

Abb. 2: J.M.W. Turner (1775-1851), Snow
Storm — Steam-Boat off a Harbour’s Mouth,
exhibited 1842. Photo © Tate, CC-BY-NC-ND
3.0 (Unported)

Abb. 3: J.M.W. Turner, Lifeboat and Manby

Apparatus Going Off to a Stranded Vessel
Making Signal (Blue Lights) of Distress, 1831,
Victoria and Albert Museum, London.
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