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Zur Untermiete

Uber Metaphern von Existenzerfahrungen bei Hanna Krall

(Schriinke und Juden - vielleicht eines der wichtigsten Symbole
unseres Jahrhunderts. Ein Jude im Schrank ... Ein Mensch in
einem Schrank ... Mitten im 20. Jahrhundert, mitten in Europa.)’

Hanna Krall, Die aus Hamburg

Die Untermieterin, ein Roman von Hanna Krall, erschien 1985 in Paris. Geschrie-
ben wurde er 1982 zur Zeit des Kriegsrechts in Polen, wo seine Publikation
allerdings durch die Zensur verhindert wurde. Kurz zuvor hatte die Romanautorin
ihre Stelle in der Zeitung Polityka gekiindigt, nachdem der Chefredakteur in
die Militirregierung Wojciech Jaruzelskis eingetreten war. Krall war jahrelang
Mitarbeiterin von Polityka, in der sie = ganz entgegen ihrer fritheren und spi-
teren Haltung — 1968 eine Art Zeugnis ihres Uberlebens unter dem Titel Spiel
Jiir mein Leben abgelegt hatte. Nachdem sie die Zeitung verlassen hatte, wurde
Krall freie Autorin. Thr in Polen der Zensur zum Opfer gefallener Roman fand
das Interesse des kleinen in Frankreich ansiissigen polnischen Exilverlags Libella.
Dessen Griinder und Besitzer war Pan Kazimierz Romanowicz, ein chemaliger
Freiwilliger der polnischen Exilarmee und Offizier der Anders-Armee, der sich
kurz nach dem Krieg in Paris niedergelassen hatte.* Dem zu Beginn der 1950er
Jahre in I'rankreich von links angefeindeten Verlag, der laut Romanowiczs
Erinnerungen als polnisch-faschistisch verunglimpft wurde, gelang es in den
etwa 40 Jahren seines Bestehens ca. 30 Biicher in kleinen Auflagen von 2000
bis 3 000 Exemplaren zu publizieren. Nachdem einzelne Publikationen dem
Verlag in den 1950er Jahren ein gewisses Renommee verschafft hatten, glinzte
erin den 1970er Jahren besonders durch die Reihe sHistoria i terazniejszosce
bGeschichte und Gegenwartd, die aufgrund ihrer Umschlagsfarbe als die »Blaue
Reihe« bekannt wurde, sowie in den 1980er Jahren durch die sSerie Rouge et
Blance, die sich speziell mit Literaturgeschichte und -kritik befasste.

In diesem Umfeld erschien Hanna Kralls Roman erstmals. Kurz danach fand
das Buch den Weg zuriick nach Polen und wurde noch im gleichen Jahr im
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Untergrundverlag Oficyna Literacka in Krakau neu gedruckt.? Dies war moglich,
weil die polnischen Untergrundverlage sehr gut organisiert waren und die Zen-
surgesetze unter der Militirregierung trotz zahlreicher Vorschriften und Eingriffe
gewisse Handlungsspielriume lielen. Dieser Umstand ist womdaglich auf den
liberalen Einfluss der Solidarnosé, den Druck der polnischen Intellektuellen,
aber auch auf ein Einlenken der polnischen Regierung zuriickzufiihren." Noch
bevor der Roman 1989 offiziell in Polen erscheinen konnte, wurde er Mitte
der 1980er Jahren mit dem »Untergrund-Preis« der Solidarnos¢ ausgezeichnet
und breit rezipiert.’

Die Untermieterin triigt zweifelsohne autobiographische Ziige. Der semiauto-
biografische Charakter des Romans ist aufgrund zahlreicher chrcinstimmungcn
zur Lebensgeschichte der Autorin oft betont worden. Auch im Text selbst wird
auf das Genre >Autobiographie« als Mittel der Selbstvergewisserung verwiesen.’
Dennoch enttiusche Die Untermieterin, wie Susanne Diiwell erklirt, sdie
Erwartungen an eine Autobiographie insofern, als die Lebensgeschichte der
Erzihlerin weitgehend verweigert wird, indem sie von fiktiven Lebensliufen
und den Lebensgeschichten anderer Personen iiberlagert ist«.” Die literarische
Gestaltung des Romans wird daher auch als Mixtur von autobiographischen und
autofiktionalen Elementen beschrieben. Krall selbst hiitet sich davor, die eigene
Lebensgeschichte in der ersten Person zu schreiben. Versuche, autobiographische
Elemente aus ihrer Literarisierung herauszuarbeiten, findet sie befremdlich.
Kralls Entriistung gegeniiber solchen Versuchen geben Katarzyna Janowska und
Witold Beres wieder, die Mitte der 1990er Jahre ein ausfithrliches Interview
mit ihr fithrten: »Sie chiffriert ihre Biographie nicht zwecks literarischer Form,
um jetzt einfach so alles der Reihe nach zu erzihlen«?

Ihre Distanz zum Schreiben in der ersten Person mag verschiedene Griinde
haben. »Mein Leben ist die Beschreibung des Lebens anderer,” formulierte
die fiir ihre exzellenten Reportagen bekannte Krall an anderer Stelle. Als sie in
einem weiteren Interview gefragt wurde, ob jedes Leben es wert sei, beschriehen
zu werden, antwortete sie: slch hiitte keine Lust, jedes Leben zu beschreiben.
Da mul etwas sein, dali in mir die Frage weckt: warum? Und dann mul ich
auch den Hauch einer Chance sehen, dals die Antwort etwas chrpcrsf)n]i(‘/h(‘/s
enthiilt«!” Auf ihr eigenes Leben wendet Krall, dem Anschein nach, den gleichen
Mabstab an, der fiir das Leben anderer gilt: es muss etwas >>chrpcrs{)n]ichcs«
enthalten. Im selben Interview prizisiert sie die eigene Schreibtechnik weiter:

Ich arbeite nicht mit dem Tonband, sondern mache mir Notizen. Das, was ich hore,

verdichte ich. Was dabei entsteht, ist wahrhaftiger. Es ist darin nichts Erfundenes,
sondern allein die verdichtete Wahrheit. Es ist mir passiert, z. B. in der Untermie-
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terin, dal; ich das Ganze so sehr verdichtet habe, dals es unverstindlich wurde. Ich
muf3 die Moglichkeiten des Lesers im Auge behalten, mufs ihm — anders als meinen
Protagonisten — entgegenkommen, denn wenn er nichts begreift, kann er auch kein
Mitgefiihl entwickeln."

Ob es die Verdichtung des Textes ist, die Die Untermieterin den Lesern schwer
zugiinglich macht und dem Empfinden von Empathie im Weg steht, bleibt da-
hingestellt. Eine andere Lesebarriere scheint gravierender zu sein. Der Roman ist
niimlich sehr stark in der polnischen Zeitgeschichte verwurzelt, sodass das Lesen
ohne Glossar cigentlich nur fiir Zeitgenossen maglich ist. Dem Urteil der Autorin
nach wird die Empathie durch die Verdichtung blockiert. Folgt man hingegen
der Ansicht mancher Kritiker, versperrt sich der Roman scinen Lesern, weil er
sie durch seine historischen Referenzen iiberfordert. Die bleibende Bedeutung
des Romans liegt aber gerade in beiden Qualititen — sowohl in der Verdichtung
als auch in der Zeitgebundenheit =, die erst gemeinsam dem literarisierten
Leben der Untermieterin etwas >>[.,berpersiinliches<< verleihen.

Wenn auch nach geliufiger Lesart nur eingeschriinkt von einer Handlung
gesprochen werden kann, so sollen doch kurz ihre Eckpfeiler skizziert werden.'?
Die Untermieterin, Marta, wird als Kind in Wohnungen polnischer Familien vor
den Nazis versteckt. [hr Vater und einige ihre Verwandten werden in Majdanek
ermordet. Andere Familienangehorige iiberleben im Ausland. Die Erzihlerin,
Maria, ist die Tochter einer der polnischen Familien, in deren Wohnungen
Marta versteckt wird. Fiir das Schicksal von Marias Vater, Major Krall, der als
fiktiv gekennzeichnet ist, werden verschiedene Varianten prisentiert. Er stirbt im
Krieg, wird von den Deutschen gefangen genommen, von der Roten Armee befreit
oder im Nachkriegspolen von den kommunistischen Machthabern verfolgt. Nach
dem Zweiten Weltkrieg ist Marta in einem jiidischen Waisenhaus untergebracht.
In dieser Zeit, aber auch wihrend der spiteren Jahre, halten Marta und Maria
einen engen Kontakt zucinander aufrecht.

Es handelt sich bei Marta und Maria aber nicht um zwei strikt voneinander
getrennte Figuren, sondern um sdie Aufspaltung der Erziihlinstanz in ein polni-
sches Ich (Magda) [sic!, d. i. Marial, ein nur in der wortlichen Rede vorhandenes
jiidisches Du (Marta) und ein der unpersonlichen Narration vorbehaltenes ssie«.!?
Zum Zweck der Autofiktion, schreibt Diiwell, werden

durch diese Aufspaltung autobiographische Konventionen insofern invertiert, als
zwischen der Erzihlerin Maria = Tochter des Major Krall = und der Autorin durch
den gleichen Familiennamen eine Ver])indung hergestellt wird, die das Kriterium der
formalen Definition von Autobiographie erfiillt, die Lebensgeschichte dieser Figur
aber als Erfindung markiert ist. Dem in der zweiten oder dritten Person adressierten
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und beschriebenen Gegeniiber Marias = der Untermieterin Marta = werden hingegen
autobiographische Daten der Autorin zugeschrieben."

Von sDoppelidentitiit,, sAufspaltung, sVerdoppelunge und >Selbstverdoppelunge
istin der Literaturwissenschaft die Rede. In der Rezension mit dem poetischen
Titel Dialektik der Zensur. Das verlorene Ich der Hanna Krall, weist Jakob Hes-
sing darauf hin, dass Krall von Anfang an der Leserschaft klar macht, »dals sie
sich ihre polnische Vergangenheit nursausdenkt. l...] Sie muf3 diese Mainahme
ergreifenc, fithrt Hessing anspielend an die im Roman beschriebenen Szenen
fort, sie skann sich ihrer jidischen Identitit nicht ohne den polnischen Schutz
niihern, steht unter dem Wiederholungszwang: Wie sich das Kind einst nicht
alleine auf die Strale wagen durfte, so kann sie sich noch immer nicht ohne
polnische Begleitung bewegen«." Die psychologischen Deutungen des Romans
behelfen sich mit Begriffen wie »psychological wounds« und »transgression«'®
oder snarrative-Therapy«'” und szwanghaftelsl acting out des Traumas«.'® Wenn
sie auch nicht géinzlich falsch sind, so greifen die unter den florierenden Memory
und Trauma Studies kursierenden Interpretationen doch zu kurz. Am Ende des
Romans weist die Protagonistin auch selbst darauf hin, dass das Therapieren dieser
Wunden, wenn es auch verlockend sei, nicht herbeigewiinscht werden konne.

11.

Die Untermieterin ist Hanna Kralls erster und einziger Roman. International
bekannt wurde die Autorin aber bereits 1977 durch die Veroffentlichung ihres
Buches zum Aufstand im Warschauer Ghetto. Auf Deutsch erschien es in der
Bundesrepublik unter dem Titel Schneller als der liebe Gott und parallel in der
DDR unter dem Titel Dem Herrgott zuvorkommen, bevor es infolge der Zensur
ihrer Schriften in Polen auch in Ostdeutschland zensiert wurde. Im Zentrum
steht Marek Edelmann. Die von ihm, dem einzigen iiberlebenden Kommandeur
des Aufstandes im Warschauer Ghetto, entworfenen Kategorien, allen voran
seine Unterscheidung zwischen shell« und sdunkele, iibertrug Krall auf ihren
Roman Die Untermieterin, wo die Unterscheidung gar den ethischen Kern des
Werks bildet.

Die Unterscheidung zwischen shell« und sdunkel« ist eine Weltsicht, zu der
Edelmann zuniichst gelangte, als er aufgrund seiner I'unktion als Kommandeur
die Aufgabe hatte, Kontakt zu den polnischen Parteien im Untergrund aufzu-
nchmen, dabei das Warschauer Ghetto verlie und sich in den sogenannten
varischen« Teil der Stadt begab:

Weimarer Beitriige 66(2020)1 8

09.02.20 19:48



1weiss.indd 9

Uber Metaphern von Existenzerfahrungen bei Hanna Krall

Zu der Begegnung mit den Parteivertretern fuhr er mit der StraBenbahn, zum ers-
ten Mal nach dem Verlassen des Ghettos fuhr er mit der Straenbahn, und etwas
Schreckliches ging in ihm vor. Er wiinschte, ohne Gesicht zu sein. Aber nicht etwa,
weil jemand auf ihn aufmerksam werden und ihn verraten konnte, sondern weil er
spiirte, dab er ein abschreckendes, ein schwarzes Gesicht hatte. Ein Gesicht von dem
Plakat JUDEN = LAUSE - FLECKTYPHUS. Alle stechen um ihn herum und haben
helle Gesichter. Sie sind schon und ruhig, sie konnen ruhig sein, weil sie um ihr
Hellsein und ihre Schonheit wissen.'

In Edelmanns Weltverstindnis sind die sHellen« durch ihren erhabenen Tod
beschrieben, den Tod mit der Waffe. Die anderen werden dagegen mit einem
erbirmlichen, passiv hingenommenen Tod assoziiert. Zu der ersten Kategorie
gehore Krystyna Krahelska, Partisanin der Armia Krajova, die einen Heldentod
starb. Zur zweiten Kategorie gehoren hingegen die an Nahrungsmangel und
Krankheiten krepierten Juden des Warschauer Ghettos. Unter diesen sei beson-
ders die durch Hunger in den Wahnsinn getriecbene Rywka Urman zu nennen,
die fiir den einzigen Fall von Kannibalismus im Ghetto bekannt ist. Krystyna
Krahelska und Rywka Urman stellen entgegengesetzte Pole dar, auf die Krall
in Die Untermieterin zuriickkommt und die sie als eine Matrize aufgreift, auf
der sie shell« und sdunkel« kartographiert. »Was fiir ein schones Leben und
was fiir ein schoner Tode, so Krall, die Edelmann in Schneller als der liebe Gott
wiedergibt, »Ein wirklich dsthetischer Tod. Nur so sollte man sterben. Doch
so leben und sterben die schonen und hellen Menschen. Die schwarzen und
hiilichen leben und sterben nicht so eindrucksvoll, sondern in Furcht und
Dunkelheit«* Edelmann scheint seine entworfene Zweiteilung selbst zutiefst
zu verabscheuen. Sarkastisch berichtet er von einer Begegnung mit einem
amerikanischen Professor:

Der amerikanische Professor war einmal am franzosischen Strand gelandet, 400 oder
500 m unter morderischem Beschuls gelaufen, ohne sich zu ducken oder hinzufallen,
erwar verwundet worden. Jetzt aber meint er, wenn jemand iiber einen solchen Strand
gelaufen ist, kann er spiiter sagen, der Mensch mub laufen oder der Mensch mufs
schieBen oder ihr gingt wie die Limmer in den Tod.*!

Dass Edelmann sich nicht davor scheute, zwischen Tod und Tod, zwischen Ster-
ben und Sterben zu unterscheiden, verwundert nicht. Auf dem Umschlagsplatz
im Warschauer Ghetto sah er 400 000 Menschen passieren, aus denen er die
aussuchte, die fiir den Widerstand unentbehrlich schienen und die er dann aus
der Reihe herausholte. Eine Handlung, bei der er bestimmte Menschen zum
Teil durch andere ersetzte und mitanschauen musste, wie die Ausgetauschten in
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ihren sicheren Tod gingen. In dem Leben danach wurde Edelmann Herzchirurg
und fithrte einen stindigen Kampf um die Rettung des Einzelnen - er setzte sich
fiir den Versuch ein, schneller als der liebe Gott zu sein. In dem Gespriich mit
seiner Zuhorerin scheint es, als mochte er die Ghettobewohner rehabilitieren,
als striube sich in ihm etwas gegen die schicksalhafte Unterscheidung zwischen
ihnen und ihm, als miisse er fiir sie historisch Partei ergreifen:

»Mein Kinde, sagt er zu mir. »Du mubt das endlich verstehen. Diese Menschen gingen
ruhig und wiirdevoll. Es ist schrecklich, wenn man so ruhig in den Tod geht. Das ist
wesentlich schwieriger als zu schiclen. Es ist ja viel leichter, schielend zu sterben,
es war fiir uns viel leichter zu sterben, als fiir einen Menschen, der auf den Waggon
zugeht und dann in dem Waggon fihrt und dann eine Grube fiir sich griibt und sich
dann nackt auszieht ... Verstehst du das jetzt?« fragt er”

Das Unterscheiden zwischen Tod und Tod schreibt Dan Diner sriihrt an ein tief
verwurzeltes, ein grundlegendes Gefiihl der Ehrfurcht vor dem Tode, néimlich
das Empfinden von Pietiit«** Dennoch seien wir fortwithrend angehalten, sder
uns geschenkten Urteilskraft wegen Unterscheidungen zu treffen. Den uns
dabei auferlegten Konflikt zwischen Pietiit und Reflexivitiit auszuhalten, ist ein
Preis der Humanitit«*' Um Urteilskraft in genau diesem Sinne handelt es sich
bei Kralls Roman Die Untermieterin. Dort iiberpriift sie die von Edelmann in
Schneller als der liebe Gott entworfenen Kategorien und versucht, die durch sie
aufgeworfenen ethischen Dilemmata zu literarisieren. Der Auftakt hierzu ist
gleich im ersten Kapitel zu finden, in dem die Geschichte von Oskar Staemmler,
seine groBartigell. nicht wunderschone Geschichte«® wie es ironisierend heibit,
geschildert wird. Der Grobvater Oskar Stacmmler, Justitiar der Jagicllonen-
Universitiit in Krakau, begibt sich

als Anwalt der Universitiitsprofessoren mit diesen zusammen in den Raum Num-
mer 55, wohin die Gestapo sie beordert hatte, die Professoren schickt man nach
Sachsenhausen und den Grofvater mit; die Familie Staemmler schligt Krach, der
unangenehme Irrtum klirt sich auf, man bittet den Grofvater Oskar hoflichst um
Entschuldigung, woraufhin — passen Sie gut auf! - woraufhin der Grofivater sagt, aber
meine Herren, ich danke lhnen hoflichst, das mufs ein Miiverstindnis sein, ich bin
niimlich Pole und bleibe bei den anderen. Und Oskar Staemmler, in dessen Familie
immer nur deutsch gesprochen wurde, bleibt aus eigener Wahl in Sachsenhausen,
von wo er nach Auschwitz geschickt wird, und kehrt nach dem Krieg als Pole, eben
als Sztemler, zuriick [...I. (9)
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Der uniiberhorbare und unpassend ironische Ton bleibt zunichst unverstindlich,
steht er doch diametral zu der wiirdigen Tat Oskar Staemmlers. Doch wird dieser
Ton sich im Laufe des Textes als reflexartiger Vorbehalt gegen Vorstellungen von
einer vermeintlich freien Wahl erweisen. Schliefilich steckt in der Geschichte
von Oskar Staemmler eine implizite Annahme von Freiwilligkeit, die sich einer
Weltsicht entgegenstellt, die auf der Schicksalhaftigkeit der Kategorien von
shell« und sdunkel« aufbaut. Schlietlich ist das sdunkle« Dasein, ehe es zu einer
Abstraktion wird, eine konkrete Gegebenheit wie etwa eine Augenpigmenticrung.
Diese Tatsache gilt zam Beispiel auch fiir die Augen des Chassids, der meint,
sich den Bart abrasieren zu miissen, um aus dem Ghetto zu entflichen. Doch
sldlie Flucht wird ihm so und so nicht gelingen, denn wer um Himmels willen
konnte es wagen, einen Menschen mit solchen Augen bei sich aufzunehmen,
mit den Augen eines Chassids, der zum ersten Mal in seinem Leben seinen Bart
abgeschnitten hatl« (19) sIDlie Augen waren das Schlimmste, rekapituliert die
Erzihlerin auch die Versuche ihrer Mutter, die Herkunft der Untermieterin zu
kaschieren, um sie und das eigene Kind aufl einen Spaziergang mitnehmen zu
konnen: sWir banden dir das Kopftuch tief in die Stirn, stellten den Mantelkragen
hoch, aber das reichte nicht, da waren noch die Augen.« (26).

Wie tief die Gritben sind, wie tief das Missverstindnis ist, zeigt sich, als die
Erzihlerin zu cinem Vergleich greift. Sie erinnert sich an Katoblepas, ein Tier
mittlerer GroBe aus einer Erzihlung von Plinius, die wiederum Jorge Luis Bor-
ges erwiithnt: »Sein Haupt war so schwer, dal er es nicht tragen konnte und es
auf seinem langen, diinnen Ilals um den Leib schlingen mufite. Dabei war es
nur gut, dab er sein Haupt nicht oben halten konnte, denn seine Augen hatten
eine schreckliche Eigenschalft: wer sie sah, fiel tot um« (28). »Das ist doch eine
verbliiffende Analogie, nicht wahr?«, begeistert sich die Erzihlerin gegeniiber
der verstummten Untermieterin: »Die Augen des Katoblepas wurden anderen
zum Verhiingnis, deine Augen hiitten dir selbst zum Verhiingnis werden kinnen«
(29). An dieser Stelle wendet sich die Ironie zur Selbstironie und verschafft
fiir den Bruchteil einer Sekunde einen Einblick in die poetische Struktur des
Romans, den Selbstzweifel an sdieselr] vereinfachendeln]l Unterscheidung« (37)
der zugrundeliegenden Weltsicht. Am Gesicht der verstummten Untermieterin
entriistet sich die Erzihlerin: »— Was guckst du so dumm? Ich habe dir eine
eindrucksvolle Geschichte erzihlt, voller fremder Namen und schoner Worte.
Ich finde, wir kénnten ab und an das Niveau dieser Erzihlung durch ein paar
literarische Analogien heben, das wiirde ein gutes Licht auf uns beide werfen,
da gibt es nichts zu lachen, benimm dich nicht so ungehobelt«(29).
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Nichts verriit das Missverstindnis stiirker als die falsche Analogie. Und nichts ver-
riit die Kluft zwischen den sHellen« und den sDunklen« mehr als die mangelnde
Empathie. Is sind die konkurrierenden Erinnerungen und die gegenliufigen
Gedichtnisse, die im Roman durch eine Collage von autobiographischen Verwei-
sen und erdichteten Figuren gegeneinander ausgespielt werden. Stellvertretend
fiir Polen steht der als fiktiv gekennzeichnete Vater der Erzihlerin, Major Krall.
Sein Tod im Krieg oder seine in einem anderen Szenario geschilderte politische
Verfolgung verkorpern das Los Polens. Sein exakt dokumentiertes Schicksal, das
durch Zeugenaussagen und Dokumente belegt ist, die aufgrund der Unzuver-
lissigkeit seiner Weggefihrten und Verwandten aber widerspriichlich bleiben,
stellt dennoch, versinnbildlicht durch seine Person, ein nationales Martyrologium
dar. »Ich weili nicht genaue, so die Erzihlerin, swie ich das alles unter einen
Hut kriegen soll, den Tod in den Armen des Briefschreibers, die Gefangenschaft
und jetzt noch die Ohrfeige in Gegenwart der Ehefrau, aber was soll’s« (13 1).
Die Unglaubwiirdigkeit des Erzihlten wird durch das Zugestindnis verstiirkt,
dass auch andere scheinbar autobiographische Elemente, die die Erzihlerin
anfiihrt, von einem rein historischen Standpunkt aus gesehen, nicht stimmen
konnten = und dennoch meint sie, swas soll’s«.

sTatsache ist, dab ein deutscher Offizier meinen Vater vor den Augen meiner
stolzen Mutter geohrfeigt hat, und das soll ein fiir alle Mal das allerschlimmste
Kriegserlebnis meiner Familie bleiben« (14). So meint die Erzihlerin in einer
der vielen Varianten des von ihr erfundenen Lebenslaufs fiir ihren Vater. Doch
dieses shesonders Schmerzlichell«, sdiesell gr(')fitc[] Schande« (ebd.) ihrer Kind-
heit li6t sich nicht vermitteln:

[Dla fingt die andere an zu lachen wie eine Verriickte — ist das alles?!, sie kriegt sich
nicht mehr ein, = und keinen Gewehrkolben auf den Kopl, als er zu schwach war, um
weiterzugehen? keinen Absatz ins Gesicht, als er fiel? |..] Ja und — nein, sag ich, ohne
zu verstehen, was die andere meint, mehr war nicht — und endlich setzt die andere
ein schuldbewusstes Licheln aul, ja sicher, dals muls schrecklich gewesen sein, ein
geohrfeigter Olfizier, sie sagt das mit schon ruhiger Stimme, und die beiden kénnen

sich nun wieder wie zwei ganz normale Frauen weiter iiber die Greuel des Krieges

unterhalten. (Ebd.)

Insofern es sich bei den beiden um die Aufspaltung einer Figur handelt, bilden
die Erzihlerin und die Untermieterin ihr jeweiliges Gegeniiber. So diirfte der
Vater der Erziihlerin, Major Krall, der Logik der Genealogie entsprechend, in
dem Vater der Untermicterin sein Gegeniiber finden. Doch gibt es von dem
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Vater der Untermieterin, anders als bei den unterschiedlich imaginierten
Lebenslidufen von Major Krall, kein letztes Wort, das als solches dokumentiert
ist. sMein Vater«, an dieser Stelle im Roman in der ersten Person formuliert,
obgleich die Sprecherin nicht die Erzihlerin ist, shat sie ldie letzten Wortel der
Decke des Gebiudes anvertraut, das sich gleich neben dem Eingang befindet
... es ist eine kleine Baracke mit der Nummer >41¢ rechts hinter dem Tor. Die
Wiinde dort sind bliulichgran mit dunklen Wasserflecken, auf der Decke sieht
man hier und da flache Rillen, als ob der Verputz uneben wire« (15). Unbeirrt
wird in der ersten Person weiter ausgefiihrt:

Anfangs dachte ich, der Vcrputz sei im Laufl der Zeit abgcbr(')(:kc]t, doch eines Tagcs er-
fuhrich, das kiime von den Hiinden. Die Fremdenfiihrerin erzihlte einer Reisegruppe,
dal die Menschen, wenn das Gas reingelassen wurde und sie zu ersticken begannen,
im Versuch, sich zu befreien, an der Decke gekratzt hiitten, deshalb diese Rillen.
Vielleicht stammt eine von ihnen sogar von den Hinden meines Vaters. Warum sollte
es nicht eine Spur gerade seiner Hinde geben? (Ebd.)

Wenn auch der in Majdanek ermordete Vater das scheinbar passende Gegen-
iiber von Major Krall wiire und die beiden zugleich die Unterscheidung von
shell« und sdunkel«, von einem sschonen« und einem shiisslichen« Tod auf die
Spitze zu treiben scheinen, wird in Die Untermieterin von dieser Konstellation
Abstand genommen. Anstatt dem erdichteten Major den leiblichen Vater der
Autorin gegeniiberzustellen, wird fiir ihn, ebenfalls als imaginiert markiert, ein
anderes Gegeniiber entworfen. slch mochte es endlich deutlich sagen«. Wie die
Erzihlerin ankiindigt: sIch, die Tochter eines Majors, bin die helle Variante des
Schicksals meiner Untermieterin. (Oder umgekehrt, die Untermieterin ist die
schwarze Variante meines Schicksals.) Major Krall wiederum ist die Variante
des Hellseins von Bernard Rajnicze« (34). Der aus Lwow stammende Reinisch,
kommunistisch als Rajnicz getauft, ist die Verkorperung eines jiidischen Daseins
im Nachkriegspolen und entspricht im Roman der »dunklen« Variante von Major
Krall. Nachdem er mit der Roten Armee im Jahr 1944 auf das westliche Ufer
des Bugs marschiert ist, steigt Rajnicz zu einem polnischen Offizier ohne Rang
auf und wird karz danach zum Chef der politischen Fiihrung der Polnischen
Armee in Westpommern befordert, bevor er anschliebend in das politische
Machtzentrum nach Warschau gelangt. Damit werden verschiedene Szenarien
aufgeworfen, in denen sich die beiden fiktiven I'iguren hiitten begegnen konnen:
so etwa der polnische Patriot Major Krall als befreiter Kriegsgefangener, der
sich 1944 in der Gegend von Lublin aufhilt, und Bernard Rajnicz als Offizier
der Roten Armee. Oder: etwas spiiter, als der ehemalige polnische Offizier Ma-
jor Krall 1947 im kommunistischen Polen wieder interniert wird und der zur
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kommunistisch-politischen Nomenklatura gehshrende Rajnicz ungewollt sein
Peiniger ist.

Die Tragik Rajniczs, der als Figur eine karikierte Inkarnation der polni-
schen Imagination der sogenannten >>Zydok0muna« ist, liegt darin, dass er in
der Weltsicht des Erziihlens nur widerwillig sdunkel« wird. sBernard R. mulbte
Kommunist werden, das war unausweichlich« (35). Auf den Kommunismus ist
er gckommen, um dem Schicksal seines Milicus zu entflichen. Im Alter von 15
Jahren liest er in einer Broschiire eine Zusammenfassung von Karl Marx, und
alles erscheint ihm swunderbar und mathematisch stimmig« (36):

Als er sechzehn Jahre alt war, ging er deshalb mit dieser Broschiire in die jii(]ischc
Barackensiedlung in Lemberg und informierte seine Bekannten, eine bucklige Schnei-
derin und einen arbeitslosen Biicker, die nichts zu essen hatten und kaum Polnisch
sprachen, dals sie in einem groBartigen Verhiiltnis zu einer gewissen Idee stiinden,
welche bald in der ganzen Welt triumphieren wiirde. (Ebd.)

Rajnicz, der wehrhafte Jude, der dem sdunklen« Schicksal zu entflichen wiinscht
und es beinahe schafft, weil ihm das Los seiner Glaubensgenossen erspart
bleibt, wird jedoch nicht zu einem sHellen« qualifiziert. Zu sehr ist er in den
stalinistischen Terrorapparat verwickelt. In dem schlechten Gewissen, das ihm
im Roman zugeschrieben wird, taucht Edelmanns Arithmetik von Leben und
Tod erneut auf. Denn ganz ohne Selbstzweifel kann B. Rajnicz die ihm durch
die Machthaber auferlegten Aufgaben nicht erfiillen. Ein Besuch in Majdanek,
ein Tag bevor Rajnicz mit dem 1V. Panzerregiment in Lublin einmarschiert und
nachdem Major Krall zusammen mit 40 Kameraden, von Rajnicz zwar nicht
beabsichtigt, aber dennoch von ihm mitverschuldet, in den Tod geschickt wird,
erledigt den Rest.

Als er das Lager wieder verliels, dachte Bernard R. iiber vieles, was ihm im Leben
widerfahren war, anders. Er wubte zum Beispiel, dals das Verschwinden von vierzig
unschuldigen Menschen schrecklich ist, aber er wubte auch, daf an diesem Ort vier-
hunderttausend unschuldige Menschen umgekommen waren. Was sind schon vierzig
gegeniiber vierhunderttausend ... = Es ist ja noch Krieg, dachte Bernard R. Das sind
doch alles noch die Kosten dieses furchtbaren Krieges. Und die vierzig Menschen,
die er nicht mehr fiir den Kommunismus hat gewinnen kénnen, verschwammen ihm
in cins mit der Asche, die er gerade eben beriihrt hatte. (41)

Spiter, als Rajnicz infolge der antisemitischen Kampagne von 1968 selbst
zum Opfer des Machtapparats wird, weil er unbedacht von sich behauptet, die
Wahrheit im Sinne der sobjektiveln] Wahrheit« (74) bedient zu haben, schei-
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nen ihn Zweifel zu plagen, ob seine Wahl wohl richtig war. Dabei versucht die
Erzihlerin, sein Gewissen zu beruhigen. Sie redet ihm ein, sdu hast keinen
Fehler begangen. Wer sonst hitte der buckligen Schneiderin aus dem jiidischen
Barackenviertel den Weg zur Weltelite weisen kinnen?« (66) Rajnicz selbst wird
nur in der indirekten Rede wiedergegeben: »Im iibrigen weil er ja selbst, dab
er keinen Fehler begangen hat, denn wenn der Kommunismus nicht gewesen
wiire, wiire er nicht mit seinen Genossen nach Osten geflohen und wiire dann
in Lemberg vergast worden. Wenn der Kommunismus nicht gewesen wiire, giibe

es ihn tiberhaupt nicht« (66 f).

1v.

Die Unterscheidung von shell« und sdunkele, von sHellen« und sDunklen« teilt
die Welt entlang der Art des Sterbens. Dem hisslichen Tod ist die Untermieterin,
versteckt in der Wohnung der Kralls, entkommen. »Die grobse, dunkle Wohnung
der Kralls war eine der vielen Wohnungen im Leben« (30) der Untermieterin.
So wird erzithlt, sdals die Wohnungen sich alle erstaunlich glichen. Immer das
gleiche Arbeitszimmer des abwesenden Hausherrn, den man nur von Vergro-
Berungsphotos kannte [..I. Dann das Zimmer des Sohnes, der nie zu Hause
iibernachtete, ein Klavier im Wohnzimmer, ein Opa, der stundenlang Tabak
in Zigarettenhiilsen stopfte und eine alte, treue Haushilterine (ebd.). Hier darf
die Untermieterin tagsiiber unter dem Fensterrand, um von der Strale unbe-
obachtet zu bleiben, und manchmal in der Dienstkammer, um vor erwarteten
und unerwarteten Besuchern versteckt zu sein, an dem Leben der sHellen«
partizipieren. Thre Gastgeberinnen dhneln sich, sie verlieren sjedoch nie ihren
vornehmen Stolz« (13). Ironisch wird berichtet, wie sich Frau Krall stets um ein
sgepllegtes Aussehen« kiimmerte, sweshalb sie jeden Abend ihre einzige weibe
Bluse wiischt und sie jeden Morgen in aller Frithe biigelt« (ebd.). Die Ironie
riittelt aber nicht daran, dass sich die Untermieterin den Gastgeberinnen zu
ewigem Dank verpflichtet fiihlt. sWenn sie sterben, gibt sie Todesanzeigen auf,
in denen immer das Wort sDankbarkeitc vorkommt« (31).

Die Geschichte endet allerdings lingst nicht damit, dem shisslichen« Tod
blofls entkommen zu sein. Figentlich setzt ihre Moral erst in dem Moment ein,
als die Bedrohung durch den shisslichen« Tod aufgehoben ist. Wihrend die
ethischen Dilemmata in Schneller als der liebe Gott die Jahre der Vernichtung
beriihren, stellen sie sich fiir die Untermieterin erst in der Zeit danach ein. In
dem Moment, in dem sie von dem gleichen Tod bedroht ist wie alle anderen,
erhilt fiir sie die Trennung von shell« und sdunkel« erstmals Deutungskraft.
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In einer der bewegendsten Stellen des Romans, am Rande der Ereignisse des
polnischen Aufstands von 1944, beschliebt die emotional erregte, beinah eu-
phorische Untermieterin, zum ersten Mal ungetarnt und nur von der Erzihlerin
begleitet auf der Stralse spazieren zu gehen. »— Es wird wieder geschossen« (78),
versucht die Erzihlerin sie abzuhalten.

= Ach ja, stimmte die Untermieterin zu und in ihrem Gesicht konnte ich deutliche
Zeichen von Zufriedenheit beobachten. — Es wird geschossen. Lals uns gehen. Sie nahm
meine Hand und zog mich in den Hof des Nachbarhauses. = Es wird geschossen, wie-
derholte sie. Auf alle ... I...I = Es ist warm, nicht wahr?, wiederholte die Untermieterin,
deren Redefluls nicht aufhorte. Und es ist schrecklich. Es ist fiir alle schrecklich, nicht
wahr?, vergewisserte sie sich frohlich. Auf alle wird geschossen. (Ebd.)
Was bedeutet das Uberleben in dem Interieur der anderen? - Eigentlich nicht
viel. In dem jiidischen Waisenhaus, in dem die Untermieterin nach dem Krieg
untergebracht ist und unter einer Handvoll geretteter Kinder lebt, zihlt ihre
Geschichte verglichen mit den erschiitternden Geschichten der anderen Uberle-
benden in der Leidenshierarchie wenig. An diesem seltsamen Ort ist sie von sich
aus keine exzeptionelle Erscheinung. Erkenntnisse hieriiber will die Erzihlerin
mit Hilfe der Viktimologie, einer sinterdisziplinirelnl Wissenschafte, die »iiber
Opfer von Verbrechen die Welt unter dem Gesichtspunkt von Unrecht, Leiden
und Erniedrigung untersucht« (131), gewinnen. In ihrer Dissertation mit dem
Thema »Psychologische Aspekte in der Viktimologie und Maglichkeiten der
Behandlung. Eine Fallstudie« (134) geht sie beispielsweise der Frage nach, »lolb
der Mensch zum Schwarzsein verurteilt ist« (132)? Oder: »— Sind die Grenzen
[zwischen »Helligkeit« und sDunkelheitd fliebend? = Sind die Rollen austausch-
bar? [..I = Gibt es Menschen, die fiir das Schwarzsein besonders anfillig sind?«
(133) Und nicht zuletzt fragt sie sich, ob es zum Opfersein wohl eine bestimmte
Disposition gibt. Aber auch jenseits der internen Leidenshierarchie unter den
Opfern gewinnt die Untermieterin durch ihr Uberleben in einer Wohnung der
anderen eine aubergewohnliche Perspektive. Dieser durchaus intime Blick verriit
sich durch die forsche Art, mit der im Roman Ironie eingesetzt wird und die
weder vor dem polnischen noch vor dem jiidischen Schicksal Halt macht. Die
Aufspaltung der Erzihlinstanz in Maria und Marta erméglicht es den Lesern,
zwischen den jeweiligen Blickwinkeln zu changicren und sie gegeneinander
auszuspielen. Beobachtet und beobachtend ist Die Untermieterin eine Fallstu-
die tiber Empathie, die stindig auf eine harte Probe gestellt ist, da die Miss-
verstindnisse zwischen beiden Erzihlinstanzen nicht aus Unwissenheit und
Distanz resultieren, sondern gerade durch die besondere Nihe und Intimitit
bedingt sind.
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Kehren wir zum Schluss zum autobiographischen Stoff des Romans zuriick.
Insofern er auftaucht und sich aufzwingt, wird er von der Autorin Hanna Krall
cher widerwillig angetastet. Is ist zwar unvermeidlich, sich ihm anzunithern,
aber dennoch soll dies, soweit es geht, hinausgeziogert werden. »Neine, wird der
Erzihlerin in den Mund gelegt, sum die Wohnung kommen wir nicht herum,
es mub3 schlieBlich zu einer Begegnung zwischen mir, der Tochter des Majors,
und der anderen kommen. Je schneller wir diese unerfreuliche Szene hinter uns
bringen, desto besser« (25). Auch um den Schrank kommt man nicht herum:
»kin sehr praktischer Schranke, von dem ein Teil der Riickwand herausgenom-
men worden war, damit sich die Untermieterin beim Auftauchen von Fremden
shinter den Kleidern auf die andere Seite zwingen« (140) kann. Gezwungen in
der ersten Person zu sprechen, unternimmt die Untermieterin den Versuch, ein
einschneidendes Erlebnis aufzuarbeiten. Uberrascht von einem unerwarteten
Besucher in der leeren Wohnung steht die Untermieterin auf, geht schnell zum
Schrank und 6ffnet dessen Tiir, wihrend der Mann ihr dabei zuschaut. sIAlus
Wut und Schame, nicht aus Furcht, swie dieser Mann irrtiimlich meint« (146),
bricht sie in Triinen aus. Doch an dem Sinn einer kurierenden Therapie werden
grundsiitzliche Zweifel gehegt. Kategorisch wird behauptet: svon dem Schwarzsein
kannst du dich befreien, aber das Hellsein ist unheilbar« (149).

Ein Schrank wird von Hanna Krall in ihrem einzigen autobiographischen
Zeugnis Spiel fiir mein Leben zwar erwihnt; aber selbst wenn er an sich der
gleiche sein mag, so wandelt er sich in Die Untermieterin doch in ein Abstraktum
und mit ihm auch das Leben der Untermieterin, das beschrieben wird, weil es
ganz im Sinne seiner Autorin lingst etwas >>Uberpersﬁnliches<< enthiilt.
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