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sDier< nervt
Ann Cotten liest Peter IHandke

Ann Cotten gilt dem Feuilleton als das aktuelle sWunderkind der deutschen Li-
teratur«' und als die »kliigste und schwierigste Dichterin in deutscher Sprache«?
Die 1982 in Ames (lowa, USA) geborene und in Wien aufgewachsene Schrift-
stellerin stellt mit ihren Gedichten und Erzihlungen, unter anderen Fremdwir-
terbuchsonette (Gedichte, 2007), Der schaudernde Féacher (Erzﬁhlungen, 2013),
Lyophilia (Erzihlungen, 2019), so Katharina Teutsch, »eine Herausforderung fiir
die Literaturkritike dar? Mit dem in »Pseudo-Spenser-Strophenc (so der Klap-
pentext) verfassten Epos Verbannt! schreibt sie sich in eine ménnlich gepriigte
Gattung ein und besetzt das Anachronistische radikal neu. Sie erzihlt darin die
Geschichte ciner bisexuellen Fernsechmoderatorin, die aufgrund einer Affire mit
der Tochter einer Kollegin auf cine einsame Insel verbannt wird. Sex ist dabei
nicht nur Skandalon auf der Inhaltsebene, sondern bereits in der Anrufung der
Musen das Movens poetologischer Selbstdarstellung: Das sReimewesen L.l wippt
[1/unsicher, nur so rum, und wartet auf den Plot,/ der aber, wie im Lehnstuhl
ein alter Lokalgott,/sich ziert, weil er noch ein bisschen mehr Striptease se-
hen/machte, immer noch hoffend, dass die Hemmungen vergehene.!

Die Hemmungen des Textes vergehen so schnell nicht. Vielmehr bestehen
seine Erziihlverfahren — voller Skepsis gegen die vorantreibende Handlung -
auf den Wendungen und Faltungen, auf der variierenden Bewegung an Ort
und Stelle. Die wiederholenden Strukturen ihrer Reime treibt Cotten gerne
bis an die Grenze des Kalauers und so irritiert sie wohl weniger, wie es die
Erzihlinstanz befiirchtet, mit dem bloBen »Vergleich von Dichtung und Sex«
als mit den darin — in Dichtung und Sex - ausgeiibten Praktiken. Prompt ex-
plizieren auch diverse sKritikernnnie« (es handelt sich bei dieser Schreibweise
um »Polnisches Genderinge, das Cotten in vielen ihrer Texte verwendet®), was
die Formulierung sWunderkind« - ein sKind, iiber das man sich swundert” -
enthiilt: Ann Cotten nervt.

Man findet im Internet alles, und so auch Kommentare, die in ihren Texten
snichts als Schaumschligereien« sehen, und eine sPose«identifizieren, »die nervt
und noch mehr nervt, je mehr sie vom Feuilleton mit ebenso leeren Worten
gelobt wird«? Dabei hat die Kritik an Cottens Pose lingst das Feuilleton selbst
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erreicht, etwa in Bjorn Hayers Rezension zu Lyophilia. Die sUnschirfen und Ab-
schweifungen« seien »nicht das wesentliche Probleme, sondern sIbleklagenswert
erscheint vielmehr der Gestus dahinter« = durch sdie Wiener Avantgarde, allen
voran das Werk Friederike Mayrockers« gepriigt, habe sdie Autorin das poststruk-
turalist

sche Denken aufgesogene, und so werde in diesem Werk ssimtliches mit
Ach und Krach dekonstruiert«. Damit verkaufe sich, »eine eigentlich talentierte
Autorin letztlich unter Wert« mit sihrer verkrampften Ausstellung vermeintlicher
politischer und #sthetischer Avanciertheit«” Pose, Gestus, Schaumschligerei,
Verkrampftheit — da scheint sich jemand ziemlich zu nerven.

Doch was hat es mit dem Nerven auf sich? Ist das, was hier als Pose an- und
vermeintlich vorgefiihrt wird, nicht etwas ganz anderes? Bereits diese ersten
Hinweise zeigen, dass Cottens Spiel mit den Stillagen zwischen Virtuositit und
Kalauer aufgeht: Es entlarvt die Kritik — sowohl in ihrem positiven als auch in
ihrem negativen Urteil als Mansplaining, das mit Formeln wie >Wunderkindc,
stalentierte Autorine, Dekonstruktion ete. genau das einhegt, was mit dieser
Literatur in Frage steht. Das Nerven, so manieriert es auch daherkommen mag,
stellt eine intensiv reflektierte poetologische Dimension von Cottens Literatur-
auffassung und ihres Schreibens dar — ja man kénnte, um eine nicht mehr ganz
modische Formulierung zu verwenden, von einer Poetik des Nervens sprechen.!

In ihrer Salzburger Stefan Zweig Poetikvorlesung von 2017/18 mit dem
Titel Was geht treibt Cotten — auch als Reaktion auf die an sie gerichteten
Vorwiirfe = das Nerven so weit, bis sie die Nerven verliert, eine Praktik, die sie
als »Durchdrehen« (78) bezeichnet. Gemeint ist das Verfahren, die (eigenen)
psychischen und literarischen Tendenzen bis an den Punkt zu bringen, wo sie,
wie die Réder eines Fahrzeugs im Sumpf, keinen Halt mehr finden und ins Leere
gehen. Damit verdeutlicht Cotten einerseits, dass es bei der nervenden Pose um
durchaus Existenzielles geht, nimlich darum = so benennt sie bereits ganz zu
Beginn die Hauptfunktion von Vorlesungen—, dass man sich des »Selbst-Seins
auf die angenchmste Weise enthebt« (8). Die folgenden Erorterungen erproben
verschiedene Wege, wie das immer in sich selbst verstrickte (posthmoderne Subjekt
von seiner Selbstbeziiglichkeit abzusehen versucht. Andererseits geriit mit diesem
sDurchdrehen« die (postmodcrnc) Dekonstruktion, die in der Literaturkritik zur
iiberholten Geste geschrumpft ist, selbst in den Blick: Ihre, zamindest in gewissen
institutionalisierten Formen, langsam in die Jahre gekommene Maschine, wird
von Cotten ebenfalls bis an den Punkt getrieben, wo ihr >Nervenc sichtbar wird,
wo sie nicht mehr greift, und wo in I'rage steht, was mit ihr weiter geschehen
soll. Bei Cotten bleibt die Dekonstruktion deswegen in Bewegung
erncut kritisch befragt und mit Kategorien und Praktiken erginzt wird, von

. weil sie

denen sie sich abgehoben hatte. Cotten nimmt das Durchdrehen noch einmal
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ernst, begreift es aber — so etwa mit dem »Vergleich von Dichtung und Sex« - als
korperbetonte und korperbezogene Praktik, verbindet es mit phinomenologi-
schen Interessen an der Leiblichkeit und wendet es existenziell."" Die Wege,
die Cotten beschreitet, wenn sie sich fragt, was geht, miandrieren zwischen den
vermeintlichen Antinomien dieser Positionen hin und her.

Wenn Cotten, wie zu schen sein wird, die Kategorie des Existenziellen wie-
der einfithrt, die vom (Post)Strukturalismus in Abhebung unter anderen von
Sartre verabschiedet wurde, dann liebiiugelt sie auch mit Autoren, die von ganz
anderer Warte aus nerven. Die Provokation ihres Schreibens liegt neben den
Sex-Vergleichen darin, dass sie sich nicht nur diejenigen zu ihren Saufkumpa-
nen macht, die zur gleichen Clique gehoren. Zu ihnen zihlt vielmehr auch der
in der Poetikvorlesung mehrfach genannte Peter Handke. Peter Handke nervt
Ann Cotten (und nicht nur sie), aber sie liest ihn auch und kann etwas mit ihm
anfangen — inwiefern, wird zu sehen sein.

Mit Handke steht ein weiteres ehemaliges sWunderkind< des Literaturbe-
trichs zur Debatte, bei dem jedoch seit ein paar Jahrzehnten eine Abwendung
von den avantgardistisch-sprachkritischen Anfiingen und eine Hinwendung zu
einer mystischen Weltanschauung kritisch diagnostiziert wird. Die Emporung
bei der Vergabe des Literaturnobelpreises an Handke im Herbst 2019 betraf
vor allem seine proserbische Haltung sowie sein >Frauenbild< und steigerte sich
auch bis zum sDurchdrehenc Ist man bei Cotten tiber die dekonstruktivistische
Pose genervt, so enerviert man sich bei Handke poetologisch gesehen dariiber,
dass er deren Einsichten zumindest in seinen jiingeren Werken trotzig negiere.
Paul Jandl bemiingelt etwa, dass Handke sich in der 2017 erschienenen Die
Obstdiebin oder Einfache Fahrt ins Landesinnere in einer sAnrufung des heiligen
Bimbams« iibe:'? sDer Gemeinde wird ein >Glaube mirlc zugeraunt, das die einen
in die Arme des Dichters treibt und die anderen mitunter ratlos zuriicklisst«.'

Seit der Tetralogie rund um die Langsame Heimkehr (1979) zeichnet sich bei
Handke e¢in neuer Weltzugang und damit verbunden eine epische Erzihlweise
ab, denen Peter Hamm, knapp vier Monate nach dem Massaker von Srebrenica,
in seiner Laudatio bei der Verleihung des Schillerpreises an Handke Folgendes
attestiert: »Peter Handke hat das Schwierigste und Hochste gewagt, was ein
Schriftsteller nach Kafka tiberhaupt wagen konnte, néimlich erzihlend wieder
fiir Weltvertrauen zu werben und Weltvertrauen zu schaffen«.' Man kann da-
rin freilich auch einen gefihrlichen Eskapismus sehen' - ob man Iandke als
schwierig erachtet, oder ihm attestiert, Schwieriges zu leisten, ist auch eine I'rage
der Perspektive. Oder aber man kann die \Prmutun(r formulieren, dass solche
Zuschreibungen den Blick auf die Sache, wie auch bel Cotten, eher verstellen,
und so drangen sich verschiedene Fragen auf: Wieso arbeitet sich Cotten an
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einem Autor mit solchem Ruf ab? Weshalb liest sie ihn? Was hat sein Nerven
mit ihrem Nerven zu tun? Und was ist das eigentlich, snerven Zeit also fiir eine
Rekonstruktion von Cottens Handke-Lektiire.

Potenzgebaren und Selbstbefriedigung:
Kritil; an Ponge. Deligny und Handke

In den erwithnten Poetikvorlesungen Was geht, in denen Cotten auf viele Schrift-
stellernnnie Bezug nimmt, die quer durch die Sprach- und Zeitzonen hindurch
eine Poetik des Gehens entwickelt haben, verweist sie an vier Stellen auf Hand-
ke. In der ersten Vorlesung zitiert sie eine lingere Passage aus Die Lehre der
Sainte-Victoire (1980), die wiederholt als Programmschrift seiner Verwandlung
vom chemaligen Kafka-Schiiler zum Cézanne-, Rilke- und Heidegger-Priester
gelesen wurde.'” Um diese Stelle wird es unten noch ausfiihrlich gehen. Indem
Cotten mit dem Titel des fraglichen Kapitels Silly Walks auf den gleichnamigen
Monty-Python-Sketch anspielt, setzt sie das mystische Raunen in Handkes Text
bereits unter ironische Vorzeichen.'”

Eingefiihrt wird Handkes Name mit folgendem Satz: »Ein obsessiver Freund
des Rausches des Spazierens und des >Fremd bin ich eingezogen, fremd zieh ich
wieder aus< ist Peter Handke« (35). Gehen beziehungsweise Spazieren, Obsessi-
on, Rausch, Fremdheit, Intertextualitit — neben einigen Handke-Topoi sind in
diesem, wie noch zu sehen sein wird, von Wilhelm Reichs Charakteranalyse
(1933) angeleiteten Miniaturportriit, bemerkenswerte Akzente gesetzt: Cotten
macht Handke nicht nur zam Spazierginger- und Schriftsteller-Kollegen, son-
dern, indem sie die Obsession und den Rausch betont, auch zum Saufkumpan.
Damit ldsst sie ihm en passant angedeihen, was dieser an Dichtern wie Holderlin
verehrt, aber an dem Heidegger vermisst, in dessen Nihe er wiederholt gebracht
wird: sDem Heidegger aber fehlt doch das Entscheidende: das Trunkene (mit
oder ohne Wein)«'® Allein dieser Satz, auch wenn sie ihn wahrscheinlich nicht
kennt, berechtigt Cotten dazu, Handkes sKehre« cher als Schlenker im silly walk
eines Angetrunkenen zu sehen, denn als rigoroses philosophisches Programm.

Die zweite Stelle betrifft Handke als Ubersetzer und damit auch sein iiberwie-
gend minnlich geprigtes Fordernetzwerk."” Im Kapitel Vertrauen zitiert Cotten
den Abschnitt Das Vergniigen in den Kiefermwodldern aus Francis Ponges Das
Notizbuch vom Kiefernwald und La Mounine (1995, Orig. 1982) »in der Uber-
setzung von Peter Handke, unde, so ihr Fazit, sspiitestens da beginnt es mich zu
gruseln, was fiir ein freierhaftes Sprechen-Uher in der Literatur praktiziert wird«
(57). Denn das, was Literaturwissenschaftlernnnie mit Blick auf diese Literatur
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als eine legitime Haltung anerkennen, »sich in die Dinge hineinzuversetzen und
sie sauszudriicken< bzw. ihre ureigene Sprache ins Textuelle iiberzuleitens, wird
in ihrer Analyse als sKiefernporno« entlarvt, der die sDingec vielmehr seinen
Phantasien unterwirft und dessen Machtstruktur sich intersektional mit einem
rassistischen Exotismus — dem »Blick auf s>fremde« Rassen Geine besondere
Spezies< - selber besonders!)« = kreuzt (57).2

Cotten, die fiir ihr Hauptwerk den Untertitel Softsoftporn (2013) wihlt,
hat weder gegen Pornographie noch gegen andere Formen von Sexarbeit etwas
einzuwenden, doch hier geht es ihr um eine Kritik an gut getarnten, spezifisch
patriarchalen Ausprigungen hiervon. Wenn Ponge bei seinem Gang durch
den Wald die shewihrt-gesunde Atmosphire, einlen| diskret-mafvolleln] Duft,
eine vibrierende Musikalitit« beschreibt, dann erscheint er als Freier in einem
Etablissement, der sich ganz der heteronormativen Matrix gemél an der Anthro-
pomorphisierung einer stets weiblich konnotierten Natur aufgeilt (lhre Aste
nadeln, und ihre Stimme schilen sich« [57]) und das rassistisch grundierte
Uherlegenheilsgel‘ilhl mit sobjektiverc Erkenntnis verwechselt. Der Ubersetzer
Handke, der bei seinen Wanderungen durch die Sainte-Victoire ebenfalls von
der Suche nach einer solchen Ponge’schen sWirklichkeitc geleitet wird Gdie
Schirmpinien und meine Daseinsfreude, das ist geltende Wirklichkeit«*?), ist hier
mitgemeint. Cotten rechnet mit einer ganzen Reihe minnlicher Schriftsteller
ab, deren sNaturverbundenheitc eine vermeintliche Objektivitit in Anspruch
nimmt, die sich bei niherer Betrachtung aber ins Gegenteil verkehrt: Mit ihren
Ausrufen - »Diese Zuriickgenommenbheit! Diese Diskretion! Dieser chrschwang!
Dieser effektive Respekt! Dieses Fast-Nichts-Tunl« (58) = verdeutlicht Cotten,
dass es sich hier um >Posen< handelt, die Gewaltstrukturen verdecken. Das
Mitgehen mit den Dingen zum Zweck der Enthebung vom >Selbst-Sein< gelingt
gerade nicht, es entsteht kein Dialog mit der Geliebten namens Natur, sondern
nur ein >lreierhafltes U})er-sie-Sprechem. Es ist eine Haltung, die sich von der
sWirklichkeitc einen blasen lassen mochte.

Dabei lisst Cotten keinen Zweifel daran, dass Ponges vermeintliches Lob der
Dinge, seine Hinwendung zum »Kleinen, Alltiglichene, biographisch als eine
»Art innerell Emigration« zu deuten sei, deren Problematik spétestens in der von
der Literaturwissenschaft vorgenommenen »Verklarung dieser Haltung« offenbar
wird, die »unser kollektives Gewissen« beruhigt (57). In Cottens aufl Wilhelm
Reich basierender Schriftstellertypologie = siche weiter unten = wird sich Ponge
als ein aristokratischer Flaneur herausstellen, als einer, der die orale Phase nie
iitberwunden hat, der sich besonders und iiber allem erhaben diinkt. Dabei
bleibt hinter dieser Schelte die Faszination lesbar, merkt Cotten doch sogleich
an, dass sie von ihm einmal ganz shegeistert« (56) war: sMeine Kritik hier fillt
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aufl mich zuriick, wie ein Stiick Spucke senkrecht in die Luft gespukt« (58). Auch
wenn Cotten eine Anti-Flaneurse, eine »Vagantni« (32) ist, so ist es auch der ihr
selbst eigene Besonderheitsdrang, der sie zu einer sFlaneurdarstellerine macht,
die zwar sdas Modell Licherlich und fragwiirdige erscheinen lisst, die aber vor
ihrem Spiegelbild erschrickt, sich selbst als Karikatur erkennend (7). Cotten
liisst sich von den Modellen, die sie kritisiert, auch immer mal wieder anstecken.

Die dritte und vierte Erwithnung Handkes, die in der zweiten Vorlesung unter
dem Stichwort sRealismus« fallen, stehen, wie bereits die zweite, im Zusammen-
hang literarischer Traditionsbildung, also der entscheidenden I'rage, wen man
sich zu Saufkumpanen macht: sIch beginne heute mit Deligny, dem franzosischen
experimentellen Verhaltensforscher, der, kann man sagen, in derselben Tradition
wie Ponge schreibt, wie Michaux und eben auch unser Handke, sehr tastend,
und so weiter« (65). Fernand Deligny (1913-1996), der unter anderen mit Felix
Guattari und Gilles Deleuze im Austausch stand und dessen Projekte finanziell
von Pink Floyd unterstiitzt warden,” lebte zusammen mit autistischen Kindern
abgeschieden von der Zivilisation in den Cevennen auf der Suche nach einem
Umgang, der sich von den damaligen institutionellen Rahmenbedingungen radi-
kal unterschied. Er beobachtete die Handlungen, untersuchte und zeichnete die
tiglichen Wege, die slignes d’erres«.”! der manchmal fast ganz stummen Kinder
und versuchte, »so wie Ponge der Natur und den Gegenstiinden nachforschte,
mit der Sprache eine andere Denkweise nachzuvollzichen oder wenigstens
iitberhaupt sprachlich zu erméglichen« (66). Neben der Affinitit zu Umwegen
verbindet ihn mit Handke ein Anarchismus, der sich san den Rindern vom
Offiziellen« (ebd.) positioniert.

Cotten zitiert, um das Tastende dieses Schreibens zu verdeutlichen, einen
mehrseitigen Ausschnitt aus Delignys Eine einzigartige Ethnie. Natur und Macht
und die Natur der Macht (2013, Orig. 1980). Das Anliegen ist das gleiche, das
eigentlich auch Ponge hat: das eigene Ego zuriickzunchmen. Deligny stellt dazu
dem sKnow-how« des Akrobaten die »Intuition« des Hanswursts gegeniiber.®
Das swahrheiten« der Philosophie, die er realisieren machte und die in enger
Bezichung zum shanswursten« steht, liegt weit sweniger im Sinn der Worter oder
in dem, was sie eventuell sagen konnen oder wollen, |...I sondern eher in ihren
Resonanzen und versehentlichen Schwankungcn des Tons« (69). Er mochte so
viel wie moglich von dem sevakuieren, was vom Wollen der Worter und von
ihrem Vermogen, das die Macht selbst ist, abgezogen werden kann« (ebd.). Sobald
man die Sprache nur als Instrument gebraucht und Zwischentone missachtet,
passiert das, was mit einem zum Bogen umfunktionierten Ast geschieht, obwohl
er noch gleich aussieht: »Es geht nur noch darum, es ldas Dingl gebrauchen
zu wollen, und, wenn maglich, zu erreichen, was angestrebt wird. Das fiihrt zu
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einer betrichtlichen Verdnderung der gewohnten Wegstrecken (irajets), die
nicht mehr dieselben sind, und die Menschen sind nicht mehr dieselben wie
die vor der Erfindung« (71). Die Wege dieses instrumentellen Sprachgebrauchs
unterscheiden sich radikal von den slignes d’erres« seiner Schiitzlinge. Cotten
zicht daraus weitreichende Konsequenzen:

Es ist nicht so, dass Literatur, dass Deligny hier ein groles Geheimnis beschreibt,
es wird nur selten so prizise zur Sprache gebracht. Die Literatur ist cher notorisch
dafiir, idealischen Ilusionen (etwa der der prinzipiellen Sinnhaftigkeit des Auf-den-
l’unkt-Bring(mS) mit Karacho auf den Leim zu gehen. Das kann einen manchmal
so dankbar fiir die tastenden, tiberbehutsamen Texte der Postmodernisten und
Handke machen, auch wenn genau dieses Uberbehutsame einem auch ziemlich auf
die Nerven gehen kann.

Denn das Tasten nimmt ja auch die Fihigkeit der Literatur, abstrakt und fiir nieman-
den und zu niemandem Bestimmten zu sprechen, nur fiir die Wahrheit das Wort zu
sein, allzu ernst — so ernst, dass die soziale Funktion jct]cs Textes als Ercignis und
Sprechakt einverleibt wird der unerklirlich entschieden iibergeordneten Lart-pour-
Iart-Ideologie. @

Bei aller Faszination fiir Delignys Projekt wird hier das Nerven explizit. Um zu
zeigen, was nervt, unterscheidet Cotten zwei Positionen. Dem sUberbehutsamen
in Delignys Wegstrecken attestiert sie zunichst eine eigene Prizision, die ihn
vor jener Gefahr bewahrt, der die Literatur manchmal »mit Karacho auf den
Leime« geht?® Sie spielt darauf an, dass die Literatur, die ohne Vorspiele und
Umwege direkt auf den einen (Hohe-)Punkt hinzielt, vom eigenen Potenzge-
baren geblendet ist und nicht erkennt, dass die verheibene Befriedigung nur
eine Illusion ist. Dem steht das Tasten Delignys gegeniiber, den sie hier mit
den sPostmodernisten und Handke« zusammenfiithrt = und letztlich auch mit
sich selbst, schwingt doch auch hier die Kritik an ihrer dekonstruktiven Pose
und der damit verbundenen Umstindlichkeit mit. Im sUberbehutsamen« er-
kennt Cotten eine Problematik, die nicht nur Delignys Anliegen, sondern auch
dasjenige der yPostmodernisten und Handkelsl« ins Gegenteil zu drehen droht:
Von einer groBen Ernsthaftigkeit (oder Humorlosigkeit) grundiert, verleibt sich
dieses Tasten das kritisch-soziale Potenzial der Texte ein, und sie niihern sich
der »L'art-pour-lart-Ideologie«.

Deligny ist dermalen mit sich und seinen Worten beschiiftigt, dass alles
andere zuriicktritt und die politische Intention verloren geht: Er will sich der
Norm der Kommunikation entziechen, um Machtstrukturen aufzudecken, ist aber
in seiner eigenen selbstbeziiglichen Unabschlielbarkeitsmaschinerie gefangen.
Der kommunistische Deligny ist das Gegenteil des aristokratischen Flaneurs

Weimarer Beitriige 66(2020)1 550

01.10.20 02:08



4keller.indd 551

Ann Cotten liest Peter Handke

Ponge und doch zeigt sich eine Verwandtschaft der beiden Positionen — nicht
umsonst verbindet Cotten sowohl den einen wie den andern mit Peter Handke,
auf den potenziell beide Vorwiirfe zutreffen. Sowohl Ponges »Kiefernporno« als
auch Delignys Tasten sind letztlich Selbstbefriedigung — keine schlechte Sache,
solang man, dies ist Cottens Punkt, dabei nicht den videalischen Illusionen«
erliegt, es gehe hierbei um etwas anderes: Die anthropomorphisierten Kiefern,
die autistischen Kinder, das sunsichere Reimeweseng, sie sind Objekte des Be-
gehrens, kommen aber selbst nicht in den Blick.

Cotten formuliert damit priizis, wieso sie und andere von dieser Literatur genervt
sind — und doch ist sie den Lesernnnie ihrer Poetikvorlesung immer schon einen
Schritt, eine Wendung voraus. Mit Blick auf die eigene Involviertheit in das Kriti-
sierte setzt sie sogleich zu einer Rettung an, die immer auch eine Selbstverteidigung
ist. Cotten licbdugelt mit Ponge, Deligny, den sPostmodernisten und Handkee,
weil sie in dialektischer Hegel’scher Manier ssich selbst im anderen« erkennt*” An
Ponge erkennt sie die Vergeblichkeit ihrer eigenen Sehnsucht, sich eins mit der
Natur und dabei ganz besonders zu fithlen. Und durch Deligny realisiert sie, dass
auch das Gegenteil, das Uberbehutsame, wieder in die Selbstbeziiglichkeit fiihrt.
Um den Vorwurf der dekonstruktiven Pose zu entkriiften, muss sie also genau
dieses nervende Moment ernst nehmen und ihm einen anderen Dreh geben.

In dem auf Deligny folgenden Abschnitt verfolgt sie den scheinbar skatego-
rischelnl Unterschied zwischen Texten, die als Sprechakte im sozialen Raum
fungieren, und solchen, die das genau verweigern, um ihre cigenen Spielregeln
zu setzen« (72). Diese Passage liest sich zunichst als Zusammenfassung der Asthe-
tizismus- und Eskapismus-Debatten,® kehrt dabei jedoch den Spiels um, indem
sie in den Texten des Lart-pour-art auch eine soziale, politische, ja existenzielle
Dimension anerkennt — weniger in der Intention der Verfasser, sondern mit Blick
auf die Praktiken und damit die je eigenen Mittel von Literatur und Kunst. So wie
das Rad des Pfaus sMittel zur Fortpflanzung und |...] Selbstzweck« ist, so erkennt
sie am Beispiel des Raps — der sich bekanntlich in besonderem Mals durch Posen
auszeichnet —, die »soziale Funktion L.] in der Gestik jeden Reims« (ebd.).

Es geht ihr, mit Jacques Ranciere, um eine Politik der Asthetik.?? oder um
es mit der von ihr angefiihrten Referenz zu formulieren: »s[Wlenn ich an Hegel
erinnern darf: Kunst ist iiben, so iiben wir Haltungen und Sprechakte in der
Kunst. die uns gefillt« (ebd.), und mit denen wir dann die Wirklichkeit um uns
herum beurteilen und gestalten. Unabhiingig von der Irage, ob diese Formel
mehr Hegel’scher oder Cotten’scher Provenienz ist — die Erdrterung von Cottens
Hegellektiire wire eine eigene lohnenswerte Aufgabe® —, geht es hier allein
darum, dass sie die Kritik an der nervenden Pose des Asthetizismus mit dem
Argument abwendet, dass auch diese Kunst ein Ubungsplatz fiir die Gesellschaft
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ist. Inwiefern und wie dies geschieht, wird in den folgenden beiden Abschnitten
mit Blick auf Rilke und Handke gezeigt. Wenn die Hoffnung aufgegeben werden
muss, sich aus den Verstrickungen in das eigene Selbst zu losen, dann muss mit
dem Einiiben dieser Haltungen Politik betrieben werden, indem das Nervende
dieser Posen zum Durchdrehen gebracht wird.

Nerven bis zum Durchdrehen: Rilkes Hyperbel

Das Nerven hat bei Cotten Problemcharakter, weil es ihre Involviertheit sichtbar
macht. Um seiner poetologischen Funktion noch mehr auf die Spur zu kommen,
lohnt es sich zu fragen: Was nervt Cotten in ihren Vorlesungen abgesehen von
Ponge, Deligny und Handke sonst noch? Auf das eben diskutierte Kapitel zum
Realismus folgt dasjenige zum Reim (augmented reality), worin es, der Uberschrift
folgend, um die >erweiterte Realititc geht, die mit der Praktik des Reimens in
Zusammenhang steht und das also die Frage klirt, wie wir, der Hegel'schen
Devise folgend, in der Kunst wirklichkeitskonstituierende Haltungen einiiben.
Dabei kommt Cotten sogleich wieder zum Nerven: sHier wird ein Aspekt des
Reims zum Ausgang genommen, niimlich, dass der Reim sehr nervt, und dieses
Nervende hat ein existentielles Potential. Die Frage ist natiirlich, warum: warum
wirkt etwas auf die Nerven, vielleicht auch: was ist das Effektive an der Wieder-
holung?« (77) Cotten begegnet der Kritik am Nerven damit, den Sachverhalt
physiologisch zu wenden: Ohne dass uns etwas auf die Nerven geht, kinnen
wir uns nicht bewegen und werden nicht bewegt, konnen wir nicht denken,
nicht fithlen - kénnen wir gar nichts; wir gelten dann als tot, wenn das zentrale
Nervensystem keine Reaktion mehr zeigt. Nerven wirkt auf den Korper und den
Affekt; es bringt notwendigerweise eine Involvierung mit sich, und mit jedem
wiederholenden Reiz verstirkt sich der Effekt auf uns. Wir werden zu dem, von
dem wir genervt sind. So zeigt sich erneut die Cotten’sche Praktik, sich salopp
zu gerieren, es dabei aber sehr ernst zu meinen. Als physiologischer Vorgang ist
das Nerven existenziell, und Cotten macht sein sexistenzielles Potential« auch
im Bereich des Poctologischen sichtbar. Der Zusammenhang von Nerven und
Dichtung liegt hier in der Wiederholung, das heilit Nerven licben Dichtung,
weil sie mit Wiederholungsstrukturen arbeitet.

Wie weit man dabei gehen kann, was geht und was nicht, ist von verschiede-
nen Faktoren, beispielsweise kulturellen, bedingt. Streitfall ist der reine Reim:
sIDla kommt man am Ende zu dem interessanten Punkt, dass, wihrend bei uns
der identische Reim eigentlich eine Art Kapitulation oder Albernheit darstellt,
jedenfalls nicht hoch angesehen ist, er im Russischen 30motoit heibst, also golden,
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der goldene Reim, das ist quasi die Konigsdiszipline (77). Wihrend Wiederho-
lungen, auch nervende, das zentrale Verfahren einiibender Praxis zur Bildung
des eigenen Selbst und der Tradition darstellen = iiber Wiederholung werden,
so Cotten, sdie Wohnzimmer der Welt« (78) gebildet —, ist die vermeintliche
Tautologie des goldenen Reims deswegen so sinteressantc fiir sie, weil er das
stabilisierende Moment ad absurdum fiithrt und ins Leere laufen lisst. Gerade
weil der reine Reim keinen Besonderheitsdrang hat, weil er mehr Hanswurst
als Akrobat ist und zu seinem Nerven steht, hat er das sexistenzielle Potential«
fiir Verinderung. Da dieser Reim bisweilen so sehr nervt, dass man dariiber die
Nerven verliert, fithrt Cotten das sDurchdrehen« an dieser Stelle ein: Withrend
der normale Reim »griffige ist, erzeugt der reine veine Art Durchdrehen« und
bewirkt ein snunc stans, einen Moment des Stillstands, wo die Forthewegung
und Sinnproduktion anhilt und die Orientierung auch sofort in Gefahr ist. Sinn
und Form halten sich durch gleiche Kraft in der Schwebe« (78).

Cotten rekurriert mit dem nunc stans auf ein antikes, durch die mittelalter-
liche Mystik vermitteltes Konzept, wonach im Moment die Ewigkeit aufscheint,
nimmt jedoch eine kritische Resemantisierung vor, indem sie die Metaphysik
durch eine profan-existenzielle Physiologie des Augenblicks ersetzt:*' In Cottens
nunc stans gibt es keine gottliche Unendlichkeit, sondern nur einen Moment,
in dem sich zwischen zwei Bewegungen eine Unentscheidbarkeit einstellt. Der
reine Reim ist dsthetizistisch-selbstbeziiglich und er sbildet die Wohnzimmer,
so wie der Pfau das Rad szur Fortpflanzung und als Selbstzwecke schligt. Seine
tautologische Selbstbeziiglichkeit schligt fiir einen Moment um und erméglicht
diejenige Enthebung vom Selbst-Sein, nach welcher Ponge und Deligny vergeb-
lich streben. In diesem nunc stans wird erstens offenbar, dass man nicht wissen
kann, ob man sich iiber etwas enerviert, weil man so ist, oder weil man iiber
dem Nerven so geworden ist, und zweitens, dass nicht gesagt werden kann, was
an ciner Pose echt oder unecht ist.

Die Verbindung von Existenzialismus und Durchdrehen im goldenen Reim
stellt kein Zuriick hinter die Dekonstruktion dar, sondern ein Dariiberhinaus
mit ihren eigenen Mitteln. Dem Verweis auf die existenziell-nervenden Aspekte
des Durchdrehens entsprechend zeugt auch Cottens jigster Erzithlband Lyophi-
lia in ihrer eigenen Darstellung davon, sich den damit verbundenen Praktiken
auszusetzen: Der Text zeuge von ihrer »Lust auf mimetische Prosa«, mit der sie
erkannt habe, »dass gute Musik/ Literatur nicht nur durch Konzepte und Selbst-
kritik entsteht, sondern auch durch Praxis, dass man wie Rilke iiber Dichtung
sagt, >rithmt, rithmt, rithmt.«** Cotten nimmt hier auf ein Gedicht Bezug, das
was an Wiederholung des Identischen geht, an die Grenze des Ertriiglichen treibt
(auch wenn zwischen den sich wiederholenden Vers weitere, nicht identische
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Reime eingefiigt sind), das aber sgerade durch die unfreiwillige Komik, die es
nicht scheut, seinen eigenen Kitschfaktor iiberdauert« (12). In Rilkes sRiithmen,
bei dem das sReimenc stets mitklingt, tritt die existenzielle Dimension dieser
Praktik deutlich hervor, auch weil damit eine bejahende Welthaltung verbunden
wird, die heute - siche Handkes sAnrufung des Heiligen Bimbams« — unter
dem Generalverdacht des Nervens steht. Cotten zitiert das im Dezember 1921
entstandene Gedicht in der Poetikvorlesung bereits auf den ersten Seiten:

Oh sage, Dichter, was du tust?

= Ich rithme.

Aber das Todliche und Ungetiime,

wie hiltst du’s aus, wie nimmst du’s hin?
= Ieh rithme.

Aber das Namenlose, Anonyme,

wie rufst du’s, Dichter, dennoch an?

= Ich rithme.

Woher dein Recht, in jeglichem Kostiime,
in jeder Maske wahr zu sein?

= Ich rithme.

Und dab das Stille und das Ungestiime
wie Stern und Sturm dich kennen?

: = weil ich rithme.”

Man konnte es aus Cottens Perspektive vielleicht, bewusst salopp, so zusammen-
fassen: Ich reime, also bin ich, und weil ich die Welt rithme, ist sie rithmenswert.
Die existenzielle Dimension von Dichtung liegt darin, dass man — um Rilke
mit Hegel zu kombinieren - iibt, bt iibt. Uber das Nerven der Wiederholung
werden die sHaltungen und Sprechakte« begriindet, die dann als Wirklichkeit
gefallen und gerithmt werden konnen.

Wenn Cotten diese Praktik mit ihrer Lust an der Mimesis in Verbindung
bringt, dann versteht sie darunter eine Darstellung
Koller** und Friedrich Kittler argumentieren, die auf Verwandlung zielt: mime-

. so kann man mit Hermann

omai kann als »Ich vergniige-mich-im-ein-anderer-sein« iibersetzt werden und
Mimesis bewirkt Ansteckung, im Idealfall sogar eine sKettenreaktion«® Rilkes
Riihmen kalkuliert als mimetische Praktik der Selbstiiberlistung damit, sich
vom Potenzgebaren derjenigen ctwas abzuschauen, die sich auf einer Party als
Helden fiihlen: s[Albfeiern L.l ist in einer gewissen Hinsicht, oder Stimmung, oder
sogar als Strategie, um IM Feiern die Eigenschaften wagen zu diirfen, objektiv
zu erkennen, sehr, sehr richtige (12). Weil es eine Ubung ist und also = wie mit
GroBbuchstaben betont wird - eine strategische Titigkeit, ist dieses Rithmen
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Wagnis und wird nicht zur Norm. Es bleibt ambivalent: Das wiederholte Insis-
ticren auf dem Riithmen verweigert, die svon Mitmenschen gestellten Fragen«
ernst zu nehmen, und bringt Rilke so in die Nihe von sMelvilles Bartleby mit
seinem >l would prefer not to« (ebd.). Das Ziel, das eigene Subjekt vom stiindigen
Wollen zu entlasten, wird in der wiederholenden Penetranz viel eher erreicht als
im iiberbehutsamen Ernst des Tastens von Deligny und in der Pose des Abfeierns
viel eher als in der vermeintlich objektiven Feier der Wirklichkeit bei Ponge.

Entscheidend fiir die Gleichzeitigkeit von feiernder Pose und skeptischer
Distanz ist das Nervende des goldenen Reims, der zum Exzess getricben das
Durchdrehen bewirkt: Auch bei Rilke stellt sich in der sMonotonie der Antwort,
sdie fast an Zen erinnerte, ein nunc stans ein, in dem der sUnterschied zwischen
Titigkeit und Untitigkeit« verschwindet (ebd.). Wihrend die Texte von Ponge,
Deligny, »den Postmodernisten und Handke« zur LVart-pour-Iart-Ideologie
verkommen, entfesselt der Kontrollverlust in der Tautologie ecin subversives
Potenzial. Die serweiterte Realitiitc entsteht in diesem Gedicht aus einer Po-
etik der tbertreibung und dem Exzess des Durchdrehens. Cotten bezeichnet
dieses Vorgehen Rilkes, rhetorisch korrekt, aber weit dariiber hinausgehend,
als H_xperbel. Die H}perbel wird als »Tatigkeit des H)‘perbelierens« (11, thg.
C.K) verstanden und, wiederum physiologisch gewendet, als kérperliche Praktik
gefasst: Fiir Cotten klingt der Begriff snach Bowlingbahnen ... und der Ballistik
langer Niichte« (ebd.), er ist der Inbegriff fiir Party und Personen, die iiber die
Striinge hauen und nicht merken, wie sehr sie dabei nerven.

Cotten hat dabei auch die physikalischen Aspekte der Hyperbel im Blick: Von
der Bowlingbahn hat sie das Wissen, dass die (mimetische) Kettenreaktion dann
am besten gelingt, wenn man »dem Ball eine seitliche Rotation lgibtl, wodurch
er einen Bogen liuft oder einen Haken schligt«’® Und von der sLehre von den
geworfenen Korpern«®™ = nicht nur denjenigen, die in den Nachtklubs aller Welt
herumwippen — weils sie, dass es die Kurve des Bumerangs ist, »der wegigste Weg,
den man sich denken kanne (ebd.). Mit der dialektischen Bahn des Bumerangs.
der weggeht und wieder zuriickkehrt, erweist sich die Enthebung vom Selbstsein
im Kontrollverlust des nunc stans nicht als Zustand der Ewigkeit, sondern ist
immer an die Titigkeit des Nervens und des Durchdrehens gebunden: Die Ty-
perbel wagt sich hinaus, erreicht einen Punkt des Stillstands und der Schwebe,
wo alles méglich erscheint, bevor die Dinge wieder auf einen selbst zuriickfallen
—»wie ein Stiick Spucke senkrecht in die Luft gespuckt« oder in Rilkes Worten
an den Ball: »[Dlu zwischen Fall und Flug/noch Unentschlossener«* Vielleicht
gerade weil diese Wegbahn um ihre rekursive Bewegung weils, zeichnet sich
hier eine Strategie ab, wie mit dem Uberdruss an dem in sich eingekapselten
Subjekt umgegangen werden kann.*
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Wege des proletarischen Flaneurs:
Handkes Exzesse des Gehens und des Rausches

Der Umweg iiber Rilkes Reim erlaubt nun zu fragen, was Cotten mit Handke
anfingt, wenn sie ihn selbst zu Wort kommen lisst. Kann man Peter llamm
Glauben schenken, wonach IHandke gegen Kafka das Rithmen Rilkes fortsetzt?
Oder iiberdauern auch seine Texte den eigenen »Kitschfaktore, indem sich im
sWeltvertrauen« auch das »I would prefer not to« zeigt? Es soll im Sine von
Cottens (Selbst-)\%rtﬁidigung dafiir argumentiert werden, dass sowohl Hamms
Position als auch die Kritik an Handkes vermeintlicher sAnrufung des heiligen
Bimbams« das vexistenzielle Potential« seines Nervens iibersehen. Handke darf
und soll nerven, weil auch er der »Titigkeit des Hyperbelierens« nicht abgeneigt
ist, wie bereits Cottens erste Charakterisierung als sobsessivelrl Freund des
Rausches des Spaziergangs« deutlich gemacht hat. In der von Cotten ausfiihrlich
zitierten Passage aus Die Lehre der Sainte-Victoire zeigt sich, dass exzessives
Gehen, das wie Rilkes Reim dem Rhythmus der Wiederholung folgt, kombiniert
mit ein bisschen Alkohol eine Strategie ist, um das von Cotten resemantisierte
nunc stans herbeizufiihren.

Doch bis dahin ist es ein weiter Weg. Denn bezeichnenderweise fithrt Cotten
genau die Stelle an, in der es zunichst um die immer wieder sheikle Situation«
geht, swo man merkt, dass man doch nicht willkommen ist« (35). Die ersehnte
Einheit mit der Natur ist nicht so einfach fiir den, der, worauf Cotten mit einem
intertextuellen Verweis auf Schuberts Winterreise aufmerksam macht, nicht
nur ein Freund des Rausches ist, sondern auch des »Fremd bin ich eingezogen,
fremd zieh ich wieder aus« (ebd.). Da es dem Erzihler nicht gelingt. zu rithmen,
kommen die prekiren Voraussetzungen dieser Titigkeit bei Subjekten in den
Blick, die nicht aristokratisch-erhaben durch die Kiefernwilder wandeln kénnen.
Mehr als ein sexistenzielles Potenzialc ist mit diesem Gehen eine existenzielle
Krise verbunden; es wird ein Kampf um Leben und Tod inszeniert.

Cotten fiihrt folgendermalben in den Abschnitt ein: »Die Stelle schildert eine
Begegnung mit einem Hund. >Erc ist der Hunde« (ebd). Mit der Priizisierung
hinsichtlich des syntaktischen Anschlusses des unmittelbar darauf folgenden
Zitats erreicht sie das, was Klirungsversuche meistens mit sich bringen. Sie
machen das zu Klirende erst verdiichtig. So ist man gleich gewarnt, dass es bei
der Begegnung mit der Dogge um eine Begegnung des Ich-Erzihlers mit sich
selbst geht."" Zunichst gelingt es dem Erzihler alias Handke, den Cotten als
Arbeiterkind charakterisieren wird, ganz gut, sich als aristokratischer Flaneur
zu fithlen und das Dasein in der Natur ohne Subjekt-Objekt-Spaltung zu feiern;
doch so einfach ist das nicht, denn die aktiv gewollte und gesuchte sDankbar-
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keit iiber den bisherigen Weg« verschwindet zunehmend und die »Schonheit
des Berges« wird »nichtige. Als die wiitende Dogge auftaucht, erscheint snur
noch das Bose« als swirklich« und die vermeintliche Einheit mit der Natur
erweist sich als Hlusion."! Es ist eine Hofmannsthal’sche Chandos-Szene, die
die subjektive Wahrnehmung als existenzielle Sprachkrise ausstellt.'” Ganz im
Gegensatz zu Cézanne, der, nach einem Vergleich Rilkes, wie ein Hund vor sei-
nen Gegenstinden gesessen sund einfach geschaut [habel, ohne alle Nervositit
und Nebenabsicht«," erscheint diese Dogge als Personifikation des blinden, alle
Empfindungen ausloschenden Hasses, der die vorurteilslose Wahrnehmung der
Dinge verunmaglicht. Zwar versucht der Ich-Erziihler die Cézanne’sche Methode
einzusetzen, um das zornig-hasserfiillte Ich zu tiberwinden; er setzt sich hin
und konfrontiert den Hund von Angesicht zu Angesicht: sUnsere Augen trafen
sich = jedoch nur cin einzelnes Auge das andere: ciniiugig, sah ich ihm in das
eine Auge; und dann wuliten wir voneinander, wer wir waren, und konnten nur
noch auf ewig Todfeinde sein; und zugleich erkannte ich, dals das Tier schon
seit langem wahnsinnig war« (37). Mit der Einiugigkeit ist die Begegnung als
Zentralperspektive inszeniert, in der die kathartische Selbsterkenntnis des Sub-
jekts angelegt ist — doch die fjl)enx'in(lllng gelingt in diesem Bildmodus, den
Cézanne deswegen verabschiedet hat, weil sich darin das Subjekt despotisch ins
Zentrum setzt, gerade nicht."!

Das ist der Cotten’sche Bumerang-Effekt: Je mehr man sich darum bemiiht,
das vom Hass getriebene Ich zu besiegen, desto weniger gelingt es. Vollkommen
stumm geht der Ich-Erzihler weiter, bis er zu einem Weinberg kommt, sich von
der Sonne bescheinen lisst und einschlift. Er triumt, svon dem Hund, der sich
in ein Schwein verwandelte. So, hell, fest und rundlich, war er keine Spottgeburt
eines Menschen mehr, sondern ein Tier, wie es sein sollte; und ich gewann
es lieb und titschelte es« (38). Der aus der Erschopfung des langen Gehens
hervorgehende und unter dem Einfluss des Weinbergs stehende Traum fiihrt
eine Verwandlung herbei, mit der sich der Hass in Zuneigung transformiert.
Die Verschiebungsleistung des Traums entschliisselt sich, so meine von Cotten
angeleitete Lektiire dieser Szene, wenn die zeitliche Verwandlung vom Hund
in das Schwein als Hendiadyoin, als Aufspaltung des Begriffs sSchweinehund:
gedeutet wird. Erschopfung, Rausch und Traum erméglichen das Eingestiindnis,
dass nicht im Wollen der Kampf gewonnen, sondern in Komplizenschaft mit
dem inneren Schweinehund, der gehegt, und gehiitschelt werden will, das has-
sende Ich sich von sich selbst entlasten kann. Was also geht: sich bezirzen zu
lassen, den Exzess soweit zu treiben, dass die Kontrolle des Subjekts aussetzt.
Die Wut dariiber, nicht einfach als Ilaneur a la Ponge die Einheit mit der Na-
tur feiern zu konnen, wird dort hinter sich gelassen, wo sich im Sinne Delignys
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der Akrobat in den Hanswurst verwandelt und sich der verbissene Wille in
der doppelten Illusion des Rausches und des Traumes auflost. Anders als bei
Deligny geht es aber nicht tastend vonstatten, sondern wie bei Rilke wird »IM
Feiern« etwas gewagt. Die Einsicht, die Verstrickung in die eigenen Schwiichen
nicht aushebeln zu kénnen, miinzt Cotten wenig spiiter in ihrer Vorlesung mit
Blick auf ihre eigene Poetik des Gehens zur Devise um: sMeine Fehler sind
meine Prachtstiicke« (53).

In den auf das Handke-Zitat folgenden Seiten zeigt sich, wie genau Cotten
Handke gelesen hat, um ihn zu ihrem Saufkumpan zu machen. Sie lisst keinen
Zweifel daran, dass es der Exzess des Gehens und der Einfluss des Weinbergs
sind. die die Verwandlung erméglichen, denn, so treibt sie die Tiermetamor-
phosen weiter, die verlisslichste sMethode, mit der dier proletarische Wanderni
auf einmal in eien aristokratischne Flaneurse verwandelt wird, [...] ist der Kater.
Bekanntlich macht ein Bier jedne Idioteni zum Kaiser und auch dier Schriftstel-
lerni fiihlt sich im Schwips nicht mehr als Knecht, sondern als Held all dessen,
was sier tut« (41). Auch wenn im Ersetzen des Weins durch das proletarische
Bier eine leise Kritik an der Aristokraten-Pose Handkes nicht zu iiberhoren ist,
macht Cotten die existenzielle Notwendigkeit dieser Verwandlung fiir das Dasein
als Schriftstellerni deutlich — und nihert sich der Notwendigkeit der nervenden
Pose der Partyhelden noch einmal auf andere Weise an: Denn wenn sier sich
als sHeld« fiihlt, dann ist sier sbefreit von sich selbst, wie der Odysseussche
Niemand flottiert sier als universelles Auge und Ohr und so weiter durch die
Gegend. Macht sie Notizen, so von quirliger, launiger Art, von dies und jenem
absichtslos angetrichen, von interesselosem Wohlgefallen, plotzlich ist jeder
Zweck suspendierte (411). Bekanntlich ist Handke der in der Niemandsbucht
gestrandete Odysseus, dessen Notizbiicher zu seinem Markenzeichen gewor-
den sind,” und seine »launigel| Art« = Cotten nimmt eine diskrete Hypallage
von Handkes Charakter zu seiner Schreibweise vor = ist ebenso berithmt wie
beriichtigt.

So ironisch auch diese Darstellung noch daherkommt, an keiner zweiten Stelle
wie hier, wo das Pronomen ssier« plotzlich in ssie« iibergeht, wird so deutlich,
dass Cottens Lektiiren stets verkappte Selbstdarstellungen sind. Wie sehr sie sich
mit Handke-Ironisierungen, Handke-Adaptionen und Handke-Weiterfithrangen
in der mimetischen Praktik »lch Vcrgm'igc-mich-im-cin-andcmr—scin« iibt, wird
visuell evident in dem Filmportrit, das die Bosch-Stiftung anlésslich der Ver-
leihung des Adelbert-von-Chamisso-Preises 2014 iiber sie gedreht hat:'* Cotten
zeigt sich weder im Café noch im Nacht- oder Bowlingklub, sondern erscheint
als Ilandke-Double in freier Natur bei goldenem Abendlicht und demonstriert,
wie auch sie vals universelles Auge und Ohr und so weiter durch die Gegend«
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flottiert und quirlig-launige Notizen in ein Ieft macht. Wenn Cotten IHandke
dabei nachahmt, wie er aufhért, ein anderer sein zu wollen und sich gerade
dadurch ein wenig Enthebung vom Selbst-Sein einstellt, wird deutlich, wie sehr
Cotten zentrale poetologische Probleme anhand der Handke-Passage ervrtert. So
wie bei Rilke die ganzen universellen Fragen durch die Titigkeit des Rithmens
neutralisiert werden, so fillt auch bei Handke im Exzess des Gehens und des
Rausches der sDruck universell zu sein und alles zu bedenken«, vom Bewusstsein
des Subjekts ab, und gerade dadurch wird sier zum suniversellelnl Auge und
Ohr« Dier Autorni ist in diesem Moment cher eine >>Figur in einem Text« (12)
oder noch radikaler gesagt: »Die Autorni kann eien anderre oder sier selbst als
eien anderre sein, ist wurschte (ebd.). Cotten radikalisiert die literaturwissen-
schaftliche Predigt iiber die Nichtidentitit von Autor, Erzihlstimme und Figur,
indem sie die Ununterscheidbarkeit der Positionen zu einer existenziellen
Notwendigkeit umdeutet (dass sie dabei en passant mit der ménnlichen Genie-
Tradition abrechnet, versteht sich von selbst).

Dass Cotten zur Bezeichnung dieses Zustands wiederum auf das nunc stans
rekurriert, ist im Zusammenhang von Handke von besonderem Interesse, kreisen
doch auch die Lehre der Sainte-Victoire und die Notizbiicher der Zeit um diesen
Begriff. Dass es jedoch auch Handke um e¢ine Resemantisierung und nicht um
den neomystischen sheiligen Bimbam« geht, wird nicht nur in Cottens Lektiire
deutlich, sondern etwa auch in einer Notiz Handkes, die lediglich auf ein biss-
chen Ruhe von sich selbst zielt: »Nune stanscimmer auch in einem Moment der
Kritikfihigkeit gegen sich selber: man ist fihig, den iblichen Gedankenablauf
anzuhalten und sich endlich herauszuhalten«'” Es handelt sich um eine »Mystik
der Nerven« hichstens," stellt sich doch gemiils der Hegel’schen Formel »Kunst
ist iiben« der momentane Kontrollverlust durch den regelmiibig praktizierten
Rausch des Gehens und des Alkohols ein.

All diese hyperbolischen Titigkeiten sind stets poetologische Ersatzhandlun-
gen fiir das Schreiben. Mit ihrer Typologie von Schriftstellern, die auf Wilhelm
Reichs Charakteranalyse (1933) beruht, arbeitet Cotten heraus, wie grundsiitz-
lich die existenziellen und poetologischen Fragen miteinander verschrinkt sind.
Die Reich’sche Typologie, die die Handke-Passage rahmt, erlaubt es, das bisher
Gesagte noch einmal anders zu perspektivieren. Ponge ist einer der serfolgsge-
borenen Flaneursen« (41), die als »Naturbegabler« (33) = vermeintlich begabt
fiir die >objektivec Erkenntnis der Natur - sich den Luxus leisten konnen, in
der oralen Phase des Daseins zu verbleiben. So wie das Kind zuerst »Lob fiirs
bloBe Sein« erhilt, und die Eltern ihre »Genugtuung iiber sein Trinken, Essen
und Scheien« bezeugen (31), so kultivieren sie ein Lebensmodell, das auf
einem neuen Feld, der Sprache, das Lob fir das bloBe Sein einheimst« (33).
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Deligny, die sPostmodernisten und Handke« = und letztlich auch Cotten selbst
= sind hingegen die Arbeiterkinder, die sMachtegernaristokratennni« (29), die
als sproletarische Flaneurselnl« vor sich selber erschrecken, wenn sie sich im
Spiegelbild eines Schaufensters als Karikatur des ersten Typs erkennen."

Ihr Besonderheitsdrang hiingt mit der Krinkung zusammen, die am U bergang
in die anale Phase einsetzt: Das Kind kommt irgendwann zur »Ehre strengerer
Forderungen«und es wird plotzlich sfiir die Kontrolle dieser Funktionen gelobte.
Diese erste Kriinkung nimmt das Kind als Herausforderung an: Es lernt, wie der
sBagger in Kies greift« und »dank dem Lob fiir das Einschriinken und bewusste
5, voll beschiiftigt,
diese Kiinste zu verfeinern« (31). Als Schriftstellernnnie sind sie dann die
sGewitzten, die Salonlowen und Comedy-Hirschee, die sich mit ihrer Kontrolle

Lenken des Seins« ist es, splantschend im Spals der Mimes

identifizieren und »griofste Angst lhabenl vor Situationen der Ohnmacht, die sie
lihmen und kriinken konnten. .| Zugleich haben sie Sehnsucht nach diesen
Ohnmachten, wo sie endlich —« (54).>° Nicht umsonst ist die anale Phase auch
bekannt als die sTrotzphasec in der Entwicklung eines Kindes. Das Nerven und
die Ausbildung des Ich hiingen unmittelbar miteinander zusammen.

Der Spaziergang ist fiir Cotten auch deswegen so aufschlussreich, weil diese
Praxis zuniichst »alle Arten der narzisstischen Erfallunge (35) bereitstellt und
dann doch Schritt fiir Schritt die Krinkungen sichtbar macht. Zunichst kann
dier Spaziergiingerni das sblobe Sein« der oralen Phase genicBen, indem sier
sich der Illusion hingibt, »dass einen die wechselnden Ansichten begriifien als
dier, dier man ist«<: Der sBoden umjubelt die Fiibe« und »der Schnee umwirbelt
einen und wirft sich einem vertraulich an den Busen, und so weiter«. Dadurch
wird die Neugier, immer weiterzugehen geweckt, »und der Fleifs der kleinen
selbstvergessenen Schritte vergoldet alles mit der Euphorie einer sanften, gra-
duellen Erschopfunge. Die narzisstische Befriedigung der analen Phase erfolgt
dann, wenn man »in angemessener, in Kilometern ausgemessener Miidigkeit
heimlkehrtl« und sdie Ekstase mit einem guten Gewissen in Bezug auf die Quan-
titiit der Leistung unzertrennlich vermengt« ist (ebd.). Sowohl der Naturbegabler
als auch der Kontroll-Freak kommt beim Spazierengehen auf seine Kosten.

Doch Handkes Text zeigt, dass die Kriinkungen zumindest fiir dicjenigen, die
keine Aristokratennni sind, immer gleich mit zur Stelle sind. Cotten analysiert
prizis, welche Probleme damit beim Schreiben einhergehen: Mit Anspiclung
auf die mittelalterlichen Epen, die IHandke sich zum Erzihlvorbild macht,”
treibt Cotten die Deutung der Begegnung mit der Dogge als Selbstbegegnung
weiter, indem sie die Wanderung insgesamt als sabenteuerliche Reiterei durchs
Bewusstsein« auffasst, wo ein Monster nach dem anderen aus dem Boden spriebt.
Die Analogie zum Schreiben wird sogleich expliziert: »llst das nicht wie der
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Cursor im Schreibprogramm? Nimmt man die Mittagspause als Zisur, ist sogar
ein sogenannter sDoppelter Cursusc maglich. Man lisst die Drachen, wie dier
Autorni eines Ritterromans, nach und nach herauskommen, besiegt sie, und
kehrt als Held seiner Miidigkeit heime« (40).

Damit sind freilich die Probleme nicht gelst, sondern sie verschieben sich
nur wieder vom poetologischen in den existenziellen Bereich. Cotten lisst keinen
Zweifel daran, dass hierin der Grund fiir die unglaublich nervende Langatmigkeit
der Handke’schen Texte liegt: »Wire, gemeint ist sowohl Handke wie auch Cotten
selbst, »schreiben zu lange Werke, weil wir nicht aufhéren konnen, weil dann
die komplizierteren Probleme wieder anfangen« (39). Die narzisstischen Krin-
kungen in der analen Phase korrelieren mit den grundsitzlichen Problemen der
gegenwiirtigen Leistungsgesellschaft: Dier sproletarische Wanderni« (41) kommt
aus dem Selbstwiderspruch - und aus dem Nerven — nicht mehr heraus, denn
sier kann nicht anders, als sich jedem aus dem Unbewussten hervorgehenden
g, weil mit jeder
Wiederholung — sKunst ist iiben« — die narzisstischen Tendenzen verstirkt und

Monster zu stellen, und gleichzeitig ist jeder Sieg auch ein Misserfol

die mimetischen Skills zur Leistungssteigerung durch Kontrolle verfeinert werden.

Mit jeder Wiederholung werden — dies wurde bereits an der swohnzimmer-
bildenden< Funktion des Reimes offenbar — die Verstrickungen in das eigne
Selbst vertieft. Um das Problem mit einem weiteren Bild Cottens zu formulieren:
Man legt sich »in sich selbst ein wie ein Gemiise. Die Seele vergurkt sozusagen«
(40). Zuerst wichst man sich aus und dann wird man immer pikanter. Vor dem
Hintergrund der Reich’schen Charakteranalyse stellt sich nun der Zusam-
menhang von Nerven und Durchdrehen so dar: Andere Moglichkeiten, als sich
splantschend dem Spals der Mimesis« auszusetzen, gibt es nicht, denn nur die
mimetische Praktik als »Ich vergniige-mich-im-ein-anderer-sein« ist es ja, die
Verwandlung iiberhaupt ermaglicht. Das Ganze dabei bis zum »Durchdrehen« zu
itbertreiben, bis bei aller asketischen Disziplinierung der ebenso gescheute wie
erschnte Kontrollverlust in diesem Punkt der Schwebe eintritt, ist die einzige
Maglichkeit, die bleibt, um sich selber zum Titscheln des inneren Schweinehunds
zu bewegen. Dabei sind fast alle Mittel recht: Der hyperbolische Rausch, sei es
derjenige der Bowlingbahn, der Ballistik langer Nichte, des goldenen Reims,
des Spazierengehens, des Wein- oder Biertrinkens.

Urlaub von sich selbst

sDier Flaneurse nervt, wie einre dier pfeift, wie jede Extroversion, die das Sein
an den anderen ablidt. Zuhause nervte sier sich selber, hier draufzen nervt sier
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uns. Das ist Literatur. Dem miissen wir ins Gesicht schen« (45). Die psychi-
schen Verstrickungen mit dem Selbst werden nach auben getragen, entweder
als »Flaneursee, die deswegen so cool tut, weil sie jeden Moment befiirchten
muss, als Darstellerin entlarvt zu werden, oder iiber den Umweg der Literatur,
die ebenso nervt, weil auch sie = man erinnere sich an das Reimewesen, das
unsicher vor dem Lokalgott herumwippt — stiindig mit dem Vorwurf der Pose
konfrontiert wird. Dieser Satz fasst die Problematik all jener zusammen, die
nicht als Aristokratennni geboren wurden, die ewig in der ungestorten Feier
des bloBen Daseins verbleiben kénnen, da sie nicht an ihrer Leistung gemessen
werden. Und er klagt gegen die an Cotten formulierte Kritik das Recht auf das
Nerven ein: Jedre hat das Recht zu nerven, auch die Literatur. Die Gesellschafts-
kritik ihrer Analyse zielt auf die Tatsache, dass »dier proletarische Flaneurse«
(ebd) stets »auf der Flucht listl vor der fremdbestimmten Leistungsethik der
realen Sklaverei in die reine oder selbstbestimmte Sklaverei der sinnentleerten
Leistungsethike (32). Sier nervt, weil sier nicht anders kann, weil die einzigen
Skills, die sie zur Uberwindung dieser Dynamik hat, diese zementieren. Indem
das Reimewesen unsicher vor dem Lokalgott herumwippt, werden beide Seiten
sichtbar: Erst indem es die eigene Involviertheit eingesteht, entlarvt es die
freierhafte Position des Gegeniibers.

Wenn es also keinen Ausweg gibt und wenn sier schon nicht anders kann, als
zuvergurkene, dann sind auch alle yTitigkeitlenl des Hyperbelierens« nicht nur
erlaubt, sondern notwendig, auch wenn man damit Bliiten treibt. Was Rilkes
Rithmen und IHandkes Verwandlung des Hundes in das Schwein offenbaren,
ist das nicht nur existenzielle, sondern auch subversive Potenzial der kleinen
launigen und daher tendenziell nervigen Posen: sKommt sie als Aristokratin des
Traums also zur wahren, ungechemmten Entfaltung ihrer launigen Zucchinibliiten
von Seele, und miisste das also jedre tun diirfen, in einem gewissen (und so auch
nicht todlich effektiven) MaB, so, wie man im Sommer nach der Arbeit aufl die
Donauinsel zum FKK fihrt?« (45) Rilkes Rithmen, Handkes spaziergingerisch-
alkoholische Exzesse und Nacktschwimmen? Kein Unterschied, sie alle sind
erlaubt. Wenn bei all den Windungen und Faltungen von Cottens Vorlesung
eine Aussage festgehalten werden kann, dann vielleicht die: Die Literatur ist
im besten Fall Urlaub von uns selbst; ein Urlaub, in dem wir dien anderne sein
konnen, dier wir sind. Dabei sind mit FKK und Urlaub die Anklinge an cine
kleinbiirgerliche Besonderheit mit Bedacht gewihlt, besteht doch die Grund-
satzfrage darin, wie viel Besonderheit eine jedre sich erlauben kann.

Mit ihrer Poetikvorlesung arbeitet sich Cotten an dem Vorwurf ab, dass sic immer
die Pose der Besonderheit aufsetze, wobei sie kontert, dass es ja gerade das ist,
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was von ihr gefordert wird: »Denn ich bin doch hier, weil ich so wahnsinnig
erfolgreich schreibe, und sollte wohl erkliren, wie ich das gemacht habe. Aller-
dings werde ich bewertet von einem System, mit dem ich nicht einverstanden
bin« (133). Sie ist stets auf sschriigen Wegen gegangen« und wurde fiir sdiese
Drahtseilakte im Kostiim eines braven Kindes belohnt« (134). Dabei hat sich
ihre Abscheu vor aristokratisch-iiberlegener Besonderheit bei Ponge gezeigt und
bei Deligny wurde deutlich, dass die Literatur und die Philosophie eher eine des
Hanswursts als des Akrobaten sein und uns weniger kompetent machen sollte.
So formuliert sie, die sich wihrend des Corona-Lockdowns in eine Schreber-
gartensiedlung in Wien eingemietet hat>* auch eine zunchmende Faszination
fiir das »sMittelfeld«. in dem Menschen einfach »gut zusammenarbeiten« (ebd.)
und mit ihren skollektiv gedachtlenl Erfindungen« (132), etwa der Sprache,
die Menschheit wirklich voranbringen. Cotten erachtet sich selbst als sviel zu
deformiert« (134), um sich da einfach einzufiigen, licht »das Spazierengehen
und Iwirdl auch nicht so schnell aufhoren mit chercher la Extrawurst« (132);
nur zielt sie, aufgrund ihres Haderns mit der Besonderheit, auf die existenzielle
und egalitire Funktion des Nervens. Cotten liest und liebt Handke (und die
anderen), nicht obwohl er so nervt, sondern weil er so nervt. Sie hat sich dazu
entschieden, zu ihren Schwiichen und Kérperpraktiken zu stehen, zum Saufen,
zum Gehen, zum Exzess des Schreibens bis zum Durchdrehen. Was geht, ist
nicht Selbstfindung, sondern Verwandlung, auch wenn es bisweilen brachiale
Mittel braucht, um das eigene Ego zu tiberlisten.

Im nunc stans setzt die Leistungskontrolle fiir einen Moment aus und er-
méglicht es den kontrollversessenen Subjekten, den inneren Schweinehund zu
titscheln. Wenn es also darum geht, sIM Feiern« bestimmte Dinge zu wagen,
dann vertraut sie darauf, dass die mimetischen Praktiken nicht nur Skills zur
Leistungssteigerung, sondern auch zur Involvierung sind und sich eine Poetik
des Nervens aul einem Besonderheitsdrang griinden lisst, dessen Pose die
Maglichkeit der (An-)V erwandlung in sich birgt. Literatur und all die anderen
stellvertretenden Praktiken sollen uns nicht zu uns selbst fithren, sondern uns,
um es noch einmal mit dem Beginn der Vorlesung zu sagen, »des Selbst-Seins
auf die angenchmste Weise entheblenl« (8). Mit ihren Posen macht sie sichtbar,
dass es nicht um Einheit gehen kann, die sich bei Ponge und den anderen
>Naturbegablern« als ausbeuterische Illusion erweist, sondern um eine radikale
Zweiheit, um ein Spiel mit fluiden Identititen, das den Challenge der Mime-
sis annimmt. Cottens radikal egalitire Politik einer dsthetisch-existenziellen
Umwendung nimmt mit dem wiederholten Verweis auf die Hegel’sche Formel
sKunst ist iiben« die bildende Funktion mimetischer Praktiken in den Blick.
Mimesis ist fiir sie slalufregend, gar erotisch, weil in diesem Ungefihr leiner
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sungefihren Entsprechung« zwischen Kunst und Wirklichkeitl die Frage nach

fremden Subjektivititen steckte (88). Sie ist cine Praktik, die zuniichst auf die

Ausbildung der eigenen Skills fokussiert ist, die sich in ihren hyperbolischen und

damit auch nervenden Ausformungen jedoch involvieren lisst und Ansteckung

fordert und so zumindest in den Momenten des Durchdrehens in Frage stellt,

was das ei

SN Ut = w

-]

gene und was das andere ist, wo die Pose anfiingt und wo sie aufhort.
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Ebd.
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henl‘olge ans Wortende. Miindlich ein bisschen schwieriger als schriftlich, aber es
wird sich schon nach und nach durchsetzen, beim Automobil haben sie auch gesagt,
so ein Schwachsinn« (Ann Cotten, Was geht, Wien 2018 |= Salzburger Stefan Zweig
Poetikvorlesung, Bd. 51, 8). Die Seitenzahlen der Zitate nach dieser Ausgabe werden
im Folgenden direkt in Klammern im Flieftext gegeben.

Die hier mitschwingende »Infantilisierung« bemerkt bereits Christian Metz, Poetisch
denken. Die Lyrik dpr (;ngnuvart Franklurl/Mam 2018, 231.

So der Kommentar ciner Leserin auf https://lyrikzeitung.com/2014/01/08/26-
durchluften/ lletzter Zugriff 13.5.20201.

Bjorn Hayer, Ann Cottene Spatmoderne-Parabeln. Ananas im Champagner, in:
Spiegel, 11.4.2019; https://www.spiegel.de/kultur/literatur/lyophilia-von-ann-cotten-
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Wer das liest ist doof, in: taz, 5.5.2019; https://taz.de/Erzachlband-der-Dichterin-Ann-
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dieses Wort kommen sehen?, in: Frankfurter Rundschau, 15.9.19; https://www.fr.de/kul-
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Dabei wird der Topos vom Kiffen bereits in Cottens Debiit vorw egnehmend ironisiert:
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»Ob kiffend tippend, fickend oder schlitternd denkend, / die Welt entgleitet mir mit

jedem Satz« (Ann Cotten, Fremdwdirterbuchsonette. Gedichte, Frankfurt/Main 2007, 54).

Christian Metz spricht komplementir dazu von einer sPoetik des Reizes« (Metz,

Poetisch denken, 292f.).
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Hand, nicht allein wegen ihrer Verbindung von der durch Jacques Derrida gepriigten

Friederike May rockor Ihr Interesse an phanom( snologischen Ansiitzen zeigt sich
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Zeitung, 14.11.2017; https://www.nzz. ch/feuilleton/ peter-handke-uebt-die- dnrufung-

des-heiligen-bimbam-1d.1328105 [letzter Zugriff 1 3.5.20201.
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2017, 82.

Vgl. Mircille Taba, Ethik und Asthetik in Peter Handkes Existenzentwurf im Lichte

von Heideggers Existentialontologie, in: Cornelia Blasbherg, Franz-Josch Deiters (Hg)),

Denken/Schreiben (in) der Krise. Existentialismus und Literatur, St. Ingbert 2004,

483-503.

Es wiire ausfiihrlich zu zeigen, dass dies eine Verkiirzung darstellt; vgl. zu dem den-

noch grundsiitzlich zutreffenden Wandel Dorothee Fuls, Bediirfnis nach Heil. Zu den

dsthetischen Projekten von Peter Handke und Botho Strauf3, Bielefeld 2001, bes. 69,
109.

Der Monty Python-Sketch The Ministry of Silly Walks ist einsehbar aul https://www.
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Die Stelle bei Ponge lautet in Handkes Uberse stzung: »Diese groben Schiifte, alles

Exemplare ciner ganz und gar besonderen Spezies. Diese groh(n Masten: Neger, oder

deren kreolische Nac hfahren« (zit. nach: Cotten, Was geht, 57 7).
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in 20 Banden auf der Grundlage der Werke von 1832-184.5, hg. von Eva Moldenhauer
und Karl Markus Michel, Frankfurt/Main 1986, Bd. 3, 146.

Vgl. hierzu beispielsweise Annette Simonis, Literarischer Asthetizismus. Theorie der
arabesken und hermetischen Kommunikation der Moderne, Tiihingen 2000.

Vel. Jacques Ranciere, Die Aufleilung des Sinnlichen. Die Politik der Kunst und ihre
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Die Bedeutung von Hegel fiir Cotten ist uniibersehbar: Verbannt! spielt im sHe-
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nur Reflexion, Fleifs und Ubung« (v (rl Georg Wilhelm Friedrich Hetrel Vorlequnoen
iber die Asthetik I, in: ders., Wer kausgabe Bd 13, 461).

Zur (Burnffs )Geschichte vgl. Hermann Schnarr, Art. Nune stans, in: Joachim Ritter,
I\arllrled Griinder (Hg), Hmtormhee Warterbuch der Philosophie, Basel 1984, Bd. 6,
989-991.

Vgl https://www.haz.de/Nachrichten/Kultur/Region/Lesung-Ann-Cotten-ueber-ihren-
neuen-Roman [letzter Zugriff 13.5.20201.

Ich zitiere Rilke wiederum nach Cotten, Was geht, 12.

Hermann Koller, Die Mimesis in der Antike. Nachahmung. Darstellung. Ausdruck,
Bern 1954.

Friedrich Kittler, Philosophien der Literatur. Berliner Vorlesung 2002, Berlin 2013,
51; fiir die sKettenreaktione, vgl. ebd., 56.

Vo {_l https://de.wikipedia.org/w 1k1/Bm\ luw lletzter Zugriff 13.5.20201.

Vel. https://dewikipedia. ()rg/wﬂu/ Balhstlk [letzter Zugriff 13.5.20201.

Rainer Maria Rilke, Der Ball. Der neuen Gedichte anderer Teil, in: ders., Werke.
Kommentierte Ausgabe in vier Binden, hg. von Manfred Engel u.a., Darmstadt 1996,
Bd. 1, 583-584, hier 584. Von dem »wendenden Punkt« spricht auch das XII des
zweiten Teils der Sonette an Orpheus (ebd., Bd. 2, 263). Ich danke Felix Christen fiir
diese Hinweise.

Christian Metz zeigt, wie bereits der Band Fremdwdirterbuchsoneite mit den paarweise
anzuordnenden Gedichten eine Struktur aufweist, in der sich »das Band zu einer
Schlaufe faltet« Metz, Poetisch denken, 2501.).

Bislang wird in der Forschung, ausgehend von Handkes Notizbiichern, in der Dogge
eine >0ff( :ne Anspielungc auf Marcel Reich-Ranicki gesehen, vel. https://handkeonline.
onb.ac.at/node/355 lletzter Zugriff 13.5.20201.

Ich zitiere Handkes Die Lehre der Sainte-Victoire ebenfalls nach Cotten, Was geht,
hier 37f.

So heibt es in unverkennbarer Anlehnung an Hofmannsthal: sIm Phantasiebild
fielen sofort die Wiirmer, die in seinem Innern von ihm lebten, in einem finsteren
Nachtgetitmmel iiber den Fahrschein her« 3.

So Rilke an Clara Rilke, 12. Oktober 1907, in: ders., Werke, Bd. 4, 614.
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Lacans Kritik an der Zentralperspektive wiire nur ein Beleg fiir die Verbindung
dieser Darstellungsform mit dem cartesianischen Subjekt, vgl. Annette Runte, Dinge
sehen dich an. Die Melancholie des leeren Platzes in der metaphysischen Malerei, in:
Claudia Bliimle, Anne von der Heiden (llg) Blickziahmung und Augentauschung. Zu
Jacques Lacans Bildtheorie, Ziirich 2005, 393-424, hier 4151 »Die Psychoanalyse
Lacans bricht [.] mit einer cartesianischen Geometrie, der gemiil der Mensch ‘als
>punctus subjectivusc einer ausgedehnten (yog(\nstandsu(\lt gegeniibersteht, ehenso
wie mit dem metaphysischen ])uahsmus7 dem U‘t‘mdli das ()b]ekt dasjenige sei, was
vorgestellt wird und den Sinn affiziert.

Don darin gelegten Spuren zur Deutung seiner Werke wie auch der bereits zur Le-
gende gewordenen Autor-Persona bis ins Jahr 2016 kann man, sofern man Handkes
Einwilligung erhilt, bereits zu Lebzeiten im Deutschen Literaturarchiv Marbach
nachgehen.

Das Video ist einsehbar unter https://www.youtube.com/watch?v=QWhp-6udQyw
lletzter Zugriff 13.5.20201.

So im l\otlzbuch am 14. Februar 1980, zit. nach: https://handkeonlinc.onb.ac.at/
node/350 lletzter Zugriff 13.5.20201. Von einer Immanenz der>Nunc stanse-Erlebnisse
spri( :ht auch Martina Kurz, Bild-Verdichtungen. Cézannes Realisation als poetisches
Prinzip bei Rilke und Handke, Gottingen 2003.

Hermann Bahr, Die Uberwindung des Naturalismus. Als zweite Reihe von »Zur Kritik
der Moderne«, Dresden—Leipzig 1891, 156. Den Verbindungen zum Nerven-Diskurs
um 1900 wire noch vertieft nachzugehen.

Vel. hierzu den Beginn der \orlesuntr Cotten, Was geht, 7.

Und dann gibt es n()(h die »Fleibigenc, bei denen das elterliche Lob so weit ging, »dass
cin %tabllos warmes Slchorhmtsg(‘fuhl entstand, sofern man die Regeln beachtete und
all seine Krifte einstriingig auf die eindeutig geforderten und gut und einleuchtend
erklirten Titigkeiten richtete« (34).

Vgl. bes. Thorsten Carstensen, Romanisches Erzihlen. Peter Handke und die epische
Tradition, Gottingen 2013.

Vel. http://www.literaturhaus-graz.at/die-corona-tagebuecher-1/ lletzter Zugriff
13.5.20201.
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