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1. Einleitung

Jedes Kind muss lesen lernen — dafiir pladierte die Kinderbuchautorin Kirsten Boie im Jahre
2018 — und mit ihr 120.000 Unterzeichner*innen.! AnstoB fiir diese Petition gaben die erniich-
ternden Ergebnisse verschiedener Studien zur Lesekompetenz von Kindern, vor allem die /GLU
(Internationale Grundschul-Lese-Untersuchung) 2016, die aufzeigte, dass 18,9% der deutschen
Schiiler*innen, also fast ein Fiinftel, nach Beendigung der vierten Klasse nicht sinnentnehmend
lesen konnen.? Vielfach wird ,,nicht derjenige Grad an Lesefihigkeit erreicht [...], der die Basis
einer selbstbestimmten Lesepraxis bildet*>. Fiinf Jahre zuvor waren laut /GLU noch 15,4%,
also jedes sechste Kind, betroffen.* Diese Studienergebnisse waren, wenn auch bestiirzend, im
Grunde nur eine Erinnerung an bereits ldnger bestehende Tatsachen — ist doch nicht erst durch

die /GLU bekannt geworden, dass das Lesen(lernen) vielen Kindern grofle Probleme bereitet.

Dass das Lesen eine wichtige Kernkompetenz und Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Teil-
nahme am gesellschaftlichen Leben darstellt, wurde bereits ausfiihrlich in verschiedenen For-
schungsbeitriigen dargelegt.’ Eine Verbesserung der Lesekompetenz der Schiiler*innen ist des-
halb unstrittig von hoher Wichtigkeit. Diese Aufgabe wird meist den Schulen erteilt, immer
wieder werden Forderungen laut nach engagierterer Leseforderung im Unterricht, dem Einsatz
von ausgebildeten Literaturpddagog*innen und besser ausgestatteten Schulbibliotheken. Von
mindestens ebenso hoher Wichtigkeit wie guter Leseunterricht in den Schulen ist allerdings,
dass Kinder auch zuhause — freiwillig — lesen, und zwar nicht nur Schulbuchtexte, sondern auch
Kurzgeschichten, Romane und Erzdhlungen, die zusitzlich zur Stiarkung der Lesekompetenz

auch Fantasie, Einfiihlungsvermogen, Kreativitit und 4sthetisches Empfinden fordern.

Da selbst Kinder, die sich beim Lesenlernen mit keinen groeren Problemen konfrontiert sehen,
zu Beginn des Schriftspracherwerbs noch von lingeren Geschichten und Romanen iiberfordert
sind, spielen fiir dieses Stadium sogenannte Erstlesebiicher die entscheidende Rolle: Biicher,
die sich in ihren inhaltlichen und textlichen Anforderungen an die Bediirfnisse von Leselernen-

den anpassen. Erstleseliteratur kann dabei helfen, die Lesekompetenz von Kindern fernab des

Ute Welty: Ein Jahr Petition ,,Jedes Kind muss lesen lernen* — ,,Wir haben keine potente Lobby fiir das Lesen®.
(www.deutschlandfunkkultur.de/ein-jahr-petition-jedes-kind-muss-lesen-lernen-wir-ha-
ben.1008.de.html?dram:article id=456250, Zugriff am: 26.10.2021).

Ebd.

Ursula Bredel und Irene Pieper: Integrative Deutschdidaktik. Paderborn 2015, S. 184.

Ebd.

Vgl. z.B. Ulf Abraham: Lesedidaktik und &sthetische Erfahrung: Lesen und Verstehen literarischer Texte. In:
Frederking, Volker et al. (Hg.): Literatur- und Mediendidaktik. Band 2. Baltmannsweiler 2010 oder Emil
Schmalohr: Psychologie des Erstlese- und Schreibunterrichts. 2. erw. und umgearb. Aufl. Miinchen 1971.

6 Vgl. Abraham: Lesedidaktik und #sthetische Erfahrung, S. 139.
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Schulunterrichts auszubauen, und hat Auswirkungen darauf, ob Kinder auch zuhause zum Buch
greifen, wenn es als reines Hilfsmittel zum Erlernen des Lesens ausgedient hat.” Denn im Schul-
unterricht kann die anfanglich fast allen Schiiler*innen immanente Motivation fiir das Lesen
oft nicht erhalten werden.® Es ist deshalb wichtig, dass Erstlesebiicher nicht nur den Zweck
erfillen, das Lesenlernen zu unterstiitzen, sondern dass sie dariiber hinaus die Interessen der

Kinder ansprechen, sie neugierig machen, fesseln und damit langfristig zum Lesen motivieren.’

Die dafiir erforderliche Balance zwischen Einfachheit und Anspruch stellt Autor*innen und
Verlage vor eine grofle Herausforderung. Wéhrend auf der einen Seite niedrigschwellige Ein-
stiegstexte benotigt werden, die Kinder beim Lesenlernen unterstiitzen, wird auf der anderen
Seite die Notwendigkeit eines gewissen dsthetischen Anspruches und spannender, innovativer
Geschichten betont. Diesen héaufig widerspriichlichen Anforderungen gerecht zu werden, ist
nicht leicht: Oftmals lautet der Vorwurf an die Erstleseliteratur: immergleiche Themen, banale

«ll

Texte und lieblose Illustrationen.!® Daraus hat sich geradezu ein ,,Langweiler-Image*!! entwi-

ckelt. Laut Ina Nefzer gibt es , kaum eine Gattung, die einen solch schlechten Ruf hat*!.

Dieser schlechte Ruf scheint auch der Grund dafiir zu sein, dass Erstleseliteratur in der For-
schungsliteratur bisher kaum Erwdhnung gefunden hat. Besonders der literaturwissenschaftli-
che Blick auf die Erstleseliteratur fehlt bislang fast vollstdndig und stellt damit, ebenso wie die
buchwissenschaftliche Perspektive, ein dringendes Forschungsdesiderat dar.'* Das didaktische
Interesse an Erstleseliteratur ist grofer, hier liegt der Fokus allerdings auf deren Einsatz im
Unterricht und ihre Potenziale fiir den Leseerwerbsprozess.!* Die dabei entstehende For-
schungsliicke macht die Erstleseliteratur fiir manche zur ,,am meisten unterschitzte[n] kinder-
literarische[n] Gattung*“!>. Die folgende Arbeit soll dazu beitragen, diese Forschungsliicke zu
schlieBen und zeigen, dass sich eine Zuwendung zum Thema Erstleseliteratur gerade aktuell
durchaus lohnt. Seit einigen Jahren hier ein Wandel zu beobachten, der zahlreiche neue The-

men, Konzepte und Gestaltungsarten hervorgebracht hat, die sich deutlich vom bisherigen

7 Vgl. Kristina Bernd: Editorial. In: JuLit 2 (2015), S. 1.

Vgl. LISUM Berlin-Brandenburg: Auf den Anfang kommt es an. Basale Leseféhigkeiten sicher erwerben.
2013. (www.bildungsserver.berlin-branden-burg.de/fileadmin/bbb/schule/grundschulportal/publikatio-
nen_grundschule/auf den anfang kommt es an 2013.pdf, Zugriff am: 30.03.2021), S. 8.

Sylvia Mucke: Mit dem Lesen kommt das Gliick. In: Eselsohr 8 (2015), S. 6.

Andrea Erne: Mit wenig Worten viel erzidhlen: Erstlesebiicher versuchen das schier Unmdgliche — und schei-
tern oft. In: Eselsohr 9 (2003), S. 11.

T Mucke: Mit dem Lesen kommt das Gliick, S. 6.

12 Ina Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter. In: JuLit 2 (2015), S. 30.

Vgl. Stephanie Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform. Das Erstlesebuch.
In: kjl&m 4 (2019), S. 4 und Anna Lena Griinhduser: Biren, Raben, Léwen & Co. Unveroffentlichte Master-
arbeit, JGU Mainz 2018, S. 4.

Vgl. Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 4.

Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 30.
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Angebot abheben. Roswitha Buddeus-Budde spricht in diesem Zusammenhang von einem ,,Re-

launch der Erstlesebiicher*'®.

Diesen neuen Konzepten widmet sich die vorliegende Arbeit aus literatur- und buchwissen-
schaftlicher Perspektive, wobei der Fokus auf einer literaturwissenschaftlichen Einordnung der
Erstleseangebote liegt. Dafiir wird zunédchst der Forschungsgegenstand Erstleseliteratur vorge-
stellt. Es wird erldutert, was ein Erstlesebuch ausmacht (Kapitel 2.1), welche Besonderheiten
der Erstlesemarkt aufweist (2.2) und welche Probleme und Herausforderungen im Zusammen-
hang mit Erstleseliteratur bestehen (2.3 und 2.4). Im darauffolgenden Kapitel wird der bereits
erwéhnte aktuelle Wandel in der Erstleseliteratur nachgezeichnet, zuerst aber ein kurzer histo-
rischer Riickblick vorgenommen, der von den Anféngen des Erstlesebuches beziehungsweise
seinen Vorldufern bis in die heutige Zeit reicht (3.1). Dann werden die aktuellen Entwicklungen
aufgezeigt (3.2), die anschlieBend anhand von konkreten Beispieltexten veranschaulicht werden
(4). Auch wenn der Fokus dabei auf neuen, von bisherigen Erstlesebiichern abweichenden An-
geboten liegen soll, werden auch traditionelle Erstlesekonzepte beleuchtet, um den bestehenden
Kontrast deutlich machen zu kénnen. Dafiir wird exemplarisch ein Repriasentant der traditio-
nellen Erstleseliteratur analysiert, bevor der Fokus auf die neuen Konzepte gerichtet wird. Bei
der Analyse der Primérliteratur wird auf eine moglichst objektive Vorstellung der einzelnen
Titel geachtet; bei ihrer Einordnung als fiir Erstleser*innen geeignete Literatur wird auf aner-

kannte Kriterien fiir Erstleseliteratur zuriickgegriffen.

2. Einfithrung in die Erstleseliteratur

2.1 Was ist Erstleseliteratur?

Der Begriff Erstleseliteratur ist in den meisten Nachschlagewerken der Kinder- und Jugendli-
teratur (fortan: KJL) und der allgemeinen Literaturwissenschaft nicht zu finden. Weder im Re-
allexikon der deutschen Literaturwissenschaft, im Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur,
dem Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur noch dem Lexikon Deutsch — Kinder- und
Jugendliteratur ist ein Eintrag dazu zu finden. In der Forschungsliteratur wird Erstleseliteratur
schlicht und einfach als Literatur fiir Erstleser*innen'” definiert — doch bereits der Begriff Erst-

leser*in ist nicht eindeutig definierbar, auch dieser fehlt in den genannten

16 Roswitha Budeus-Budde: Wischen oder Lesen. (www.sueddeutsche.de/kultur/literarischer-marktplatz-wi-
schen-oder-lesen-1.4538078, Zugriff am: 05.10.2021).
17 Bettina Oeste: Erstlesebiicher — Einstieg, Ubergang, Zwischentief? In: kjl&m 2 (2012), S. 21.
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Nachschlagewerken.'® Gudrun Stenzel offeriert eine Definition zum Begriff Erstlesebiicher
und streift dabei auch den Begriff Erstleser*in: ,,Biicher, die in Layout, Umfang, Syntax und
Semantik auf die Fihigkeiten der Kinder wihrend des Lesenlernens Riicksicht nehmen*!’.
Wihrend Stenzel hier explizit von Kindern spricht, konnten dem Wortlaut nach unter Erstle-
ser*innen nicht nur Kinder, sondern tiberhaupt all jene Personen verstanden werden, die sich
im Prozess des Lesenlernens befinden, spezifischer ,,in der Ubergangsphase vom synthetisie-

renden Lesen zum zunehmend automatisierten Lesen®2°

. Das bedeutet, Erstleser*innen konnen
noch nicht fliissig lesen, sondern miissen, um einen Text verstehen zu konnen, beim Lesen
zunichst den einzelnen Buchstaben einen Laut zuweisen, diese Laute zu einem Wort zusam-
menziehen und dem Wort anschlieBend eine Bedeutung zuordnen.?! Nach dieser Definition
konnen neben Grundschulkindern auch dltere Kinder, Jugendliche und Erwachsene als Erstle-
ser*innen bezeichnet werden, denn — wie unter anderem die /GLU zeigt — viele Kinder befinden
sich auch nach dem Abschluss der Grundschule noch in einem frithen Stadium des Leseerwerbs,
manche erreichen das Erwachsenenalter, ohne richtig lesen gelernt zu haben.?? Da der Leseer-

werb fiir andere Kinder hingegen schon vor der Schule beginnt, konnen auch Fiinfjdhrige da-

zugezihlt werden.?

Im allgemeinen Sprachgebrauch werden unter Erstleser*innen allerdings nur Schiiler*innen
der ersten und zweiten Klasse verstanden, die gerade mit dem Lesenlernen in der Schule be-
gonnen haben. Auch die auf dem Buchmarkt etablierte Definition von Erstleseliteratur richtet
sich nach diesem Verstindnis.?* Das wird anhand der fiir Erstlesebiicher gewihlten Themen
(Schule, Tiere, Abenteuer, etc.) und anhand des Alters der auftretenden Protagonist*innen
(iiberwiegend im Grundschulalter) deutlich. Erstleseliteratur ist damit ,,Teil der intendierten,
spezifischen Kinderliteratur 2°. Daran angelehnt ist in der vorliegenden Arbeit unter dem Be-

griff Erstleseliteratur Literatur gemeint, die sich an Kinder im Alter von fiinf bis sieben Jahren

Vgl. Juliane Apprich: Erstleser in der Kinderbiicherei. Angebote und Konzepte zur Unterstiitzung des Leselern-
prozesses. Stuttgart 2000, S. 8.

Gudrun Stenzel: Erstlesebiicher. In: Kurt Franz et al. (Hg.): Kinder- und Jugendliteratur. Ein Lexikon. Meitin-
gen 2009, S. 1.

Jentgens: Von der allmédhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 4.

Vgl. Erika Brinkmann: ,,...und es hat ZOOM gemacht!* Wie Kinder kompetente und begeisterte Leser werden.
In: Eselsohr 7 (2013), S. 6.

Vgl. Judith Riegert: Erstleseliteratur — barrierefrei und inklusiv!? Uberlegungen zur Gestaltung inklusiver Erst-
leseliteratur am Beispiel von Die Bunte Bande. Das gestohlene Fahrrad von Corinna Fuchs (2018). In: kjl&m
4 (2019), S. 55.

Vgl. Apprich: Erstleser in der Kinderbiicherei, S. 8.

Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 3.

Bettina Oeste: Mut zum Buch: Untersuchungen zum mdglichen Stellenwert des Erstlesebuches um literari-
schen Lernprozess und Beispiele fiir den konkreten Umgang damit im Unterricht. In: JuLit 2 (2015), S. 8.
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wendet. Je nachdem, wie der Begriff Lesen ausgelegt wird, ist der Begriff Erstleser*in aber

auch fiir diese Gruppe in ihrer wortlichen Bedeutung nicht ganz korrekt:

Kinder im Erstlesealter sind keine Anféanger*innen in der Rezeption von Geschichten, denn
bereits im Vorschulalter sammeln sie umfangreiche Erfahrungen mit Bilderbiichern, Kinder-
filmen und -serien, Hormedien und dem Vorlesen.?®

Das Lesen im weiten Sinne ist Erstleser*innen demnach schon mehr oder weniger vertraut,
Erstleseliteratur ist flir das erste eigenstindige Lesen gedacht. Bei Erstlesebiichern handelt es
sich demnach nicht um Vorlesetexte. In der Forschungsliteratur wird alternativ zum Begriff
Erstleser*innen auch Leseanfdnger*innen genutzt, ein Begriff, der nicht minder vieldeutig ist.

Beide Begriffe werden in der vorliegenden Arbeit synonym verwendet.

Die Funktion von Erstleseliteratur ist es, leselernende Kinder in ihrem Erwerbsprozess zu un-

«27 _ und

terstiitzen, ihnen ,,den Ubergang vom Bilderbuch zum Kinderbuch [zu] erleichtern
damit den Schritt vom Vorlesen zum eigenstéindigen Lesen zu begleiten. Gleichzeitig soll sie
auch zum genussvollen Lesen motivieren und Kinder nachhaltig zu Leser*innen machen. Erst-
lesebiicher wollen damit ,,sowohl Lesenkonnen als auch Lesefreude befordern.?® Da die Ziel-
gruppe von Erstlesebiichern ziemlich exakt eingegrenzt werden kann, konnen Erstlesebiicher
sehr genau an die (vermutlichen) Interessen und Fiahigkeiten der anvisierten Leser*innen ange-
passt werden.?’ Es ist eine Art Kriterienkatalog entstanden, der vorgibt, welche Anforderungen
ein Text erfiillen sollte, um fiir Erstleser*innen geeignet zu sein. Dieser geht vor allem auf den
Didaktiker und Literaturwissenschaftler Peter Conrady zuriick.*® Ein solcher Kriterienkatalog,
dessen Inhalt von vielen Kinderbuchverlagen als strikte Vorgabe fiir Erstlesebiicher angesehen
wird und sich als allgemein anerkannte Bewertungsgrundlage fiir Erstleseliteratur etabliert hat,

ist auf dem Kinderbuchmarkt einzigartig.*! Die Kriterien sollen im Folgenden kurz erliutert

werden. Ausfiihrlicher sind sie in zahlreichen anderen Beitriigen zu finden.

26 Anita Schilcher: Viele GriiBe, deine Giraffe (Iwasa/Miihle 2017). Ein Erstlesebuch mit Witz und literarischer
Qualitét. In: kjl&m 4 (2019), S. 35.

Apprich: Erstleser in der Kinderbiicherei, S. 23.

28 Trene Hoppe: Briicken in die Welt des Lesens. In JuLit 2, (2015), S. 5.

2 Vgl. Oeste: Mut zum Buch, S. 8.

30 Vgl. Peter Conrady: Zum Lesen verlocken: Biicher sind zum Lesen da. Einfithrung Primarstufe. (www.pe-
docs.de/frontdoor.php?source opus=21926, Zugriff am: 19.08.2021).

Vgl. Kirsten Boie: Darum schreibe ich Erstlesebiicher. In: Claudia Cramer (Hg.): Lesekompetenz erwerben
und fordern. Braunschweig 1998, S. 140.

Vgl. z.B. Hans Briigelmann und Erika Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfanger*innen? Kri-
terien zur Textgestaltung am  Beispiel der Regenbogen-Lesekiste.  (www.pedocs.de/front-
door.php?source_opus=20526, Zugriff am: 25.03.2021), Tanja Lindauer: In neue Welten eintauchen. In: Esels-
ohr 6 (2020), S. 10, Eine Einfithrung in die Silbenmethode. Offenburg 2018, S. 10; Ursula Bredel und Irene
Pieper: Integrative Deutschdidaktik, S. 203-207.
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1. Textmenge / Buchumfang

Fiir Erstleser*innen ist das Lesen ein anstrengender, zeitintensiver Prozess. Deshalb sollte die
Textmenge in Erstlesebiichern insgesamt gering sein, auch damit das Kind schnell das Erfolgs-
erlebnis eines zu Ende gelesenen Buches erfahren kann.** Lange Texte kénnen schon durch die
direkt sichtbare ,Dicke* des Buches demotivieren und abschrecken. Idealerweise sollte ein Erst-
lesebuch nicht mehr als 60 Seiten umfassen.** Pro Seite sollte mdglichst nicht mehr als ein Satz,

besser sogar nur wenige Worter zu lesen sein.>’
2. Schriftgrofie

Die Schrift in Erstlesebiichern sollte moglichst grof3 sein, meist wird eine Grofle von 14-16
Punkt (pt) empfohlen.’® Die Didaktiker*innen Hans Briigelmann und Erika Brinkmann spre-
chen sogar von einer idealen SchriftgroBe von mindestens 18pt.>” Peter Conrady schriinkt hin-
gegen ein, dass ,.,eine zu grofe Schrift [...] die Zeile zu sehr langen [wiirde], sodass beim Erle-
sen nicht geniigend Buchstaben ,auf einen Blick‘ genommen werden kénnten®® und empfiehlt

als ideale SchriftgroBe 14pt.*
3. Schriftart / Drucktype

Die Schriftart (auch: Drucktype) sollte moglichst serifenlos, wenigstens aber serifenarm sein,
damit die einzelnen Buchstaben klar erkennbar sind. Als am leseleichtesten wird die Druck-
schrift angesehen.*® Eine verbesserte Lesbarkeit bietet dariiber hinaus eine fettgedruckte oder
in GroBbuchstaben gedruckte Schrift.*! Viele Verlage verwenden die sogenannte Fibelschrift;
dabei handelt es sich um die Schriftarten Norddruck beziehungsweise Siiddruck, die auch in

Fibeln verwendet werden und den Schulkindern deshalb bekannt sind.*?

4. Satzlinge und -struktur
Die empfohlene Linge pro Satz in Erstlesebiichern betrigt fiinf bis sieben Worter.*® Die Sitze

sollten dabei eine einfache Struktur aufweisen, hauptsédchlich sollten einfache Hauptsitze und

3 Lindauer: In neue Welten eintauchen, S. 10

3% Vgl. Iris Andrea Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur. Theorie und Praxis. NeusdB 2000, S. 104.
35 Vgl. Heiko Balhorn und Hans Briigelmann: Erstlesereihen: Aller Anfang ist schwer oder: Einfachheit ist nicht
einfach. In: Borsenblatt des Deutschen Buchhandels 86 (1993), S. 32.

Vgl. Lindauer, In neue Welten eintauchen, S. 10.

Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfianger*innen?, S. 3.
Conrady: Zum Lesen verlocken, S. 4.

3 Vgl. ebd.

40 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfingerinnen?, S. 2.

41 Vgl. Balhorn und Briigelmann: Erstlesereihen: Aller Anfang ist schwer, S. 33.

42 Vgl. Griinhduser: Biren, Raben, Lowen & Co., S. 72.

4 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen?, S. 4.
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nur wenige (komplexe) Nebensétze verwendet werden. Zu vermeiden sind Passiv- und Kon-
junktivkonstruktionen, ebenso wortliche und indirekte Rede.** Falls wortliche Rede eingesetzt
wird, sollten sogenannte Redebegleitsétze (z.B. Er sagte. ...) immer am Anfang stehen, um die
Zuordnung des Gesprochenen zum jeweiligen Redner zu vereinfachen.*® Eine gewisse Varianz
in der Satzstruktur ist sinnvoll, damit der Text insgesamt nicht monoton erscheint.*® Meist wird
das Présens als Tempus préferiert, da das Préteritum erst spater erlernt und fiir Erstleser*innen

deshalb noch unbekannt sein kann.*’

5. Zeilenlinge / Anzahl der Zeilen pro Seite / Zeilenabstand / Abstand zwischen Wortern

Ebenso wie die Sitze sollten auch die Zeilen mdglichst kurz sein. Die Pddagogin Iris Fiirst
spricht von einer maximalen Zeilenlinge von 9 cm*®, Stephanie Jentgens empfiehlt in Anleh-
nung an Peter Conrady ,,nicht mehr als 6/7 Worter*® pro Zeile. Auf jeder Seite sollten mog-
lichst wenige Zeilen stehen, der Zeilenabstand (auch: Durchschuss) sollte moglichst grof3 sein,
am besten halb so groB wie die SchriftgroBe®® und ,,groBer als zwischen den Wortern>!. Ein
ausreichender Abstand zwischen den einzelnen Wortern ist nétig, damit einzelne Worter auf

den ersten Blick auseinandergehalten werden kénnen.?
6. Wortschatz

Allgemein sollten vorwiegend gebrduchliche Worter verwendet werden, das heift, Worter aus
der Alltagssprache von Kindern. Die Worter sollten dabei moglichst kurz sein (vier bis finf
Buchstaben pro Wort).>* Zu vermeiden sind unter anderem: Fremdw®érter, Komposita, Substan-
tivierungen, Verkleinerungsformen, Konsonantenhéiufungen und abstrakte Begriffe.>* Einzelne
unbekannte beziehungsweise schwierige Worter diirfen aber vorkommen, denn Erstleseliteratur
sollte auch dabei helfen, den Wortschatz der Erstleser*innen zu vergroBern.> Einzelne Fach-

begriffe kénnen zudem motivierend auf Kinder mit einem groBen Wissensdrang wirken.

4 Vgl. Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 126.

4 Stephanie Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik. Eine Einfiihrung in Theorie und Praxis der Literaturvermitt-
lung. Weinheim, Basel 2016, S. 139.

46 Vgl. ebd.

47 Wie entsteht ein Erstlesebuch? In: Borsenblatt 38 (2014), S. 27.

4 Vgl. Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 105.

49 Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 139.

50" Vgl. Stenzel: Erstlesebiicher, S. 15.

1" Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 139.

52 Balhorn und Briigelmann: Erstlesereihen: Aller Anfang ist schwer, S. 33.

33 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen?, S. 4.

3 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 139 und Peter Conrady: Einfach ist nicht trivial. Anmerkungen

zur Qualitdt von Texten fiir Leseanfanger. In: Beitrdge Jugendliteratur und Medien 9 (1998), S. 8.

Vgl. Eveline Hasler: Die Lektiire des Erstlesers: aus der Sicht des Schriftstellers. In: Schweizerische Lehrerin-

nenzeitung 84 (1980), S. 17.

56 Vgl. Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 28.
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Insbesondere schwierigere Worter sollten sich dann mdglichst mehrmals wiederholen, um sie
den Leser*innen vertraut zu machen.’’” Kreative Wortspielereien wie Reihungen, Reime und
Lautmalerei erleichtern das Lesen, vermitteln Spall an Sprache und einen kreativen Umgang

t.58

damit.”® Allerdings sollten sonstige rhetorische Mittel wie Metaphern, Vergleiche oder Sym-

bole mdglichst vermieden werden.>® Es ist wichtig, dass alle Worter eindeutig und Pronomen

immer leicht zuordenbar sind, um Missverstindnissen vorzubeugen.®

7. Silbentrennung / Zeilenumbruch / Satz

Auf eine Silbentrennung sollte in Erstlesebiichern verzichtet werden.®! Der Zeilenumbruch
sollte nach der Sinnfuge ausgerichtet sein, das heifit, dass zusammengehorige Satzbestandteile
innerhalb einer Zeile stehen, anstatt iiber mehrere Zeilen verteilt.%?> Dies kann durch einen sinn-
bezogenen Flattersatz erreicht werden, bei dem, anders als beim Blocksatz, nicht alle Zeilen an
der gleichen Stelle enden, sondern je nach Sinnabschnitten; der Abstand zwischen den Wortern
ist dabei konstant.®® Der Flattersatz minimiert das Risiko, dass beim Zeilenumbruch bereits der
Satzanfang in Vergessenheit gerit, und der angefangene Satz so nicht sinnentnehmend zu Ende
gelesen werden kann; auch erscheint er im Vergleich zum Blocksatz lockerer.%* Er sollte links-

biindig ausgerichtet sein; damit wird ein schnelles Finden der niichsten Zeile garantiert.®
8. Kapitel, Absdtze

Die Didaktiker Heiko Balhorn und Hans Briigelmann empfehlen, dass ein Erstlesetext mit mehr
als 16-20 Seiten in mehrere abgeschlossene Geschichten oder Kapitel aufgeteilt wird, um Le-
sepausen zu ermdglichen.®® So werden den Erstleser*innen schon vor Beendigung des ganzen
Buches erste Erfolgserlebnisse ermoglicht. Aus dem gleichen Grund sollten die Kapitel wiede-
rum in viele kurze Absitze unterteilt sein;®’ diese sollten dabei mit der Seite enden, um deutlich

zu machen, was inhaltlich zusammengehort. %

57 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen?, S. 4.

8 Vgl. Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 27,

% Vgl. Geraldine Schmidt-Dumont: Text und Bild in Biichern fiir Leseanfinger. In: Beitrige Jugendliteratur und
Medien 9 (1998), S. 46.

Vgl. Lindauer: In neue Welten eintauchen, S. 10

61 Ebd.

2" Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen?, S. 4.

6 Ebd.

% Vgl. Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 28f.

65 Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 105 und Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 28.
 Vgl. Balhorn und Briigelmann: Erstlesereihen: Aller Anfang ist schwer, S. 32.

7 Vgl. Schmidt-Dumont: Text und Bild in Biichern fiir Leseanfinger, S. 45.

% Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 139.

8
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9. Illustrationen
Das Erlesen von Erstlesebiicher schliet nahtlos an die Bilderbuchlektiire an. Deshalb sollte der
Bildanteil im Verhiltnis zum Textanteil mdglichst hoch sein.® Illustrationen lockern den Text
auf, halten seinen Anteil pro Seite moglichst gering und helfen dabei, das Gelesene besser zu
verstehen und Mehrdeutigkeiten zu beseitigen.’® Dariiber hinaus spielen sie fiir die dsthetische
Wirkung des Erstlesebuchs eine grof3e Rolle und sollten deshalb idealerweise auf dem ,,Niveau
der aktuellen Bilderbuchproduktion*’! sein, um auch fiir Kinder, die bereits Erfahrungen mit
Bilderbiichern gemacht haben, dsthetisch anspruchsvoll genug zu sein.”? Hochwertige Illustra-
tionen konnen , kiinstlerische Defizite des Erstlesetextes ausgleichen*’®. Text und Bild sollten
sich immer gegenseitig ergiinzen und erkliren.”* Wiinschenswert sind Illustrationen, die ,,zum
Verweilen, Interpretieren und Spekulieren einladen [...] [und] zum Weiterfragen und Weiter-

machen verlocken“’>. Farbige Illustrationen sind Schwarz-WeiB-Illustrationen vorzuziehen.”®
10. Inhalt

Inhaltlich sollte sich Erstleseliteratur immer an der Alltagswelt von Erstleser*innen orientieren,
,,sodass der Erstleser [sic] eine emotionale und soziale Betroffenheit mit den Hauptfiguren ver-
binden kann“’’. Empfehlenswert sind daher Themen, die ,.entwicklungsspezifisch abgeleitet

“78 Dariiber hinaus

[sind] [...] und ein breites Spektrum fiir die verschiedenen Interessen bieten
muss der Inhalt eindeutig sein; dazu zdhlt auch, dass Ironie moglichst vermieden werden
sollte.” Auch ein gewisser Grad an Spannung, Originalitit und ein hoher Unterhaltungswert
sind wiinschenswert.®® Dabei sollten die Geschichten immer etwas Bekanntes und etwas Unbe-
kanntes enthalten: ,,die Erwartbarkeit des Musters gibt [...] Sicherheit, [...] das Novum gibt
[...] das Gefiihl, voranzukommen“®!. Deshalb ist der Einsatz von Kindern bekannten Hand-

lungsmustern sinnvoll, diese diirfen aber auch durchbrochen werden. Ebenso sinnvoll ist eine

lineare Erziihlweise (keine Zeitspriinge oder Perspektivwechsel).®? Um sicherzustellen, dass die

69
70
71

Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 139.

Vgl. Apprich: Erstleser in der Kinderbiicherei, S. 23.

Jentgens: Lehrbuch Literaturpadagogik, S. 139.

2 Vgl. Sarah Wildeisen: Kunst oder Kriicke? Die Gewichtung von Text und Bild stellt in Erstlesebiichern einen
Indikator fiir Lesefdhigkeit dar. In: JuLit 2 (2015), S. 18.

73 Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 29.

" Vgl. Schmidt-Dumont: Text und Bild in Biichern fiir Leseanfinger, S. 49.

7> Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 104.

76 Wildeisen: Kunst oder Kriicke?, S. 18.

77 Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 107.

8 Ebd.

7 Vgl. Schmidt-Dumont: Text und Bild in Biichern fiir Leseanfinger, S. 46.

80 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 139.

81 Maria Lypp: Verfremdung als Erstleseerfahrung. In: Beitrige Jugendliteratur und Medien 9 (1998), S. 15.

82 Vgl. Fiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 106.
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Kinder das Gelesene verstanden haben, eignen sich dariiber hinaus interaktive Elemente in Erst-
lesebiichern; klassischerweise konnen das Fragen zum Text sein, die am Ende jeden Kapitels
oder am Ende des Buches zum Rekapitulieren und Reflektieren der Handlung auffordern, ge-

nauso kann es sich aber um passende Bastel- und Malvorlagen oder Ritsel handeln.®?
11. Buchgestaltung

Um eine mdglichst hohe Attraktivitdt fiir Erstleser*innen zu erzielen, sollte auch der Einband
des Erstlesebuchs ansprechend gestaltet sein. Das betrifft vor allem das Cover, aber auch den
hinteren Buchdeckel oder den Schnitt (letzterer kann farbig gestaltet werden). Dazu zéhlt auch,
dass nicht nur im Inneren des Buches, sondern auch auf dem Einband auf eine klar lesbare,
groBBe Schrift geachtet wird, damit das Kind etwa anhand des Klappentextes selbst entscheiden
kann, ob es die Geschichte interessiert.®* Dariiber hinaus hat sich das Hardcover-Format bei

Erstlesebiichern durchgesetzt; dieses bietet eine bessere Haptik, Bestdndigkeit und Stabilitit.

Diese Kriterien gelten seit etlichen Jahren als Richtlinie fiir viele Verlage und werden ,,tenden-
ziell [...] immer weiter tradiert“®. Darauf aufbauend ist der sogenannte Lesbarkeits-Index
(LIX) entstanden, der sich aus der Kombination von Wortldnge und Wortzahl pro Satz berech-
nen ldsst und eine erste Bewertung der Lesbarkeit eines Textes zulésst. Dieser Index wird haufig
fiir die Bewertung von Erstlesetexten verwendet, kann aber auf jegliche Art von Text ange-

wandt werden.3°

Trotz der klar definierten Kriterien ist der Korpus der als Erstleseliteratur gefassten Texte sehr
divergent. Denn ,,je nach Verlag traut man ,Leseanfiangern‘ oder ,Erstlesern® [sic] irritierend
Unterschiedliches zu*®’. Damit sind innerhalb der Kategorie Erstleseliteratur Titel mit vielen
unterschiedlichen Schwierigkeitsgraden zu finden. Sogar innerhalb einer Reihe sind die Biicher
nicht einheitlich in ihren Anforderungen.®® Diese Divergenzen sind darauf zuriickzufiihren,
dass Verlage und Erstleseautor*innen mit jedem Erstlesebuch erneut die Frage beantworten
mussen, welche Erstleser*innen erreicht werden sollen. Denn teilweise bestehen eklatante Un-

terschiede beziiglich der Lesefliissigkeit und -geschwindigkeit.®® Dadurch wird die

83 Vgl. Oeste: Erstlesebiicher — Einstieg, Ubergang, Zwischentief?, S. 23f.

8 TFiirst et al.: Kinder- und Jugendliteratur, S. 104.

85 Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 4.

8 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfingerinnen?, S. 11.

87 Julia SiiBbrich: Unter erschwerten Bedingungen Biicher lesen lernen: Leseanfinger und der Nebenmarkt. In:
Eselsohr 6 (2018), S. 6.

8 Vgl. ebd.

8 Vgl. Hans Briigelmann und Erika Brinkmann: Erstlesebiicher und -hefte. Kénnen sie inhaltlich interessant,
sprachlich anspruchsvoll und zugleich einfach zu lesen sein? Eine Problem-Analyse mit Beispielen aus der
,»,Regenbogen-Lesekiste®. (http://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:0111-pedocs-216670, Zugriff am: 26.10.2021),
S. 2.
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Konzeptionierung eines Erstlesebuches, das alle Erstleser*innen gleichermafen anspricht, zu
einer (nahezu) unmoglichen Aufgabe. Dies wird weiter problematisiert, da der Begriff Erst/e-
ser*in — wie schon aufgezeigt, durchaus ambig erscheint. Sind hiermit ausschlieBlich Kinder
gemeint, die sich ganz am Anfang des Schriftspracherwerbs befinden, oder auch dltere Kinder?
Je nach Beantwortung dieser Frage ergeben sich unterschiedliche Bedingungen. Um moglichst
viele Erstleser*innen zu erreichen, gibt es daher ein groBes Angebot an Texten mit unterschied-

lichen textlichen und dsthetischen Anspriichen.”’

Es ist zu beobachten, dass die meisten Publikumsverlage sich vorrangig an Leser*innen wen-
den, die schon erste Erfahrungen mit dem selbststéindigen Lesen machen konnten.’! Selten wird
dariiber hinaus differenziert und nach Erst- und Zweitleser*innen getrennt. Letztere haben ,,be-
reits gelernt zu lesen, kdnnen aber noch keine groflen und komplexen Textmengen bewalti-
gen*“?. Der Begriff Zweitleser*in hat sich bisher aber noch nicht durchsetzen kénnen, weshalb
Zweitlesetexte in den Verlagsprogrammen der Erstleseliteratur zugeordnet werden. In der Kritik
steht, dass der Begriff Erstleseliteratur fiir die meisten der unter dieser Bezeichnung angebote-
nen Titel irrefiihrend sei; Balhorn und Briigelmann konstatieren sogar, dass fast jedes soge-

nannte Erstleseangebot eigentlich als Zweitleseangebot bezeichnet werden miisste.”?

Erstleseliteratur weist zu einigen literarischen Gattungen und Genres Uberschneidungen auf.
Etwa zur sogenannten Leichtleseliteratur, die sich wie Erstleseliteratur ebenfalls an niedrige
Lesekompetenzen anpasst, sich allerdings an eine andere Zielgruppe wendet, nimlich an Kin-
der, die die Grundschule bereits verlassen haben, sich in ihren Lesefdhigkeiten aber eher noch
auf Grundschulniveau befinden und mit den fiir ihre Altersgruppe empfohlenen Texten Schwie-
rigkeiten haben. Ahnlichkeit weisen Erstlesebiicher auch zu sogenannten ABC-Biichern auf, die
wie Erstlesebiicher beim Lesenlernen unterstiitzen sollen; bei ersteren liegt der Fokus auf dem
Alphabet und der Vermittlung einzelner Buchstaben, letztere gehen einen Schritt weiter und
unterstiitzen das Lesen erster zusammenhingender Texte.”* Auch die Fibel sollte vom Erstle-
sebuch abgegrenzt werden, da sie ausschlieBlich im Unterricht eingesetzt wird und somit als
didaktisches Lehrwerk verstanden werden kann, das Erstlesebuch aber auch — und vor allem —

im privaten Bereich seine Anwendung findet.”® Dariiber hinaus weist Erstleseliteratur auch zum

90
91
92

Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Erstlesebiicher und -hefte, S.2.

Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfanger*innen?, S. 1.
Presseinformation des Kosmos Verlags zum Relaunch der Kinderbuchreihe Sternenschweif. (www.kos-
mos.de/content/fileadmin/Media/meta-navigation/Presse/Presseinfos/210117_PM_Relaunch_Sternen-
schweif.pdf, Zugriff am: 07.09.2021).

Balhorn und Briigelmann: Erstlesereihen: Aller Anfang ist schwer, S. 31.

% Anna Herrmann: Aktuelle ABC-Biicher im Vergleich. In: kjl&m 4 (2019), S. 18.

% Vgl. Griinhduser: Biren, Raben, Lowen & Co., S. 19.
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Bilderbuch Ahnlichkeit auf, in beiden Fillen spielen Illustrationen eine wichtige Rolle und Text
wird sparsamer eingesetzt. Der Unterschied besteht hier vor allem in der Aufmachung, dem
Layout und dem Textniveau, welches in Erstlesebilichern an die eingeschrinkten Lesefahigkei-
ten von Leseanfanger*innen angepasst wird, wihrend sich Bilderbilicher durch ein hoheres
textliches Niveau zum Vorlesen eignen. Generell scheint es aulerdem eine Abgrenzung zwi-
schen kommerzieller und didaktischer Erstleseliteratur zu geben, durch welche Erstleseange-
bote von Schulbuchverlagen (etwa die Reihe Superstars von Mildenberger) aus dem allgemei-
nen Verstindnis von Erstleseliteratur ausgeschlossen werden, obwohl das Erscheinungsbild

solcher Reihen sich von den Erstlesereihen der Publikumsverlage kaum unterscheidet.”®

Bislang wurde in der vorliegenden Arbeit eine Bezeichnung von Erstleseliteratur als Gattung,
Genre oder Ahnliches mdglichst vermieden. Die aktuelle Forschung scheint sich iiber die kor-
rekte literaturwissenschaftliche Bezeichnung uneinig. Verwendet werden die Begriffe
,Genre*”’  Gattung*®®, | Literatursorte® und ,,Sub-Genre*“!?’ (als Teil des illustrierten Kin-
derbuchs). Fiir diese Arbeit soll die Erstleseliteratur als Gattung bezeichnet werden. Begriindet
liegt die Wahl darin, dass bei Genres meist ein thematischer Bezug besteht und Erstleseliteratur
viele unterschiedliche Themen behandelt.!’! Als Gattung kann das Erstlesebuch ,,zwischen Fi-
bel und ABC-Buch auf der einen Seite sowie dem illustrierten Kinderbuch auf der anderen

Seite*“!%% verortet werden.

2.2 Besonderheiten des Erstlesemarktes

Wie schon anhand des umfangreichen Kriterienkatalogs fiir Erstlesebiicher im Ansatz deutlich
wurde, hat die Erstleseliteratur eine besondere Position auf dem Kinderbuchmarkt inne, die sich
durch das auf der einen Seite bestehende hohe wirtschaftliche Interesse an Erstleseliteratur und
ihrer auf der anderen Seite bestehenden Relevanz fiir die Lesedidaktik erkldren ldsst. Die mar-

kantesten Besonderheiten des Erstlesemarktes sollen im Folgenden kurz erldutert werden.

% Dies konnte anhand verschiedener Auflistungen aktueller Erstleseangebote beobachtet werden, etwa bei jener

von Stephanie Jentgens im Lehrbuch Literaturpddagogik.

Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 3.

% Ebd., S. 4.

% Wildeisen: Kunst oder Kriicke?, S. 18.

100 Ebd., S. 19.

101 ygl, Stenzel: Erstlesebiicher, S. 2.

12 Vgl. Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S 4.
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1. Reihenbildung

Eine markante Charakteristik der Erstleseliteratur ist die Tendenz zur Reihenbildung. Ein iiber-
wiegender Teil der Erstlesebiicher erscheint in Reihen, und das schon seit ihren Anfiangen. Zwar
sind Buchreihen allgemein und besonders in der KJL nicht auBergewohnlich, Erstlesereihen
unterscheiden sich aber insoweit von anderen Kinder- oder Jugendbuchreihen, als dass sie nicht
etwa ein bestimmtes Thema oder wiederkehrende Protagonist*innen als gemeinsamen Nenner
haben, sondern die Biicher anhand des jeweiligen zum Einsatz kommenden Leselernkonzepts
oder des Schwierigkeitsgrads gruppiert werden. Die Reihe Bildermaus (Carlsen Verlag) etwa
umfasst Erstlesebiicher, die sich den unterschiedlichsten Themen widmen, alle aber mit der

sogenannten Bildermethode'®

arbeiten. Eine Einteilung nach Schwierigkeit geschieht auf
Grundlage der Klassenstufe oder der sogenannten Lesestufe. Letztere orientieren sich grob an
den Phasen des Schriftspracherwerbs, sind aber nicht mit ihnen gleichzusetzen und werden von
Verlag zu Verlag anders definiert.!* Das Textniveau eines Titels aus der Lesestufe 1 von Ver-
lag A kann deshalb nicht mit einem Titel aus der Lesestufe 1 von Verlag B gleichgesetzt wer-
den.'% Damit bestehen zahlreiche unterschiedliche Leseniveaus auf dem Erstlesemarkt, die den
Schein erwecken, auf einem einheitlichen System zu basieren, und durch eine identische Be-
nennung auf den ersten Blick nicht differenziert werden kénnen.! Eine Aufteilung nach Lese-
stufe wird gegeniiber der Aufteilung nach Klassenstufe aus didaktischer Sicht bevorzugt, da der

Lernstand der Schiiler*innen in den jeweiligen Grundschulklassenstufen meist sehr stark diffe-

riert und innerhalb einer Klassenstufe unterschiedliche Lesestufen erreicht werden.'?’

Innerhalb der nach Schwierigkeitsgrad oder Leselernmethode aufgeteilten Erstlesereihen beste-
hen weitere zahlreiche (Unter-)Reihen beziehungsweise Serien, die nach einem bestimmten
Thema (z.B. Lesenlernen mit Fuf3ballstars, Oetinger Verlag), fiktiven Universum (z.B. Super-
leser! Star Wars bei Dorling Kindersley) oder einem Protagonisten beziechungsweise einer Pro-
tagonistin (z.B. Der kleine Drache Kokosnuss bei cbj) sortiert sind. Diese (Unter-)Reihen und
Serien spielen fiir die Vermarktung der Erstlesereihen an sich aber eine untergeordnete Rolle,
eine Etablierung der libergeordneten Reihen als Marken hat weitaus hohere Prioritit. Marken-
bildung und eine daraus resultierende hohe Sichtbarkeit auf dem Buchmarkt spielen fiir die

Verlage deshalb eine grofle Rolle, da ,,der Erstlesemarkt innerhalb des Kinderbuchbereichs

183 Die verschiedenen Leselernkonzepte werden in Kapitel 4.1 genauer erldutert.

104 Vgl, Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 24.

105 Vgl Stephanie Jentgens: Das Erstlesebuch. Zwischen Tradition und Innovation. In: JuLit 2 (2013), S. 46.
106 V], Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 24.

107 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 140.
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ganz besonders heis umkampft [ist]“!%8. Reihen bieten sich schon deshalb an, da sie sich grund-
sitzlich besser verkaufen als Einzeltitel, die Druckkosten sind durch den ,,Zusammendruck
mehrerer Biicher gleichen Formats und Umfangs, gleicher Papierart und Ausstattung in hoher

Auﬂagec¢109

ebenfalls niedriger. Durch die giinstige Produktion kann ein gilinstiger Verkaufs-
preis ermdglicht werden, der wiederum mdglich macht, dass Erstlesebiicher auch einkommens-
schwache Haushalte erreichen kénnen.'!? Eine Einordnung in Reihen ermdglicht auBerdem eine
bessere Orientierung fiir die Kdufer*innen und eine Erleichterung der sonst durch das betracht-
liche Angebot erschwerten Kaufentscheidung.!!! Mehr als Privatkunden spielen vor allem
Schulen und Bibliotheken eine gro3e Rolle als Kund*innen, denn sie kaufen in grolen Mengen
ein.''? Der Wiedererkennungswert kommt Verlagen insoweit zugute, als dass er Bibliothe-
kar*innen und Lehrer*innen aufgrund guter Erfahrungen auch ,blind‘ zu Titeln aus einer ihnen
bekannten Reihe greifen lassen kann. Viel Wert wird auf das jeweilige Reihenlogo und ein
modernes, ansprechendes Reihendesign gelegt, damit die Zugehdorigkeit eines Titels zur jewei-
ligen Reihe auf den ersten Blick erkenntlich wird und der Wiedererkennungswert greifen kann.
Reihennamen wie Leserabe, Leselowen oder Biicherbdr sind mittlerweile vielen Buchkéu-
fer*innen ein geldufiger Begriff. Das hohe wirtschaftliche Interesse der Verlage an Erstlesebii-
chern und die giinstige Produktion birgt allerdings das Risiko, dass Erstlesebiicher als Massen-

ware produziert werden, die es durch mangelnde Qualitét nicht schafft, Kinder nachhaltig zum

Lesen zu motivieren.
2. Gebrauchscharakter

Auch der Doppelcharakter der Erstleseliteratur als didaktische und gleichzeitig unterhaltende
Literatur macht sie besonders. Nicht selten wird Erstleseliteratur als Gebrauchsliteratur be-
trachtet und damit von der unterhaltenden Literatur abgegrenzt. Dies kommt dadurch zustande,
dass Erstlesebiicher auch im Schulunterricht zum Einsatz kommen und deshalb oftmals als
Schulbiicher angesehen werden, deren einziger Zweck in der schulischen Leseforderung veror-
tet wird. Auch Hans-Heino Ewers stuft Erstleserliteratur als ,,didaktische Literatur“''3 ein. Thr

Dasein als literarische Werke, ihr kiinstlerisch-dsthetischer Wert und ihre Funktion als

18 Jentgens: Lehrbuch Literaturpidagogik, S. 93.

19 Vgl. Ulrike Hauswaldt: Erstlesebiicher zwischen Kunst und Kommerz: eine Darstellung aus Verlagssicht. In:
Beitrige Jugendliteratur und Medien 9 (1998), S. 90.

10 vgl. ebd.

11 Vgl Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 6.

112 ygl. Reddig-Korn, Birgitta: Handreichungen zur Buchlektiire als Spiegel literaturdidaktischer Konzeptionen.
Entwicklungen zwischen 1970 und 2006. Hamburg 2009, S. 15f.

113 Christoph Jantzen: Lesedidaktisch wertvoll, literarisch aber Schund? Biicher fiir den Leseanfang auf dem Priif-
stand. In: Jochen Heins und Christoph Jantzen (Hg.): Kinderliteratur unterrichten. Vielfaltige Perspektiven auf
den Literaturunterricht in der Grundschule. Miinchen 2019, S. 43.
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Freizeitangebot wird Erstlesebiichern damit zumindest teilweise abgesprochen. Das Erstlese-
buch wird damit zum

Sonderfall zwischen belehrendem Kinderbuch und schulischem Erstlesebuch [...], deren Funk-
tion und Bedeutung [...] im Spannungsfeld von ihrer Instrumentalisierung fiir den schulischen
Verwertungskontext [...] einerseits und dem Streben nach &sthetischer Autonomie [...] als Teil
der eigens fiir Kinder hervorgebrachten Kinderliteratur andererseits [changieren].!'

Das Vorhandensein einer didaktischen Komponente innerhalb der Erstleseliteratur ist nicht zu
bestreiten — sie soll Kinder beim Lesenlernen unterstiitzen, und ist damit ,,per Definition zweck-
gebunden“!". Insofern ist die Bezeichnung Gebrauchsliteratur nicht per se falsch, vielmehr
erscheint die negative Konnotation, die dem Begriff inhdrent ist, nicht notwendig. So konnte

die Bezeichnung als Gebrauchsliteratur durchaus auch als ,,Giiteklasse*!1®

angesehen werden
— denn zusitzlich zum Zweck, der mit einem jeden Buch verfolgt wird, ndmlich als unterhal-
tende, zum Denken anregende Freizeitlektiire zu dienen, kommt lediglich ein weiterer hinzu.
Trotzdem scheint der Gebrauchscharakter der Erstleseliteratur negativ angerechnet zu werden,
trotz der durchaus vorhandenen kiinstlerisch und dsthetisch anspruchsvollen Erstlesebiicher.
Dies erscheint paradox in Anbetracht der Tatsache, dass insbesondere einige aktuelle Titel sich
optisch kaum von Bilderbiichern unterscheiden, welchen grundsitzlich kein Gebrauchscharak-
ter zugeschrieben wird.!!” Die auf dem Erstlesemarkt bestehende Abgrenzung der eigentlichen,

kommerziellen Erstleseliteratur vom Erstleseangebot der Schulbuchverlage zeigt aber, dass der

Erstleseliteratur durchaus nicht ausschlieBlich eine didaktische Funktion zugeschrieben wird.
3. Multiperspektivitdt

Als literarische Gattung ist Erstleseliteratur Gegenstand literaturwissenschaftlicher Forschung.
Durch ihren didaktischen Charakter und den Einsatz im Schulunterricht ist sie auch fiir Pida-
gog*innen und Didaktiker*innen von Relevanz. Und durch ihre exponierte Position auf dem
Kinderbuchmarkt bietet sie auch fiir die Buchwissenschaft Forschungsinteresse. Erstleselitera-
tur kann aus vielen verschiedenen Perspektiven betrachtet werden, muss dadurch aber auch
vielen verschiedenen Anspriichen gerecht werden: &sthetischen und literarischen, padagogi-
schen und didaktischen, wirtschaftlichen und 6konomischen. Diese Anforderungen miissen die
Verlage und Autor*innen von Erstlesebiichern erfiillen: die Biicher sollen zwar unterhaltsam
sein und den Kindern erste literarische Erfahrungen bieten, gleichzeitig muss aber auch ihre

didaktische Komponente beriicksichtigt werden. Deshalb ziehen Verlage bei der Konzeption

114 Sebastian Schmideler: Von ABC des Lesenlernens. Zur Entwicklungsgeschichte von Fibeln und Erstleselite-
ratur fiir Kinder im 18. und 19. Jahrhundert. In: kjl&m 4 (2019), S. 11.

115 Wildeisen: Kunst oder Kriicke?, S. 18.

116 Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 26.

17 Vgl. ebd., S. 26.
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ihrer Erstlesetitel oftmals Didaktiker*innen zu Rate, die eine hohe Expertise im Bereich Schrift-
spracherwerb mitbringen.!!® So arbeitet der Ravensburger Verlag fiir seine Reihe Leserabe mit
dem Schulbuchverlag Mildenberger zusammen, der Arena Verlag kooperiert in der Konzepti-

onierung der Biicherbdr-Reihe mit dem Westermann Verlag.

Eine Perspektive, die hingegen meist unberiicksichtigt bleibt, ist die der Erstleser*innen
selbst.!!? Erstleseliteratur muss vorrangig erwachsenen Anspriichen geniigen, da Erstleser*in-
nen selten selbst als Buchkdufer*innen aktiv werden.'?° Das Erstlesebuch ist typischerweise ein
Geschenkartikel. Vor allem bei der Gestaltung der Cover und der Klappentexte werden dem-
nach meist die Erwachsenen angesprochen; nicht selten enthalten Erstlesebiicher dariiber hin-
aus einen Einleitungstext fiir die Erwachsenen mit Hinweisen zum Inhalt des Buches oder dem
eingesetzten Leselernkonzept. Dabei sollte allerdings beachtet werden, dass nach getétigtem
Kauf und anschlieBender Ubergabe des Buches an das Kind insbesondere die Gestaltung des
Buches eine wichtige Rolle dabei spielt, das Kind zur Lektiire zu motivieren; Buchcover sollten
demnach neben den erwachsenen Kaufer*innen vor allem auch die Leser*innen ansprechen
und der Klappentext neugierig auf die Geschichte machen.!?! Informationen zum eingesetzten
Leselernkonzept sind zwar fiir die erwachsenen Kéufer*innen informativ, die kindlichen Le-
ser*innen aber konnten dadurch schnell der Eindruck bekommen, das Buch habe den alleinigen
Zweck, sie zu belehren. Erste Studien dazu, wie Kinder selbst Erstleseliteratur wahrnehmen,
worauf sie Wert legen, was stort und was motiviert, hat Christoph Jantzen ausgefiihrt; eine

ausfiihrliche Auswertung der Studienergebnisse steht allerdings noch aus.!??

2.3 Erstleseliteratur im Spannungsfeld aus Asthetik, Nutzen und

kindlichen Anspriichen

Aus zuletzt beschriebener Multiperspektivitit entsteht ein Spannungsfeld aus unterschiedlichen
Anspriichen, Anforderungen und Interessen, welchen das Erstlesebuch gerecht werden muss.
Erstleseliteratur muss durch die verschiedenen Einsatzgebiete (Schule, auBBerschulische Le-
seforderung, privater Bereich, literaturwissenschaftliche Forschung) immer ,.einerseits didakti-

schen und andererseits literarischen Anforderungen geniigen*!23. Besonders die Anspriiche von

118 Vgl. Reddig-Korn: Handreichungen zur Buchlektiire als Spiegel literaturdidaktischer Konzeptionen, S. 15f.

119 Jantzen: Lesedidaktisch wertvoll, literarisch aber Schund?, S. 43.

120 ygl, Christoph Jantzen: ,,Ich fand total komisch, dass man diesen Kaktus jetzt nihen muss*. Wie Kinder sich
wertend iber Erstlesebiicher dullern. In: kjl&m 4 (2019), S. 46.

121 ygl, ebd., S. 48.

122 Vgl. Jantzen: Lesedidaktisch wertvoll, literarisch aber Schund?

123 Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 26.
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Péadagog*innen und Literaturwissenschaftler*innen divergieren deutlich; so sind etwa schwie-
rigere Worter in Erstlesebiichern fiir viele Lehrer*innen undenkbar, Literaturwissenschaft-
ler*innen hingegen halten sprachliche Herausforderungen in Form von kreativem Sprachge-
brauch und unbekannten Wortern fiir notwendig, um die Geschichten interessant und dsthetisch
anspruchsvoll fiir die Leser*innen zu gestalten.'?* Wihrend Uneinigkeit dariiber besteht, wie
einfach ein Erstlesetext sein soll, ist die Vermittlung von Spall und Freude am Lesen unstreitig
ein ebenso wichtiges Ziel der Erstleseliteratur. Denn ,,Genuss [..] ist der Mehrwert, den Lese-
rinnen und Leser [...] bendtigen, um Lesen in ihr Selbstkonzept zu integrieren“!?>. Positive
Konnotationen mit dem Lesen sind unverzichtbar fiir eine erfolgreiche Lesesozialisation.'?
Doch das wirtschaftliche Interesse der Verlage bewirkt, dass oftmals vor allem die Gunst der
Schulen und Bibliotheken gewonnen werden soll und deswegen teilweise auch bei der Konzep-
tionierung der Erstlesereihen vorrangig an Lehrer*innen und Bibliothekar*innen gedacht
wird.'?’” Dies konnte mit dafiir verantwortlich sein, dass Erstleseliteratur in der Literaturwissen-

schaft keinen guten Ruf hat und auch kindliche Interessen nicht optimal erfiillt werden.

Spannungen entstehen aber auch dadurch, dass die Zielgruppe der Erstleser*innen, wie bereits
erldutert, kaum heterogener sein konnte, vor allem in Bezug auf die Interessen und Lesefdhig-

keiten. Daraus ergibt sich eine schwierige Situation fiir Autor*innen und deren Verlage:

[Erstleseliteratur] darf keine Barrieren aufbauen gegeniiber Kindern, denen die literarische Spra-
che noch fremd ist. Sie soll gleichzeitig auch Kinder herausfordern, die bereits iiber vielfaltige
Erfahrungen im Umgang mit Schriftsprache verfiigen. !28

Dass Erstleseliteratur so gestaltet sein muss, dass Kinder, die gerade mit dem Lesenlernen be-
ginnen, nicht {iberfordert werden, ist selbstverstidndlich. Das kann allerdings dazu fiihren, dass
die textliche Qualitét zu leiden hat, da nur einfache Satzstrukturen und Worter benutzt werden.
Immer wieder stehen Erstlesebiicher in der Kritik, zu langweilig und anspruchslos zu sein.'?’
Wihrend stark vereinfachte Texte fiir manche Leser*innen als einzige Moglichkeit fiir einen
Einstieg in die eigenstindige Lektiire infrage kommen, sind andere Leser*innen von diesen

Texten unterfordert und gelangweilt. Gerade jene Kinder, die mit anspruchsvoll gestalteten Bil-

derbiichern sozialisiert wurden, konnen durch stark vereinfachte Erstleseliteratur die Lust am

124 Vgl. Ina Nefzer: Standpunkt: Innovativer Umgang mit dem Erstlesebuch. In: Buch & Maus 3 (2015), S. 16f.

125 Barbara Knieling: Zum Lesen (ver)fiihren — oder: Was bedeutet lese- und literaturpidagogisches HandeIn? In:

Literaturpddagogische Vermittlungsmodelle aus der Praxis. Le-se(T)rdume mit den Biichern von Kirsten Boie.

Hamburg 2015, S. 9.

Vgl. Kirsten Boie: Lesefreude ist der Schliissel. In: Literaturpiddagogische Vermittlungsmodelle aus der Praxis.

Lese(T)rdume mit den Biichern von Kirsten Boie. Hamburg 2015, S. 4-6.

Vgl. Reddig-Korn: Handreichungen zur Buchlektiire als Spiegel literaturdidaktischer Konzeptionen, S. 10f.

128 Michael Ritter: Editorial. In: kjl&m 4 (2019), S. 2.

129 Vgl. Roswitha Budeus-Budde: Die Mundharmonika als Talisman. (www.sueddeutsche.de/kultur/erste-leser-
die-mundharmonika-als-talisman-1.3897478, Zugriff am: 05.11.2021).
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Lesen verlieren.!** Wihrend deswegen immer wieder anspruchsvollere Texte gefordert werden,
die die Kinder durch literarische Qualitdt und sprachliche Herausforderungen zum Lesen moti-
vieren, halten Pddagog*innen dagegen, dass viele Erstleser*innen ,,schon auf der lesetechni-
schen Ebene so gefordert [sind], dass man nicht noch iiber eine eventuelle Steigerung inhaltli-

cher Anforderungen nachdenken muss*!3!.

Da Autor*innen und Verlage mit ihren Biichern so viele Kinder wie moglich erreichen méch-
ten, muss bei jedem Erstlesebuch erneut abgewogen werden:

1. Zwischen literar-dsthetischen Anspriichen und Sachgerechtigkeit / Informationsreichtum.
Zwischen personlichem Bezug / inhaltliches Interesse und individueller Sprach- und Schrift-
kompetenz.

3. Zwischen [...] der literarischen Qualitdt von Geschichten [...] auf der einen Seite, und der
Notwendigkeit, diese Inhalte Kindern mit begrenzten schriftsprachlichen Féahigkeiten iiber
eine durchsichtige Textorganisation, d.h. einen gut nachvollziechbaren Aufbau [...], eine leicht
verstandliche Sprache [...] und niedrige lesetechnische Anforderungen [...] leichter zugéng-
lich zu machen.'3?

Da diese Gesichtspunkte schwer miteinander vereinbar sind, muss mit jedem Erstlesebuch eine
Entscheidung getroffen werden: Sollte ein Text im Zweifelsfall eher zu einfach sein, um Er-
folgserlebnisse zu garantieren, oder eher schwieriger, um zu fordern und zum Uben anzuspor-
nen? Dazu gibt es von didaktischer Seite unterschiedliche Meinungen. Festgestellt wurde, dass
wenn ,,Misserfolge [...] auf [...] zu hohe Schwierigkeit der Aufgabe zuriickgefiihrt [werden],
[...] sich dies positiv auf die weitere Leistungsanstrengung und Motivation auswirken!** kann.
Wenn das Lesen aber dauerhaft mit Anstrengung verbunden ist oder die Handlung durch feh-
lendes Textverstidndnis nicht nachvollzogen werden kann, diirfte dies insgesamt keine positive

Einstellung zum Lesen bewirken und Kinder nicht nachhaltig zu Leser*innen machen.'**

Trotz der scheinbaren Unmoglichkeit, alle Erstleser*innen zu erreichen, widerspricht es den
wirtschaftlichen Interessen der Verlage, nur einen Teil von ihnen anzuvisieren. Somit ist es
nicht verwunderlich, dass oftmals Versprechen vonseiten der Verlage gemacht werden, die
durchaus kritisch gesehen werden konnen. Die Einstufung ab sechs Jahren etwa wird auf dem
Erstlesemarkt mit sehr groBer Selbstverstidndlichkeit vorgenommen, auch wenn ein Text eigent-
lich zu anspruchsvoll fiir Kinder in diesem Alter ist. Die Reihe Lauras Stern fiir Erstleser
(Baumhaus) etwa zeigt sich mit zahlreichen Seiten ohne Illustrationen und teilweise langen,

verschachtelten Sédtzen wenig erstlesefreundlich. Lediglich die verwendete Fibelschrift macht

130 Vgl, Sylvia Mucke: Erstleser und der Zeitgeist. In: Eselsohr 7 (2017), S. 10.

131 Briigelmann und Brinkmann: Erstlesebiicher und -hefte, S. 25.

132 Ebd., S. 3.

133 Cornelia Gerlinde JooR: Lesegespriche fiir Erstleser — eine qualitative Studie in Klasse 1 und 2. Dissertation
der Pddagogischen Hochschule Ludwigsburg 2019, S. 98.

Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanféanger*innen?, S. 1.

18

134



deutlich, dass es sich um eine Erstlese- und keine Vorlesebuchreihe handelt. Trotzdem wird die
Reihe ab sechs Jahren empfohlen.!*> Diese teils irrefiihrenden Altersempfehlungen kénnen
dann zu einem Problem werden, wenn die Vermittler*innen sich blind auf sie verlassen und
Kinder mit zu anspruchsvollen Texten konfrontiert werden, die sie verunsichern kénnen.!3®
Ahnlich verhilt es sich mit Empfehlungen wie geeignet fiir Leseanfiinger*innen, die mit Selbst-
verstdandlichkeit fiir die Vermarktung unterschiedlich anspruchsvoller Erstlesebiicher genutzt
wird. Solche Empfehlungen verlieren an Aussagekraft, wenn sie ohne weitere Differenzierung

fiir alle Erstlesebiicher gleichermallen genutzt werden.

2.4 Erstleseliteratur als ,,verachtete Buchform“37?

Aus diesen Spannungen und den oft unvereinbaren Anforderungen der verschiedenen beteilig-
ten Parteien entstehen Schwierigkeiten, die der Erstleseliteratur {iber die Jahre hinweg einen
problematischen, teilweise fast verrufenen Status (Stephanie Jentgens spricht von ,,Verach-
tung*!3®) beschert haben. Wie genau die Vorwiirfe lauten, soll nun zusammenfassend aufge-

schliisselt werden.
Vorwurf 1: Uniibersichtlicher Markt

Ein Blick in die Programme der Kinderbuchverlage zeigt, dass aktuell die iiberwiegende Mehr-
heit von ihnen Erstlesebiicher anbietet. Die Verlage Loewe, Arena und Ravensburger, die als
Marktfiihrer im Bereich Erstleseliteratur bezeichnet werden konnen, verzeichnen dabei jeweils
iiber 100 Erstlesebiicher in ihren Programmen.'*® Das fiihrt zu einer groBen Zahl an Erstlesean-
geboten, die kombiniert mit der uneinheitlichen Einteilung in Lese- oder Klassenstufen und den
verlagsiibergreifend sich iiberschneidenden Themen und Stoffen fiir eine Uniibersichtlichkeit
sorgt, die Kdufer*innen {iberfordern kann. In dieser Menge gehen Erstleseangebote, die keiner
der bekannten Erstlesereihen angehoren, schnell unter und finden ihren Weg zu den Leser*in-
nen nicht. Ein umfangreiches, vielfiltiges Angebot bedeutet aber genauso auch eine grofe Aus-

wahl und damit eine erhohte Chance, die heterogene Gruppe der Erstleser*innen vollstindig

135 Artikelbeschreibung zu ,,Laura kommt in die Schule* auf der Website des Luebbe Verlags. (https://www.lu-
ebbe.de/baumhaus/buecher/kinderbuecher/laura-kommt-in-die-schule/id 3292261, Zugriff am: 16.11.2021).

136 Vgl. SiiBbrich: Unter erschwerten Bedingungen Biicher lesen lernen, S. 6.

137 Vgl. Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform.

138 Ebd.

139 Vgl. Website des Ravensburger Verlags. (www.ravensburger.de/produkte/kinderbuecher/erstlesebuecher/cate-
gory.html, Zugriff am: 12.11.2021), Website des Arena Verlags. (www.arena-verlag.de/rubrik/kinder-
buch/erstleser?sort by=field erscheinungstermin value&sort order=ASC, Zugriff am: 12.11.2021), Website
des Loewe Verlags. (www.loewe-verlag.de/content-61-61/erstlesebuecher/, Zugriff am: 12.11.2021).
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mit geeigneter Erstleseliteratur versorgen zu kdnnen. Dadurch, dass fiir jedes Kind ein passen-
des Erstlesebuch zu finden sein sollte, hat die Erstleseliteratur das Potenzial, die fehlende Indi-
vidualitdt des Schulunterrichts auszugleichen, die dadurch entsteht, dass meist mit einer ge-
meinsamen Fibel gearbeitet wird, die den Differenzen im Lernstand der Kinder nicht gerecht
werden kann.'*’ Mit Erstlesebiichern in den verschiedensten Schwierigkeitsgraden und mit den
unterschiedlichsten Themen kann dann zumindest zuhause gezielt auf die Interessen und Fa-
higkeiten des Kindes eingegangen werden. Dies setzt jedoch eine individualisierte, fachkundige
Wabhl des passenden Buches durch die Kaufer*innen voraus. Die grole Auswahl kommt den
Verbraucher*innen nur dann direkt zugute, wenn sie einen Uberblick iiber das Angebot haben

und wissen, wo das passende Buch zu finden ist.
Vorwurf 2: Uniformitdit

Dariiber hinaus wird kritisiert, das Erstleseangebot sei trotz der zahlreichen beteiligten Verlage
und der groen Zahl an Reihen sehr einseitig, da immer wieder die gleichen Themen behandelt
wiirden.!*! Dies scheint mit Blick in die aktuellen Programme der bekanntesten Erstlesereihen
(Leselowen, Leserabe, Biicherbdr, Lesemaus, Erst ich ein Stiick, dann du) bestitigt werden zu
konnen: In allen sind (meist mehrere) Titel zu den Themen Pferde und Ponys, Fufsball, Schule,
Abenteuer (z.B. Piraten, Ritter, Detektive) und Tiere verfiigbar. Auch fernab davon gibt es
groBe thematische Uberschneidungen. Dabei kénnen die einzelnen Titel der verschiedenen Ver-
lage optisch teilweise kaum unterschieden werden, weil die Cover #hnlich gestaltet sind.'*?
Auch die Buchtitel weisen wenig Varianz auf, sodass diesbeziiglich ebenfalls nur schwer dif-
ferenziert werden kann (z.B. gibt es gleich bei drei Verlagen Erstlesebiicher mit dem Titel
Schulgeschichten). Das ist auf die auf dem Erstlesemarkt bestehende ,,Tendenz zur inhaltsbe-

nennenden Titelgebung 143

zuriickzufiihren. Schlieflich verstirken auch die verlagsiibergrei-
fend verwendeten Leselernkonzepte (Silbenmethode, Bildermethode etc.) diesen Eindruck.
Werden jetzt genau diese Titel in einer Buchhandlung gut sichtbar présentiert, kann es fiir die
Kaufer*innen wirken, als gleiche jedes Erstlesebuch dem anderen. All diese Faktoren bewirken,

dass ,,die Erstleseproduktion der Verlage uniformer [wirkt], als sie in Wirklichkeit ist“!*4,

Die Verlage gleichen ihre Programme stetig aneinander an, iibernehmen Themen- und Konzep-

tideen voneinander und bewirken damit ein auf den ersten Blick einseitig erscheinendes

140 yg], Manfred Wespel: Von Stufe zu Stufe. Die Konzeption einer Erstlesereihe. In: Beitrige Jugendliteratur
und Medien 9 (1998), S. 80.

141 Vgl Jentgens: Lehrbuch Literaturpadagogik, S. 143.

142 Vg, Hauswaldt: Erstlesebiicher zwischen Kunst und Kommerz, S. 93.

143 Ebd.

144 Ebd.
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Angebot. Hinzu kommt, dass es sich zu einer géngigen Praxis entwickelt hat, bereits erschie-
nene Geschichten tliber Jahre hinweg immer wieder neu aufzulegen, etwa innerhalb einer neu
zusammengestellten Textsammlung, als Teil eines anderen Leselernkonzepts oder bei der Neu-
gestaltung einer Reihe. Der Titel Ein Drachenfreund fiir Linus'*’ wurde beispielsweise in die-
sem Friihjahr in der Verlagsvorschau des cbj-Verlags als Neuerscheinung beworben, obwohl
es sich dabei bloB um eine Neuauflage des bereits 2007 unter dem gleichen Titel erschienenen
Buchs handelt, die im Rahmen der Uberarbeitung der Reihe Erst ich ein Stiick, dann du er-
schien. Abgesehen davon tragt zur Uniformitét bei, dass die Verlage die etablierten Kriterien

fiir Erstlesebiicher erfiillen mochten, und dies wiederrum nicht viel Raum fiir Varianz zulasst.'4¢

Die Erstleseprogramme vieler Verlage haben sich deshalb seit ihrem Entstehen sowohl in der
Aufmachung als auch in der Themenwahl hauptsichlich optisch veriindert.!*” Aber nicht nur
die Verlage, auch die Buchkiufer*innen setzen gerne ,,auf ,Sicherheit‘ und Bewihrtes*!*3. Es
wire deshalb falsch zu behaupten, dass die Verlage die alleinige Schuld an der fehlenden Viel-
falt auf dem Erstlesemarkt tragen — mehr Mut zu Neuem wire auch von den Kéufer*innen
wiinschenswert, was voraussetzt, dass Buchhéndler*innen vermehrt auch Empfehlungen ab-
seits der klassischen Erstlesereihen aussprechen, um auf unbekanntere Titel aufmerksam zu
machen. Denn es gibt eine Vielzahl an Erstlesetiteln, die sich innovativen Themen widmen und
in ihrer Aufmachung aus der Menge herausstechen. Auch sei darauf hingewiesen, dass der er-
wachsene Blick auf die Erstleseliteratur durchaus anders ausfillt als der kindliche.'** So mégen
in Erstlesebiichern zwar immer wieder die gleichen Themen aufgegriffen werden, die wenigs-
ten Erstleser*innen werden sich daran aber storen. Viele Titel, die von Erwachsenen als einto-
nig, anspruchslos und langweilig empfunden werden, kommen bei Kindern sehr gut an.!>° Dies
leuchtet unter Beriicksichtigung dessen, dass Erstleser*innen nicht wie Erwachsene seit Jahr-
zehnten das Angebot auf dem Erstlesemarkt beobachten und die sich wiederholenden Themen

kennen, durchaus ein. Fiir sie ist zunédchst jeder Titel potenziell neu und aufregend.

145 Patricia Schroder: Ein Drachenfreund fiir Linus. Miinchen 2021.

146 Vgl. Boie: ,,Darum schreibe ich Erstlesebiicher®, S. 140.

147 Vgl. Griinhduser: Béren, Raben, Léwen & Co., S. 84.

148 Christoph Jantzen: Erstlesebiicher — Mediale Grenzen in einem konservativen Erzihlmedium iiberschreiten.
Vortrag im Rahmen der Ringvorlesung ,,Jenseits der Mediengrenzen — Medieniibergreifendes Erzéhlen fiir
Kinder in didaktischer und literaturwissenschaftlicher Perspektive der Universitdt Hamburg 2021.

149 Vgl Elisabeth Vatterodt: Erstlesereihen im Buchhandel: Erwachsene stellen ganz andere Anspriiche an Erst-
lesebiicher als die Leseanfanger selbst. In: JuLit 1 (1998), S. 42.

130 Vg], Maren Bonacker: Erste Abfahrt: Zauberwelt! Wie fantastische Reihen schon Leseanfénger siichtig ma-
chen. In: Bulletin Jugend & Literatur 9 (2009), S. 20.
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Vorwurf 3: Aufrechterhaltung von (Gender)Klischees und fehlende Diversitit

Abgesehen davon scheint das Erstlesebuch hiufiger als andere Segmente von (Gender)Kli-
schees betroffen zu sein.!>! Zahlreiche Biicher werden nach den Kategorien fiir Mddchen und
fiir Jungs aufgeteilt, oftmals schlie8t schon der Titel das jeweils andere Geschlecht aus (z.B.
Leserabe — Erstlesegeschichten fiir Mddchen). Als typische Themen fiir Méadchen werden
Pferde, Prinzessinnen oder Feen betrachtet, fiir Jungen sind es meist Fulball-, Piraten- oder
Abenteuergeschichten. Die Gestaltung der Biicher (rosafarbene Cover mit Glitzer bei ,Méad-
chenthemen®, blau beziehungsweise dunkle Farben bei ,Jungsthemen®) und die Tatsache, dass
je nach antizipierter Zielgruppe auch die Protagonist*innen ausschlieBlich dem jeweiligen Ge-
schlecht angehoren, konnte Kinder in der Buchwahl beeinflussen und sie zu Biichern greifen
lassen, die sie thematisch eigentlich nicht interessieren. Auch die Tatsache, dass das Erstlese-
buch meist ein Geschenkartikel ist und sich viele Erwachsene deutlich stirker von Gender-
Marketing beeinflussen lassen als Kinder, sorgt sicherlich dafiir, dass selten ein Junge ein Buch

mit Feengeschichten oder ein Middchen ein Buch mit Dinogeschichten vorgelegt bekommt.

Einige Verlage versuchen zwar immer wieder, mit ihren Titeln diese Geschlechterklischees
aufzubrechen, etwa mit Allein unter Mddchen (Tulipan), in welchem ein Junge Gefallen an dem
typischen ,Midchen-Hobby* Reiten findet.!>> Auch bei Fischer Duden wird solch ein Versuch
unternommen, indem in der Artikelbeschreibung zum Titel Ein Tag auf dem Pferdehof'>® aus

der Reihe Leseprofi die Leseempfehlung ,,ausdriicklich auch fiir Jungs*!>*

ausgesprochen wird.
Doch im selben Verlag sowie in zahlreichen weiteren Verlagen werden nach wie vor glitzernde
Biicher {iber Prinzessinnen-, Feen- und Meerjungfrauen neu aufgelegt, ohne {iber eine gender-
neutralere Gestaltung nachzudenken. Grund fiir die fehlende Progressivitit ist wahrscheinlich
eine bestehende Etablierung solcher klischeebehafteter Titel und eine daraus resultierende
Angst der Verlage, Umsatzeinbufen durch die Umgestaltung oder gar das Entfernen dieser Titel

aus dem Programm verzeichnen zu miissen.

Auch inhaltlich werden in vielen Erstlesebiichern (Gender-)Klischees perpetuiert. In Fuf3ball-
geschichten treten meist nur Jungs auf, auf dem Reiterhof kdnnen ausschlielich Méadchen an-
getroffen werden, auf dem Bauernhof interessieren sich die Jungen fiir Traktoren und die Mad-

chen fur die Tierkinder. Nicht selten werden solche Klischees auch durch die Illustrationen

151 Vgl, Jentgens: Das Erstlesebuch. Zwischen Tradition und Innovation, S. 44.

152 Vgl Lindauer: In neue Welten eintauchen, S. 10.

153 Martin Klein: Ein Tag auf dem Pferdehof. Frankfurt am Main 2020.

154" Artikelbeschreibung zu ,,Ein Tag auf dem Pferdehof* auf der Website des S. Fischer Verlags (www.fischer-
verlage.de/buch/martin-klein-duden-leseprofi-ein-tag-auf-dem-pferdehof-2-klasse-9783737334419,  Zugriff
am: 04.10.2021).
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verstérkt, in welchen Jungen eher blaue und Médchen rosafarbene Kleidung tragen. Eng damit
verkniipft ist ebenfalls eine fehlende Diversitét in Erstlesebiichern zu beobachten. Der tiberwie-
gende Teil der Protagonist*innen hat eine weille Hautfarbe, ist nur selten durch geistige oder
korperliche Behinderungen beeintrichtigt, und Queerness spielt ebenfalls (noch) keine Rolle.!>
Auch wird meist das klassische Familienmodell aus Vater, Mutter und Kindern aufrecherhalten.
Es ist allerdings aktuell ein Wandel zu beobachten, der immer vielfaltigere Figurenensembles
mit sich bringt und diese gleichzeitig als selbstverstindlich darstellt (Beispiele lassen sich in

Kapitel 4.2 finden).
Vorwurf 4: Lieblose Illustrationen

Ebenso héufig wie die Themen stehen auch die Illustrationen in Erstlesebiichern in der Kritik.
Sie werden oft als lieblose, dsthetisch anspruchslose und austauschbare Massenware bezeich-
net.!*® Eine Bewertung der Illustrationen soll hier nicht vorgenommen werden (denn dies kann
nur auf subjektive Weise geschehen), doch bei einem Vergleich mit aktuellen Bilderbuchange-
boten fallen Unterschiede auf. Besonders die Eigenschaft, die Geschichte iiber den Text hinaus
weiterzuerzihlen, fehlt in vielen Erstlesebiichern; meist sind die Illustrationen nur dazu da, das
Geschriebene visuell darzustellen.'>” Aktuell ist aber auch hier ein Wandel zu beobachten, zum
Beispiel in der Reihe Lust auf Lesen (Beltz & Gelberg), deren Titel in ihrer Aufmachung Bil-

derbiichern dhneln und die vorrangig von namhaften Illustrator*innen bebildert werden.

Das Imageproblem, das die Erstleseliteratur durch diese Vorwiirfe erhalten hat, konnte wiede-
rum Grund dafiir sein, dass der Erstleseliteratur in der Forschung bisher wenig Beachtung ge-
schenkt wurde und sie ,,kaum Reprisentanz im Grundlagenwerk*!>® besitzt. Das verwundert
besonders angesichts der bereits erlduterten Relevanz der Erstleseliteratur fiir gleich mehrere
Fachbereiche. Vorrangig findet Erstleseliteratur in Lehrwerken der (Grundschul-)Didaktik Er-
wihnung, die literaturwissenschaftliche und buchwissenschaftliche Perspektive dagegen fehlt
fast vollstandig. In der Literaturwissenschaft ,,herrscht Uneinigkeit iiber die Bewertung [der]
asthetischen Gestaltung und das daraus abzuleitende Potenzial fiir literaturédsthetische Erfah-

rungen®!>, weshalb sich nur wenige Autor*innen dieser Thematik widmen. Erstleseliteratur

155 Anmerkung: Ein Erstlesebuch mit queeren Protagonist*innen wurde bei der Recherche fiir diese Arbeit nicht

gefunden, die Garantie, dass es wirklich kein solches Buch gibt, soll hier aber nicht gewéhrt werden.

Vgl. Ulrich Storiko-Blume: Warum viele Erstleserbiicher gut gemeint, schlecht gemacht und von verheerender
Wirkung sind: Erstlesebiicher in Buchhandel, Bibliothek und Schule. In: kjl&m 2 (2007), S. 70.

Vgl. Oeste: Erstlesebiicher — Einstieg, Ubergang, Zwischentief?, S. 26.

Christoph Jantzen: Erstlesebiicher — Mediale Grenzen in einem konservativen Erzahlmedium iiberschreiten.
Sandra Siewert: Narrative Strukturen und literardsthetisches Potenzial von Erstlesebiichern. In: kjl&m 4
(2019), S. 61.
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scheint oft als , triviale Literatur*'®

gehandhabt und damit aus der wissenschaftlichen For-
schung ausgeschlossen zu werden. Dadurch fehlt bisher auch noch eine ,,systematische Unter-
suchung der literardsthetischen Qualitdt von Erstlesebiichern und [...] narrative[r] Strukturen,
die einen Anreiz zum genieBenden Lesen bieten“!®!. Wenn Erstleseangebote in die Forschung
miteinbezogen werden, dann werden sie selten individuell betrachtet, sondern als Teil der
Reihe, in welcher sie erscheinen; Erstleseliteratur féllt somit ,,aus dem Rahmen der bisherigen
KJL-Kritik* 162, Ergiebiger als literaturwissenschaftliche Standardwerke und Nachschlage-
werke aus der KJL sind verschiedene literaturwissenschaftliche und -didaktische Fachzeit-

schriften (kjl&m, JuLit, Eselsohr, etc.), die auch im Zuge der Recherche fiir die vorliegende
Arbeit eine bedeutende Rolle gespielt haben.

3  Das Erstlesebuch im Wandel der Zeiten
3.1 Kleine Geschichte des Erstlesebuchs

Erstleseliteratur nach heutigem Verstindnis ist ein recht junges Phinomen. Zwar existierten
schon mit Beginn des Buchdrucks Biicher, die als Hilfsmittel fiir das Lesenlernen gedacht wa-
ren, diese sind allerdings mit den heutigen Erstleseangeboten kaum zu vergleichen. Es handelte
sich um ABC-Biicher, welche die Buchstaben des Alphabets lehrten und noch keine ldngeren
Texte beinhalteten.'®> Ab dem 16. Jahrhundert entstanden dann die ersten Fibeln, Vorldufer des
Erstlesebuchs, die aber nach wie vor dem (Auswendig)Lernen der einzelnen Buchstaben dien-
ten.'® Erst ab Beginn des 19. Jahrhunderts fand im Schulunterricht eine Abwendung vom rei-
nen Auswendiglernen einzelner Buchstaben statt und Fibeln enthielten dann vermehrt ganze
Worter und erste kurze Texte.'® Bei diesen Texten handelte es sich aber nur selten um Texte,
die origindr flir Kinder verfasst worden waren, sondern hauptsidchlich um religiose Texte, die
auswendiggelernt wurden.!® Erste originir fiir Kinder geschriebene Texte, meist moralischer
Natur, entstanden zwar schon mit der Epoche der Aufkldrung und dem Vorsatz, Kinder zu miin-

digen Menschen auszubilden, diese wurden aber erst spiter vermehrt in Fibeln eingesetzt. !¢

160
161

Jentgens: Von der allmédhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 3.

Siewert: Narrative Strukturen und literardsthetisches Potenzial von Erstlesebiichern, S. 61.

162 Malte Dahrendorf: Vorwort. In: Beitrige Jugendliteratur und Medien 9 (1998), S. 3.

163 Vgl. Gertraud E. HeuB: Erstlesen und Erstschreiben. Eine Didaktik des Schriftspracherwerbs. Donauwérth
1997, S. 60.

164 Vgl. ebd.

165 Vgl HeuB: Erstlesen und Erstschreiben, S. 64.

166 Vgl Schmideler: Vom ABC des Lesenlernens, S. 12.

167 Vgl. Horst Bartnitzky: 500 Jahre Alphabetisierung. Auf der Suche nach sach- und zugleich kindgerechtem

Schriftspracherwerb. In: leseforum.ch 2 (2016), S. S. 5.
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Die Fibel durchlebte in der Biedermeierzeit einen Wandel, bei der sie ,,als illustrierte ABC-
Biicher in der Form von Bilderbiichern grafisch an Bedeutung gewannen!%®. Illustrationen
wurden wichtiger — eine Entwicklung, die sich auf das heutige Erstlesebuch ausgewirkt hat.
Verstérkt spielte ab Mitte des 19. Jahrhunderts auch die unterhaltende Komponente eine Rolle,
und die ,,Materialitit als Buchobjekt“ '® wurde wichtiger. Die Fibel entfernte sich damit vom
reinen Lehrbuch und niherte sich dem heutigen Erstlesebuch an.!”® Mit der Reformpidagogik
Ende des 19. Jahrhunderts erhielt die Fibel eine Modernisierung, im Zuge derer auch verstarkt

auf ein ,,Hineinversetzen in die kindliche Wahrnehmungsweise*!"!

geachtet wurde. Neben den
lange zum Einsatz gekommenen moralischen Geschichten wurden nun auch Themen gewihlt,

die in die Alltagswelt der Kinder passten.'”

Erst in den 1960er Jahren erreichten dann direkte Vorldufer des heutigen Erstlesebuchs in Form
der Reihen Mein erstes Taschenbuch (Ravensburger, damals Verlag Otto Maier) und Lerne
lesen (Carlsen) den deutschen Buchmarkt.!”® Ab den 1970er Jahren entstanden die ersten Erst-
lesebiicher mit Reihenkonzept, wie sie auch aktuell existieren; die &lteste heute noch bestehende
Erstlesereihe ist die Reihe Leselowen, die seit 1975 im Loewe Verlag erscheint.!’* Diese Reihe
zum Vorbild nehmend folgten Erstleseangebote im Oetinger Verlag (Sonne, Mond und Sterne,
1981), Arena (ERSTLESEBUCH, 1984) und Ravensburger (Der Blaue Rabe, 1984).'7 Erste
Bemiihungen um ein pddagogisches Konzept gab es in den 1980er Jahren vonseiten des Arena
Verlags und des Oetinger Verlags.!”® Weitere Reihen etablierten sich in den darauffolgenden
Jahrzehnten und machten damit das Erstlesebuch zum wichtigen Bestandteil vieler Verlagspro-
gramme. Seit dem Aufkommen der ersten Erstlesereihen ist der Markt vor allem von neuen
wissenschaftlichen Erkenntnissen im Bereich Schriftspracherwerb und von Ergebnissen ver-
schiedener Studien zur Lesefdhigkeit der Schiiler*innen geprdgt worden. Vor allem neue Er-
kenntnisse liber die Relevanz des Lesens und die Herausforderung, die das Lesenlernen fiir
Erstleser*innen darstellt, machte die Notwendigkeit von guten Erstlesebiichern deutlich. Die

dadurch entstandene erhohte Nachfrage bewegte viele Verlage dazu, ihre Erstleseprogramme

18 Vgl. Schmideler: Vom ABC des Lesenlernens, S. 14.

169 Vgl ebd.

170 Vgl. Schmideler: Vom ABC des Lesenlernens, S. 14.

171 Vgl. ebd.

172 Vgl. Bartnitzky: 500 Jahre Alphabetisierung, S. 12-15.

173 Vgl. Dahrendorf: Vorwort, S. 3 und Griinhduser: Biren, Raben, Léwen & Co., S. 16.
174 Vgl. Oeste: Mut zum Buch, S. 8.

175 Vgl. Griinhduser: Biren, Raben, Lowen & Co., S. 17.

176 Jentgens: Erstlesebiicher. Zwischen Tradition und Innovation, S. 43.
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an die neuen didaktischen Standards anzupassen, andere Verlage nahmen sie zum Anlass, eben-

falls in den Markt einzusteigen.'”’

Die Veroffentlichung der Ergebnisse der ersten PISA-Studie im Jahr 2001 zeigte, dass der Le-
seerwerb als Teil der Schulbildung in Deutschland ,,unterschitzt worden [war] und die Erwerbs-
problematik neu iiberdacht werden muss[te]*“!’®. Es dauerte allerdings noch einige Jahre, bis
diese neuen Erkenntnisse auch in den Verlagsprogrammen Verdnderungen bewirkten. Insge-
samt wurde durch die PISA-Ergebnisse erneut ,,ein groBerer Kreis der Kinderbuchverlage auf
dieses Buchsegment aufmerksam*!”®. Sarah Wildeisen beobachtet ungeféihr ab dem Jahre 2005
eine ,,Entwicklung [...], die als Gegenbewegung auf die gleichférmige Erscheinungsart der
Erstlesereihen mit ihren farbigen Illustrationen verstanden werden kann*!8’. Handelte es sich
bis in die Anfangsjahre des 21. Jahrhunderts noch vorrangig um ein sehr uniformes Angebot,

so kamen nun langsam (vor allem thematisch) ausgefallenere Titel hinzu.

In den 2010er Jahren war zu beobachten, dass viele Verlage ihre Erstlesereihen neu konzipier-
ten (z.B. Leseléwen, Biichersterne, Biicherbdr). Die Reihen wurden an die verdnderten Lesefa-
higkeiten der Kinder angepasst, indem das Verhéltnis von Bild und Text zugunsten des Bildes
verdndert wurde. Auflerdem bekamen Erstlesebiicher eine bessere Ausstattung, mit vielen far-
bigen, ganzseitigen Illustrationen und Faden- statt Klebebindung; Design-Spielereien wie ein
bunter Schnitt waren ebenfalls Teil dieser Entwicklung.'8! Seit einigen Jahren (ca. 2017) um-
fasst dieser Wandel auch vermehrt konzeptuelle Innovationen. Das hat insbesondere eine ,,be-
achtliche Vielfalt“!®? auf dem Erstlesemarkt zur Folge und eine fast uniiberschaubare Auswahl
an Erstleseangeboten. Die Anzahl der Verlage, die sich dazu entscheiden, Erstlesetitel in ihre
Programme aufzunehmen, wichst stetig weiter und betont die anhaltende Relevanz von Erst-
leseliteratur auf dem Kinder- und Jugendbuchmarkt.!83 Aktuell haben iiber 40 Verlage Erstle-

setitel im Programm, 2013 waren es noch etwa 20 gewesen, im Jahre 2000 sogar nur neun.'®*

177 Vgl. Hauswaldt: Erstlesebiicher zwischen Kunst und Kommerz, S. 89.

178 Abraham: Lesedidaktik und #sthetische Erfahrung, S. 137.

179" Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 140.

180 Vo] Wildeisen: Kunst oder Kriicke?, S. 19.

181 VeI, Griinhduser: Biren, Raben, Lowen & Co.

182 Jentgens: Von der allmihlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 5f.

183 Vgl. Jentgens: Von der allmdhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 5f.

184 Jentgens: Zwischen Tradition und Innovation, S. 43f. Im Anhang dieser Arbeit kann eine Ubersicht mit allen
momentan erhéltlichen Erstleseangeboten eingesehen werden.
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3.2 Aktuelle Entwicklungen auf dem Erstlesemarkt

Zu beobachten ist aktuell aber nicht bloB3 eine VergroBerung des bestehenden Angebots um
dhnliche Titel, vermehrt werden auch neue Themen und Konzepte eingefiihrt. So hat der
Fairyland Verlag 2021 mit der Fantasy-Reihe Zauberfeder den Erstlesemarkt betreten und da-
mit eine Marktliicke gefiillt — denn High Fantasy hat es fiir Erstleser*innen bisher nicht gege-
ben. Der traditionelle Themenkanon der Erstleseliteratur wird immer weiter aufgebrochen, ,,er-
weitert [...] und [gewinnt] allmdhlich Anschluss an die thematische Breite der Bilderbuchlite-
ratur“!3. Die Themen orientieren sich immer stirker an aktuellen kindlichen Interessen.'%® Dies

<187 7

ist in Verbindung mit einem ,,Feldzug gegen das Bewahrpddagogische und ,Betuliche u

beobachten. Die thematische Ausdifferenzierung des Erstleseangebots und die allgemein vor-

<188

herrschende Schnelllebigkeit lassen den Erstlesemarkt ,,schier uniiberschaubar* *® wirken.

Eine thematische Anndherung an die kindlichen Interessen dufert sich aktuell unter anderem in

einem Aufgreifen populérer Stoffe:

Die Reihen riicken in den Hintergrund, im Fokus stehen jetzt Charaktere. [...] Die Verlage haben
die Zeichen der Zeit erkannt und setzen verstirkt auf bereits etablierte Charaktere und Themen-
welten fiir ihre Erstlesereihen. '’

Dabei handelt es sich um Charaktere aus bekannten Filmen, Serien und Computerspielen oder
Spielzeugfiguren, die Hauptrollen in Erstleseangeboten libernehmen: Star Wars, Lego, Minec-
raft oder Marvel, um einige Beispiele zu nennen.'”® Im Zuge dieser Entwicklung spielen ver-
mehrt auch Medienverbiinde eine Rolle.!”! Kinderbuchhelden aus Biichern, die bisher andere
Altersgruppen angesprochen haben, betreten nach und nach auch den Erstlesemarkt und erwei-
tern damit bestehende Medienverbiinde. Beispielhaft genannt werden konnen hier die Reihen
Lesespaf3 mit Conni, Die Schule der magischen Tiere ermittelt (beide Carlsen Verlag) oder Das
magische Baumhaus junior (Loewe Verlag).!”? Fiir Verlage strahlen solche Reihen eine hohe
Attraktivitdt aus, da der Wiedererkennungswert fiir hohe Umsatzzahlen sorgen kann und sie
Leser*innen damit langfristig an sich binden kénnen.!”* Als Teil eines Medienverbundes, in

welchem auch passendes Merchandising (Spielzeug, Kleidung, Deko, etc.) angeboten wird,

185 Jentgens: Zwischen Tradition und Innovation, S. 7.

186 Ebd.

187 Ebd.

188 Oeste: Mut zum Buch, S. 9.

189 Mucke: Erstleser und der Zeitgeist, S. 10.

190 Vgl Sigrid Tinz: Lesen lernen auf der hellen Seite der Macht. In: Eselsohr 7 (2017), S. 9 und Wambold: Biicher
lieben lernen., Individuelle Lesefreude und Leseforderung. Leitfaden Bilderbuch, Kinderbuch, Jugendbuch.
Frankfurt am Main 2020, S. 130.

191 Vgl, Oeste: Mut zum Buch, S. 9.

192 Vgl Maren Bonacker: Junior-Meniis. In: Bérsenblatt 38 (2015), S. 58.

193 Vgl. Griinhiuser: Biren, Raben, Léwen und Co., S. 26.
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sind die Reihen umso lukrativer. Im Zuge dieser Entwicklung vermischen sich verschiedene
Medienformen und Erstlesebiicher imitieren ,,den Rezeptionsgewohnheiten der Kinder folgend,

narrative Strukturen aus anderen, neuen Medien.“'**

Bereits etablierte Erstleseangebote nehmen ebenso am aktuellen Wandel teil. Zahlreiche Erst-
lesereihen wurden innerhalb der letzten Jahre iiberarbeitet. So hat der Oetinger Verlag 2019
sein Erstleseprogramm neu aufgestellt und umbenannt (ehemals: Biichersterne, jetzt: Lesestar-
ter), Ravensburger hat fiir seine Reihe Leserabe eine neue Einteilung nach Lesestufen anstatt
nach Klassenstufen vorgenommen und eine neue Lesestufe hinzugefiigt und auch Carlsen hat
eine Uberarbeitung des eigenen Erstleseprogramms bis zum Friihjahr 2022 angekiindigt.!*> Und

die etablierte Erstlesereihe Erst ich ein Stiick, dann du erschien 2021 in einem neuen Gewand.

Abgesehen von diesen konzeptionellen, thematischen und gestalterischen Verdnderungen ist
auch in Bezug auf die [llustrationen ein Wandel zu erkennen. So lassen sich laut Sarah Wildei-
sen immer mehr Erstlesebiicher finden, ,,die sich von der schematisierten Massenware Erstle-
sebuch nicht nur inhaltlich, sondern gerade auch visuell absetzen*!*°. Immer stirker scheint die
,,Einheitsoptik“!®’ von Erstlesebiichern hinterfragt und Inspiration bei Bilderbiichern gesucht
zu werden.!”® Diese Entwicklung hingt auch mit der Tatsache zusammen, dass viele Verlage
ihr Erstleseprogramm an die insgesamt sinkende Lesekompetenz anpassen. Das betrifft vor al-
lem das Text-Bild-Verhiltnis, das sich zugunsten des Bildes verschoben hat. Trotzdem bekla-
gen viele Grundschullehrer*innen, ,,dass viele Erstlesebiicher fiir Leseeinsteiger der 1. und 2.
Klasse mittlerweile zu umfangreich sind“!*?. Dieses Problem hat auch zur Folge, dass verschie-
dene Erstlesetexte bereits als Uberarbeitungen in leichter Sprache erschienen sind, in welchen

das Textniveau an die sinkenden Lesekompetenzen angepasst wurde.?%

Gesteigerte Aufmerksamkeit wird der Erstleseliteratur aktuell auch durch gleich mehrere, erst
in den letzten Jahren ins Leben gerufene, Auszeichnungen fiir Erstleseliteratur zuteil: der Lese-
knirps, der S-P-E-L-L — Siegener Preis fiir Erstleseliteratur (beide seit 2019°°"), das Erstlese-

buch des Monats des Borroméusvereins und der Preuschhof-Preis fiir Kinderliteratur (beide

194 Vgl. Oeste: Mut zum Buch, S. 9.

195 Lena Reich: Lesen lernen: mit welchen unterschiedlichen Methoden Jugendbuchverlage Kinder beim ersten
Lesen motivieren und unterstiitzen. In: Borsenblatt 38 (2020), S. 45.

196 Wildeisen: Kunst oder Kriicke?, S. 19.

197 Ebd., S. 22.

198 Vgl. Ebd, S. 22.

199 Mucke: Erstleser und der Zeitgeist, S. 10.

200 Vgl. Kurz gefragt. Interview mit Susanne Riegler, Professorin fiir Grundschuldidaktik Deutsch, iiber Erstlese-
literatur in einfacher Sprache. In: kjl&m 4 (2019), S. 75-77.

201 Erstleseliteratur. Website der Universitit Siegen. (www.uni-siegen.de/phil/schrift-kultur/erstleselitera-
tur/?lang=de, Zugriff am: 26.10.2021).
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seit 2014?%%). Diese Preise sollen nicht nur den Beitrag, den Verlage und Autor*innen mit ihren
Erstlesebiichern zur Leseforderung leisten, wiirdigen, sondern allgemein Erstlesebilichern 6f-
fentliches Interesse zukommen lassen. Denn auf den Nominierungs- und Preistragerlisten an-
derer Auszeichnungen im Kinder- und Jugendbuchbereich sind Erstlesebiicher fast nie vertre-
ten. Eine Auszeichnung mit dem Deutschen Jugendliteraturpreis findet noch seltener statt; diese
Ehre wurde zuletzt Viele Griiffe, deine Giraffe (Moritz) im Jahre 2018 zuteil.?*> Auszeichnun-
gen gelten als Qualitdtssiegel und fungieren damit ebenfalls als wichtige Orientierungshilfe fiir
Buchkiufer*innen; sie sind dementsprechend gerade auf dem uniiberschaubar erscheinenden

Erstlesemarkt von groBem Nutzen.

«204 711 beobach-

Insgesamt ist in der Erstleseliteratur ,,zunehmend ein Bewusstsein fiir Qualitét
ten, sowohl was die Texte als auch die Illustrationen betrifft. Stephanie Jentgens spricht von
der ,,allmihlichen Emanzipation“?% des Erstlesebuches. Auch Bettina Oeste verzeichnet eine
»qualitative Anlehnung oder Anniherung an andere mediale Formen*?%. Dieser eingehende
Wandel hatte aber bisher nicht zur Folge, dass die traditionellen Erstlesereihen vom Markt ver-
driangt werden: ,,Indianer- und Rittergeschichten in Blau fiir Jungen, Elfen- und Pferdege-
schichten in Rosa fiir Mddchen — das gibt es natiirlich immer noch und auch massenweise im

Angebot fiir Erstlesende*?”’. Die seit Jahrzehnten etablierten Erstlesereihen dominieren nach

wie vor den Markt.

Woher der beschriebene Wandel kommt oder wodurch er ausgelost wurde, ist nicht klar auszu-
machen — ob als eine direkte Reaktion auf aktuelle Studienergebnisse (IGLU, PISA), die einen
Notstand beziiglich der Lesekompetenz von Kindern ausgerufen haben, eine Art Kettenreak-
tion, die durch die stindige gegenseitige Angleichung der Verlagsprogramme aneinander ent-
steht, oder einer Kombination aus beidem. Zumindest ist es nicht unwahrscheinlich, dass die
Ergebnisse der PISA- und IGLU-Studien der letzten Jahre dazu beigetragen haben, die Dring-
lichkeit fiir gute Erstleseliteratur zu betonen. Auch Initiativen wie Jedes Kind soll lesen lernen
oder der Nationale Lesepakt haben die Relevanz des Lesens in den letzten Jahren immer wieder
in den 6ffentlichen Blick geriickt und konnten dafiir verantwortlich sein, dass viele Verlage die
Rolle ihrer Erstleseangebote in dieser Situation als wichtig einschétzen. Auch die Corona-Pan-

demie und die damit zusammenhéngende Notwendigkeit, mehr Zeit zuhause zu verbringen, hat

202 Vgl. Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 6.
203 Vgl. Schilcher: Viele GriiBe, deine Giraffe, S. 35.

204 Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 7.

205 Ebd.

206 Qeste: Mut zum Buch, S. 9.

207 Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 7.
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gezeigt, dass das Lesenlernen auBlerhalb des Schulunterrichts unerldsslich ist, und hat den Reiz
einer verstirkten Zuwendung zur Erstleseliteratur fiir viele Verlage gesteigert. Dennoch — ,,um
von einer ,Revolution® im Erstlesebuch zu sprechen, ist es eindeutig noch zu friih [...]. Das

<208

Erstlesebuch bendtigt noch ein wenig Zeit“"°, meint Stephanie Jentgens. Die jiingsten Ent-

wicklungen zeigen aber, dass es neben der Erstleseliteratur

kaum eine Gattung [gibt], die aktuell mit so viel Lebendigkeit und Kreativitét realisiert wird, die
in standigem Fluss ist, die mit neuen Medien experimentiert, in der immerzu neue Textmodelle
erfunden, ausprobiert und kopiert werden.?"

4. Der aktuelle Erstlesemarkt — ,,Zwischen Tradition und Innovation**!’

Nach dieser theoretischen Anniherung an die Erstleseliteratur sollen nun konkrete aktuelle Bei-
spiele vorgestellt werden. Dabei soll der Fokus hauptsédchlich auf innovativen Angeboten lie-
gen, die als Teil des schon erlduterten Wandels in den letzten Jahren erschienen sind. Anhand
dieser Beispiele sollen aktuelle Tendenzen in der Erstleseliteratur aufgezeigt werden. Um den
innovativen Charakter dieser Biicher deutlich machen zu konnen und zu zeigen, inwiefern diese
aus der Masse herausstechen, soll allerdings zunéchst das klassische Erstleseangebot vorgestellt
werden, um einen direkten Vergleich zu ermdglichen. Der hier gesetzte Arbeitsschwerpunkt
begrenzt den Platz, der den klassischen Reihen zur Verfiigung gestellt werden kann, und be-
wirkt, dass nur die umsatzstirksten Reihen Erwdhnung finden und dies nur zusammenfassend
geschehen kann. Fin klassischer Erstlesetitel wird beispielhaft nach den zuvor genannten Kri-
terien flir Erstlesebiicher analysiert, um zu zeigen, worauf Autor*innen bei dem Verfassen von

Erstleseliteratur achten (miissen).

Nach dem Uberblick iiber die aktuellen klassischen Erstlesereihen werden dann Titel vorge-
stellt, die sich durch innovative Konzepte von den zuvor thematisierten Angeboten abheben.
Die verschiedenen Titel und Reihen werden gruppiert vorgestellt, um mdglichst viele Angebote
einbinden und verlagsiibergreifende Tendenzen aufzeigen zu konnen: 1. Erstlesecomics, 2.
Erstlesebilderbiicher und 3. Erstlesebiicher mit besonderen, sich an veridnderte Lesegewohnhei-
ten anpassenden Layouts. Die Auswahl der vorgestellten Texte basiert auf eigenen Beobach-
tungen des aktuellen Erstlesemarktes. Dabei wurde versucht, aktuelle, aber nicht nur auf ein-
zelne Werke beschrinkte 7rends ausfindig zu machen, die veranschaulichen, in welche Rich-

tung sich der Wandel des Erstlesemarktes momentan bewegt. Es besteht kein Anspruch auf

208 Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 9f.
209 Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 30.
210 Jentgens: Das Erstlesebuch. Zwischen Tradition und Innovation.
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Vollstidndigkeit, weitere aktuelle Tendenzen mussten aus Platzgriinden ausgelassen werden. Es
wurden nur Texte beriicksichtigt, die von den Verlagen selbst als Literatur fiir Erstleser*innen
deklariert werden, um die sonst schiere Auswahl eingrenzen zu kénnen.?!! Damit werden Texte
ausgeschlossen, die sich durch ihre Themenwahl und Aufmachung zwar fiir Erstleser*innen
eignen wiirden, aber nicht als Erstlesebiicher von den Verlagen klassifiziert werden.?'? Es wur-

den sowohl auf Deutsch verfasste Titel als auch Ubersetzungen ins Deutsche miteinbezogen.

Die Analyse orientiert sich auch bei den neuen Konzepten an den Erstlesekriterien. Da diese
Angebote sich aber nicht durch die stringente Erfiillung dieser Kriterien auszeichnen, sondern
im Gegenteil dadurch, dass sie mit gidngigen Mustern brechen, soll die Analyse der Angebote
nicht strikt nach den einzelnen Kriterien erfolgen. Vielmehr sollen die markantesten Charakte-
ristiken der Angebote herausgearbeitet werden und aus literaturwissenschaftlicher Perspektive
beleuchtet werden, um die Unterschiede zu klassischen Erstlesereihen deutlich zu machen. Der
Fokus soll darauf liegen, zu erldutern, was diese Angebote innovativ macht und inwiefern sie
neue Potenziale fiir Erstleseliteratur bieten. Anhand dessen soll auch die Frage beantwortet
werden, inwiefern die Zielgruppe und ihre Anspriiche und Bediirfnisse bei der Text- und Buch-
gestaltung berticksichtigt wurden, ob sich das jeweilige Angebot also, wie vom Verlag bewor-

ben, als Erstleseangebot eignet.

4.1 Klassische Erstlesereihen

Unter klassischen Erstlesereihen werden hier jene Reihen verstanden, die auf die Anfange des
heutigen Erstlesebuchs (vor allem die Reihe Leseléwen) zuriickgehen, und in Aufmachung,
Thematik und Inhalten nach dem gleichen Grundmuster, welches dich aus einer mehr oder we-
niger strengen Orientierung an den Erstlesekriterien Conradys ableitet, aufgebaut sind. Dazu
gehort etwa ein kleines, handliches Format (ca. 15x21cm) und eine Hardcover-Bindung, ein
Seitenumfang von um die 60 Seiten und ein ausgewogenes Text-Bild-Verhiltnis.?!* Die The-
men sind entweder alltagsnah (Freundschaft, Schule, Tiere, usw.) oder aber im Fantasy- und

Abenteuerbereich (Prinzessinnen, Piraten, Feen oder Ritter) anzusiedeln.?!* Oftmals handelt es

21 Anmerkung: Nicht alle Titel werden auch wirklich als Erstlesebuch bezeichnet, sondern vielleicht als geeignet
fiir das erste Lesen oder fiir Leseanfinger*innen. Es wurde bei der Auswahl darauf geachtet, dass die Titel,
mit welcher Formulierung auch immer, von den Verlagen als geeignet fiir Erstleser*innen bezeichnet werden.
Oftmals werden beispielsweise Mérchen als geeignet angesehen, vgl. Duckstein, Mérchen als Erstleseliteratur,
S. 24; auch bestimmte Bilderbiicher (etwa aus dem Atlantis Verlag) eignen sich durch ein klares, leseanféin-
gerfreundliches Layout fiir Erstleser*innen.

213 Vgl. Griinhduser: Béren, Raben, Léwen & Co., S. 84.

214 Vgl. Oeste: Erstlesebiicher — Einstieg, Ubergang, Zwischentief?, S. 24.
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sich um kurze, voneinander unabhéngige Geschichten zu einem bestimmten Thema; diese Sam-
melbédnde tragen hiufig das jeweilige Thema im Titel (Rittergeschichten, Prinzessinnenge-
schichten, etc.). Die Biicher sind ihren Reihen meist durch ein Logo und ein Reihendesign ein-
deutig zuordbar. Die Illustrationen sind von einem dhnlichen, einfachen Stil, sie veranschauli-

chen meist, was im Text steht, und gehen selten dariiber hinaus.

Die bekanntesten Vertreter der klassischen Erstlesereihen sind die Reihen Leseléwen (Loewe
Verlag), Biicherbdr (Arena Verlag), Leserabe (Ravensburger Verlag), und Lesemaus (Carlsen
Verlag). Die Reihe Leselowen steht dadurch, dass sie die dlteste noch bestehende Erstlesereihe
ist, fiir viele als ,,Synonym fiir Erstleser*?!>. Auch die Reihe Biicherbdir gehdrt zu den iltesten
heute auf dem Markt bestehenden Erstlesereihen; sie basiert auf den Erstlesereihen ERSTLE-
SEBUCH und LiLaLeseratz, die 1981 ins Leben gerufen wurden®'® (1992 in Biicherbdr umbe-
nannt)?!’. Der Leserabe des Ravensburger Verlages geht zuriick auf die 1984 ins Leben geru-
fene Reihe Blauer Rabe.*'® Die Lesemaus entstand erst 2005, durch die Etablierung des Carlsen
Verlages auf dem Kinder- und Jugendbuchmarkt konnte sie sich aber ebenfalls einen Namen
machen.?!” Auch die erst seit 2007 bestehende Reihe Erst ich ein Stiick, dann du des cbj Verlags
kann zu den klassischen Erstlesereihen gezdhlt werden; mit dieser Reihe wurde das Leselern-
konzept des Dialogischen Lesens ins Leben gerufen, welches sich mittlerweile grof3er Beliebt-
heit erfreut und von anderen Verlagen bereits kopiert wurde (z.B. Gemeinsam Lesen, Carl-
sen).??® Die Reihe Lesestarter des Oetinger Verlags gehort ebenfalls zu den Marktfiihrern im
Bereich Erstleseliteratur; sie firmiert aber erst seit 2019 unter diesem Namen. Gestartet ist sie
1981 als Sonne, Mond und Sterne (ergénzt 1995 um die Lesestufe Laterne, Laterne), fortgesetzt

wurde sie 2013 als Biichersterne.??!

Dartiber hinaus gibt es noch weitere Erstlesereihen, die dhnlich aufgebaut sind und ebenfalls
ihren Platz auf dem Markt gefunden haben, etwa Biicherhelden (Kosmos), Lesewelt-Entdecker
(Stidpol) oder Leseprofi (Fischer Duden). Auch Sach-Erstlesereihen bilden mittlerweile einen
festen Bestandteil des Erstlesemarktes, unter anderem WAS IST WAS Erstes Lesen (Tessloff),
Wieso? Weshalb? Warum? Erstleser (Ravensburger) oder Dein Lesestart (Fischer Duden). Die
2015 gestartete Rethe SUPERLESER! (Dorling Kindersley) verbindet fiktive Inhalte mit Sach-

wissen; trotz der teilweise innovativen Wahl der Themen (z.B. Faktenwissen zu Fernsehserien

215 Mucke: Erstleser und der Zeitgeist, S. 10.

216 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 141 und Griinhduser: Béren, Raben, Léwen & Co., S. 71.
27 Vgl. Griinhduser: Bédren, Raben, Lowen & Co., S. 81.

218 Vgl. ebd., S. 57.

219 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 141.

220 Vgl. Sylvia Mucke: Mit dem Lesen kommt das Gliick. In: Eselsohr 8 (2015), S. 6.

221 Vgl. Griinhduser: Béren, Raben, Lowen & Co., S. 43.
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oder Filmen) ldsst die traditionelle Aufmachung und die Einteilung in Lesestufen eine Klassi-
fizierung als klassische Erstlesereihe zu. Durch die Schnelllebigkeit des Kinderbuchmarktes
vergeht selten ein Jahr, in dem keine neue Erstlesereihe gestartet wird, eine andere wieder ein-
gestellt wird oder bestehende Reihen umstrukturiert werden. Nur wenige bestehen mehr als ein
paar Jahre. Das wird besonders bei der Betrachtung verschiedener Auflistungen von Erstlese-
reihen aus den letzten Jahren deutlich — schon eine Liste, die Stephanie Jentgens 2016 zusam-
menstellte, ist heute nicht mehr reprisentativ, da etliche der erwdhnten Reihen nicht mehr be-

stehen oder unter einem neuen Namen weitergefiihrt werden.???

Innerhalb der klassischen Erstlesereihen werden die einzelnen Biicher unterschiedlichen Le-
seniveaus oder Klassenstufen zugeordnet; die jeweilige Zugehorigkeit ist oft an verschiedenen
Farben auf dem Cover erkenntlich. In vielen Féllen sind die Reihen auch nach dem zum Einsatz
kommenden Leselernkonzept aufgegliedert (z.B. Bildermaus — Mit Bildern lesen lernen, Bii-
cherbdr — Mit Silbentrennung). Diese Konzepte sind jeweils nicht einem einzigen Verlag vor-
behalten, sondern kommen iibergreifend zum Einsatz. Sie bauen auf didaktischen Uberlegun-
gen auf, oftmals sind sie aus einer Kooperation mit einem Schulbuchverlag entstanden. Die am

hiufigsten vertretenen Konzepte sind:

1. Die Silbenmethode, bei der die einzelnen Sprechsilben der Worter in verschiedenen Farben
gedruckt werden (meist abwechselnd in zwei verschiedenen Farben); damit soll Leseanfan-
ger*innen deutlich gemacht werden, welche Buchstaben zusammengehdren und damit ein fliis-
sigeres Lesen ermdglicht werden.??* Allerdings wird die Methode auch kritisch gesehen, da die

bunten Silben von der eigentlichen Geschichte ablenken kénnen.?2*

2. Die Bildermethode, bei der alle Hauptworter eines Textes durch kleine Illustrationen (Vig-
netten) ersetzt werden, die auch von Kindern, die noch keine ganzen Worter lesen konnen, ,er-
lesen‘ werden konnen. Auch diese Methode wird kritisiert, weil die Illustrationen teilweise
nicht eindeutig seien und die Leser*innen irritieren konnten. Zum gemeinsamen Lesen von er-
fahrenen Leser*innen und Leseanfinger*innen scheint diese Methode sinnvoller.?*> Leseanfin-
ger*innen konnen damit erste Lektiireerfahrungen machen und lernen, ,,dass es eine Leserich-
tung gibt, dass man am Ende einer Zeile einen Zeilensprung macht und dass die Buchstaben-

folgen Bedeutung tragen*?%°,

222 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 141f.

223 Vgl. Eine Einfiihrung in die Silbenmethode, S. 11.

224 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen, S. 4.
225 Vgl. Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 24.

226 Briigelmann und Brinkmann: Erstlesebiicher und -hefte, S. 15.

33



3. Beim Dialogischen Lesen wechseln sich geiibtere Leser*innen und Erstleser*innen mit dem
Vorlesen ab. Dabei sind die Textabschnitte an die jeweiligen Bediirfnisse der Vorleser*innen
angepasst: normal gedruckte, ldngere Textabschnitte fiir die fortgeschrittenen Leser*innen,
kurze, groB gedruckte Abschnitte fiir die Leseanfinger*innen.??’ Der Vorteil dieser Methode
besteht darin, dass ,,eine recht komplexe und auch vergleichsweise umfangreiche Story erzéhlt

werden kann, die inhaltlich nicht unterfordert oder (im schlimmsten Fall) anodet?%.

Auch sogenannte Bildergeschichten kommen verlagsiibergreifend in verschiedenen Reihen
zum FEinsatz; in diesen wird die Handlung hauptséchlich iiber Bilder und nur sehr wenig Text
erzéhlt. Manchmal wird auch von einer sogenannten Fibelmethode gesprochen, die darin be-
steht, dass die Fibelschrift eingesetzt wird — es handelt sich demnach nicht um eine Methode

im eigentlichen Sinne.

Das bereits aufgezeigte schlechte Image, das der Erstleseliteratur anhaftet, bezieht sich in den
meisten Fillen auf genau diese klassischen Erstlesereihen. Sicherlich fillt es leichter, diese
Vorwiirfe einer ganzen Gattung entgegenzubringen, wenn die einzelnen Angebote sich sehr
dhnlich sind. Da die Verlage sich gegenseitig in der Buchgestaltung und Themenwahl fortlau-
fend zu inspirieren scheinen, hebt sich keine der Reihen besonders von den anderen ab. Trotz-
dem sollte differenziert werden. Immer wieder werden Titel aus traditionellen Reihen zum Erst-
lesebuch des Monats gewihlt (zum Beispiel Plotzlich Katze!?*® aus der Reihe Leseprofi des
Fischer Duden Verlags im Oktober 202123%) oder mit dem Leseknirps ausgezeichnet (zum Bei-

spiel Fufballstar und Dribbelkonig®! aus der Reihe Leselowen des Loewe Verlags®*?).
Beispielanalyse: Volkmar Rohrig und Kai Pannen — Spannende Fufsballgeschichten

Alle klassischen Erstlesereihen iiber einen Kamm zu scheren vermittelt nur begrenzt einen Ein-
druck, wie solche Reihen typischerweise aussehen. Um diesen Eindruck konkreter werden zu
lassen, wird nun ein Titel exemplarisch analysiert, der als Repridsentant dieser Reihen fungiert.
Dabei handelt es sich um das Buch Spannende Fuf3ballgeschichten aus der Reihe Der Biicher-
béir (Arena 2021).23* Der Titel ist der Lesestufe /. Klasse zugeordnet. Die Geschichte erschien

bereits 2014 unter dem Titel Tor fiir Ben! Spannende Fufsballgeschichten, damals noch mit

227 Nefzer: Eine Gattung, viele Gesichter, S. 24.

228 Mucke: Mit dem Lesen kommt das Gliick, S. 6.

229 Antje Lehbrink und Marek Blaha: Plstzlich Katze! Frankfurt am Main 2021.

230 Erstlesebuch des Monats des Borromausvereins — Ubersicht. (www.borromaeusverein.de/auslese/ausgezeich
nete-buecher/erstlesebuch-des-monats/uebersicht-erstlesebuch/, Zugriff am: 13.11.2021).

231 Christian Tielmann und Heidi Forster: FuBballstar und Dribbelkonig. Bindlach 2021.

232 Leseknirps Preistrigerliste. (www.uni-siegen.de/phil/schrift-kultur/buchempfehlungen/leseknirps/?lang=de,
Zugriff am: 17.11.2021).

233 Volkmar Réhrig und Kai Pannen: Spannende FuBballgeschichten. Arena 2021
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anderem Design und innerhalb der Lesestufe Allererstes Lesen. Mit Umstellung auf Klassen-
stufen wurde das Buch neu aufgelegt und fiir die Silbenmethode aufbereitet (die Sprechsilben
sind abwechselnd in unterschiedlichen Blautonen gefarbt). Ansonsten ist der Text im Vergleich
zur Ersterscheinung unverdndert. Unschwer erkennbar wird das Thema Fuf3ball behandelt, ein

Thema, das in klassischen Erstlesereihen traditionell stark vertreten ist.

In Spannende Fufballgeschichten wurde sehr genau auf die Erfiillung der Erstlesekriterien ge-
achtet: die Geschichte umfasst 41 Seiten, die in sechs kurze Kapitel (mit maximal acht Seiten)
eingeteilt sind. Die Schrift liegt mit 14pt bei der empfohlenen GroBe, die Schriftart ist die klas-
sische Fibelschrift (Druckschrift Nord), die ohne Serifen fiir eine gute Lesbarkeit sorgt. Der
Zeilenabstand ist mit Smm halb so gro3 wie die Schriftgrofle und groBer als der Abstand zwi-
schen den einzelnen Wortern (3mm), der Zeilenumbruch orientiert sich an der Sinnfuge, Worter
werden am Zeilenende nicht getrennt. Der empfohlene linksbiindige Flattersatz wird verwen-
det. Das Text-Bild-Verhiéltnis liegt bei 30-50% Text und 50-70% Bild und bietet damit ausrei-
chend Lesepausen. Lingere Textabschnitte sind in kurze Absitze gegliedert. Die Zeilenldnge
ist mit maximal sechs Wortern im Rahmen der Empfehlung, die Anzahl der Zeilen betrigt ma-
ximal acht pro Seite. Einige Sétze iiberschreiten die empfohlene Lénge von 5-7 Wortern, dies

wurde wahrscheinlich zugunsten der Satzvariation in Kauf genommen.

Die Struktur der Sitze ist tiberwiegend sehr einfach, es kommen vorrangig Hauptsétze und nur
wenige (einfache) Nebensitze vor. Die Geschichte wurde im Prisens verfasst, schwierige Kon-
struktionen wie Passiv oder Konjunktiv wurden vermieden. Die Redebegleitsitze stehen meist
am Anfang, wenn auch nicht immer (vermutlich der Varianz Willen). Der Wortschatz ist ein-
fach und alltagsnah, es handelt sich iiberwiegend um gebriduchliche Worter, die mehrheitlich
aus zwel Silben bestehen. Die Namen der Protagonisten (Ben, Max 7) sind ebenfalls einfach zu
lesen. Vereinzelt kommen auch schwierigere Worter vor, wie ,,Vereins-Maskottchen*?**, | Flut-
licht-Anlage**** oder ,,Olympia-Stadion*>*®, die aber alle dem Thema FuBball zugeordnet wer-
den konnen und somit auf der einen Seite zu einer willkommenen Wortschatzvergroferung flir
interessierte Leser*innen fiihren, auf der anderen Seite vielleicht schon bekannt sind, da die
Wabhrscheinlichkeit groB ist, dass sich die Leser*innen der Spannenden Fuf3ballgeschichten so-
wieso fiir das Thema FuB3ball interessieren. Einzelne schwierige Worter werden vor Beginn der

Geschichte durch eine Illustration erklart, um sie den Leser*innen vertraut zu machen.

234 Rohrig und Pannen: Spannende FuBballgeschichten, S. 13.
235 Ebd.,, S. 14.
236 Ebd., S. 30.
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Zwischendurch lockern Fragen zum Text das Layout auf und sorgen fiir eine Rekapitulation

des Gelesenen.

Die Illustrationen reihen sich auf den ersten Blick in die bunten, einfach gestalteten Illustratio-
nen der meisten Erstlesebiicher ein. Dennoch wurde mit Kai Pannen ein Illustrator gewahlt, der
auch abseits der Erstleseliteratur viele Biicher illustriert hat und sich durch einen eigenen, wie-
dererkennbaren Stil auszeichnet. Die Illustrationen dienen hauptsidchlich dazu, die Handlung
der Geschichte anschaulich darzustellen. Hin und wieder wurden aber auch kleine Details ein-
gefligt, die liber den Text hinausgehen (wie etwa ein kleiner Maulwurf, der immer wieder auf
den Seiten auftaucht). Die Illustrationen erfiillen den Zweck, den Text aufzulockern, sind grof3-
flachig und helfen dabei, die Geschichte besser vorstellbar zu machen. Die Gesichtsausdriicke
sind nicht besonders ausdrucksstark, konnen aber trotzdem die jeweiligen Emotionen auf an-
schauliche Weise vermitteln. Ob die Illustrationen zum Weiterdenken anregen, kann pauschal
nicht bewertet werden. Zumindest lassen sie aber nicht viele Leerstellen, die von den Leser*in-

nen gefiillt werden konnten.

Inhaltlich sind die Spannenden Fufsballgeschichten von geringer Komplexitit, es gibt nur we-
nige Spannungsmomente und humoristische Elemente. Auf schwierige Narrationstechniken
wie Zeitspriinge oder Perspektivwechsel wurde verzichtet. Es entsteht der Eindruck, dass der
Titel eine ménnliche Zielgruppe anvisiert, denn es treten keine weiblichen Figuren auf — damit
wird auch hier das Klischee perpetuiert, Fullball sei ein exklusives Hobby fiir Jungen. Auf wei-
tere Klischees wurde aber verzichtet und im Titel wurde die direkte Gender-Zuordnung (Span-
nende Fuf3ballgeschichten fiir Jungs) ausgelassen. Ob Médchen in Ben oder Max 7 eine Iden-
tifikationsfigur finden, ist allerdings fraglich. Auf Diversitdt wurde insoweit geachtet, als es
einen Jungen mit dunkler Haut in Bens FuBBballmannschaft gibt, ansonsten sind alle Figuren
weil}; auch was sonstige dullerliche Details angeht, wurde wenig differenziert, wodurch alle
Figuren sehr dhnlich aussehen. Die Geschichte ist alltagsnah und bietet mit Ben einen Protago-
nisten, der im Alter der Erstleser*innen sein konnte. Zusétzlich zur Alltagsndhe der Geschichte
(die fiir Betroffenheit und Nachvollziehbarkeit sorgt), wird mit dem AuBerirdischen Max 7 auch
eine iiberraschende, alltagsferne Komponente geboten, die verhindert, dass die Geschichte
durch ausschlieBlich schon bekannte Elemente langweilig fiir die Leser*innen wird. Trotzdem

erscheint die Geschichte wenig innovativ und hat einen recht vorhersehbaren Verlauf.

An der Covergestaltung ldsst sich unmittelbar erkennen, dass es sich um ein Erstlesebuch han-
delt: der Name der iibergeordneten Erstlesereihe ist gut sichtbar, ebenfalls die angewandte Le-

selernmethode; Format (Hardcover, 17,9 x 24,5 c¢cm) und Bindung (Fadenbindung) sind
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ebenfalls typisch. Der Klappentext ist etwas klein geraten und konnte Erstleser*innen Probleme
beim Entziffern bereiten; der Fokus des hinteren Buchdeckel liegt eindeutig auf der Beschrei-
bung des Biicherbdr-Reihenkonzepts und richtet sich damit eher an die Erwachsenen (so auch
die Aufschrift Empfohlen von westermann, die den padagogischen Wert des Titels bezeugen
soll). Ebenfalls wurde der eigentlichen Geschichte ein einleitender Text mit Hinweisen zum
Buch vorangestellt, der sich an die erwachsenen Vermittler*innen richtet. Das Lesebdndchen
mit Biicherbdr-Figur (mit FuBlball) soll hingegen die Erstleser*innen ansprechen und konnte

fiir eine gesteigerte Motivation sorgen.

Bei Spannende Fufballgeschichten handelt es sich um einen typischen Vertreter der klassi-
schen Erstlesereihen. Das Buch weist keine fiir ein Erstlesebuch innovativen Elemente oder
Ansitze in Form eines neuartigen Themas oder Layouts auf. Es eignet sich durch seine textlich
und sprachlich genau an den Kriterien fiir Erstleseliteratur orientierte Gestaltung und dem fiir
Kinder angemessenen Inhalt fiir Erstleser*innen. Ob die Geschichte fesselnd genug ist, um sie
dafiir zu motivieren, das ganze Buch zu lesen, muss je nach Einzelfall beurteilt werden. Es wird
zudem nicht ganz deutlich, warum der Titel Spannende Fufiballgeschichten gewahlt wurde, der
eher auf einen Sammelband mit verschiedenen Geschichten zum Thema Fuf3ball hindeutet als
auf die tatsichlich vorliegende einzelne Geschichte. Den Kaufer*innen konnte mit einem an-
deren Titel, der deutlicher auf den Inhalt der Geschichte Bezug nimmt, die Einordnung des

Titels vereinfacht werden.

4.2 Neue literarische Erstlesekonzepte

Auch wenn es durch die Dominanz der klassischen Erstlesereihen im Schulunterricht und im
Buchhandel nicht so erscheint, gibt es aktuell neben den klassischen Erstlesereihen viele Erst-
lesetitel, die sich bewusst anders in Konzept, Asthetik und Thematik positionieren. Die Zahl
solcher Angebote wichst — besonders seit einigen Jahren — stetig, auch wenn sie im Vergleich
zum Angebot klassischer Erstleseliteratur noch klein ist. Einige solcher Erstleseangebote wer-
den im folgenden Kapitel vorgestellt. Sie zeichnen sich alle auf unterschiedliche Weise durch
einen innovativen Charakter aus. Wie bereits erwihnt erfolgt die Analyse in Gruppen; die Ein-
ordnung in diese wurde nach der jeweils markantesten Charakteristik getroffen, sehr hiufig
gibt es auch Uberschneidungen, die eine Zuordnung in eine andere Gruppe ebenso legitimieren

wiirden. Vorgestellt werden sowohl Reihen als auch Einzeltitel.
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4.2.1 ,,Ein idealer Lesehappen fiir Zwischendurch*?3” — Erstlese-Comics

«238 _ diese Idee ist nicht neu: bereits in den 1990er Jahren

Comics als ,, Turoffner in die Lesewelt
erschien bei arsEdition eine Erstlesereithe mit dem Namen Mit Comics lesen lernen. Diese
wurde aber wieder eingestellt, heute sind nur noch wenige der Titel antiquarisch verfiligbar.
Aktuell scheint ein neuer Versuch gestartet zu werden, Kinder im Erstlesealter mit Comics zu
begeisterten Leser*innen zu machen, und das gleich von mehreren Verlagen. Im Zuge dessen
sind in den letzten Jahren zahlreiche Erstlese-Comics, bei den Verlagen cbj und Oetinger sogar
ganze Erstlesecomic-Reihen, entstanden. Comics wird zugetraut, auch eher unwillige Kinder
zum Lesen zu animieren. Sie gelten als leichte, unterhaltsame Lektiire, die auch durch ihre
Tendenz zur Reihenbildung Kinder ldngerfristig an das Lesen binden kdnnen, ohne sie mit lan-
gen, komplexen Texten zu iiberfordern: ,,Lesen muss Spafl machen. Und Comics machen Kin-
dern SpaB. Also ist Lesenlernen mit Comics vielleicht keine so schlechte Idee“>*®. Comics ber-
gen auch das Potenzial, generelles Interesse an Biichern zu wecken und bieten damit die Mog-

lichkeit eines leichten Einstiegs in andere Textformen und Kinderliteratur allgemein.?*

Comics bieten sich insbesondere als Erstleseliteratur an, da sie unweigerlich das Kriterium er-
fiillen, dass Text und Bild sich ergéinzen; im Comic funktioniert der Text nicht ohne die Illust-
rationen.?*! Der besonders groBe Bildanteil macht den Comic auBerdem geeignet als Nachfol-
ger flir das Bilderbuch, er hat ,,die ideale Form, um durch seine Verschrankung von Bild und
Text die Kinder vom Bilderlesen zum Lesen der Schrift zu fiihren“?*?. Der geringe Textanteil
kann einen motivierenden Ersteindruck erzeugen und schnell zum Erfolgserlebnis eines zu
Ende gelesenen Buches fithren.”® Die Illustrationen konnen erkldren, ,,was erzihlerisch zu

«“244 weshalb der Comic durchaus auch komplexere Handlungen zu-

kompliziert gewesen wire
lasst, deren textliche Ausgestaltung fiir Leseanfianger*innen eine zu grofle Herausforderung
dargestellt hitte. AuBerdem wird klar getrennt, was die Figuren tun und was sie sagen (Hand-
lungen im Bild, Gesagtes in den Sprechblasen); die erzéhlte Geschichte wird damit insgesamt

leichter zuginglich und ist schneller zu erfassen.?*’ Dies wird auch dadurch unterstiitzt, dass im

237 Frank Sommer: Mit Comics liest es sich leichter! In: Eselsohr 7 (2017), S. 8.

238 Ebd.

239 Kathrin Kéller: Lest Comics! In: Eselsohr 7 (2017), S. 6.

240 Vgl. Sommer: Mit Comics liest es sich leichter!, S. 8.

241 Vgl. Nicola Kiwitt: Welche Biicher fiir welches Alter? Erstlesereihen im Uberblick. In: Landesarbeitsgemein-
schaft Jugend und Literatur NRW e.V. (Hg.): Erstlesereihen — Biicher fiir die ersten Lesejahre. Band 2. Dort-
mund 2000, S. 24.

242 Bettina Wegenast: Vom Nutzen der Comics fiir das Lesenlernen. In: Beitrige Jugendliteratur und Medien 9
(1998), S. 75.

243 Vgl. Oeste: Mut zum Buch, S. 10.

244 Koller: Lest Comics!, S. 6.

245 Vgl. Sommer: Mit Comics liest es sich leichter!, S. 8.
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Comic Redebegleitsidtze und Anflihrungszeichen wegfallen und indirekte Rede nur selten ein-

gesetzt wird. 2

Auf der anderen Seite kann das Fehlen von in Anfiihrungszeichen gesetzten Dialogen und Re-
debegleitsitzen das Erlernen von gingigen narrativen Methoden einschrianken. Kinder, die in
der Erstlesezeit nur Comics lesen, konnten somit Probleme bekommen, wenn sie zu Kinderro-
manen iibergehen und dort mit indirekter Rede, Anfiithrungszeichen und Redebegleitsdtzen kon-
frontiert werden. Deshalb ist eine Ergédnzung durch Erzéhltexte empfehlenswert. Erstleseco-
mics setzen zudem voraus, dass die Leser*innen bereits mit einigen gattungstypischen Bege-
benheiten vertraut sind. Sie miissen etwa wissen, wie Sprech- und Gedankenblasen aussehen

und in welcher Reihenfolge diese gelesen werden.
Patrick Wirbeleit und Uwe Heidschotter — Kiste

Die Comic-Erstlesereihe Kiste erschien zwischen 2014 und 2016 im Reprodukt Verlag und ist
seit 2020 Teil des Programms des neu gegriindeten Kibitz Verlags. Die Reihe umfasst bisher
fiinf Binde: Kiste (2014)*", Fluchtmiicken und Wetterzauber (2014)**, Kein Unsinn (2015)**,
Roboteralarm (2016)*°° und Mathemagie (2020).°! Die Comicreihe kann innerhalb der Kate-
gorie Erstlesecomics als sehr erfolgreicher Vorreiter angesehen werden; der erste Band er-
scheint bereits in der achten Auflage und die Reihe wurde schon mehrfach ausgezeichnet, unter
anderem der dritte Band als Bester Comic fiir Kinder mit dem Max und Moritz-Preis.** In Kiste
erleben ein Junge namens Mattis und eine lebendig gewordene Werkzeugkiste mit dem Namen
Kiste verschiedene Abenteuer, bei denen immer einiges schiefgeht. Empfohlen ist die Reihe ab

«253

sechs Jahren, der Verlag spricht von einem ,,ideale[n] Lesestart — somit kann Kiste als Erst-

leseliteratur eingestuft werden.

Dabei liegt diese Einstufung zunéchst nicht auf der Hand, denn die Kiste-Bande machen &uf3er-
lich nicht den Eindruck einer Erstlesereihe. Sie heben sich deutlich von traditionellen Erstlese-

angeboten ab, schon da hier keine Zugehorigkeit zu einem bestimmten Stufenkonzept vorliegt.

246 Vgl. Conrady: Zum Lesen verlocken, S. 3.

247 Patrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste. Berlin 2014,

248 Ppatrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste — Fluchtmiicken und Wetterzauber. Berlin 2014.

24 Ppatrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste — Kein Unsinn. Berlin 2015.

230 patrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste — Roboteralarm. Berlin 2016.

21 Patrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste — Mathemagie. Berlin 2020. AuBerdem ist in der Reihe
Loewe Wow! (Loewe Verlag) 2021 ,,Mattis und Kiste — Abenteuer im Ferienlager erschienen, der mit den
gleichen Charakteren und einem verédnderten Layout als eine Art ,Spin-Off* bezeichnet werden kann. Dieser
Titel wird aber hier nicht miteinbezogen.

Max und Moritz-Preis — Preistrager 2016. (http://2016.comic-salon.de/de/bester-comic-fuer-kinder, Zugriff
am: 17.11.2021).

23 Artikelbeschreibung zu ,Kiste — Mathemagie* auf der Website des Reprodukt Verlags (www.repro-

dukt.com/Produkt/kiste/kiste-mathemagie/, Zugriff am 12.09.2021).
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Typographie und Layout des Textes sind ebenfalls eher ungewohnlich fiir Erstleseliteratur. Vor
allem die gewdhlte Schriftart stellt einen starken Kontrast zur géngigen Fibelschrift dar; der
Text wurde handgelettert, anstatt dass eine Systemschriftart gewéhlt wurde. Zwar weist die
Schriftart Druckbuchstaben auf, teilweise sind einzelne Buchstaben aber nicht einfach zu ent-
ziffern und heben sich von den in der Schule gelehrten Schreibweise ab (vor allem das g). Die
gewihlte Schriftart harmoniert mit dem Gesamt-Design der Comics und ermdoglicht ein édsthe-
tisch abgerundetes AuBeres; allerdings muss sich die Frage gestellt werden, ob eine lesefreund-

lichere Schriftart nicht zu bevorzugen gewesen wire. Denn:

Fiir Leseanfanger [sic] ist das Erkennen der einzelnen Buchstaben noch sehr wichtig. Anders als
. . . g .

gelibte Leser [sic] konnen sie nicht iiber sie ,hinweglesen‘, sondern miissen sie analysieren und

bestimmen, um weiterzukommen.?>*

Gerade Leseanfanger*innen, die noch nicht darin gelibt sind, verschiedene Handschriften zu
lesen, konnte die Schriftart zum Hindernis werden und den Lesefluss stéren. Auch der kleine
Zeilenabstand konnte das Lesen miithsam gestalten. Zudem sind die textlichen Anforderungen
recht hoch, immer wieder iiberschreiten Sitze die empfohlene Linge um ein Vielfaches und
weisen teilweise komplexe, verschachtelte Strukturen auf. Der Satz ,,Du drehst ihn einfach mal
nach rechts, und wenn du dann die Tiir 6ffnest, stehst du hier bei uns im Flur“?>* hitte genauso
gut in drei leichte Sitze aufgeteilt werden konnen: ,Dreh® ihn einfach mal nach rechts. Dann
offnest du die Tiir. Und dann stehst du hier bei uns im Flur.® Fiir Erstleser*innen hétte dies eine
einfachere Lesbarkeit bedeutet; offensichtlich wird hier die literardsthetische Qualitit der Ein-

fachheit vorgezogen und dafiir auf die Erfiillung vieler Erstlesekriterien verzichtet.

Was die Reihe fiir Erstleser*innen aber attraktiv macht, ist die insgesamt reduzierte Textmenge.
Da es sich um einen Comic handelt, muss ausschlieSlich das Gesprochene gelesen werden (zu-
satzlich einzelne lautmalerische Elemente und Kapiteliiberschriften). In vielen Sprechblasen
stehen nur wenige Worter, zahlreiche Panels kommen sogar ganz ohne Text aus. Den Erstle-
ser*innen werden somit viele wichtige Lesepausen geboten. Es gibt auch Sprechblasen mit bis
zu 30 Wortern, die das Panel fast vollstindig ausfiillen; insgesamt halten sich ldngere und kurze
Sprechblasen aber die Waage. Das Text-Bild-Verhiltnis fallt insgesamt sehr zugunsten der I1-

lustrationen aus. Der Wortschatz ist liberwiegend kolloquial und damit auch fiir Erstleser*innen

«256 1“257

leicht verstdndlich ist; einzelne Worter wie ,,Riickklappe“~®, , Niedornd oder der Name

,,Jamius Bartelstrunk*?*® konnten eine Herausforderung fiir die Leseanfiinger*innen darstellen.

254 Apprich: Erstleser in der Kinderbiicherei, S. 9.

255 Patrick Wirbeleit und Uwe Heidschétter: Kiste. Berlin 2014, S. 62.
256 Ebd., S. 26.
257 Ebd., S. 56.
258 Ebd., S. 42.
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Die Illustrationen heben sich deutlich von den Illustrationen in traditionellen Erstlesebiichern
ab. Die einzelnen Charaktere sind differenziert dargestellt, die Gesichtsausdriicke sind aus-

drucksstark und vermitteln anschaulich die Emotionen der Figuren.

Die Handlung ist zum einen alltagsnah, da mit Mattis ein durchschnittlicher Junge in seinem
Alltag gezeigt wird. Mit Kiste als lebendig gewordene Werkzeugkiste und dem Zauberer erhélt
die Reihe zum anderen aber auch phantastische Elemente, die die Handlung iiber das Alltagli-
che hinausgehen lassen. Damit bieten die Geschichten sowohl Bekanntes als auch Unbekanntes.
Der phantastische Charakter sorgt fiir viele iiberraschende und vor allem komische Momente.
Insbesondere durch die Figur Kiste mit ihrer tollpatschigen, kindischen Art und die vielen nai-
ven Fragen, die sie stellt, wird ein GroBteil der Komik, gleichzeitig aber auch Spannung erzeugt,
da Kiste sich und Mattis immer wieder in brenzlige Situationen bringt. Die Existenz von Magie
lasst Kiste im Vergleich zu traditionellen Erstlesebiichern herausstechen, denn in letzteren wird
meist auf jegliche phantastische Elemente verzichtet, um Realistik und damit Greifbarkeit zu

garantieren.

Kiste verkorpert zudem den Freund, den sich viele Kinder wiinschen, mit dem Quatsch gemacht
werden kann und der Schwung in den 6den Alltag bringt. Mattis ist zwar ein ménnlicher Pro-
tagonist, es werden aber keine Geschlechterklischees bedient, die die Lektiire fiir weibliche
Leser*innen weniger interessant machen konnten. Er handwerkt gerne (insoweit ein typisches
,Jungen-Hobby*), aber gleichzeitig spielt er auch gerne Theater, ein Hobby, das sonst eher
Maidchen zugeschrieben wird. Auch sonst werden Stereotypen nicht bedient; zwar handelt es
sich bei Mattis‘ Familie um eine traditionelle, weille Familie, die Schule von Mattis bildet aber
ein sehr diverses Spektrum ab. Mattis® Mitschiiler haben die unterschiedlichsten Hautfarben,
ebenso treten Figuren mit Kopftuch und Sari auf, und Mattis® Mathematiklehrerin sitzt im Roll-
stuhl. All dies wird nicht thematisiert und wirkt gerade dadurch authentisch. Die Charaktere
werden fiir Erstleseliteratur ungewdhnlich rund gezeichnet, was unter anderem deshalb moglich
ist, da die Reihe aus mehreren Bénden besteht, in denen die Leser*innen die Figuren kennen-

lernen konnen

Durch das fiir Erstleser*innen nicht ganz leseleichte Layout und die teilweise komplexeren
Satzstrukturen wird der Eindruck erweckt, dass die Reihe sich eher an fortgeschrittenere Lese-
anfanger*innen richtet, auch wenn die Reihe bereits ab sechs Jahren empfohlen ist. Fiir Erstle-
ser*innen, die noch miihevoll einzelne Buchstaben entziffern miissen, konnte die Reihe zu an-
spruchsvoll sein. Fiir schon gelibtere Leseanfanger*innen, die aber noch von langen Texten

abgeschreckt werden, eignet sich die Reihe durch einen geringen Textanteil und hochwertige
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[Nlustrationen als Lese-Motivator. Der hohe (literar)asthetische Wert in Kombination mit einer

magisch-realistischen Handlung machen Kiste zu einem innovativen Erstleseangebot.
Zapf — Die Wdchter von Tal

Die Reihe Die Wiichter von Tal des Illustrators und Comickiinstlers Zapf ist Teil der 2020 ge-
starteten Erstlesereihe Lesestarter. Comic des Oetinger Verlags. In dieser ist auller Die Wdchter
von Tal bisher noch der Titel Die Monsterkicker (2020)**° erschienen. Die Wiichter von Tal
umfasst bisher zwei Binde, Der Winterkristall (2020)*° und Die Insel der Bienenfiesser
(2021).2%! Darin stellen sich vier junge Helden der gefihrlichen Aufgabe, ihre Heimat vor Be-
drohungen zu beschiitzen. Die Lesestarter. Comic-Reihe ist Teil des Erstlesereihen-Konzeptes
Lesestarter des Oetinger Verlags, welches die Lesestufen 1-3 und eine Vorlesestufe umfasst.
Die Lesestarter. Comic-Rethe bildet insofern eine Besonderheit, da in ihr Titel mit unterschied-
lichen Textniveaus vereint werden und stattdessen die Gattung als gemeinsamer Nenner genutzt
wird. Die Wichter von Tal wird fiir die erste und die zweite Klasse beziehungsweise ab sechs
Jahren empfohlen. Der erste Band wurde mit dem Lesekompass fiir den Monat Mai 2021 und

mit dem Preuschhof-Preis fiir Kinderliteratur 2021 ausgezeichnet.?%?

Die Zugehdrigkeit zur Lesestarter-Reihe wird durch die Eingliederung in das Reihendesign
sofort ersichtlich. Auch die klassische Seitenanzahl von 61 Seiten pro Band und das typische
Buchformat tragen zu einer eindeutigen Zuordenbarkeit bei. Das Innere der Comics présentiert
sich hingegen als tiberraschend andersartig. Das Layout hebt sich deutlich von den restlichen
Lesestarter-Biichern ab. Es wurde eine Schriftart gewihlt, die der Fibelschrift zwar &hnlich ist
(und eine gute Lesbarkeit bietet), die aber an eine Handschrift erinnert (und sich damit in das
asthetische Konzept der Comics einfiigt). Die Schrift ist mit einer Gréfle von 9pt ungewdhnlich
klein, ebenso der Zeilenabstand (2mm). Wie schon bei Kiste wurde auch hier zugunsten eines

stimmigen &dsthetischen Gesamteindrucks auf die Erfiillung einiger Erstlesekriterien verzichtet.

Ungewdohnlich fiir Erstleseliteratur ist die actionreiche, filmisch anmutende Handlung. Diese
diirfte fiir viele Erstleser*innen, besonders jene, die eher dem bewegten Bild als dem ,stati-
schen‘ Buch zugeneigt sind, interessant sein. Der filmische Charakter macht die Handlung an-

schaulich und fordert damit das Textverstindnis. Kinder im Leselernalter sind meist mit vielen

259 Christian Tielmann: Die Monsterkicker. Hamburg 2021.

260 Zapf: Die Wichter von Tal. Der Winterkristall. Hamburg 2020.

261 Zapf: Die Wichter von Tal. Die Insel der Bienenfresser. Hamburg 2021.

262 Preuschhof-Preis fiir Kinderliteratur 2021 geht an Oetinger-Erstlesebuch ,,Die Wichter von Tal“. (www.buch-
report.de/news/preuschhof-preis-fuer-kinderliteratur-2021-geht-an-oetinger-erstlesebuch-die-waechter-von-
tal/, Zugriff am: 04.11.2021).
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verschiedenen Medienformen aufgewachsen, besonders Filme, Serien und Computerspiele sind
heute priagend. Traditionelle Erstlesebiicher bilden dazu einen starken Kontrast — starre Text-
blocke, die nur ab und zu von Illustrationen aufgelockert werden, fordern eine hohe Aufmerk-
samkeitsspanne und Durchhaltevermdgen beim Entziffern der Worter. Die Wiichter von Tal
minimiert diesen Kontrast und nihert das Lektiireerlebnis an ein filmisches Erlebnis an. Durch
die bewegten Bilder werden die Leser*innen rasch durch die Geschichten gefiihrt, weshalb die
fehlende Einteilung in Kapitel fiir die meisten Kinder kein allzu groes Problem darstellen

diirfte, die Biicher konnen gut am Stiick gelesen werden.

Zum filmischen Charakter trégt auch der Einsatz von Lautmalerei bei, welche die Handlung fiir
die Kinder auch akustisch erfahrbar macht. Sie 1adt auBerdem dazu ein, die Laute nachzuspre-
chen; damit wird das Thema Sprache spielerisch vermittelt. Laute wie ,,zosch“?% oder

264 sind zwar fiir Erstleser*innen ungewohnte Worter und kdnnten damit eine Heraus-

,fump
forderung darstellen, ebenso machen sie aber die Geschichte erlebbarer und vielen Leser*innen
wird es SpaBl machen, diese ,Fantasiewdrter® zu entziffern.?%> Auch die teilweise nach Gemiits-
zustand des jeweiligen Sprechers gestalteten Sprechblasen (gelb bei Wut, blau bei Kalte, mit
Punkten umrandete bei Fliistern usw.) machen die Dialoge lebendiger und einfacher vorstellbar.
Der filmische Charakter ist auch in den Illustrationen wiederzufinden; sie erinnern an Anima-
tionsfilme und -serien, und diirften insbesondere jene Erstleser*innen ansprechen, die Super-
helden-Comics mdgen. Die Ndhe zum Film bringt aber auch einige Schwierigkeiten mit sich —
etwa die fiir Erstleseliteratur recht komplexe Handlung, die durch Zeitspriinge und zahlreiche
Szenenwechsel gelenkt wird. Erstleser*innen miissen sich bei jeder Szene neu orientieren.
Auch das grofle Figurenensemble macht die Geschichte komplexer als die meisten anderen

Erstlesegeschichten. Dennoch ist es wahrscheinlich, dass sich die meisten Kinder durch ihre

Medienerfahrung zurechtfinden.

Das Fantasy-Setting diirfte fiir viele Leseanfanger*innen ebenfalls bereits aus anderen Medien
vertraut und damit besonders attraktiv sein. Fiir Erstleseliteratur werden grundsatzlich Themen
empfohlen, die der Erfahrungswelt von Kindern entsprechen, um Identifikationsmoglichkeiten
mit den Figuren und ein Betroffenheitsgefiihl zu ermdglichen und die Nachvollziehbarkeit der

Handlung zu vereinfachen.’*® Demzufolge wire das Setting von Die Wechter von Tal fiir

263 Zapf: Die Wichter von Tal. Der Winterkristall, S. 48.

264 Ebd., S. 50.

265 Fraglich ist, ob die verwendeten englischen Laute zugunsten einer einfacheren Lesbarkeit vielleicht eher in
deutsche Aquivalente ,iibersetzt® hitten werden sollen, da ohne basale englische Kenntnisse diese Worter
hochstwahrscheinlich nur schwer in den jeweils dahintersteckenden Laut umgewandelt werden konnen.

266 Vgl. Conrady: Zum Lesen verlocken, S. 3.
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Erstleser*innen ungeeignet, denn die Abenteuer, die die Protagonist*innen hier erleben, stehen
in einem starken Kontrast zum Alltag von Sechs- bis Siebenjdhrigen. Entgegengesetzt werden
kann, dass die Reihe dennoch viele vertraute Elemente umfasst, zumindest fiir Kinder, die mit
Fantasyfilmen, -serien und -spielen aufgewachsen sind, denn Die Wdchter von Tal bedient sich
vieler klassischer Fantasy-Muster. AuBBerdem werden trotz der phantastischen Handlung all-
tagsnahe Themen (zum Beispiel Freundschaft, Vorurteile, Streit) behandelt. Das Fantasy-Genre
bietet den Vorteil, dass durch Tier- beziehungsweise Phantasiefiguren die Perpetuierung von
(Gender-)Klischees und Stereotypen reduziert werden kann. Auch wird ein sehr diverses, viel-
faltiges Figurenensemble geboten. Die Protagonist*innen agieren weitgehend genderneutral.
Bei einer Protagonistin wird erst im Laufe der Handlung klar, dass es sich um eine weibliche
Figur handelt; hier wird das Thema Gender auf humorvolle (aber ernsthafte) und toleranzbeja-
hende Art und Weise thematisiert, ansonsten spielt das Gender der Figuren keine Rolle. Die
Reihe zeigt, dass entgegen Peter Conradys dringender Empfehlung, als Protagonist*innen in
Erstlesebiichern stets Kinder im Grundschulalter zu wihlen, um die gro8tmogliche Betroften-

heit bei den Leser*innen zu bewirken, auch Tierfiguren funktionieren kénnen.2¢’

Doch auch das Fantasy-Setting bringt einige Probleme mit sich. So haben viele Charaktere un-
gewoOhnliche Namen wie ,Talis® oder ,Toxifero‘, die durch ithre Ungewdhnlichkeit schwerer
erlesen werden konnen als gewdhnliche und in Erstleseliteratur gerne verwendete Namen wie
,Lisa‘ oder ,Lukas‘. Zudem werden viele Begriffe genutzt, die alltagsfern sind, wie ,,Sonnen-

<268

viper*?®® oder ,,Ofenpanzer*?®. Bestimmte, nur in der Welt der Protagonisten benutzte Rede-

«“270 oder ,,Ist doch klar wie Quellwasser“*’! sind ebenfalls fiir

wendungen wie ,,Beim Hornberg
Erstleser*innen unbekannt. Solche Ausdriicke konnen eine Herausforderung fiir Leseanfén-
ger*innen sein, sie fordern aber auch einen kreativen Umgang mit Sprache. Ein weiterer Punkt
ist, dass auf recht detaillierte Weise Kdmpfe dargestellt werden, die nicht fiir jedes sechsjdhrige
Kind gleichermaBBen geeignet beziehungsweise interessant sein diirften. Genau diese Action
fehlt aber in traditionellen Erstleseangeboten, Die Wéichter von Tal konnen damit all jenen Kin-

dern eine attraktive Alternative bieten, die von Alltagsgeschichten gelangweilt sind.

Die Wiichter von Tal erscheint als neuartiges Erstleseangebot, das durch eine komplexe Welt,
die entworfen wird, und die vielschichtige Handlung eher fiir fortgeschrittene Erstleser*innen

geeignet ist. Die hohe Dichte der Handlung, das auBlergewo6hnliche Setting und die erzeugte

267 Vgl. Conrady: Zum Lesen verlocken, S. 3.

268 Zapf: Die Wichter von Tal — Der Winterkristall, S. 29.
269 Ebd., S. 58.

270 Ebd., S. 53.

271 Ebd., S. 43.
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Spannung ist innerhalb der Erstleseliteratur einzigartig und diirfte fiir medienerprobte Kinder
besonders attraktiv sein. Der Seriencharakter bietet zusétzlich das Potenzial, Kinder ldngerfris-

tig an das Lesen zu binden:

Ist ein Kind durch die Lektiire des ersten Buches [...] erst einmal mit einem Figurenensemble
vertraut und hat damit auch eine eindeutige Erwartungshaltung, ist seine Motivation, sich eine
neue Geschichte mit denselben Protagonisten zu erarbeiten, vermutlich gréB3er, als wenn es sich
wieder um neue Personen bemiithen muss.?’?

Dies erklért, warum viele Verlage auch bei aktuellen, innovativen Erstleseangeboten meist auf
Reihen setzen. Die Wiichter von Tal kommt Comicserien fiir fortgeschrittene Leser*innen nahe

und bietet damit einen Einstieg nicht nur in das Lesen, sondern auch in das Comic-Genre.
Riidiger Bertram und Horst Hellmeier — Mega dumm gelaufen

Mega dumm gelaufen ist 2021 im Ueberreuter Verlag erschienen.?”® Der Titel ist nicht eindeutig
als Erstlesebuch einzuordnen, sowohl die Einbandgestaltung als auch die hohe Seitenzahl von
121 Seiten lassen den Titel eher wie einen Comicroman erscheinen — so auch die Bezeichnung
des Verlags.?’* Allerdings wird das Buch auch als Hilfsmittel ,,zur optimalen Leseforderung* "
ab sieben Jahren beworben und damit, wenn auch nicht direkt, als Erstleseliteratur eingestuft.
Bisher handelt es sich um einen Einzeltitel, ein zweiter Band wurde aber fiir 2022 angekiindigt;
damit ist Mega dumm gelaufen vielleicht Auftakt zu einer ganzen Comicreihe.?’® In ein Stufen-
oder Reihenkonzept ist das Buch nicht eingegliedert. Die Handlung des ersten Bandes: Zwei

sehr verschiedene Jungen versuchen, ein Missgeschick wiedergutzumachen, wobei viel schief-

geht und sich eine Freundschaft zwischen den beiden entwickelt.

Typographie und Layout sind erstlesefreundlich gestaltet: die Schriftgrofle liegt bei 14pt, der
Zeilenabstand bei groBziigigen 4mm; auch der Abstand zwischen den Wortern ist ausreichend
grof3. Die Textmenge ist sehr reduziert, meist stehen nur wenige kurze Zeilen auf einer Seite.
Das Bild im Verhéltnis zum Text {iberwiegt auch hier. Dadurch relativiert sich die hohe Seiten-
zahl und auch die Tatsache, dass es keine Kapitel gibt, da das Buch zligig in einem Durchgang
gelesen werden kann. Die Sétze sind liberwiegend sehr kurz und einfach in ihrer Struktur, die

verwendete Sprache umgangssprachlich und alltagsnah — dadurch ist der Text eingéngig und

272 Boie: ,,Darum schreibe ich Erstlesebiicher®, S. 143.

273 Riidiger Bertram und Horst Hellmeier: Mega dumm gelaufen. Berlin 2021.

274 Artikelbeschreibung zu ,,Mega dumm gelaufen auf der Website des Ueberreuter Verlags (www.ueberreu-
ter.de/produkt/mega-dumm-gelaufen/, Zugriff am: 15.09.2021).

275 Ebd.

276 Artikelbeschreibung zu ,,Mega fette Beute* auf der Website des Ueberreuter Verlags. (www.ueberreuter.de/pro-
dukt/mega-fette-beute/, Zugriff am: 18.11.2021).
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wirkt authentisch, was das Erlesen des Textes fiir Erstleser*innen, die noch unerfahren mit li-

terarischer Sprache sind, leicht machen diirfte.

Die Illustrationen sind im Karikatur-Stil gezeichnet und heben sich damit deutlich von den II-
lustrationen in traditionellen Erstlesebiichern ab. Sie sind deutlich reduzierter sind und verzich-
ten auf jegliche Farbe. Auf den meisten Panels sind nur Figuren zu sehen, ein (mdglicherweise
ablenkender) Hintergrund wird ausgespart. Die daraus resultierende Kombination aus schwarz
gedrucktem Text und weillem Untergrund bietet eine hohe Lesbarkeit. Trotz des reduzierten
Stils der Illustrationen gibt es oft kleine Details, die die Illustrationen und den Sprechtext er-
ginzen, ohne dass sie notwendig fiir das Verstehen der Handlung sind. Die Illustrationen laden
damit zum Weiterdenken ein und kénnen durch ihren komischen Charakter zum Schmunzeln
bringen. Durch typographische Spielereien arbeiten Text und Bild zusammen. Je lauter die Au-
Berung einer Figur, desto groBer ist der Text gedruckt, Lautmalerei steht in geschwungenen
oder verzerrten GrofBbuchstaben, und wenn der Protagonist auf dem Kopf steht, steht auch die

£.277 Der Text wird damit erfahrbarer, Emotionen werden

jeweilige Sprechblase auf dem Kop
anschaulich vermittelt und den Leseanfianger*innen wird dabei geholfen, die richtige Betonung
fiir den Text zu finden. Ob Schwarz-Wei3-Illustrationen den Geschmack der meisten Kinder
treffen, oder ob die fehlende Farbe eher demotivierend wirkt, muss im Einzelfall beurteilt wer-
den. Der Erfolg von Gregs Tagebuch zeigt aber, dass ein solch schlichter Stil bei Kindern

durchaus ankommen kann.

Eine weitere Ahnlichkeit, die Mega dumm gelaufen mit Gregs Tagebuch verbindet und ersteres
innerhalb der Erstleseliteratur herausstechen ldsst, ist der Einsatz von Komik. Diese beginnt
schon bei der Darstellung der Figuren, die mit {ibertriebenen Ziigen und ausdrucksstarker Mi-
mik dargestellt werden. Besonders erzeugen aber die vielen Missgeschicke und aberwitzigen
Ideen der Protagonisten Situationskomik, die in Erstleseliteratur nur selten zu finden ist. Eben-
falls ungewdohnlich ist der Gebrauch von Ironie. Kinder im Grundschulalter haben meist noch
Probleme damit, sie verstehen zu kénnen.?’® Damit wird der Handlung ein gewisser Anspruch
zuteil. Ob die Komik bei den kindlichen Leser*innen ankommt, sollte im Einzelfall gepriift
werden, da sie einen wichtigen Bestandteil des Titels darstellt. Neben der Komik zeichnet den
Titel vor allem eine groBe Alltagsndhe aus, in dem das in Schulen omniprisente Thema Mob-
bing und Stereotypenbildung aufgegriffen wird. Dadurch, dass die Geschichte so alltéglich er-

scheint, kann eine groe emotionale Betroffenheit bei den Erstleser*innen erzeugt werden, die

277 Bertram und Hellmeier: Mega dumm gelaufen, S. 66.
278 Vgl. Christina Kauschke: Kindlicher Spracherwerb im Deutschen. Berlin 2012, S. 107.
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durch die sympathischen Protagonisten weiter unterstiitzt wird. Dass es sich beim Protagonisten
Kalle um den typischen ,Schlagertyp® handelt, der sich dann als netter, vollig falsch einge-
schitzter Junge herausstellt, ist zwar nicht unbedingt originell, bietet aber fiir Erstleser*innen

eine Moglichkeit, sich mit einem wichtigen Thema auseinanderzusetzen.

Das reduzierte, schlichte Layout bietet sich zwar durch die gute Lesbarkeit fiir Erstleser*innen
an, konnte aber vereinzelt auch fiir Probleme sorgen. So wurde etwa auf klassische Sprechbla-
sen verzichtet, das Gesagte wird stattdessen durch einen Strich dem jeweiligen Sprecher zuge-
ordnet. Dabei fillt es teilweise nicht ganz leicht, den Text dem richtigen Sprecher zuzuordnen,
erst recht, wenn ein Dialog aus einem lingeren Wortwechsel zwischen zwei Figuren besteht.
Auch die Reihenfolge der Sprechblasen ist nicht immer sofort ersichtlich, erst recht nicht fiir
Kinder, die noch wenig Erfahrung mit Comics gemacht haben. Herausfordernd konnte auch
sein, dass mit dem Protagonisten Alex, der gleichzeitig auch als Erzdhler fungiert, quasi eine
Metaebene erdffnet wird. Er kommentiert das Geschehene, blickt zuriick auf vergangene Er-
eignisse, die fiir die Handlung wichtig sind und stellt sich Situationen vor, die nicht wirklich
geschehen. Auch wenn sich dabei um eine grafisch eindeutige Darstellung der jeweiligen Er-
zahlsituation bemiiht wurde, setzt das bei den Leser*innen ein Grundverstdndnis fiir verschie-
dene Zeit- und Erzéhlebenen innerhalb einer Geschichte voraus und eignet sich daher eher fiir

fortgeschrittene Leseanfdnger*innen.

In seinem Gesamt-Erscheinungsbild wirkt Mega dumm gelaufen im Vergleich zu anderen Erst-
leseangeboten sehr ,erwachsen‘. Kinder, die sich von eher kindlich gestalteten Buchcovern
nicht angesprochen fiihlen, diirften hier fiindig werden. Dadurch eignet sich der Titel auch fiir
dltere Kinder, die noch Schwierigkeiten mit dem Lesen haben, sich fiir das Lesen eines bunten,
kindlich anmutenden Erstlesebuches aber schimen wiirden. Damit kommt Mega dumm gelau-

fen der Forderung nach, Erstleseliteratur ,,altersoffener?”

zu gestalten, damit sich Kinder jeden
Alters von solchen einfach gestalteten Biichern angesprochen fiihlen und sich nicht aus Scham

gegen die Lektiire entscheiden.

4.2.2 Zwischen Bilderbuch und Kinderroman — Das Erstlesebilderbuch

Bilderbiicher bilden fiir die meisten Kinder den Einstieg in die Welt der Biicher, schon bevor
sie mit dem Schuleintritt selbst lesen lernen. Erstlesebiicher gelten als Verbindungsglied zwi-

schen der Bilderbuchlektiire und der eigenstindigen Lektlire von Kinderromanen. Da viele

279 Vgl. Julia SiiBbrich: Selbst Sachbiicher lesen mit ,,Was ist was*. In: Eselsohr 6 (2018), S. 8.
47



Kinder mit Bilderbiichern aufwachsen, macht es Sinn, dass Erstlesebiicher Bilderbiichern mog-
lichst dhnlich sind. Dadurch wird ein mdglichst nahtloser Ubergang zum Erstlesebuch ermdg-
licht und Hemmungen gegeniiber dem ersten eigenstindigen Lesen werden beseitigt.?*" Das
sogenannte Erstlesebilderbuch (auch: , Text-Bild-Erzihlung*?®") macht sich genau dies zum
Ziel: in der Aufmachung einem Bilderbuch dhnlich, zusétzlich in Layout, Typographie und dem
textlichen Anspruch an die Bediirfnisse von Erstleser*innen angepasst. Das bedeutet einerseits
einen hohen Bildanteil mit groBflichigen, meist seitenfiillenden Illustrationen, die sich an der
Bilderbuchésthetik orientieren, und andererseits eine gut lesbare, grofle Schrift, einfache Satz-

strukturen und alltagsnahe Geschichten.

Das Erstlesebilderbuch hebt sich von traditionellen Erstlesebiichern insoweit ab, als die Illust-
rationen in ersterem Fall die Hauptrolle spielen, in zweiterem Fall eher als Auflockerung und
Verdeutlichung des Textes fungieren. Nicht jedes Erstlesebuch kann demnach als Erstlesebil-
derbuch bezeichnet werden. Das Angebot an Erstlesebilderbiichern ist (noch) nicht besonders
grof3. Die meisten Verlage legen den Fokus von Erstlesebiichern auf den Text und konzentrieren
sich auf dessen erstleserfreundliche Gestaltung — immerhin, so vielleicht der Gedanke, geht es
in der Erstleseliteratur um das Lesenlernen. Erstlesebilderbiicher sind lediglich in jenen Verla-
gen zu finden, die auf einen grof3en &dsthetischen Standard ihrer Biicher Wert legen — zu nennen
wiren hier vor allem der Moritz Verlag und der Tulipan Verlag (beide Verlage sind im folgen-

den Kapitel mit je einem Erstleseangebot vertreten).

Der reduzierte Textanteil in Erstlesebilderbiichern ermdglicht ein schnelles Vorankommen im
Buch und damit ein frithes Erfolgserlebnis fiir die Leseanfinger*innen.?®> Die Illustrationen
sorgen flir Lesepausen. Auch hier ist die Moglichkeit, Sachverhalte oder Handlungsteile, die

fiir einen Erstlesetext zu komplex sind, durch die Bilder zu erzidhlen, vorteilhaft:

Mit Hilfe der Bildinformationen wird Bedeutung konstruiert, die iiber den gegebenen sprachli-
chen Input hinausgeht, indem die Textinformation mit der Bildinformation durch Schlussfolge-
rungsprozesse integriert wird.?$

Die Ahnlichkeit zum Bilderbuch kann aber auch abschreckend wirken. So mochten manche
Erstleser*innen ihre ,Bilderbuchzeit® hinter sich lassen, sobald sie eigenstindig lesen konnen,

und greifen lieber zu Biichern, die ,erwachsener‘ aussehen, da sie Bilderbiicher als kindisch

280 Vgl. Briigelmann und Brinkmann: Was ist leicht zu lesen fiir echte Leseanfinger*innen?, S. 2.
281 Jantzen: Erstlesebiicher — Mediale Grenzen in einem konservativen Erzihlmedium iiberschreiten.
282 Jantzen: Erstlesebiicher — Mediale Grenzen in einem konservativen Erzahlmedium iiberschreiten.
283 JooB: Lesegespriche fiir Erstleser, S. 165.
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erachten.?®® Damit gilt fiir Erstlesebilderbiicher wie fiir jedes Erstlesebuch: es sollte fiir jedes

Kind das passende Buch gesucht werden, um eine maximale Motivation befordern zu kénnen.
Charlotte Habersack und Susanne Géhlich — Torkel

Im Tulipan Verlag erscheint seit 2008 die Erstlesereihe Tulipan ABC.**°> Auf den ersten Blick
konnte es sich durchaus um eine klassische Erstlesereihe handeln, da ein Reihenkonzept mit
einer Einteilung in Lesestufen (A, B und C) vorliegt. Allerdings werden hier nicht die typischen
Leselernmethoden eingesetzt, aulerdem sind die Themen ausgefallener und die Biicher muten
eher wie kurze Kinderromane oder Bilderbiicher an. Tulipan ABC umfasst zahlreiche Einzelti-
tel, aber auch Unterreihen, so etwa Torkel. Diese Reihe besteht bislang aus zwei Binden: Torkel
(2019)?% und Torkel — Ist Brokkoli giftig? (2020).23” Darin muss sich ein Junge den neugierigen
Fragen einer Giraffe namens Torkel stellen. Die Reihe gehort der Lesestufe 4 an und ist somit

fiir die jlingsten Erstleser*innen ab sechs Jahren empfohlen.

Ein Grofteil der Erstlesekriterien wird erfiillt: eine Schriftgroe von 14pt, Fibelschrift, ein Zei-
lenabstand von grofziigigen 4mm, ausreichend gro3e Abstinde zwischen den einzelnen Wor-
tern (2mm), kurze, einfach strukturierte Sétze, keine Silbentrennung und ein linksbiindiger Flat-
tersatz; die empfohlene Zeilenldnge von 9cm wird nur zweimal nicht eingehalten. Der Wort-
schatz ist geldufig, die meisten Worter bestehen aus wenigen Silben (einzelne Ausnahmen bil-
den Komposita wie ,,Kiirbissuppe* oder ,,Pflaumenkuchen®). Die Textmenge ist stark reduziert,
manchmal steht nur ein einziges Wort auf einer Doppelseite, nie sind es mehr als fiinf Zeilen
pro Seite. Insgesamt besteht der erste Band aus nur 42 und der zweite Band aus 43 Sitzen.®
Mit einer Seitenzahl von 48 pro Band wurde die empfohlene maximale Seitenanzahl sogar
deutlich unterschritten, ein schnelles Erfolgserlebnis fiir Erstleser*innen ist somit garantiert,
selbst noch sehr langsame Erstleser*innen diirften das Buch ziigig lesen konnen. Torkel hélt
sich damit als eines von wenigen Erstleseangeboten an die strengen Vorgaben von nur wenigen
Worte pro Seite. In Summe wird hier zunichst der Eindruck eines traditionellen Erstleseange-

bots erweckt.

Doch ein originelles Konzept lésst Torkel herausstechen: der Text besteht, dhnlich wie im Co-

mic, ausschlieflich aus Gesprochenem; je nach Sprecher*in ist der Text in einer anderen Farbe

284 Vgl. Schmidt-Dumont: Bild und Text in Biichern fiir Leseanfinger, S. 48.

285 Vgl. Jentgens: Lehrbuch Literaturpiddagogik, S. 141.

286 Charlotte Habersack und Susanne Gohlich: Torkel. Miinchen 2019.

287 Charlotte Habersack und Susanne Gohlich: Torkel — Ist Brokkoli giftig? Miinchen 2020.

288 In Anbetracht dessen stellt sich die Frage, warum der Klappentext (auch wenn er typographisch an Erstle-
ser*innen angepasst wurde, im Verhdltnis zur Textmenge insgesamt sehr lang ist.
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abgedruckt, damit immer eindeutig ist, wer spricht. Meist steht auf der linken Seite das von
Torkel Gesagte, auf der rechten Seite das von Jona, was eine Zuordnung des Gesprochenen
zum Sprecher zusétzlich erleichtert. Erlesen wird mit jedem Band ein Gespréch, in dem Torkel
einem Jungen namens Jona Fragen stellt. Durch den Wechsel aus Torkels Fragen und Jonas
Antworten entsteht ein lebhafter Dialog. Die Illustrationen untermalen das Gesagte und fiigen
Details hinzu, damit Erstleser*innen sich besser vorstellen konnen, wovon die Protagonist*in-
nen sprechen. Wenn Jona etwa vom Schlittenfahren erzéhlt, sind er und Torkel auf der Illustra-
tion beim Schlittenfahren zu sehen, obwohl diese Szene nur in den Kdpfen von Jona und Torkel

existiert, die gerade iiber diese Situation sprechen.?®’

Durch den geringen Textanteil und den Fokus auf den Illustrationen erscheinen die Torkel-
Binde einerseits wie Bilderbiicher, andererseits heben sie sich aber davon ab, indem bei den
meisten Illustrationen ein Hintergrund fehlt. Die wenigsten Seiten sind damit wie bei klassi-
schen Bilderbiichern komplett ausgefiillt. Dadurch steht der Text (fast) immer auf einem weillen
Grund und ist besonders gut lesbar. Das Verhiltnis von Text zu Bild liegt durchschnittlich bei
1:10, es wechseln sich Seiten mit etwas mehr Text und Seiten mit fast keinem Text ab. Einzig
die Tatsache, dass manche Séatze sich iiber mehrere Seiten ziehen, konnte fiir Leseanfanger*in-
nen problematisch werden, da sie sich {iber mehrere Seiten hinweg den Satzanfang merken
miissen. Gelost werden konnte dies, und dafiir bieten die Texte sich generell an, indem sie mit
Rollenverteilung von Erstleser*innen und fortgeschrittenen Leser*innen gemeinsam gelesen
werden, und die textlastigere Rolle von Jona (inklusive der erwéhnten liber mehrere Seiten ver-

teilten Sdtzen) von den fortgeschrittenen Leser*innen iibernommen wird.

Die Alltagsnihe in Torkel, die fiir Betroffenheit seitens der Leser*innen sorgt, wird durch die
anthropomorphisierte Giraffe als Protagonist*in durchbrochen. Dadurch entsteht auf unter-
schiedliche Weise Komik. Zum einen durch die Inkongruenz, die durch das Auftreten einer
sprechenden Giraffe, die auf zwei Beinen lduft und einen roten Schal trigt, entsteht.””® Dass
diese Inkongruenz nie thematisiert wird, verstarkt den komischen Effekt. Zum anderen entsteht
Komik hier durch ein Uberlegenheitsgefiihl, das bei den Leser*innen entsteht, die mehr wissen
als Torkel und fiir welche die Fragen deshalb naiv, fast schon absurd erscheinen. Die Fragen
zeigen, dass Torkel sich nicht mit alltdglichen (und fiir die meisten Kinder selbstverstdndlichen)
Begebenheiten auskennt. Laut der Uberlegenheitstheorie aus der Komikforschung entsteht ge-

nau dadurch Komik, die kindlichen Leser*innen sind froh, nicht so unwissend zu sein wie

289 Vgl. Habersack und Gohlich: Torkel, S. 15f.
20 Vgl. Tom Kindt: Komik. In: Komik: Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart 2015, S. 4.
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Torkel, fiihlen sich iiberlegen und kénnen durch die dabei entstehende ndtige Distanz (iiber
Torkel) lachen.?! Der didaktische Charakter, den Torkel erhilt, indem Fragen beantwortet und
damit Wissen vermittelt wird, wird durch die Komik aufgelockert und so dem Eindruck einer
,padagogischen Mission‘ entgegengewirkt. Dadurch entsteht genau jene Balance aus Unbe-
kanntem und Bekanntem, die Maria Lypp fiir Erstlesebiicher empfohlen hat. Diese Balance
findet sich auch in der Konzeptionierung der Biicher wieder, bei welcher einerseits auf traditi-
onelle Kriterien zuriickgegriffen wurde (Lesestufen, Fibelschrift, etc.), andererseits aber formal

und inhaltlich innovative Ideen umgesetzt wurden.

Durch den geringen Textanteil pro Seite ist Torkel bisher das erste vorgestellte Angebot, das
den Erstlesekriterien uneingeschrinkt gerecht wird und auch von jenen Leseanfinger*innen
alleine gelesen werden kann, die gerade erst mit dem Schriftspracherwerb begonnen haben.
Durch sehr einfach gehaltenen Text und die eher ,niedlich® anmutenden Illustrationen konnte
bei einigen Erstleser*innen aber auch der Eindruck entstehen, die Biicher richteten sich an deut-
lich jiingere Leser*innen, und das Interesse an der Lektiire somit verloren gehen. Aullerdem
muss den Vermittler*innen bewusst sein, dass das Buch nur eine sehr kurzweilige Lektiire bie-
tet, anstatt ein intensives, linger andauerndes Lesetraining, und recht schnell eine passende An-
schlusslektiire zur Verfiigung gestellt werden muss. Innovativ ist die Reihe durch das durch-
dachte, erstlesefreundliche Konzept und durch ihr Vermdgen, trotz einer strikten Befolgung der

Erstlesekriterien originelle Geschichten zu bieten.
Mo Willems — Elefant und Schweinchen

Im Klett Kinderbuchverlag erscheint seit 2015 Mo Willems* Erstleseserie tiber Elefant Gerald
und sein Freund Schweinchen (im Original Elephant and Piggie®®?). Bisher sind vier Binde
erschienen: Das Buch iiber uns (2015)*>3, Du hast einen Vogel auf dem Kopf! (2016)**, Muss
ich was abgeben? (2017)*> und Kommst du raus zum Spielen? (2018)*°¢. AuBerdem erschien
fiir den deutschen Buchmarkt die englische Originalfassung des ersten Bandes, We Are in a
Book (2015).%°7 In den USA, dem Herkunftsland des Autors, sind insgesamt 25 Biinde erschie-
nen, mit dem 25. Band wurde die Serie im Jahre 2016 offiziell beendet.>*® Ob alle 25 Bénde auf

Deutsch erscheinen werden, ist nicht bekannt. Ein Grofiteil der Biande stand auf der New York

1 Vgl. Tom Kindt: Komik. In: Komik: Ein interdisziplindres Handbuch. Stuttgart 2015, S. 2.

22 Elephant and Piggie. (https://en.wikipedia.org/wiki/Elephant_and_Piggie, Zugriff am: 07.11.2021).
293 Mo Willems: Das Buch iiber uns. Leipzig 2015.

2% Mo Willems: Du hast einen Vogel auf dem Kopf! Leipzig 2016.

295 Mo Willems: Muss ich was abgeben? Leipzig 2017.

2% Mo Willems: Kommst du raus zum Spielen? Leipzig 2018.

27 Mo Willems: We Are in a Book! Leipzig 2015.

2% Vgl. Elephant and Piggie.
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Times-Bestsellerliste, mehrere Bande wurden zusatzlich mit der Theodor Seuss Geisel Medal,
einer amerikanischen Auszeichnung fiir Erstleseliteratur, ausgezeichnet.?*” Es handelt sich bei
den Binden um kurze Episoden aus dem Alltag der beiden Freunde Gerald und Schweinchen,
meist werden verschiedene mit Freundschaft verkniipfte Themen behandelt. Die Reihe wird
vom Verlag ab fiinf Jahren empfohlen, wobei diese Empfehlung sich wahrscheinlich eher auf
ein Vorlesen oder ein gemeinsames Lesen mit fortgeschritteneren Leser*innen bezieht. Gleich-

zeitig weist der Verlag die Reihe ausdriicklich als Erstlesereihe aus.**

Bei Betrachtung der Buchcover der einzelnen Binde fillt eine signifikante Entwicklung auf:
zundchst wurde sowohl auf den Covern als auch im eigentlichen Text eine fiir Erstleseliteratur
untypische, da serifenversehene Schriftart gewéhlt, die aber ab dem vierten Band in eine seri-
fenlose Druckschrift abgedndert wurde; zusétzlich wurde die Schriftart auch in allen Neuaufla-
gen der vorigen Bénde angepasst. Diese Anpassung des Verlags erscheint durchaus sinnig, da
die anfangliche Schriftart im Gesamtlayout als nicht erstlesefreundlich herausstach. Mit der
Serifen-Schrift orientierte sich der Verlag wohl am amerikanischen Original.**! Die aktuell ver-
wendete Schriftart ist zwar nicht die Fibelschrift, allerdings ist sie dieser sehr dhnlich und ent-
hilt das geschlossene/einstockige ,a * anstatt des offenen/zweistockigen ,a‘, das Erstleser®in-
nen, die an die Fibelschrift gewohnt sind, Probleme bereiten konnte. Abgesehen von der Schrift-
art sind auch viele weitere Erstlesekriterien erfiillt (groBer Zeilenabstand [8mm] und Abstand
zwischen den Wortern [3mm], keine Silbentrennung, kurze, einfach strukturierte Sitze, grofer
Bildanteil, einfacher Wortschatz). Die Schrift ist mit 18pt sogar groBer als empfohlen, was
durch ausschlielich kurze Zeilen auch kein Problem darstellt. Oftmals stehen nur einzelne

Worter, maximal vier kurze Sprechblasen auf einer Doppelseite.

Wie schon bei Torkel handelt es sich beim Text ausschlieBlich um Gesprochenes, wobei dieses
hier in Sprechblasen steht.’*> Wieder ist jeweils farbig markiert, wer gerade spricht (blaue
Sprechblasen fiir Gerald, rosafarbene Sprechblasen flir Schweinchen). Die Serie bietet sich da-
mit ebenfalls fiir das dialogische Lesen mit verteilten Rollen an. Typographisch an die Stim-
mung der Sprecher*innen angepasste Texte (GroBbuchstaben fiir Gerufenes, kleingedruckter

Text fiir Gefliistertes) helfen Erstleser*innen dabei, die Gefiihlslage der Figuren besser

29 Pigeon Presents: Elephant and Piggie. (https://pigeonpresents.com/books/#pp-series-elephant-piggie, Zugriff
am: 07.11.2021).

300 Artikelbeschreibung zu ,,Du hast einen Vogel auf dem Kopf!* auf der Website des Klett Kinderbuch Verlags.
www.klett-kinderbuch.de/buecher/details/du-hast-einen-vogel-auf-dem-kopf.html, Zugriff am: 07.11.2021).

301 Pigeon Presents: Elephant and Piggie.

302 Aufgrund der Sprechblasen hitte die Reihe auch in die Kategorie Erstlese-Comics einsortiert werden konnen,
allerdings gibt es keine Panels im eigentlichen Sinne, sondern (Doppel-)Seiten fiillende Illustrationen, weshalb
sich gegen eine Klassifizierung als Comic entschieden wurde.
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nachvollziehen zu kdnnen, was insgesamt das Textverstandnis fordern und das dialogische Le-
sen lebendiger gestalten kann. Dabei helfen auch die ausdrucksstarken Gesichtsausdriicke, die
trotz des reduzierten Comic-Zeichenstils viel {iber das Empfinden der jeweiligen Figur aussa-
gen. Gleichzeitig wird durch {iberspitzte Gesichtsausdriicke Komik erzeugt. Der Fokus der I1-
lustrationen liegt immer auf den Figuren, ihren Emotionen und ihrem Befinden. Deshalb ist

selten mehr als die Figur selbst auf der Illustration zu sehen, auf Hintergriinde wird verzichtet.

Sprachlich sorgen Wiederholungen, Parallelismen und Aufzéhlungen fiir ein vereinfachtes
Textverstdndnis und vermitteln einen kreativen Umgang mit Sprache. Dies bedeutet an anderen
Stellen allerdings auch, dass einige Sitze sprachliche Herausforderungen darstellen; diese hét-
ten — falls von Verlag und Autor (beziehungsweise Ubersetzerin) so gewollt — erstlesefreundli-
cher gestaltet werden konnen. Beispielsweise hitte der Satz ,,Von einer Eissorte was abzuge-

h39 auch lauten konnen ,Es ist falsch, von

ben, die Schweinchen gar nicht mag, wére falsc
einer Eissorte was abzugeben, die Schweinchen gar nicht mag*; damit wére sowohl die Kon-
junktiv-Konstruktion als auch die Zerstiickelung des Hauptsatzes durch den eingeschobenen
Relativsatz vermieden worden. An solchen Satzen wird deutlich, dass Elefant und Schweinchen
nicht starr nach den Erstlesekriterien gestaltet wurde, sondern dass auf sprachliche Varianz und
Kreativitit Wert gelegt wurde. Verschachtelte Sdtze wie das obige Beispiel bilden aber eher
eine Ausnahme, und viele kurze, einfach strukturierte Sétze sorgen fiir eine ausgeglichene Mi-

schung aus Herausforderung und guter Lesbarkeit.

Besonders sticht der erste Band durch den fiir Erstleseliteratur ungewohnlichen metafiktionalen
Charakter heraus. Gerald und Schweinchen erkennen darin, dass sie Figuren in einem Buch
sind, und nehmen Kontakt zu den Leser*innen auf. Dadurch entsteht zum einen ein interaktiver
Charakter (der das Textverstdndnis durch unmittelbare Betroffenheit fordern kann), auBerdem
wird das Medium Buch durch die Selbstreferenzialitit aus einem innovativen Blickwinkel be-
trachtet. Ein weiteres Beispiel dafiir, wie die Serie mit verschiedenen Erzdhlebenen arbeitet, ist
im zweiten Band zu finden, in dem die Gedanken von Gerald in den Illustrationen dargestellt
werden; den Leser*innen muss dabei bewusst sein, dass es sich nur um Gedanken handelt und
nicht reale Szenen. Zwar wurden klassische Gedankenblasen verwendet, diese konnten Erst-

lese*innen aber noch nicht vertraut sein. Damit erhalten die Biicher einen gewissen Anspruch.

Die Protagonist*innen Gerald und Schweinchen sind anthropomorphisierte Tiere, und nicht,
wie laut Peter Conrady empfehlenswert, Kinder im Grundschulalter. Einem daraus resultieren-

den Fehlen von Identifikationsmoglichkeiten wird insoweit entgegengewirkt, als Gerald und

303 Mo Willems: Muss ich was abgeben?, S. 18.
53



Schweinchen in ihrem Alter und Schweinchen sogar in seinem Geschlecht undefiniert bleiben.
Diese Unbestimmtheit bietet einer besonders grolen Anzahl unterschiedlichster Kinder die
Moglichkeit, sich mit den Figuren zu identifizieren. Betroffenheit diirfte durch das Verhalten
der Protagonist*innen ausgeldst werden, die sich sehr kindlich, naiv und verspielt verhalten und

damit sowohl Kindern @hnlich sind als auch als klare Sympathietridger fungieren.

Elefant und Schweinchen bietet sich durch einen reduzierten Textanteil und alltagsnahe Themen
bereits fiir die jiingsten Erstleser*innen an. Dabei muss aber bewusst sein, dass noch unsichere
Leseanfdnger*innen mit der einen oder der anderen Satzkonstruktion Probleme haben konnten.
Insgesamt stellen die einzelnen Bénde kurzweilige Lektiireerlebnisse dar, die schnelle Leseer-
folge garantieren und durch komische Figuren und Situationen zum Lesen motivieren. Fiir et-
was fortgeschrittenere Leseanfanger*innen konnten die doch recht kindlich anmutende Aufma-
chung und die teilweise etwas trivial wirkenden Geschichten hingegen eher uninteressant sein.
Umso mehr eignet sich die Reihe schon fiir Vorschulkinder, die erste Leseerfahrungen machen
mochten und dabei von erfahreneren Leser*innen unterstiitzt werden. Die Verkniipfung von
Comic- und Bilderbuchelementen und der Einsatz von Situationskomik machen die Serie zu

einem innovativen Erstleseangebot, das sich von der Masse abzuheben weil3.
Katja Gehrmann - Stadtbdr

Im Moritz Verlag erscheinen seit 2010 Erstlesebiicher unter dem Slogan ,,Fiir alle, die schon
gerne selber lesen***, die sich sowohl optisch als auch inhaltlich von klassischen Erstlesean-
geboten abheben — unter anderem dadurch, dass auf eine Einteilung in Klassen- oder Lesestufen
verzichtet wird und die meisten Erstlesekriterien (bewusst) nicht erfiillt werden. Hinzu kommt,
dass namhafte Illustrator*innen (Jorg Miihle, Axel Scheftler, Antje Damm, ...) fiir die Illustra-

d 305

tionen zustindig sin Durch etwas hohere textliche Anforderungen sind die Erstlesebiicher

des Moritz Verlags ,,ab dem dritten Lesejahr*3%

geeignet. Einen besonders starken Fokus auf
die Illustrationen legen die Stadtbdr-Biicher von Katja Gehrmann — und lassen sich damit ein-
deutig in die Gruppe der Erstlesebilderbiicher einsortieren. Die Reihe besteht zu diesem Zeit-
punkt aus zwei Biinden: Stadtbdr (2019)*°7 und Stadtbéir im Wald (2021)*° und ist ab 6 Jahren

empfohlen (,,perfekt fiir jene [...], die gerade anfangen, schon gerne selber zu lesen*>%°). In den

304
305
306

Fiir alle, die schon gerne selber lesen. Flyer des Moritz Verlags. Frankfurt am Main 2020.

Vgl. Jentgens: Von der allméhlichen Emanzipation einer verachteten Buchform, S. 6.

Jentgens: Lehrbuch Literaturpadagogik, S. 143.

307 Katja Gehrmann: Stadtbér. Frankfurt am Main 2019.

308 Katja Gehrmann: Stadtbir im Wald. Frankfurt am Main 2021.

309 Artikelbeschreibung zu ,,Stadtbir* auf der Website des Moritz Verlags. (www.moritzverlag.de/Alle-Bue-
cher/Erstlesebuecher/Stadtbaer.html, Zugriff am: 07.11.2021).
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Biichern verlasst ein Bar zunédchst den Wald, um in der Stadt zu leben, im zweiten Band kehrt
er dann in den Wald zuriick. Der erste Band wurde mit mehreren Preisen ausgezeichnet, zum

Beispiel mit dem Kinderbuchpreis des Landes Nordrhein-Westfalen und dem Leselotsen.>'°

Vielmehr noch als in den Torkel- und Elefant und Schweinchen-Reihen tritt der Text in Stadtbdr
in den Hintergrund, verschmilzt regelrecht mit den Illustrationen und passt sich jeweils farblich
dem Hintergrund an — er changiert zwischen den Farben schwarz und weiB}, je nachdem wie
dunkel oder hell die Illustration ist, die dem Text als Hintergrund dient. Zwar wurde sich Miihe
gegeben, dass der Text flir Leseanfinger*innen gut erkennbar ist, allerdings sind die Buchsta-
ben deutlich schwerer zu erkennen, als wenn sie auf einem weilen Untergrund stiinden. Wie
im klassischen Bilderbuch sind die Illustrationen seitenfiillend. Sie erzdhlen die Geschichte ei-
genstindig, sodass der Text nicht unbedingt gelesen werden muss, um die Handlung zu verste-
hen. Das ist zum einen fiir Leseanfidnger*innen vorteilhaft, die noch Probleme mit dem Entzif-
fern einzelner Buchstaben haben, da die Illustrationen beim Textverstdndnis unterstiitzen, zum
anderen aber birgt es das Risiko, dass Erstleser*innen auf das Erlesen des Textes verzichten

und ausschlieflich die Bilder betrachten, die die Aufmerksamkeit vom Text ablenken.

Weitere Charakteristiken erwecken eher den Eindruck eines Bilder- als Erstlesebuchs. So
wurde eine Schriftart mit Serifen gewahlt (die sich aber trotzdem an der Fibelschrift orientiert
und das einstockige, nicht das zweistockigen ,a‘ und das zweistdckige, nicht das dreistockigen
,g° aufweist), die SchriftgrofBe ist mit 8pt sehr klein, die Seitenzahlen beider Béande sind mit 96
beziehungsweise 112 ungewohnlich hoch und der Zeilenumbruch richtet sich nicht nach der
Sinnfuge. Zugunsten der Illustrationen wurde zusétzlich auf vielen Seiten die Seitenzahl weg-
gelassen; das sorgt zwar dafiir, dass die Illustrationen nicht durch Seitenzahlen ,gestort® wer-
den, andererseits kann es fiir Erstleser*innen, die wéhrend der Lektiire eine Lesepause benoti-
gen, problematisch werden, da Textstellen, an denen die Lektiire unterbrochen wurde, schwer
wiedergefunden werden konnen. Klar wird hier jedenfalls, dass das Layout der Biicher an den
[lustrationen ausgerichtet wurde. Trotz seiner eher untergeordneten Rolle ist der Text pro Seite
deutlich umfangreicher als bei den bisher analysierten Titeln. Oft fiillt er fast die gesamte Seite
aus, sodass bis zu 17 Zeilen auf einer Seite stehen konnen. Es gibt aber auch Seiten mit deutlich
weniger Zeilen (eine bis zwei oder teilweise sogar gar keine), insgesamt deckt der Text nur
selten mehr als 50% einer Doppelseite ab. Auch die Textbeschaffenheit hat Bilderbuchcharak-
ter, so erscheint er in seiner inhaltlichen Komplexitit, seinem sprachlichen Niveau und dem

Wortschatz eher wie ein Vorlesetext. Sofort fallt die Wahl des Préteritums als Tempus auf.

310 Artikelbeschreibung zu ,,Stadtbér auf der Website des Moritz Verlags.
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Komposita wie ,Mitfahrgelegenheit“*!'! oder , Aussichtsterrasse**'?, Fremdwdorter wie ,,Pas-

«313 «314 «315

sant*”"” oder ,,impragniert™"* und Verkleinerungsformen wie ,,Schldfchen*’'> stellen eine Her-
ausforderung flir Erstleser*innen dar. Autorin und Verlag scheinen sich hier innerhalb des

Spannungsfeldes auf der Seite der Motivation-durch-Herausforderung positioniert zu haben.

Anstatt auf die Erflillung der Erstlesekriterien wurde hier Wert auf einen hohen literaturdsthe-
tischen Wert gelegt. Dies bedeutet nicht, dass der Text ungeeignet fiir Erstleser*innen ist, wer-
den doch einige Kriterien wie ein groBziigiger Zeilenabstand und Abstand zwischen den Wor-
tern, eine fehlende Silbentrennung, ein linksbiindiger Flattersatz und eine maximale Zeilen-
lange von 8cm erfiillt. Die Geschichten, die eine Balance zwischen Bekanntem (das Leben in
der Stadt, Protagonist*innen, die zwar Tiere sind, sich aber weitestgehend wie Menschen ver-
halten) und Uberraschendem (Waldtiere in einem Stadtsetting und die tierische Perspektive auf
das menschliche Leben) diirfte ebenfalls fiir viele Erstleser*innen angemessen und von Inte-
resse sein. Die wohldosierte Komik, die durch verschiedene Handlungssituationen entsteht, ist
kindgerecht. Eine durch erfahrenere Leser*innen begleitete Lektiire, bei welcher schwierige
Worter und Satzkonstruktionen erldutert werden koénnen, scheint empfehlenswert. Ob die Bii-
cher sich wirklich wie empfohlen fiir Kinder ab sechs Jahren eignen, sollte je nach Einzelfall
entschieden werden. Innovation zeigt die Reihe durch ihre Nidhe zum Bilderbuch und damit

einem hohen literardsthetischen Niveau.

4.2.3 Neue Layouts fiir neue Lesegewohnheiten

Dass das Medium Buch fiir viele Kinder und Jugendliche heute im Vergleich zu anderem Me-
dien immer mehr an Stellenwert verliert, wird meist die Tatsache zugrunde gelegt, dass sich die
Lese- und Sehgewohnheiten stark verdndert haben: Kinder sind heute durch verschiedene Me-
dienangebote geprigt, besonders durch das bewegte Bild in Film, Fernsehen und Computer-
spielen und das Internet — oftmals scheint das Buch im Gegensatz dazu nicht genug Reiz aus-
zuiiben.?!® Das Lesen verschiebt sich immer mehr vom Gedruckten auf den Bildschirm. Das

digitale Lesen weist dabei signifikante Unterschiede zum analogen Lesen auf: ,,.Der Inhalt eines

311 Gehrmann: Stadtbir, S. 14.

312 Ebd.,, S. 21.

313 Ebd,, S. 16.

314 Ebd., S. 68.

315 Ebd., S. 60.

316 Vgl. Tina Rausch: Alles auBer langweilig. In: Eselsohr 6 (2020), S. 9 und JooB: Lesegespriiche, S. 32.
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Computerbildschirms [...] wird héufig nicht linear gelesen, sondern vielmehr zunéchst fldchig

,erblickt‘. [...] Die Rezeption von Schrift nihert sich auf diese Weise der von Bildern an“?!7.

Diese und weitere dhnliche Erkenntnisse haben einige Kinderbuchverlage zum Anlass genom-
men, um das Layout ihrer Erstleseangebote grundlegend zu dndern und das starre Erscheinungs-
bild von Biichern mit langen, zusammenhéngenden Textblocken aufzulockern. Dabei entstan-
den sind Erstlesebiicher, die Elemente aus Comics, Bilderbiichern und Computerspielen vermi-
schen — sogenannte ,,multimodale Texte**!®, die sich vom klassischen Text entfernen und fiir
die Erstleseliteratur eine Innovation darstellen. Mit solchen Texten hoffen die Verlage, die Neu-
gier von Kindern mit aus anderen Medien bekannten Techniken zu wecken und damit auch
leseunwillige Kinder zu motivieren. Besonders Elemente aus dem Comic (Sprechblasen, Laut-
malerei, etc.) spielen dabei eine Rolle. Da multimodale Layouts in Erstlesebiichern erst seit
kurzem zu finden sind, wird sich noch zeigen, welches Potenzial sie fiir die Leseforderung ha-
ben und welche Nachteile im Vergleich zu klassischen Erstlesebiichern entstehen — und ob die

Entwicklung ein kurzzeitiger Trend ist oder den Erstlesemarkt nachhaltig verdndern wird.
Dav Pilkey — Geschichten iiber den Drachen

Die Reihe Loewe Wow! startete 2020 mit dem Ziel, Kinderliteratur zu bieten, die sich an die
verinderten Konsumvorlieben heutiger Kinder anpasst.>!® Das soll vor allem mit einem Text-
Bild-Verhiltnis von etwa 1:9 erreicht werden.*** Die Reihe wendet sich nicht ausschlieBlich an
Erstleser, sondern umfasst Biicher fiir Kinder ab 6, ab 7, ab 8, ab 9 und ab 10 Jahren. Einige der

Titel kdnnen aufgrund ihrer erstlesefreundlichen Aufmachung und der auf der Verlagswebsite

«321

ausgesprochenen Empfehlung fiir das ,,erste Selberlesen aber durchaus als Erstlesebiicher

)322

klassifiziert werden. So etwa die Bilicher Drachenstarke beste Freunde (2020)’~ und Drache

hat’s drauf (2021)*** von Dav Pilkey, zwei Sammelbinde mit Geschichten iiber einen tollpat-
schigen Drachen. Der erste Band wurde in diesem Jahr mit dem Lesekompass der Stiftung Le-

sen ausgezeichnet.?*

317" Andrea Bertschi-Kaufmann und Frederic Hirvelid: Lesen im Wandel — Lesetraditionen und die Veréinderungen
in neuen Medienumgebungen. In: Andrea Bertschi-Kaufmann (Hg.): Lesekompetenz — Leseleistung — Lesefor-
derung: Grundlagen, Modelle und Materialien. Seelze 2007, S. 43.

318 Susanne Helene Becker: (Nicht)lesen konnen — Literatur verstehen? In: JuLit 1 (2018), S. 7.

319 Vgl. Goodbye, Textwiiste. (www.loewe-verlag.de/content-1246-1246/pressebereich/, Zugriff am: 08.11.2021).

320 Vgl. Rausch: Alles auBler langweilig, S. 9.

321 Artikelbeschreibung zu ,,Drachenstarke beste Freunde* auf der Website des Loewe Verlags (www.loewe-ver-
lag.de/titel-0-0/drachenstarke beste freunde-9619/, Zugriff am: 24.08.2021).

322 Dav Pilkey: Drachenstarke beste Freunde. Bindlach 2020.

323 Dav Pilkey: Drache hat’s drauf. Bindlach 2021.

324 Dav Pilkey: Drache hat’s drauf. Bindlach 2021.
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Als Teil der Loewe Wow!-Reihe stechen die Biicher vor allem durch ein innovatives Layout
heraus. Der gesamte Text ist in sehr kurze Absitze aufgeteilt, Standard-Text wechselt sich ab
mit Passagen in GroBbuchstaben, die in geschwungene Linien gesetzt wurden, einzelne fett
hervorgehobene Worter und wechselnde Schriftarten und -gro3en geben dem Text ein lockeres
Erscheinungsbild. Comic-Ankldnge entstehen dadurch, dass das Gesprochene dhnlich einer
Sprechblase durch einen Strich den jeweiligen Sprecher*innen zugeordnet wird. Dadurch kon-
nen indirekte Rede und Redebegleitsdtze umgangen werden. Die Illustrationen sind entweder
ganzseitig oder kleiner und durch eine schwarze Umrahmung Comicpanels dhnlich; das Er-
scheinungsbild der Biicher kann somit als Mischung aus Bilderbuch und Comic beschrieben
werden. Keine Seite gleicht der nachsten, wodurch viel Abwechslung geboten und das Lesen

zu einem neuartigen Erlebnis wird.

Dieses abwechslungsreiche Layout bildet den Kern der Drachen-Biicher und der Reihe Loewe
Wow! Das bedeutet aber, dass zugunsten des Layouts nicht alle Erstlesekriterien erfiillt werden
konnen. Der Erzdhltext hat eine Schriftgroe von 11pt, das Gesprochene ist mit einer Grof3e
von 12pt zwar etwas grofer, fiir Erstleseverhdltnisse aber immer noch sehr klein. Einzig die
typographisch hervorgehobenen Textstellen stehen in einer erstlesefreundlicheren Grof3e von
mindestens 14pt. Fiir den Erzdhltext wurde eine serifenlose Druckschrift gewéhlt und einzelne
Textpassagen stehen in gut lesbaren Grof3buchstaben; allerdings wurden ebenfalls fiir Erstle-
ser*innen schwerer lesbare Schriftarten gewihlt, in welchen das kleine 4 doppelstockig ist und
somit von der den Erstleser*innen vertrauten Druckschrift abweicht. Der Zeilenumbruch richtet

sich nicht nach der Sinnfuge und die Geschichte steht im Préteritum anstatt im Présens.

An solchen Details wird klar, dass in den Biichern mehr Wert auf ein interessantes, abwechs-
lungsreiches Layout als auf uneingeschrinkte Anpassung an die Bediirfnisse von Erstleser*in-
nen gelegt wurde. Das spezielle Layout bringt zusdtzliche Herausforderungen mit sich; teil-
weise ist etwa die Reihenfolge, in der die Sprechblasen gelesen werden miissen, nicht klar er-
kennbar, fiir Verwirrung konnte hier sorgen, dass doppelseitige Illustrationen wie zwei einzelne
gehandhabt werden, sodass zuerst die Sprechblasen auf der linken, dann auf der rechten Seite
gelesen werden miissen, auch wenn intuitiv zwischen den Seiten hin- und hergesprungen wer-
den wiirde. Das konnte bei Leser*innen, die mit Biichern wenig Erfahrung haben, dafiir sorgen,

dass Dialoge durcheinander gelesen und deshalb nicht verstanden werden konnen.

Trotz alledem ist der Text in beiden Banden an Leseanfanger*innen angepasst, etwa durch ei-
nen ausreichend groBen Zeilenabstand und Abstand zwischen den Wortern, durch kurze Zeilen

(weniger als zehn Worter) und einen linksbiindigen Flattersatz ohne Silbentrennung. Auch
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werden hauptsédchlich gebrduchliche Alltagsworter verwendet, und die eingesetzte Lautmalerei
fordert einen spielerischen Umgang mit Sprache. Letztere kann stellenweise aber auch recht
anspruchsvoll sein (. GRRRRAAUHHHAARRRGGHHHL!*3?°, »PLADDERA-
PLATSCH*?%). Solche Herausforderungen kénnen aber, da sie SpaB3 an Sprache vermitteln,
ebenso zum Lesen motivieren. Auch die Tempuswahl in der Reihe kann als eine solche will-
kommene Herausforderung betrachtet werden; zwar bringt sie einige eventuell noch unbe-
kannte Verbformen mit sich (etwa ,.kroch*3?’ oder ,,lud**?®), es entsteht andererseits aber auch
ein sehr ,traditioneller® Erzdhlton, der Erstleser*innen schon an fortgeschrittenere Erzihltexte

«329

gewohnen kann. Mit Formulierungen wie etwa ,,An einem verschneiten Januartag...“>”, oder

“330 werden Erstleser*innen giingige Phrasen nahe-

,und bald war auch Drache eingeschlafen
gebracht, die erstes literarisches Lernen fordern und den Grundstein fiir spétere literarische Er-
fahrungen legen. Besonders erstlesefreundlich ist auch der hohe Bildanteil, der den fiir Erst-
lesebiicher ungewdhnlich hohen Umfang der Biicher (128 Seiten) relativiert. Es stehen meist
weniger als zehn Zeilen auf einer Seite, die Geschichten sind in kurze Kapitel eingeteilt und
bieten damit sowohl viele Lesepausen als auch gleich mehrere Erfolgserlebnisse — nach Been-
digung eines Kapitels, einer Geschichte und schlielich des gesamten Buches. Die Illustratio-
nen sind farbenfroh, ebenso die Buchdeckel, die zusétzlich mit Spotlack versehen wurden, und
der Schnitt, der blau eingefdarbt wurde — nicht nur durch das Layout, auch iiber das bunte, auf-

fallige Gesamtdesign mochte der Verlag damit die Aufmerksamkeit insbesondere von jenen

Kindern erregen, die sonst von Biichern eher abgeschreckt werden.

Inhaltlich zeichnet sich die Reihe besonders durch die darin transportierten Emotionen aus. Dav
Pilkey bietet fiir Erstleseliteratur ungewdhnlich viele traurige Szenen, etwa jene, in der Drache
seinen Freund, den Apfel, begrabt und danach in Trauer verfillt. Auch die Themen Einsamkeit
und Ausgrenzung werden angesprochen. Wéihrend klassische Erstlesegeschichten eher als
, Wohlfiihlgeschichten‘ bezeichnet werden konnen, werden die Leser*innen der Drache-Ge-
schichten nicht geschont und auch mit schweren Themen konfrontiert. Damit schult die Reihe
neben der Lesefdhigkeit auch das Einfiihlungsvermdgen der Erstleser*innen. Dass die Le-
ser*innen mit Drache mitfiihlen konnen, liegt vor allem daran, dass er durch positive Charak-
tereigenschaften wie seiner Gutmiitigkeit und Hilfsbereitschaft als Sympathietrager fungiert. In

seinem Verhalten ist Drache zudem Kindern sehr dhnlich, wodurch es den Erstleser*innen

325 Pilkey: Drache hat’s drauf, S. 110.

326 Ebd, S. 93.

327 Pilkey: Drachenstarke beste Freunde, S. 14.
328 pilkey: Drache hat’s drauf, S. 69.

329 Pilkey: Drache hat’s drauf, S. 66.

30 Ebd,, S. 118.
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umso leichter fallen diirfte, sich mit Drache verbunden zu fiihlen. Dies bildet die Grundlage fiir
immersives Lesen. Zu den tragischen Elementen kommen auch komische Elemente hinzu. Zum
einen greift auch hier die bereits erwihnte Uberlegenheitstheorie, da Drache tollpatschig, naiv
und teilweise hilflos ist. Die Leser*innen sind froh, nicht an Draches Stelle die geschilderten
Missgeschicke und schwierigen Situationen erleben zu miissen und kdnnen durch das Wissen,
dass es sich nur um eine Geschichte handelt, dariiber lachen. Komik fungiert hier aber vor allem
als Entlastung, um die Tragik der Geschichten aufzulockern.*! Mit ihrem tragikomischen Cha-
rakter schlieBen die Geschichten iiber den Drachen eine Liicke innerhalb der Erstleseliteratur

und erweisen sich damit als innovatives Erstleseangebot.
Thomas Flintham — Press Start!

Die Reihe Press Start! erscheint seit 2020 im Loewe Verlag. Bisher sind drei Bande erschienen:
Neo rettet die Welt (2020)*2, Power-up fiir Neo (2020)*** und Bahn frei fiir Neo! (2021).33
Darin muss der Computerspiel-Held Neo gefdhrliche Aufgaben bestehen, um seine Heimat vor
dem Bosewicht King Ivar zu beschiitzen. Diese Aufgaben stellen eine Binnenhandlung dar, die
eigentliche Rahmenhandlung besteht darin, dass ein Junge (mal mit seiner Schwester, mal mit
seiner ganzen Familie, mal mit einem Freund) den Inhalt der Binnenhandlung auf seiner Kon-
sole spielt. Passend dazu sind die einzelnen Kapitel wie die Levels eines Computerspiels ge-
staltet, die Schritt fiir Schritt gemeistert werden miissen. Die Reihe kniipft damit an den mo-
mentanen Gaming-Trend an. Der Loewe Verlag empfiehlt die Press Start!-Biicher ab sieben

Jahren und preist sie als ,,die neue, coole Reihe fiir Erstleser>* an.

Die Reihe zeichnet sich auf der einen Seite durch einen erstleserfreundlichen Text, auf der an-
deren Seite durch ein ungewdhnliches Thema und eine innovative Aufmachung aus. Eine seri-
fenlose Druckschrift, ein grofer Zeilenabstand von Smm, ein Verzicht auf Silbentrennung, ein
linksbiindiger Flattersatz, ein ausreichend groBer Abstand zwischen den Wortern (3mm), kurze
Absitze, maximal 5 Zeilen pro Seite und kurze Kapitel mit meist unter 10 Seiten gestalten den
Erzéhltext erstlesefreundlich. Auch die sehr einfache Struktur der meisten Sitze vereinfacht das
Textverstdndnis. Dariiber hinaus priifen Fragen am Ende jedes Kapitels, ob der Text verstanden
wurde. Allerdings wurden mit einer Schriftgro3e von 11pt, einem Zeilenumbruch, der sich nicht

nach der Sinnfuge richtet, und einem recht hohen Umfang von 88 Seiten pro Band auch einige

31 Vel Kindt: Komik, S. 2.

332 Thomas Flintham: Press Start! Neo rettet die Welt. Bindlach 2020.
333 Thomas Flintham: Press Start! Power-up fiir Neo. Bindlach 2020.
334 Thomas Flintham: Press Start! Bahn frei fiir Neo! Bindlach 2021.
335 Flintham: Neo rettet die Welt.
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Erstlesekriterien nicht erfiillt. AuBerdem gelten oben genannte erfiillte Kriterien nur fiir den
eigentlichen Erzihltext, der Text in den Sprechblasen und den Riickblicken ist in einer deutlich
kleineren Schrift und mit einem geringeren Zeilenabstand gedruckt. Hinzu kommt, dass die
Riickblicke im Priteritum stehen. Es entsteht erneut der Eindruck, dass die Idee und das Kon-

zept an sich der erstlesefreundlichen Gestaltung vorangestellt wurden.

Insgesamt ist die Textmenge trotz der relativ hohen Seitenanzahl gering, da der Bildanteil bei
mindestens 50% pro Seite liegt. Die Illustrationen spielen hier im Vergleich zu den bisher vor-
gestellten Angeboten die groflte Rolle. Der Text ist nur dazu da, die Illustrationen kurz und
knapp zu untermalen — in einem Videospiel wiirde dieser Text vielleicht von einem Erzihler
vorgelesen oder durch verschiedene Gerdusche verdeutlicht werden. Dies, kombiniert mit einer
sehr einfachen Satzstruktur, fithrt zu einem eher monotonen Textrhythmus, der aber in Anbe-
tracht der Tatsache, dass es sich um die textliche Begleitung eines eher einfach gestalteten
Computerspiels handelt, bei dem die Leser*innen ,iiber die Schulter® des spielenden Kindes
sehen und so mitfiebern konnen, durchaus stimmig erscheint. Das Gesprochene steht in Sprech-
blasen, nicht im eigentlichen Erzédhltext, was die Illustrationen noch mehr wie einen Bildschirm
erscheinen lasst, auf dem die Leser*innen Neo und seine Rivalen beobachten konnen. In ihrer
Pixel-Optik sind die Illustrationen fiir den Bereich Erstleseliteratur sehr innovativ und fiir com-
puterspielaffine Kinder sicherlich attraktiv. Der Text ist schlicht gehalten, Gefiihle oder Gedan-
ken der Figuren werden nicht beschrieben, sondern nur die Handlung zusammengefasst. Die
Handlung der Geschichten selbst ist nicht besonders anspruchsvoll und verlduft in jedem Band
nach dem gleichen Muster — auch das passt zum Konzept der Reihe, ein Computerspiel in Buch-
form zu sein. Und bei diesem Spiel handelt es sich eben nicht um ein auf einer komplexen Story
basierendes Game, sondern um ein einfaches Jump ’n * Run-Spiel. Deshalb leuchtet es auch ein,
dass die Charaktere eher flach gestaltet sind. Die Geschichten sind damit eingéingig und leicht
verstiandlich, einzelne narrative Techniken wie die erwédhnten Riickblicke oder die iibergeord-
nete Rahmenhandlung fiigen hingegen einen gewissen Anspruch hinzu, der die Einstufung des

Verlags ab 7 und nicht ab 6 Jahren verstidndlich macht.

Der Reihe konnte — in Anlehnung an die Kriterien Conradys — vorgeworfen werden, dass die
Handlung alltagsfern ist und keine Betroffenheit bewirken kann, da laut Conrady ,,Inhalte [...]
immer dann besser verstanden [werden], wenn sie vom Leser mit bisherigen Erfahrungen an-
gereichert und assoziiert werden kdnnen‘**®. Es stimmt, dass Kinder selbst keine gefihrlichen

Jump 'n‘ Run-Parcours durchlaufen miissen, um ihr Zuhause zu retten; jedoch bieten die

336 Conrady: Einfach ist nicht trivial, S. 6.
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Geschichten durchaus Alltagsnéhe, da fiir viele Kinder Computerspiele zum Alltag dazugeho-
ren. Welten, wie sie in Press Start entworfen werden, sind vielen Kindern daraus vertraut und
konnen durchaus Betroffenheit durch die Lektiire bewirken. Die zahlreichen Erfahrungen, die
viele Kinder mit Computerspielen haben, tragen dariiber hinaus zu einem verbesserten Text-
verstindnis bei, ebenso die verwendete Sprache, die an das Miindliche angelehnt ist und fiir
Erstleser*innen, die literarische Sprache noch nicht gewohnt sind, leichter verstidndlich sein
diirfte.*}” Kinder, die gerne Computerspiele spielen und mit dem Konzept von Jump ’n‘ Run -
Spielen vertraut sind, kann Press Start! durchaus zum Lesen motivieren. Fiir Erstleser*innen,
die nicht computerspielaffin sind, konnte die Reihe hingegen weniger Reiz ausiiben, gerade
welil die Komik der Reihe oft nur dann erfasst werden kann, wenn die Leser*innen mit be-
stimmten Spielmechaniken vertraut sind. Auch Gaming-Begriffe wie Game Over, Power-Up,
oder Level sollten idealerweise bekannt sein, um der Handlung vollstindig folgen zu kénnen.
Positiv soll schlieBlich noch angemerkt werden, dass der Junge aus der Rahmenhandlung eine
dunkle Hautfarbe hat und damit eine Identifikationsfigur fiir Personen mit dunklerer Hautfarbe
geschaffen wird (auch wenn er fiir die Handlung nur eingeschrinkt eine Rolle spielt), was in

der KJL bisher noch selten vorkommt.
Katja Frixe und Tine Schulz — Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus!

Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus/**®, 2021 im Arena Verlag erschienen, sticht mit einem
ausgefallenen Gesamtkonzept aus der Menge der aktuellen Erstleseliteratur heraus. Ein Buch
spricht zu den Leser*innen und erzéhlt Geschichten aus seinem Leben in einer Schule. Es ist
dabei sowohl Protagonist als auch Erzidhler, dariiber hinaus fordert es die Leser*innen immer
wieder zum Handeln oder Nachdenken auf, und fiihrt damit aktiv durch die von ihm erzéhlten
Geschichten. Das Buch ist fiir Kinder von 6-8 Jahren empfohlen; diese Bandbreite erklért sich
dadurch, dass das Buch mehrere Texte in unterschiedlichen Schwierigkeitsstufen enthélt, so-

dass es mit den Lesern ,,mitwichst*3°

und die sie im Idealfall iber mehrere Jahre hinweg be-
gleiten kann. Die Texte werden dabei von Geschichte zu Geschichte ldnger, die Schrift kleiner,
Comic-Elemente und Bildanteil nehmen ab. Dadurch kann auch der ungewo6hnlich hohe Um-
fang von 155 Seiten erkldrt werden, denn hier werden gleich mehrere Erstlesebiicher in einem

Buch zusammengefasst. Der Fokus liegt in den folgenden Absétzen auf den ersten beiden

337 Vgl. Katrin Hahnemann: Erste Schritte ins Land des Lesens: Empfehlungsliste Erstleseliteratur Herbst 2001.
In: Bulletin Jugend & Literatur 11 (2001), S. 9.

338 Katja Frixe und Tine Schulz: Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus! Vorsicht: Hier spukt ein Buch. Wiirzburg
2021.

339 Artikelbeschreibung zu ,,Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus!“ auf der Website des Arena Verlags
(www.arena-verlag.de/artikel/ich-bin-dein-buch-hol-mich-hier-raus- 1 -vorsicht-hier-spukt-ein-buch-978-3-
401-71682-4, Zugriff am: 22.10.2021).
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Geschichten, die am eindeutigsten als Erstleseangebote bezeichnet werden konnen. Ich bin
(d)ein Buch, hol mich hier raus! wurde im November 2021 als Erstlesebuch des Monats vom

Borromiusverein ausgezeichnet; ein zweiter Band ist fiir April 2022 angekiindigt.>*

Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus! folgt einem Gesamtkonzept, das bei der Covergestal-
tung beginnt und sich im Inneren des Buches fortsetzt. Das Buch ist wie eine Biichersendung
gestaltet, durch eine Offnung schaut das im Pickchen liegende Buch und ruft den Titel Ich bin
(d)ein Buch, hol mich hier raus! Auf der Vorsatzseite erklart das Buch, dass es froh ist, aus dem
Péckchen befreit zu werden. Es beginnt dann mit der Vorstellung des Buches, das kurz etwas
iiber sich erzihlt, das Konzept der immer anspruchsvoller werdenden Geschichten erklart und
sich einen Namen von den Leser*innen geben ldsst, bevor es die erste Geschichte erzéhlt. Die
Innenseiten sind wie leicht zerknitterte Buchseiten gestaltet, um zu verdeutlichen, dass das
Buch schon viel erlebt hat. Das Layout ist vor allem durch den groen Bildanteil (etwa 70%),
aber auch durch die vielen Comic-Elemente locker und abwechslungsreich gestaltet: in Sprech-
blasen stehen Kommentare des Buches zu den Geschichten, und im Gegensatz zu traditionellen
Erstlesebiichern, in denen meist je eine Illustration pro Seite den Text begleitet, sind hier oft
mehrere kleine, an Panels erinnernde Illustrationen auf den Seiten verteilt, die wie in Comics

eine Handlungsabfolge darstellen. Dadurch erscheinen die Seiten bewegt und lebendig.

Zu einem besonderen Erstlesebuch wird Ich bin (d)ein Buch vor allem durch seinen interaktiven
Charakter, der die Lektiire zu einem individuellen Erlebnis macht. Das Buch kommentiert nicht
nur die Geschichten, es wendet sich auch immer wieder direkt an die Leser*innen und durch-
bricht damit die ,vierte Wand*. Beispielsweise fordert es sie zu Pausen auf, indem es verschie-
dene Lockerungsiibungen vorschldgt, oder ldsst sie Rétsel losen, die direkt mit der Handlung
verkniipft sind und damit nebenbei auch das Textverstindnis fordern. Das macht die Lektiire
zu einem sehr aktiven Prozess, auch wird damit auf kindgerechte Weise fiir wichtige Lesepau-
sen gesorgt. In der Absicht dhnlich wie in traditionellen Erstleseangeboten verbreitete Textfra-
gen, bietet (D)ein Buch damit einen innovativen Weg, Leser*innen wihrend der Lektiire aktiv
werden zu lassen und bietet gleichzeitig den Vermittler*innen die Moglichkeit, das Textver-
standnis der Kinder zu tiberpriifen. Es ist immer erkennbar, ob der Text die eigentliche Ge-
schichte erzdhlt oder das Buch gerade das Geschehene kommentiert (die Farbe Gelb markiert
die Kommentare des Buches auf der Metaebene). Dadurch wird gewdhrleistet, dass das Kind

zwischen den verschiedenen Erzdahlebenen unterscheiden kann.

340 Erstlesebuch des Monats des Borroméiusvereins — Ubersicht. (www.borromaeusverein.de/auslese/ausgezeich-
nete-buecher/erstlesebuch-des-monats/uebersicht-erstlesebuch/, Zugriff am: 13.11.2021).
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Durch seinen interaktiven Charakter entfernt sich das Buch von einem reinen Lektiire- hin zu
einem Spieleerlebnis und néhert sich damit anderen Medienformen an. Kinder, die etwa die
Interaktivitdt von Computerspielen im Medium Buch vermissen, diirften davon angesprochen
werden. Das Lesen wird zu einem individualisierten Erlebnis, was noch dadurch verstarkt wird,
dass die einzelnen Geschichten weder in der vorgegebenen Reihenfolge noch an einem Stiick
gelesen werden miissen, sondern jedes Kind in seinem Tempo und nach seinen Interessen die
Lektiire gestalten kann. (D)ein Buch ist dabei als Helfer zur Stelle, wenn der Text schwieriger
wird und erklart einzelne schwierigere Worter. Durch modifizierte Sprichworter und Redewen-
dungen, die das Thema Buch auf humorvolle Weise aufgreifen (z.B. ,,Dann fillt es mir wie
Buchstaben von den Seiten“**"), wird zudem ein kreativer Umgang mit und Spal an Sprache
vermittelt. Damit wird Unterhaltung und Sprach- beziehungsweise Leseforderung miteinander
verbunden, ohne dass den Leser*innen allzu sehr bewusst wird, dass sie wiahrend der Lektiire
auch etwas lernen. Das Buch motiviert die Leser*innen dazu, die Geschichten zu Ende zu lesen,
und lobt sie am Ende jeder Geschichte fiir ihr Durchhaltevermégen. Die Themen Biicher und

Lesen werden mit dem Buch als Protagonisten auf ganz neue Art und Weise aufgegriffen.

Trotz der auBBergewohnlichen Aufmachung wurden die klassischen Erstlesekriterien nicht hint-
angestellt. Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus! erfiillt viele davon: die Schriftgrofe betragt
14pt, es wurde eine gut lesbare Druckschrift verwendet (wenn auch nicht die Fibelschrift), der
Zeilenabstand ist grofl (Smm, und damit groBer als der Abstand zwischen den Wortern, der
3mm betragt), es wurde ein linksbiindiger, sinnbezogener Flattersatz verwendet (ohne Silben-
trennung), die Zeilen sind meist weniger als 9cm lang und die meisten Sitze kurz, ebenso die
Absitze. Dies gilt allerdings nur fiir die ersten drei Geschichten im Buch, die sich an Leser*in-
nen auf dem niedrigsten Leseniveau richten. Die letzte Geschichte kann durch ihr fortgeschrit-
tenes Niveau schon nicht mehr als Erstlesegeschichte bezeichnet werden; diesen Anspruch hat
sie aber auch nicht, da sie die Zielgruppe ab 8 Jahren anvisiert. Trotz des innovativen Konzeptes
inklusive neuartigen Layouts wurde viel Wert auf eine Anpassung an Erstleser*innen-Bediirf-
nisse gelegt, der Hauptfokus liegt aber auch auf einer mdglichst groBen Motivation. Darin liegt
der groBte Unterschied zu klassischen Erstleseangeboten. Thema und Handlungsverlauf der
Geschichten in Ich bin (d)ein Buch sind hingegen durchaus mit klassischen Erstlesegeschichten
vergleichbar, ebenso die eher eindimensional gestalteten Figuren, die sich recht eindeutig in

Helden und Antihelden einstufen lassen (und deren Wandel vorhersehbar ist).>*? Erst durch die

341 Katja Frixe und Tine Schulz: Ich bin (d)ein Buch, hol mich hier raus! Wiirzburg 2021, S. 131.
342 Positiv sei auch hier angemerkt, dass auf ein diverses Figurenensemble geachtet wurde und durch die Schii-
ler*innen Kinder mit unterschiedlicher Hautfarbe und unterschiedlichem Aussehen représentiert werden.
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Doppelrolle des Buchs als Erzidhler und Protagonist konnen gewohnte Muster aufgebrochen

werden, indem immer wieder iiberraschende Wendungen stattfinden.

5. Resiimee — Aktuelle Trends und Tendenzen

Aus all diesen unterschiedlichen Erstleseangeboten lassen sich aktuelle Tendenzen und Trends
ablesen. Auch abseits von den Tendenzen, die aus dem vorigen Kapitel abgeleitet werden kon-
nen, gibt es Entwicklungen, auf die im spéteren Verlauf dieses Kapitels kurz eingegangen wer-
den soll. Allgemein ist deutlich geworden, dass momentan viele neue Ideen den Erstlesemarkt
erreichen und dazu beitragen, ihn zu transformieren. Zwar wandeln sich auch die klassischen
Erstlesereihen stetig und halten immer wieder Uberraschungen bereit, generell entstehen aber
immer mehr Erstleseangebote, die sich von traditionellen Erstlesereihen abheben wollen. Dabei
handelt es sich nicht unbedingt nur um kleinere Verlage, die ein Gegengewicht zu den klassi-
schen Erstlesereihen Biicherbdr und Co. bilden mochten; auch Verlage (z.B. Loewe, Arena),
die seit Jahrzehnten fiihrende Anbieter erfolgreicher traditioneller Erstlesereihen sind, bieten
zusiétzlich zum bereits bestehenden Angebot innovative neue Reihen an und zeigen damit den
Willen, sich an die sich verdndernden Vorlieben und Bediirfnissen von Erstleser*innen anzu-

passen und damit am Puls der Zeit zu bleiben.

Als generelle Tendenz kann festgehalten werden, dass traditionelle, seit Jahrzehnten fest ver-
ankerte Muster der Erstleseliteratur schrittweise aufgebrochen werden. Es entstehen immer
mehr Erstlesereihen, die unabhédngig neben den Leselowen, dem Leseraben oder dem Biicher-
bdr bestehen und nicht aufgrund gemeinsamer Leselernkonzepte oder Lesestufen zu einer
Reihe gruppiert werden, sondern einen Protagonisten beziehungsweise eine Protagonistin, ein
festes Figurenensemble und/oder eine fiktionale Welt als Ausgangspunkt haben. Erstlesereihen
ndhern sich damit Romanreihen an, wie sie in der Erwachsenenbelletristik und vor allem in der
Jugendliteratur zu finden sind. So gibt es immer mehr unabhéngige, thematisch gebundene Rei-
hen mit einem festen Figurenensemble und Einzeltitel in den Verlagsprogrammen. Klassische
Reihen entwickeln sich damit immer weiter zu Serien. Ein gutes Beispiel dafiir ist die Elefant

und Schweinchen-Reihe.

Damit geht die Tendenz auch zu einer abgeschlossenen Geschichte pro Erstlesebuch; Text-
sammlungen mit kurzen, nicht zusammenhédngenden Geschichten zu einem bestimmten Thema
(Rittergeschichten, Einhorngeschichten, etc.) gibt es nach wie vor, sind aber lange nicht mehr

so dominant wie noch bis vor einigen Jahren. Dadurch, dass die Konzentration in
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Erstlesebiichern auf einer Geschichte liegt, konnen diese umfangreicher sein, als wenn sie Teil
einer Textsammlung wiren; so kdnnen die Figuren feiner gezeichnet werden, die Leser*innen
sie in ihrer Entwicklung beobachten und mit ihnen vertraut werden. Gerade fiir Erstleser*innen
ist dies von Vorteil, da es so deutlich leichter ist, Betroffenheit zu bewirken; sollte es sich dann
noch um eine Reihe handeln, bei der die Geschichte im nédchsten Band fortgefiihrt wird, steigt
auch die Wahrscheinlichkeit, dass das Kind nach dem ersten Band zum néchsten greift, da es
wissen mochte, wie es mit den ithm vertrauten Figuren weitergeht. Durch die Reduzierung auf
einzelne, umfangreichere Geschichten pro Buch erhalten Erstlesebiicher tendenziell auch aus-

sagekriftigere, sich an die Allgemeinliteratur annédhernde Titel.

Im Wandel befinden sich auch die Illustrationen beziehungsweise ihre Rolle in Erstlesebiichern.
In klassischen Erstlesereihen gibt es meist eine Illustration pro Seite, manchmal auch pro Dop-
pelseite, ab und an gibt es sogar Seiten ganz ohne Illustrationen. Aktuell gewinnen Illustratio-
nen in Erstleseblichern immer mehr an Bedeutung und erhalten tendenziell gro3eren Raum. Das
Bild-Text-Verhiltnis hat sich in den letzten Jahrzehnten stark zugunsten des Bildes gewandelt,
ganzseitige Illustrationen oder mehrere kleine Illustrationen machen die Seiten bunter und ent-
schlacken den Text. Erstlesebilderbiicher sind ein Produkt dieser Entwicklung. Dariiber hinaus
verschiebt sich auch die Rolle der Illustrationen, sie werden tendenziell mehr in die Aufgabe
des Geschichtenerzihlens mit eingebunden, ihre Funktion, den Text bloB in Bilder zu ,iiberset-
zen‘ schwindet. Durch die hohe Relevanz der Illustrationen kommt es fast unweigerlich dazu,
dass viele Erstlesebilicher mittlerweile deutlich umfangreicher sind. Seitenzahlen von 100 Sei-
ten oder mehr, die fiir traditionelle Erstlesebiicher fast undenkbar wiren, sind durchaus mog-
lich, wie aktuelle Titel (z.B. Mega dumm gelaufen oder die Kiste-Bédnde) zeigen. Gleichzeitig

steigt der dsthetische Wert von Erstlesebiichern durch diese Entwicklung.

Eine aktuell zu beobachtende inhaltliche Tendenz ist die allméhliche Abwendung von Kli-
schees und Stereotypbildung. Allerdings wird immer noch gerne auf ,Altbewdhrtes® zuriickge-
griffen, was auch bedeutet, dass weiterhin gerade im Bereich Gender viele Klischees aufrecht-
erhalten werden. So gibt es nach wie vor nach Geschlecht getrennte Erstlesebiicher, und das
nicht nur in klassischen Erstlesereihen. Die neue Conni-Erstleseserie (Lesespafs mit Conni,
Carlsen Verlag) zeigt etwa, dass trotz eines innovativen Konzeptes (Comic-Elemente, typogra-
phische Spielereien) Genderklischees aufrechterhalten werden (die Midchen reiten, der Junge
spielt FuBBball). Davon abgesehen sind aktuelle Erstleseangebote aber iiberwiegend genderneut-
ral gestaltet und Klischees werden vermieden. Auch der gro3e Anteil tierischer Protagonist*in-
nen steht im Zeitgeist dieser Entwicklung, denn Tierfiguren reduzieren das Risiko, dass Stere-

otypen perpetuiert werden. Zu beobachten ist nach wie vor allerdings, dass die Vermarktung
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von Erstlesebiichern oftmals spezifisch auf ein bestimmtes Geschlecht abzielt und somit grund-
satzlich genderneutrale Erstleseangebote nur einen Teil der Zielgruppe erreichen. Ein Beispiel
ist die Reihe Press Start!, die vom Loewe Verlag explizit ,,zum ersten Selberlesen fiir Jungs >+
(eigene Hervorhebung) empfohlen wird, obwohl sie fiir an Videospielen interessierte Mddchen
ebenso geeignet ist. Da sich viele Literaturvermittler*innen an den Empfehlungen der Verlage
orientieren, sind diese durchaus ausschlaggebend, da die dem Kind zur Verfligung gestellten

Erstlesebiicher seine (Lese)Sozialisation nachhaltig beeinflusst.

Auch seinen Status als (iiberwiegend) didaktisches Werk legt das Erstlesebuch Schritt fiir
Schritt ab. Der Fokus liegt nun meist nicht mehr auf dem didaktischen Mehrwert der Texte,
sondern auf der Unterhaltung der Leser*innen durch das Buch als Gesamtkunstwerk aus Text
und Illustrationen.>** Das bedeutet unter anderem, dass im Vergleich zu fritheren Angeboten
seltener auf ,pddagogisch wertvolle® Geschichten mit eindeutiger Moral am Ende gesetzt wird,
sondern dass Erstlesebiicher immer haufiger das vorrangige Ziel verfolgen, Kindern Spall am
Lesen zu bereiten und sie damit nachhaltig fiir das Lesen zu begeistern. Der Inhalt wird wich-
tiger, die konsequente Erfiillung von Erstlesekriterien tritt in den Hintergrund. Im Zeichen die-
ser Entwicklung steht die Reihe Press Start!, mit ihren wenig komplexen, aber durchaus span-
nungs- und spafigenerierenden Geschichten und den zeitgeméRBen [llustrationen. Auch von die-
sen Geschichten kann sicherlich das eine oder andere gelernt werden, zumindest aber diirfte die

padagogische Absicht der Biicher fiir die Leser*innen nicht so offensichtlich werden.

Zwei weitere Tendenzen lassen sich mithilfe der zuvor gezeigten Erstleseangebote nachzeich-
nen: zum einen ist aufféllig, dass ein Drittel der Angebote aus dem angloamerikanischen
Sprachraum kommen und ins Deutsche tibertragen wurden. Dies ist auf dem allgemeinen Kin-
der- und Jugendbuchmarkt nicht aulergewohnlich, der Erstlesemarkt wurde hingegen bisher
von deutschen Autor*innen dominiert. Es entsteht der Eindruck, dass mit dem momentan
scheinbar vorhandenen Wunsch nach innovativen Ideen fiir das Erstlesebuch gerne auf Ange-
bote aus dem Ausland zuriickgegriffen wird, die sich dort bereits als erfolgreich erwiesen ha-
ben. Der erste Band der Elefant und Schweinchen-Serie erschien bereits 2007, die deutsche
Ubersetzung erst 2015 — zu diesem Zeitpunkt war sie bereits ein groBer Erfolg in den USA und

der Klett Kinderbuch Verlag konnte die deutschen Ausgaben als ,,Erstlesebucherfolg aus den

343 Artikelbeschreibung zu ,,Bahn frei fiir Neo* auf der Website des Loewe Verlags (www.loewe-verlag.def/titel-
0-O/press_start band 3 bahn frei fuer neo-9842/, Zugriff am: 21.10.2021).

344 Vgl. Kathrin Koller: Auf die Geschichten kommt es an! Drei kleine Verlage ziehen Erstleser in ihren Bann. In:
Eselsohr 5 (2014), S. 11.
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USA“3* bewerben. Dav Pilkeys Drache-Geschichten sind im Original sogar noch friiher, zwi-
schen 1991 und 1993, erschienen. Zum anderen kann beobachtet werden, dass immer mehr
minnliche Protagonisten in Erstlesebiichern auftreten.**® Dies konnte eine direkte Reaktion auf
den Vorwurf an die Erstleseliteratur sein, keine mannlichen Identifikationsfiguren zu schaffen
und damit die Chance zu vertun, Jungen zum Lesen zu motivieren.**’ In Erstlesetiteln wie Kiste,
Mega dumm gelaufen oder Torkel treten Jungenfiguren auf, die sich minnlichen Erstlesern als
Identifikationsfliche anbieten, gleichzeitig handelt es sich aber nicht um klischeebeladene

,Jungs-Biicher‘, sondern um Titel, die genauso von Erstleserinnen gelesen werden kénnen.

Einige weitere aktuelle Entwicklungen, die durch die vorgestellten Titel nicht abgebildet wur-
den, seien hier noch kurz erwihnt. Zum einen entwickelt sich die Erstlesesachliteratur zu einem
immer groBeren Bereich. Einige Verlage fiihren bereits seit Jahren Erstlesesachbiicher in ihren
Programmen (z.B. Sachwissen fiir Erstleser bei Arena oder Superleser! bei Dorling Kin-
dersley), aktuell kommen vermehrt solche Angebote hinzu. Erst dieses Jahr wurde die Reihe
Wieso, weshalb warum? (Ravensburger) fiir Erstleser*innen aufbereitet, die Reihe WAS IST
WAS (Tessloff) wurde fiir Erstleser*innen um eine extra-lesefreundliche Stufe WAS IST WAS
Erstes Lesen easy! erweitert und der Duden Verlag hat die Reihe Dein Lesestart gestartet. Er-
wihnenswert ist hier auch die Reihe Mein Abenteuercomic des cbj Verlags, die ebenfalls dieses
Jahr erst an den Start ging. Darin erschienen bisher zwei Béinde von Mops und Kiditt, eine Reihe,
die Sachthemen als Comics aufbereitet; bisher wurden die Themen Wald und Meer thematisiert.
Zum anderen lassen sich vermehrt auch Erstlesebiicher verzeichnen, die sich populdren Stoffen
zuwenden, wie Computerspielen oder Fernsehserien. Besonders das Thema Minecrafft ist stark
vertreten; es hat eine eigene Reihe im Carlsen Verlag erhalten (Lesenlernen mit Spafs — Minec-
raft), im Oetinger Verlag erschien bereits 2019 in der Lesestarter-Reihe der Titel Bobl8 und
das Schwein namens Donnerstag.>*® Der Ameet Verlag konzentriert sich auf Erstlesebiicher,

deren Geschichten ausschlieSlich Spielzeug-Universen entstammen (Schleich, Lego).

Was bisher iiberraschenderweise Weise ausbleibt, ist eine Entwicklung im Bereich digitale
Erstleseangebote. Auch wenn von vielen Verlagen bereits die verdnderten (Lese-)Gewohnhei-
ten und Interessen von Kindern durch einen erh6hten Medienkonsum erkannt werden, scheint
das Heranwagen an das Digitale nur zdgerlich vonstatten zu gehen. Eines der wenigen aktuell

auf dem Markt erhiltlichen Angebote sind die Lese-Lausch-Abenteuer von Ravensburger, in

345 Artikelbeschreibung zu ,,Das Buch iiber uns* auf der Website des Klett Kinderbuch Verlags (www klett-kin-
derbuch.de/buecher/details/das-buch-%C3%BCber-uns.html, Zugriff am: 23.10.2021).

346 Griinhduser: Béren, Raben, Lowen & Co., S. 92.

347 Vgl. Jentgens: Zwischen Tradition und Innovation, S. 45.

348 Knutsen: Bob18 und das Schwein namens Donnerstag. Hamburg 2019.
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welchen mithilfe des Tiproi-Stifts einzelne Textstellen vorgelesen werden kdnnen, wiahrend den
Erstleser*innen der {ibrige Text zum Selberlesen iiberlassen wird; verschiedene passende Ge-
rdusche und Spiele ergdnzen das Angebot. Im Bereich Apps sind bislang ausschlieflich didak-
tische Angebote zu finden, die sich auf das Erlernen einzelner Buchstaben und Worter konzent-
rieren. Einige digitale Erstleseangebote wurden kurz nach ihrer Markteinfiihrung wieder einge-
stellt. Auch im E-Book-Format sind nur sehr wenige Erstlesebiicher zu finden. Grund fiir das
Fehlen digitaler Erstleseangebote konnte sein, dass umstritten ist, ob die Einbeziehung auditiver
und visueller Effekte und Spielfunktionen in Texten forderlich fiir den Schriftspracherwerb ist
oder ,,eher disruptive[] Effekte[]***’ hat. Beobachtet wurde, dass hiufig das Erlesen des Textes
in den Hintergrund riickt, sobald Spiele, Videos oder Gerdusche den Text begleiten.>>® Ande-
rerseits wird digitalen Leseangeboten aber ein hohes Motivationspotenzial durch ihre Nieder-

schwelligkeit zugeschrieben.?!

Eine Bewertung etwaiger Potenziale der vorgestellten Konzepte soll hier nicht vorgenommen
werden; im Endeffekt kann eine pauschale, fiir alle Kinder geltende Bewertung nicht erbracht
werden. Ein Erstlesebuch, das es vermag, alle Kinder gleichermallen zu begeisterten Leser*in-
nen zu machen und gleichzeitig einen hohen didaktischen Mehrwert aufweist, existiert wahr-
scheinlich nicht, da jedes Kind andere Féahigkeiten, Interessen und Anspriiche hat. Auch wenn
Innovation und Wandel auf dem Erstlese- und Kinderbuchmarkt generell durchaus begriifit wer-
den koénnen, sollte aulerdem nie vergessen werden, dass Kinder andere Vorlieben und Bediirf-
nisse haben als die erwachsenen Vermittler*innen. Diese sollten immer beriicksichtigt werden,
bevor bestimmte Angebote aus einer rein subjektiven, erwachsenen Sicht verurteilt werden.
Genauso sollte inmitten der wiederholten Klage iiber die Uniformitét des Erstlesemarktes be-
achtet werden, dass jedes Kind nur einmal in seinem Leben Erstleser*in ist. Die fiir Erwachsene
einseitig erscheinenden Themen und Stoffe sind fiir Kinder, die das erste Mal selbststdndig
lesen, neu und spannend und kénnen durchaus zur Lektiire motivieren, auch wenn sie fiir die
Erwachsenen einfallslos und verbraucht erscheinen mogen. Oft sind gerade jene Erstlesebii-
cher, die sowohl von Literaturwissenschaftler*innen als auch von Didaktiker*innen als an-
spruchslos bezeichnet werden, die erfolgreichsten. Von der Reihe Silberwind, das weiffe Ein-
horn (Loewe Verlag) etwa, in der zahlreiche Genderklischees perpetuiert werden und deren

Aufmachung als ,kitschig® bezeichnet werden konnte, existieren mittlerweile ganze zehn

349 Stefan Emmersberger: Tigerbooks, Superbuch und Co. Qualititen und literaturdidaktische Potenziale interak-
tiv aufbereiteter Bilderbiicher in digitalen Medienangeboten. In: Me-dien im Deutschunterricht 1 (2020), S. 9.

330 Vgl. Hansjérg Droll und Michael Staiger: Vorlesen! Mitlesen. Selbstlesen? Erkundungen zum lesedidaktschen
Potenzial von digitalen Audiostiften. In: kjl&m 1 (2015), S. 83.

31 Vgl. ebd., S. 85.
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Bénde, und der erste Band befindet sich bereits in der fiinften Auflage — hier kann durchaus von
Erfolg gesprochen werden.>*> Welche Erstlesebiicher ansprechend sind, muss im Einzelfall eru-
iert werden — die aktuellen Entwicklungen, die eine Vielzahl unterschiedlicher Angebote her-
vorbringen und damit die Chance erhohen, flir die unterschiedlichsten Anforderungen etwas zu

bieten, kdnnen demnach nur begriilit werden.

6. Schluss

Erstleseliteratur — so hat die vorliegende Arbeit gezeigt — ist eine Gattung, liber die heftig de-
battiert wird, die anhaltend in der Kritik steht, aber ebenso als unverzichtbar und erhaltenswert
eingestuft wird. Fiir die Forderung des Schriftspracherwerbs und die Lesesozialisation von Kin-
dern sind Erstlesebiicher von hoher Relevanz. Studien wie PISA und IGLU und deren besorg-
niserregenden Ergebnisse betonen die Wichtigkeit von erginzender auBlerschulischer Lesefor-
derung. Umso wichtiger ist die Existenz von Erstleseliteratur, die das Motto prodesse et de-
lectare vertritt, Kinder beim Leseerwerb unterstiitzt und gleichzeitig Freude am Lesen gene-
riert. Bisher erschien der Erstlesemarkt eher uniform, was zum Teil darauf zuriickgefiihrt wer-
den kann, dass strikte Vorgaben (etwa zur maximalen Zeilenldnge, SchriftgroBe und Satzstruk-
tur) fiir Erstlesebiicher bestehen, an die sich die meisten Verlage halten und welche Individua-
litdt nur begrenzt zulassen. Im Laufe der letzten Jahre allerdings scheinen immer mehr Verlage
gewillt, durch innovative Ideen dem schlechten Ruf der Erstleseliteratur entgegenzuwirken.
Entstanden sind dabei Erstleseangebote, die mit lockeren Layouts, einer engen Verzahnung von
Bild und Text und Themen, die sowohl den Interessens- als auch dem Erfahrungshorizont von

Kindern gerecht werden, liberzeugen wollen.

Ob der aktuelle Wandel in der Erstleseliteratur nicht mehr ist als ein Trend oder ob nachhaltige
Veranderungen zu verzeichnen sein werden, muss sich noch zeigen. Zugute kommt der Erst-
leseliteratur sicherlich, dass das wirtschaftliche Interesse der Verlage an Erstlesebilichern zu
grof} ist, als dass diese Sparte auf Dauer vernachldssigt werden konnte. Dies bedeutet aber ge-
nauso, dass klassische Erstlesereihen, die seit Jahrzehnten zum festen Bestandteil des Kinder-
buchmarktes gehoren, als zuverldssige Umsatzbringer weiterhin bestehen werden. Dies sollte
allerdings nicht weiter ein Grund zur Sorge sein, denn sicherlich gibt es immer Kinder, die
solche Angebote dankbar annehmen. Ob ein klassisches Erstleseangebot oder ein neues Kon-

zept das Richtige fiir ein Kind ist, muss im Einzelfall eruiert werden. Durch die grof3e Auswahl

352 Sandra Grimm: Silberwind, das weiBe Einhorn — Der verzauberte Spiegel. Bindlach 2021.
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an Erstleseliteratur diirfte fiir jedes Kind ein passendes Angebot gefunden werden konnen.
Wichtig ist deshalb, dass Vermittler*innen gerade was Erstleseliteratur betrifft nicht blind in
die Regale greifen, sondern dass je nach Vorlieben und Fahigkeiten des Kindes ausgewéhlt
wird. Wiinschenswert wire auch eine direkte Miteinbeziehung des Kindes in die Wahl der Bii-

cher.

Die kindliche Sicht auf Erstleseangebote stellt ein dringendes Forschungsdesiderat dar, sowohl
fiir die Literaturwissenschaft als auch fiir die Lesedidaktik.*** Zwar kann aus literaturwissen-
schaftlicher Sicht der dsthetische Wert eines Erstlesebuchs bewertet werden und aus literatur-
didaktischer Sicht beurteilt werden, welche Biicher sich besonders fiir das Lesenlernen eignen.
Doch was ein Kind zum Lesen motiviert, welche Themen es begeistert weiterlesen lasst und
welche textlichen Anforderungen ein Text aufweisen muss, damit das es weder gelangweilt
noch tiberfordert kapituliert, kann nur das Kind selbst beurteilen. Viel zu haufig wird die er-

wachsene Meinung zu literarischen Angeboten mit der der origindren Adressaten gleichgesetzt.

Eine Studie, die die Resonanz von Kindern auf unterschiedliche Erstlesebiicher auswertet,
konnte sowohl den Verlagen ein wertvolles Feedback geben, als auch den Péddagog*innen dabei
helfen, einzuschitzen, wo die Lektiirevorlieben der Kinder liegen. Dadurch wiirde vielleicht
auch der Tatsache entgegengewirkt, dass die Wahl der Schullektiiren im Grundschulbereich seit
Jahren wenig abwechslungsreich ausfillt; so ist der Grundschullektiire-Klassiker Hanno malt
sich einen Drachen von Irina Korschunow in diesem Jahr bereits in der 46. Auflage erschie-
nen.>>* Ob ein Buch, das bereits 1987 erstmalig erschien, heute noch zeitgemiB ist und die
Féhigkeit besitzt, Kinder auch dariiber hinaus zum Lesen zu animieren, ist fraglich; zumindest
sollten weitere, aktuellere Erstlesebiicher in die Wahl miteinbezogen werden. Auch die seit
Jahrzehnten nahezu unangetasteten Erstlesekriterien konnten einer Aktualisierung auf Grund-
lage von Studienergebnissen unterzogen werden.>> SchlieBlich wiire eine literaturwissenschaft-
liche Einordnung verschiedener Erstleseangebote als Forschungsdesiderat zu bezeichnen. In-
novative, ideenreiche neue Erstlesekonzepte konnten durch eine Anndherung der Erstleselite-
ratur an die allgemeine Kinderliteratur dazu beitragen, die Erstleseliteratur in den Interessens-
fokus verschiedener Fachbereiche zu riicken und damit eine fruchtbare Auseinandersetzung mit

der Thematik zu ermdglichen.

353 Briigelmann und Brinkmann: Erstlesebiicher und -hefte, S. 26.
354 Trina Korschunow: Hanno malt sich einen Drachen. 46. Auflage, Miinchen 2021.
355 Vgl. Jantzen: Lesedidaktisch wertvoll, literarisch aber Schund?, S. 57.
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