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Materielle Ubersetzung.
Das Buchobijekt als simpler ,Container’
oder Teil der Bedeutungsebene bei der

Ubersetzung von W. G. Sebalds
Foto-Texten

Mette Biil Serensen

Sprachliche und materielle Ubersetzung

Die Ubersetzung literarischer Werke wird meist in erster Linie mit der sprachlichen Uber-
setzung eines Textes aus einer Ausgangssprache in eine Zielsprache konnotiert, was Roman
Jakobson mit dem in der Ubersetzungswissenschaft einschligigen Begriff interlingual trans-
lation oder auch translation proper bezeichnet hat.! Diese Konnotation macht sich sowohl bei
der allgemeinen Leser*innenschaft als auch zuweilen in der praktischen Handhabung einer
literarischen Ubersetzung im Verlagswesen geltend. Im Anschluss an die jiingsten Entwick-
lungen der Literaturforschung zur Materialitit von gedruckten Biichern stellt sich jedoch die
Frage, woraus eigentlich der Gegenstand einer literarischen Ubersetzung besteht. Wird alleine
der sprachliche Gehalt eines Textes einem Ubersetzungsprozess unterzogen oder soll vielmehr
das gesamte Buchobjekt in die Zielsprache und Kultur iibertragen werden? Diese Frage stellt
sich insbesondere bei solchen literarischen Werken, die aus mehreren bedeutungstragenden
Elementen bestehen, so wie es bei literarischen ,,Foto-Texten“ der Fall ist.? In diesem Beitrag

Vgl. Roman Jakobson: On Linguistic Aspects of Translation, in: Venuti, Lawrence (Hg.): The Trans-
lation Studies Reader, London: Routledge 2021, S. 156-161.

Ich verstehe ,,Foto-Texte® als eine literarische Gattung, bei der die zwei materiell vorhandenen Ele-
mente Photographie und Text in einem dialogischen Verhiltnis zueinander stehen sowie grund-
sitzlich eine gleichberechtigte Rolle fiir die Bedeutungsebene des Werks spielen, obwohl die Art
des Zusammenspiels von variierendem Charakter sein kann. Vgl. hierzu auch Thomas von Steinae-
cker: Literarische Foto-Texte: Zur Funktion der Fotografien in den Texten Rolf Dieter Brinkmanns,
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wird untersucht, welchen Einfluss die Ubertragung vor allem visuell-materieller Bedeutungs-
trager auf die Deutungsangebote literarischer ,,Foto-Texte® ausiibt, anhand von Beispielen aus
W. G. Sebalds (1944-2001) zwei Werken Die Ringe des Saturn (1995) und Austerlitz (2001) in
deutschen, englischen, ddnischen und schwedischen Ausgaben.?

Wenn Verlage in der Regel externe Ubersetzer*innen fiir eine Ubersetzungsaufgabe beauf-
tragen, sind diese meist vertraglich dazu verpflichtet, das Originalwerk ,adédquat in Bezug
auf Inhalt und Stil“ in die Zielsprache zu iibersetzen, was in der praktischen Handhabung
hauptséchlich als eine sprachliche Aufgabe verstanden wird.* Dabei haben die breitgefassten
Ubersetzungswissenschaften lingst ihren Blick auf das Ubersetzen als eine nicht nur sprach-
liche, sondern auch eine multimodale Praxis erweitert.”> Dies wird beispielsweise in der Theorie
zum kommerziellen Ubersetzen durch einen Begriff wie localization verdeutlicht, bei dem die
Anpassung eines ganzen (physischen oder digitalen) Produkts in seiner multimodalen Ge-
samtheit an einen neuen kommerziellen Markt im Mittelpunkt steht, einschlieSlich sowohl

Alexander Kluges und W. G. Sebalds, Bielefeld: transcript 2007; Silke Horstkotte: Nachbilder: Fo-
tografie und Gedéachtnis in der deutschen Gegenwartsliteratur, Kéln: Béhlau 2009 und Anne-Ka-
thrin Hillenbach: Literatur und Fotografie. Analysen eines intermedialen Verhiltnisses, Bielefeld:
transcript 2012. Im Anschluss an Steinaecker verwende ich den Begriff ,, Foto-Text“ mit Bindestrich,
um die gleichberechtigte Rolle beider Elemente sowie das potentielle Spannungsverhaltnis zwischen
ihnen hervorzuheben. Weil der Begriff mit der Schreibweise ,,Foto“ bereits konzipiert ist, verwende
ich die Schreibweise fiir diesen Beitrag.

Dieser Beitrag bezieht sich soweit moglich auf die Erstausgaben der jeweiligen Sprachen. Bei der
deutschen Ausgabe von Die Ringe des Saturn handelt es sich um ein Reprint der limitierten ersten
Bleisatzausgabe, die in Bezug auf Format und Seitengestaltung mit dieser identisch ist. Die verwen-
dete englische Ausgabe von The Rings of Saturn ist ein sogenanntes Trade Paperback der Erstausgabe,
was in der englischsprachigen Buchbranche eine Softcover-Ausgabe der im Hardcover erschienenen
Erstausgabe des Werks bezeichnet. Die verwendete Softcover-Ausgabe ist in Bezug auf Format, Sei-
tenzahlen und Satzspiegel mit der Hardcover-Ausgabe identisch. Bei den schwedischen Beispielen
handelt es sich um Ausziige aus dem Sammelband Dikt, prosa, essd, in dem Sebalds Werke zuletzt
auf Schwedisch erschienen sind.

¢ Vgl. Dansk Oversetterforbund: Oversattelsesaftale, 2020. Diese Sichtweise wird auch von den fiir
meine Dissertation interviewten Ubersetzer*innen bestitigt, wie in den Interviews mit der déni-
schen Ubersetzerin Louise Ardenfelt Ravnild (am 29.06.2020), mit dem dinischen Ubersetzer Niels
Brunse (am 10.12.2020) sowie in dem schriftlichen Interview mit der schwedischen Ubersetzerin
Ulrika Wallenstréom (empfangen am 21.07.2021).

Multimodalitdt wird beispielsweise bei Gunther Kress und Theo van Leeuwen als ,the use of
several semiotic modes in the design of a semiotic product or event, together with the particular
way in which these modes are combined® definiert, vgl. Kress / van Leeuwen: Multimodal Dis-
course: The Modes and Media of Contemporary Communication, London: Arnold 2001, S. 20.
Fiir jiingst erschienene Beitrdge u. a. zum Thema Multimodalitit vgl. Ellestrom, Lars (Hg.): Be-
yond Media Borders, Volume 1: Intermedial Relations among Multimodal Media, Berlin: Sprin-
ger Nature, 2021.
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der textlichen als auch der visuellen Ebene.® Diese erweiterte Sicht auf das Objekt der Uber-
setzung in Bezug auf die kommerzielle Ubersetzung konnte als Inspiration fiir die Forschung
zur spezifisch literarischen Ubersetzung dienen, zumal ein literarisches Werk spitestens seit
Bourdieu gleichzeitig als Kunstgegenstand und als Ware betrachtet wird, die u. a. aus ver-
kaufstechnischen Griinden bestimmte Merkmale aufweist.” Eine erweiterte Sichtweise auf die
Ubersetzung iiber die rein sprachliche Praxis hinaus kommt ebenso in den jiingsten Beitridgen
zu Multimodalitit und Ubersetzen zum Vorschein. Unter dieser Uberschrift werden beispiels-
weise solche Phinomene wie die Ubersetzung von Paratexten oder Kinderbiichern untersucht,
weil sie in der Regel Bild-Text-Verbiinde darstellen, oder das oben erwdhnte Phinomen der
localization.®

Bereits ab den 1980er Jahren haben Theoretiker*innen u. a. aus dem Bereich der Buchwis-
senschaft den Blick auf das literarische Werk als eine nicht nur sprachliche Einheit, sondern
auch ein materielles Objekt erweitert.” Ein Buch besteht in dieser Sichtweise nicht nur aus den,
mit Jerome McGann, linguistic codes, die in einer textorientierten Philologie im Mittelpunkt
stehen, sondern vielmehr sind die bibliographical codes, wie beispielsweise Format, Layout,
Typographie und Umschlaggestaltung, auch Teil der Bedeutungsebene literarischer Werke.
Diese bibliographical codes gehoren zur Materialitit eines literarischen Werks.! Die Entwick-

¢ Vgl. Jeremy Munday: Introducing Translation Studies: Theories and Applications, London / New
York: Routledge 2012, S. 288.

7 Vgl. Pierre Bourdieu: The Field of Cultural Production, in: Finkelstein, David / McCleery, Alistair
(Hg.): The Book History Reader, London / New York: Routledge 2002, S. 77-99.

8 Das Feld Multimodalitit und Ubersetzen bildet weiterhin einen Spezialbereich der Ubersetzungs-
wissenschaft, gewinnt jedoch in diesen Jahren an Boden. So ist 2020 der Sammelband Monica Boria
et al. (Hg.): Translation and Multimodality. Beyond Words, London / New York: Routledge 2020,
erschienen. Vgl. auch Sandra Bermann / Catherine Porter (Hg.): A Companion to Translation Stud-
ies, Hoboken: Wiley-Blackwell 2014, hier besonders der Artikel von Luis Pérez Gonzéles: Multi-
modality in Translation and Interpreting Studies: Theoretical and Methodological Perspectives, S.
119-131. Vgl. weiter Sara Dicerto: Multimodal Pragmatics and Translation: A New Model for Source
Text Analysis, London: Palgrave McMillan 2018; Klaus Kaindl: Multimodality and Translation, in:
Millan, Carmen / Bartrina, Francesca (Hg.): The Routledge Handbook of Translation Studies, Lon-
don: Routledge 2013, S. 257-269, sowie Riitta Oittinen / Anne Ketola / Melissa Garavini (Hg.): Trans-
lating Picturebooks: Revoicing the Verbal, the Visual, and the Aural for a Child Audience, New York:
Routledge 2018.

®  Vgl. Robert Darnton: What Is the History of Books?, in Finkelstein, David / McCleery, Alistair (Hg.):
The Book History Reader, London / New York: Routledge 2006/1982, S. 9-26 und D. F. McKenzie:
The Book as an Expressive Form, ebd., S. 27-38.

1 Vgl. Jerome J. McGann: The Textual Condition, Princeton: Princeton University Press 1991, S. 12 f.
Ich definiere den Begriff der Materialitit in Anlehnung an McGanns materialist hermeneutics, wo
er fordert: ,We must turn our attention to much more than the formal and linguistic features of
poems or other imaginative fictions. We must attend to textual materials which are not regularly
studied by those interested in ,poetry" to typefaces, bindings, book prices, page format, and all
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lung neuer digitaler Medien als Tréager der Literatur hat zudem in jiingeren Forschungsbei-
tragen dazu beigetragen, das Buch als materielles Objekt fiir die Literaturwissenschaften in
den Fokus zu riicken. Der Kontrast zu digitalen Medien wie E-Book-Readern, Laptops und
Tablets ermoglicht einen neuen Blick auf die Eigenschaften des traditionellen Kodex-Buches
sowie dessen Einwirkung auf die literarische Bedeutungsebene. Das Buch wird in den Litera-
turwissenschaften daher nicht mehr nur als eine Hiille - ein Container — des textlichen Ge-
halts betrachtet, sondern die materielle Beschaffenheit des Buches wird in Beitragen der jiings-
ten Literaturforschung als entscheidend zur Bedeutungsebene literarischer Werke beitragend
aufgefasst."! Trotz dieser Entwicklungen im Bereich der Buchwissenschaften und zum Thema
Multimodalitit und Ubersetzen scheinen viele Positionen in Bezug auf die spezifisch literari-
sche Ubersetzung weiterhin hauptsichlich von einer rein sprachlichen Titigkeit auszugehen.'?

Diese jiingsten literaturwissenschaftlichen Entwicklungen scheinen auflerdem bislang
wenig Einfluss auf die Ubersetzungspraxis in Literaturverlagen zu haben. Die Aufgabe des
sprachlichen Ubersetzens wird meist von der Ubertragung der Materialitit des Werks im Pu-
blikationsprozess getrennt und entsprechend auf unterschiedliche Akteur*innen innerhalb
und auflerhalb des Verlags aufgeteilt, die nicht immer viel miteinander in Austausch stehen.

those textual phenomena usually regarded as (at best) peripheral to ,poetry* or ,the text as such““
(S. 13) Mit den Anfithrungszeichen um das Wort ,,poetry“ verweist McGann nicht nur auf die
Gattung Lyrik, sondern auf das, was man in anderen Zusammenhéngen als ,den eigentlichen Text*
oder ,den Inhalt‘ bezeichnet hat. Dieser Aspekt muss, so McGann, mit einem erhohten Fokus auf
solche sonst als peripher betrachteten Phanomene wie Formate, Einband oder Typographie fiir
die Literaturwissenschaft in Anbetracht genommen werden. Fiir eine dhnliche Argumentation
vgl. auch Roger Chartier: Laborers and Voyagers: From the Text to the Reader, in: Diacritics 22
(1992), S. 49-61.

" Vgl. Tore Rye Andersen: Distorted Transmissions — Towards a Material Reading of Thomas Pyn-
chon’s The Crying of Lot 49, in: Orbis Litterarum 68 (2013), Nr. 2, S. 110-142, hier S. 110 f. Dieser
erneute Fokus kann einerseits als ein Resultat der digitalen Entwicklung auf dem Buchmarkt und
andererseits der in den letzten Jahrzehnten steigenden Zahl an multimodaler Literatur betrachtet
werden und wird an anderer Stelle manchmal unter dem Stichwort New Bookishness oder Aesthetic
of Bookishness untersucht, vgl. hierzu Jessica Pressman: The Aesthetic of Bookishness in Twenty-
First-Century Literature, in: Michigan Quarterly Review XLVIII (2009), Nr. 4: Bookishness: The
New Fate of Reading in the Digital Age, S. 465-483. In Bezug auf den multimodalen Werktypus
Foto-Text gibt es jedoch zentrale Vorldufer, wie beispielsweise Georges Rodenbach’s Bruges-la-morte
(1892). Allerdings liegt das Neue an der Verbreitung solcher Medienexperimente in die Sphére der
Populirliteratur. So ist beispielsweise Jonathan Safran Foers Foto-Text Extremely Loud & Incredibly
Close (2005) ein internationaler Bestseller geworden, der auch als Hollywood-Film adaptiert wurde.

2 So spielen Begriffe wie Multimodalitdt und Materialitit in verbreiteten Sammelbanden und Hand-
biichern zur (literarischen) Ubersetzung kaum eine Rolle, vgl. beispielsweise Yves Gambier / Luc van
Doorslaer (Hg.): Handbook of Translation Studies, Philadelphia: John Benjamins Publishing 2010;
Lawrence Venuti (Hg.): The Translation Studies Reader, London: Routledge 2000/2021 oder Munday:
Introducing Translation Studies.
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Dabei werden die linguistic und bibliographic codes, die mit McGann das Werk ausmachen, in
der praktischen Handhabung voneinander getrennt. Von Ubersetzer*innen wird nach wie vor
erwartet, dass sie ein addquates Manuskript des tibersetzten Textes liefern, jedoch haben sie
meist wenig Gelegenheit dazu, die Materialitédt der tibersetzten Ausgabe zu beeinflussen. Diese
Aufgabe verteilt sich je nach materiellem Element auf Hersteller*innen, Grafiker*innen und
Setzerei.”?

Wenn eine literarische Ubersetzung zustande kommen soll, muss jedoch nicht nur der
sprachliche Gehalt des Textes tibersetzt werden, sondern all das, was das Objekt des literari-
schen Buches ausmacht, wird an die neue Kultur und verlegerische Praxis angepasst. Ich pla-
diere dafiir, diesen Teil des Ubersetzungsprozesses als materielle Ubersetzung zu bezeichnen."
Wenn also die Materialitat eines literarischen Werks im Anschluss an die Buchwissenschaft
und die jiingsten Entwicklungen der Literaturwissenschaften als Teil der Bedeutungsebene
betrachtet wird, so ist auch die Materialitat eines tibersetzten Buches entscheidend, denn eine
Verdnderung in der Materialitdt fithrt entsprechend zu Verdnderungen auf der Bedeutungs-
ebene.

Bei multimodalen Foto-Texten wird die Frage der materiellen Ubersetzung besonders pre-
kar, weil hier ihre Effekte deutlich hervortreten. Daher werden im Folgenden Beispiele der
materiellen Ubersetzungsverfahren aus den zwei Foto-Texten W. G. Sebalds analysiert, mit
besonderem Fokus auf das Format, das Layout und das Zusammenspiel zwischen Text und
Bild. Dabei soll gezeigt werden, wie die materielle Ubersetzung die Deutungsangebote der je-
weiligen Ausgaben beeinflussen kann.

Bildformate, Layout und visuelle Korrespondenzen

W. G. Sebalds Foto-Texte zeichnen sich durch einen hohen Grad an Variation zwischen For-
maten und Platzierungen der in den Werken integrierten Photographien aus.”” Es handelt sich

3 So ein Ergebnis der fiir meine Dissertation in der Zeit vom Juni 2020 bis Juli 2021 gefithrten Leit-
faden-Interviews mit Verleger*innen, Ubersetzer*innen und Verlagsangestellten aus der deutschen,
dénischen und schwedischen Buchbranche.

' Oder auf Englisch material translation, vgl. dazu Serensen, Mette Biil: Material translation: How do
variations in form and materiality influence the ways we read translated editions of a book?, in: Orbis
Litterarum (2022), Nr. 77, S. 252-267.

> Fiir weitere Beitrdge zum Verhéltnis zwischen Photo, Text und Layout bei Sebald vgl. Noam M.
Elcott: Tattered Snapshots and Castaway Tongues: An Essay at Layout and Translation with W. G.
Sebald, in: The Germanic Review 79 (2004), Nr. 3, S. 203-223 und Silke Horstkotte: Photo-Text To-
pographies: Photography and the Representation of Space in W. G. Sebald and Monika Maron, in:
Poetics today 29 (2008), Nr. 1, S. 49-78.
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also nicht um ein sich immer wiederholendes Layout, so wie es beispielsweise in Monika Ma-
rons Foto-Text Pawels Briefe (1999) oder Aleksandar Hemons The Lazarus project (2008) der
Fall ist.* In Sebalds Werken sind die Photographien dagegen mal oben, mittig oder unten auf
der Buchseite eingesetzt, mal fiillen sie die ganze Buchseite oder gar eine Doppelseite aus und
mal sind sie briefmarkenklein, mal innerhalb der Textrander platziert, mal diese tiberschrei-
tend.

Gerade wegen der Gestaltungsvielfalt sind Sebalds Werke besonders interessant fiir Fragen
der materiellen Ubersetzung, denn das Zusammenspiel zwischen den materiellen und sprach-
lichen Bedeutungstrigern stellt eine grof3e Herausforderung dar, sowohl fiir Original- als auch
fiir Lizenzverlage. Bei einer so komplexen materiellen Ubersetzung werden, im Vergleich zu
einem herkémmlichen, primér aus sprachlichen Zeichen bestehenden Roman, spezielle Fahig-
keiten seitens des Verlags sowie der Ubersetzer*innen, Setzer*innen und Grafiker*innen bené-
tigt. Zusitzlich zur Sprachkompetenz benétigen Ubersetzer*innen und Verlagsangestellte eine
visual oder material literacy.” Jedoch scheint dieselbe Treue oder (Wirkungs-)Aquivalenz, die
bei der sprachlichen Ubersetzung vertraglich zugrunde gelegt wird, nicht immer auch bei der
materiellen Ubersetzung der Photographien und des Layouts angestrebt zu werden.'®

16 Solche Wiederholungsmuster vereinfachen moglicherweise den Ubertragungsprozess und lassen
die Bedeutung des Layouts fiir Lizenzverlage besonders offensichtlich erscheinen - darauf deu-
ten zumindest jeweils die deutsche Ubersetzung von The Lazarus Project, Lazarus (2009) und
die englische Ubersetzung von Pawels Briefe, Pavel’s Letters (2002), in denen das sich wiederho-
lende Layout fast identisch in die tibersetzten Ausgaben tibertragen wurde, mit der Ausnahme,
dass bei Hemon die eingesetzten Photographien in der englischen Taschenbuch-Ausgabe von
The Lazarus Project auf einer Buchseite platziert sind, die auf Vorder- und Riickseite geschwirzt
ist. In der deutschen Taschenbuch-Ausgabe, Lazarus, ist nur die Vorderseite geschwirzt (wobei
jedoch beachtet werden muss, dass solche Merkmale in Hardcover-Ausgaben anders aussehen
konnten). In der englischen Ubersetzung von Pawels Briefe, Pavel’s Letters, ist man dem Layout
des deutschen Originals meist gefolgt, denn die Photographien sind in beiden Ausgaben dhnlich
an den Rédndern der jeweiligen Buchseite platziert, manchmal mit einer kursiven Bildunterschrift
daneben. In den meisten Fillen folgt in beiden Ausgaben nach der Einfiigung eines Photos auf
der nichsten Doppelseite ein vergroflerter Ausschnitt dieses Photos. Jedoch ist die Platzierung
der Photographien auf der jeweiligen Buchseite nicht ganz identisch in den beiden Ausgaben, was
wahrscheinlich mit den unterschiedlichen Liangen der Worte und Sitze in beiden Sprachen zu
tun hat.

7 Zu visual literacy vgl. Gunther Kress / Theo van Leeuwen: Reading Images: The Grammar of Vi-
sual Design, London: Routledge 2005. Inspiriert von diesen Ansidtzen und im Anschluss an den
Begriff der materiellen Ubersetzung kénnte man ebenso von einer benétigten material literacy
sprechen.

8 Die Frage der Aquivalenz und des Treue-Ideals spielt seit der Antike eine zentrale Rolle in Theo-
rien zur literarischen Ubersetzung. Dabei haben auch viele Positionen in der Ubersetzungs-
wissenschaft versucht, dieses Ideal neu zu verhandeln, so beispielsweise Lawrence Venuti: The
Poet’s Version; or, an Ethics of Translation, in: Translation Studies: Poetry and Translation
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In Austerlitz stellen die Photographien die einzige Unterbrechung der Narration dar, denn
es gibt keinerlei Kapiteleinteilung.” Anders verhilt es sich in Die Ringe des Saturn, das in Ka-
pitel, als ,, Teile* bezeichnet, aufgeteilt ist. Diese Teile sind jeweils mit einer Kette von Stichwor-
tern benannt, was die assoziative Struktur und Erzédhlweise des Werks veranschaulicht. Dabei
verkniipft der Erzéhler beispielsweise die Kolonisierung mit einer Bandbreite an Kriegen und
Personenschilderungen aus zeitlich und ortlich weit voneinander entfernten Stellen, wie bei-
spielsweise der Wissenschaftler Thomas Browne, der britische Konsul und Menschenrechte-
Vorkdampfer der kongolesischen Sklaven Roger Casement, der Schriftsteller Joseph Conrad
oder auch die chinesische Kaiserwitwe Tz'u-hsi.?’

Ein prignantes Beispiel der materiellen Ubersetzung in den Werken Sebalds bildet folgen-
de Photographie aus Die Ringe des Saturn, die eine ganze Doppelseite einnimmt und intra-
diegetisch Holocaustopfer aus dem Konzentrationslager Bergen-Belsen darstellen soll.! Im
deutschen Original sind die zwei Hilften des Photos, die auf jeweils einer eigenen Buchseite
gedruckt worden sind, in der Mitte am Bund zusammengeriickt, sodass das Photo sich von
Leser*innen als ein einziges Bild wahrnehmen ldsst. Auflerdem befinden sich rechts und links
vom Photo weifle Rander, welche die vertikale Ebene des Motivs — die Badume im Vorder-
grund - betonen. Weil das Photo relativ dunkel ist, miissen deutsche Leser*innen das Motiv
eine Weile mit dem Blick erforschen, ehe sie die grauenvolle Menge an Leichen im Hinter-

grund erkennen.

(2011), Nr. 2, S. 230-247. Der Begriff Wirkungsiquivalenz bedeutet, dass das iibersetzte Werk
die gleiche Wirkung bei den zielsprachigen Leser*innen haben soll wie der Ausgangstext bei
ausgangssprachigen Leser*innen. Cicero ist ein berithmter Fiirsprecher einer wirkungsédquiva-
lenten Ubersetzungsstrategie, welche den Ausgangstext (das Original) Sinn fiir Sinn in die Ziel-
sprache (die tibersetzende Sprache) tibertrigt, wie er es in seinem Traktat ,De optimo genere
oratorum® erldutert, vgl. Jorn Albrecht: Literarische Ubersetzung. Geschichte, Theorie, Kultu-
relle Wirkung, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1998, S. 54. Da Formulierungen
wie ,addquat in Bezug auf Inhalt und Stil“ immer noch in den konkreten Vertrigen mit Uber-
setzer*innen auftauchen (vgl. ddnischer Standardvertrag), werde ich in diesem Zusammenhang
davon ausgehen, dass ein solches Ideal weiterhin, zumindest in der Praxis, bei der literarischen
Ubersetzung existiert.

9 Abgesehen von den vier Asterisken im Werk, vgl. W. G. Sebald: Austerlitz, Miinchen / Wien: Carl
Hanser 2001, S. 46, 169, 358 und 405.

2 Die Erzahlstimme wird im Werk zwar nicht eindeutig geschlechtlich konnotiert, jedoch wird durch
die Erzéhlinstanz hiufig auf Sebalds eigene Person angespielt und im Paratext der Ausgabe wird der
Erzéhler eindeutig als mannlich festgelegt.

2t Das Einsetzen von Photographien, die eine ganze Doppelseite einnehmen, kommt in beiden Werken
wiederholt vor, vgl. W. G. Sebald: Die Ringe des Saturn, Frankfurt/M.: Die andere Bibliothek / Eich-
born 1995, S. 22-23, 166-167, 306-307, 352-353 sowie Sebald: Austerlitz, S. 82-83, 124-125, 154-155,
332-333, 350-351 und 398-399.
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Abb. 1: Die Ringe des Saturn, S. 80-81.

In der englischen Ausgabe ist dasselbe Motiv in einem leicht veranderten Ausschnitt eingefiigt
worden. Die Baumkronen im Vordergrund sind ungefahr bei der Halfte ihrer Originalhdhe
abgeschnitten worden, sodass die Leichen verhdltnismaflig mehr Platz auf dem Bild einneh-
men. Auflerdem ist das Photo offensichtlich durch ein Bildbearbeitungsprogramm heller ge-
macht worden, was zusdtzlich zur Auffilligkeit der Leichen beitrdgt.?> In der Wahrnehmung
der englischsprachigen Leser*innen muss das Photo im Vergleich zur deutschen Ausgabe we-
sentlich kiirzer angeschaut werden, um das grauenerregende Motiv zu erkennen.”

2 Solche Details lassen sich bei einer gescannten Illustration wie denjenigen in diesem Beitrag schlecht
wahrnehmen. Daher sollen an dieser Stelle interessierte Leser*innen dazu aufgefordert werden, die
gedruckten Biicher zu konsultieren.

#  W. G. Sebald: The Rings of Saturn, London: Harvill 1998. Siehe dazu auch Adrian Daub, der in sei-
nem Beitrag dieses Bild aus vier unterschiedlichen Ausgaben (der deutschen, englischen und ame-
rikanischen Erstausgabe sowie dem Fischer Taschenbuch) vergleicht, vgl. Daub, Adrian: ,Donner &
Voir": The Logics of the Caption in W. G. Sebald’s The Rings of Saturn and Alexander Kluge’s Devil’s
Blind Spot, in: Patt, Lise (Hg.): Searching for Sebald. Photography after W. G. Sebald, Los Angeles:
Institute for Cultural Inquiry Press 2007, S. 306-329. Er stellt dabei ebenso fest, dass der Ausschnitt
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Abb. 2: The Rings of Saturn, S. 60-61.

Zudem ist das Photo hier nicht nur an den Seiten, sondern ringsherum von weiffen Réndern
eingerahmt, was Assoziationen zu Kunstphotographien erweckt, die hiufig bei der Inszenie-
rung fiir eine Ausstellung in einem weiflen Passepartout platziert werden. Dasselbe gilt fiir das
entsprechende Bild in der ddnischen Ausgabe.** Die Rahmung der englischen und dénischen
Ausgaben setzt dieses schreckliche Motiv daher etwas kiinstlich in Szene. Eine zentrale Ahn-
lichkeit mit dem Layout im Original weisen jedoch die englischen und dénischen Ubersetzun-
gen auf, denn in beiden Ausgaben ist es den Verlagen, The Harvill Press und Tiderne Skifter,
gelungen, die zwei Hilften des Photos in die Mitte zusammenzuriicken, sodass das Motiv wei-
terhin als ein einziges aufgefasst wird. Das ist in der schwedischen Ausgabe von Saturnus rin-
gar aus dem Sammelband Dikt, prosa, essd nicht der Fall, wie auf folgendem Bild zu sehen ist:*®

des Motivs sich zwischen den Ausgaben unterscheidet. Daub untersucht auflerdem die Konnotatio-
nen dieses Motivs zu Landschaftsbildern, vgl. ebd., S. 22.

** Vgl. W. G. Sebald: Saturns ringe, Kopenhagen: Tiderne skifter 2011, S. 68-69.

»  In Schweden wurde 2011 ein Sammelband mit den wohl als zentral betrachteten Werken Sebalds un-
ter dem Titel Dikt, prosa, essi im Albert Bonniers Forlag veroffentlicht. Im Band enthalten sind das
frithe Gedicht Efter naturen (Nach der Natur), die Prosawerke Svindel.Kénslor (Schwindel.Gefiihle),
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i .
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Abb. 3: Saturnus ringar in Dikt, prosa, essé, S. 550-551.

Zusitzlich zu den weiflen Réndern, die in allen drei Ubersetzungen das Motiv umgeben, sind
hier auch zwischen den zwei Bildhilften Rander entstanden, was das Photo nicht mehr als eins,
sondern als zwei Photographien auffassen lasst. Auflerdem ist das Bild im Vergleich zur engli-
schen Ausgabe anders geschnitten worden, sodass die Leichen weniger Platz auf dem Photo ein-
nehmen. Dies fithrt womdglich zu einer Entscharfung des Effekts des grauenerregenden Motivs.

Dieses auffillige Photo spielt dariiber hinaus eine wichtige Rolle durch die motivische Ahn-
lichkeit und die daraus entstehende visuelle Korrespondenz mit dem sieben Seiten frither ein-
gefligten Bild, das den Heringsfang in der Nordsee darstellen soll:

Utvandrede (Die Ausgewanderten), Saturnus ringar (Die Ringe des Saturn) und Austerlitz sowie der
Essay Luftkrig och litteratur (Luftkrieg und Literatur). Dieser dicke Band bietet mit seinen 1084 Seiten
fiir Leser*innen in der Handhabung ein ganz anderes haptisches Erlebnis als die mit ihren 373 Seiten
vergleichsweise diinne deutsche Erstausgabe von Die Ringe des Saturn. Dabei stellt die schwedische
Ausgabe auch die physische Inkarnation von Ruth Kliigers Auflerung zu den Werken Sebalds dar,
dass er ,immer wieder dasselbe Buch geschrieben [habe]“, vgl. Ruth Kliiger: Wanderer zwischen
falschen Leben. Uber W. G. Sebald, in: Text + Kritik 158 (2003), S. 95-102, hier S. 100.
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Schollenarten, Karauschen und Brassen, bei denen
mehr und mehr der weiblichen Fische in bizarrer
Mutation minnliche Geschlechisorgane aushilden,
vollfithren ihre mit der Fortpflanzung verbundenen
Rituale nur noch als einen Todestanz, der die Kehe-
seite ist der V 11

g von der st verten
Selbstvermehrung und Vervielfiltigung des organi-
schen Lebens, mit der wir noch aufgewachsen sind.

leute, frisch gewaschen und gekimm, spielt auf seiner
Mundharmonika. Der Kapitin steht am Steuer und
blicke verantworrungsbewubt in die Ferne. Zuletzt
das Léschen der Ladung, die Arbeit in den Hallen, wo
die Heringe von Frauenhinden ausgenommen, der
GriBe nach sortiert und in Fisser verpackt werden.
Dann nehmen die Giiterwagen der Eisenbahn (so
heiBt es in dem Beiheft zu dem 1936 gedrehten Film,

Nicht umsonst war der Hering immer ein besonders
beliebter Lehrgegenstand fiir die unteren Klassen, das
H bl fiir die grundsitzliche Un-
ausrottbarkeit der Natur. Ich entsinne mich genau,
daBl ciner jener von schwarzem Gestrichel durchzitter-
ten Kurzfilme, welche die Schullehrer in den fiinfeiger
Jahren von den Kreisbildstell lethen

einen Kutter aus Wilhelmshaven zeigte, der zwischen
dunklen, bis an den oberen Bildrand sich auftiirmen-
den Wellen herumfuhr. Bei Nach, schien es, wurden
die Netze ausgebracht, und bei Nacht wurden sic wie-
der cingeholt. Alles spielte sich abin wilster Finsternis,
Hellweill waren nur die Leiber der bald zuhauf auf
dem Deck liegenden Fische und das Salz, mit dem sie
vermengt wurden. In meiner Erinnerung an diesen
Schulfilm sehe ich die Minner in ihrem schwarzglin-
zenden Olzeug heldenhafi arbeiten unter der einmal
ums andere iiber sie hereinbrechenden Sturzsee — der
Heringsfang als einer der exemplarischen Schauplize
im Kampf des Menschen mit der Ubermache der
Natur. Gegen das Ende zu, als das Schiff den Heimar-
hafen anstewert, durchbrechen die Strahlen der
Abendsonne die Wolken und breiten ihren Glanz aus
iiber das nun still gewordene Meer. Einer der See-

das ich unlingst habe auftreiben kénnen) den ruhe-
losen Wanderer des Meeres auf, um ihn an die Stitten
zu bringen, wo sich sein Schicksal auf dieser Erde
endgiiltig erfiillen wird, An anderer Stelle, in éiner
1857 in Wien erschienenen Narurgeschichre der Nord-

4 g

see lese ich, daB der Hering wihrend der Friihlings-
und Sommermonate in ungeahnten Millionen aus den
dunklen Tiefen steige, um in den Kiistengewissern
und seichten Meeresgriinden schichtenweise fiberein-
andergelagert zu laichen. Und mit einem Ausrufe-

2 73

Abb. 4: Die Ringe des Saturn, S. 72-73.

Beide Photos stellen eine uniiberschaubare Menge an Toten dar. Im ersten Fall handelt es
sich um menschliche Opfer des Holocaust, im zweiten um Heringe. Durch diese motivi-
sche Ahnlichkeit der beiden Photographien wird zum ersten Mal im Werk der zentrale
Vergleich zwischen Heringsfang und Holocaust aufgemacht, der auch phonetisch unter-
mauert wird — durch den Einsatz der gleich klingenden Homonyme ,,Leichen als Nomen
und ,laichen® als Verb.?* Beide Worter lassen sich explizit im Text um die Bilder herum
vorfinden und letzteres ist spitestens nach dem Einsatz des Photos von den Leichen im
Wald in den Kopfen der Leser*innen prisent. Wegen der motivischen Ahnlichkeit der
Bilder wird auch der semantische Inhalt der jeweiligen Motive aufeinander iibertragen.
Dieses visuelle Korrespondenz-Verhéltnis entspricht dabei dem assoziativen Prinzip, das

% Vgl. Sebald: Die Ringe des Saturn, S. 85 und S. 73.
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auch sonst zur Strukturierung des Werks verwendet wird, sei es durch die Zusammen-
fiigung unterschiedlicher Figuren im Werk tiber zeitliche und geographische Grenzen
hinweg oder auch, wie an dieser Stelle, durch visuelle Korrespondenzen zwischen Photo-
graphien.?

Die Ubertragung der Bedeutungsebene der beiden Photographien betrifft zudem die im
Photo enthaltene Bildiiberschrift, die sich in der oberen linken Ecke des Photos befindet:
»A morning catch of Herring, Lowestoft“.?® Der Satz bringt eine Selbstverstindlichkeit
gegeniiber dem Heringsfang zum Ausdruck, deutet aber auch auf eine hohe Frequenz hin,
die laut der Erzdhlung im 20. Jahrhundert zu einer unverhaltnismafligen Ausbeutung des
Heringsbestands in der Nordsee gefiithrt hat. Durch die bereits entstandene Verkniipfung
zwischen den Verbrechen der Nationalsozialisten im Holocaust und dem Heringsfang
wird dieser Satz zugleich von der einen , Leidensgeschichte® auf die andere tibertragen.?
Das Werk zeigt damit durch diese visuelle Verkniipfung der beiden Motive Téten als etwas
Alltagliches, sich endlos Wiederholendes an, in das sich auch die Taten der Nationalsozia-
listen einfiigen, was zugleich eine Kritik und Problematisierung beider Leidensgeschich-
ten andeutet.

Diese zentrale Aussage des Werks wird also vor allem durch eine im Photo enthaltene Bild-
iiberschrift vermittelt. Jedoch ist das Photo bei der Ubertragung in die englische Ausgabe so
zugeschnitten worden, dass eben diese Bildiiberschrift abgekiirzt worden ist. In dieser Aus-
gabe bleibt bis auf die Ortsangabe ,,Lowestoft” nichts von der Bildiiberschrift erhalten. Das ist
besonders verwunderlich, weil die Bildiiberschrift im Original bereits auf Englisch ist, sodass
keine Ubersetzung notig gewesen wire, was im Fall eines bildinternen Schriftzugs kompliziert
werden konnte.

Dagegen hat man sowohl bei der ddnischen Ausgabe als auch bei der schwedischen die kom-
plette Bildiiberschrift beibehalten und sogar auf Englisch stehengelassen, wie sich beispielhaft
an der ddnischen Ausgabe nachvollziehen lasst.

¥ Das Prinzip der Assoziation oder der Ahnlichkeit wird im Werk auch explizit durch einen Ver-
weis auf den Begriff Wahlverwandtschaften erwihnt: ,,Uber was fiir Zeitriume hinweg verlaufen die
Wahlverwandtschaften und Korrespondenzen?“ Ebd., S. 227. Ein solches Ahnlichkeitsprinzip spie-
gelt sich auch in Austerlitz wider, obwohl weniger ausgeprigt und nicht als Strukturierungsprinzip
des Werks. Hier wird es mit dem Begriff der ,,Familiendhnlichkeiten bezeichnet, vgl. Sebald: Aus-
terlitz, S. 48.

2 Sebald: Die Ringe des Saturn, S. 73.

* Ebd, S. 76.
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Abb. 5: The Rings of Saturn, S. 54-55.
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30

Vgl. Sebald: Dikt, prosa, essd, S. 544.
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Das Zuschneiden des Photos in der englischen Ausgabe von Die Ringe des Saturn fithrt
dazu, dass die Ubertragung der Bildiiberschrift und der damit verbundenen Kritik von der
Alltiglichkeit des Tétens auf das Photo aus dem Konzentrationslager kaum stattfinden kann.
Der Vergleich zwischen Holocaust und Heringsfang wird zwar grundsitzlich auch im Flief3text
hergestellt, jedoch ermoglicht allein die Bildiiberschrift eine Interpretation der T6tungsakte
als alltaglich und repetitiv. An diesem Beispiel zeigt sich zentral, wie wichtig die visuelle und
layouttechnische Gestaltung fiir die Deutungsangebote der jeweiligen Ausgaben ist.

Pseudo-Bildtexte

Ein weiteres zentrales Layout-Verfahren, das sich vor allem in Die Ringe des Saturn, aber auch an
einer pragnanten Stelle in Austerlitz finden ldsst, ist die Platzierung einer einzelnen, in manchen
Fillen zentrierten Zeile unter einem Photo.” Diese visuell hervorgehobenen Zeilen sind Teil des
FliefStextes, stehen jedoch genau an der Stelle im Layout, wo sich normalerweise eine Bildun-
ter- oder Uberschrift befinden wiirde. Erklirende ,normale’ Bildtexte gibt es zu den eingesetzten
Photos in beiden Werken nicht.*> Das Einsetzen dieser Zeilen an der Stelle, wo sich normaler-
weise ein Bildtext befinden wiirde, mochte ich als Pseudo-Bildtext bezeichnen, denn diese Zeilen
sollen, so meine These, die Leser*innen auf Irrwege in der Rezeption fithren.”® Unter dem Be-
grift Pseudo-Bildtexte verstehe ich solche gestalterischen Verfahren, die wegen der Platzierung
im Satzspiegel eine Textzeile als Bildunter- oder Bildiiberschrift auffassen lasst, sowie im Bild
integrierte Bildtexte. Vertreter des Carl Hanser Verlags, bei dem Sebalds Spatwerk erschienen ist,
haben bestatigt, dass Sebald das Layout seiner Werke ganz genau geplant und ausgezéhlt hat.**

3 Vgl. Sebald: Die Ringe des Saturn, S. 10, 19, 29, 33, 50, 59, 174 und Sebald: Austerlitz, S. 40 und 234-235.

2 Jakob Lothe argumentiert in seiner Interpretation von Sebalds Werken dafiir, dass das Fehlen von
traditionellen Bildtexten die Leser*innen dazu veranlasst, den ganzen Text als einen unendlich er-
weiterten Bildtext aufzufassen, vgl. Jakob Lothe: Narrative, Memory, and Visual Image, in: ders. /
Suleiman, Susan Rubin / Phelan, James (Hg.): After Testimony - the Ethics and Aesthetics of Holo-
caust Narrative for the Future, Ohio: The Ohio State University Press 2012, S. 212-246.

¥ Dieses Verfahren in den Werken Sebalds wurde auch von Lise Patt als ,,a captioning effect“ bezeich-
net, vgl. Lise Patt (Hg.): Searching for Sebald: Photography after W. G. Sebald, Los Angeles: Institute
of Cultural Inquiry Press 2007, S. 51 f.

**  Das konnten der ehemalige Verleger beim Carl Hanser Verlag, Michael Kriiger, sowie der ehemalige
Lektor Sebalds, Dr. Wolfgang Matz, zumindest fiir Austerlitz bestitigen, das erste Prosawerk Se-
balds, das im Hanser Verlag erschienen ist (davor erschienen die beiden Essaybénde Logis in einem
Landhaus (1998) und Luftkrieg und Literatur (1999) bei Hanser). Auch beim ersten Publikationsort
Sebalds, Die Andere Bibliothek (Eichborn Verlag), ,war eigentlich jeder Satz und jede Seite iiberlegt,
auch was die merkwiirdige Form der Illustration betriftt, so der ehemalige Verleger Hans Magnus
Enzensberger in einem erst kiirzlich publizierten Interview, gefiithrt von Thomas Honickel fiir seinen
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Die Grofie und Platzierung der Bilder sowie das Verhaltnis zwischen Bild und Text im Layout der
Buchseite war bereits in Sebalds getipptem Typoskript bis ins Detail vorgegeben. Auch in Sebalds
handgeschriebenen frithen Manuskripten ist die Platzierung der Photographien im Seitenlayout
teilweise bedacht worden.*® Daher kann man als Leser*in davon ausgehen, dass es sich bei dem
Layout der alleinstehenden Zeilen unter einigen der Photographien in den beiden Werken um
eine intendierte Setzung handelt, die einen wichtigen Teil der Bedeutungsebene der Werke aus-
macht.

Mit der Platzierung der Zeilen wird mit den Worten Lise Patts der Effekt einer Bildunter-
schrift in den Werken Sebalds nachgeahmt.*® Dieses Verfahren kann als ein Verweis auf den
traditionell mit dem Dokumentationswert eines Photos verbundenen Diskurs um die Bild-
unterschrift gedeutet werden.” Mit diesem layouttechnischen Verweis werden Leser*innen bei
Sebald jedoch auf eine falsche Fahrte gelockt, denn die Photographien sind Teil eines fiktio-
nalen literarischen Werks und konnen insofern nicht im traditionellen Sinne die tatséchliche
Existenz eines Referenten beweisen.*® Die Verwendung dieses Verfahrens macht Leser*innen

Film W. G. Sebald. Der Ausgewanderte (2007), vgl. Thomas Honickel: Curriculum Vitae. Die W. G.
Sebald-Interviews, hg. von Uwe Schiitte / Kay Wolfinger, Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann
2021, S. 158.

»  Dies bestdtigten meine Archiv-Besuche im Archiv des Carl Hanser Verlags Anfang Dezember 2021
sowie im Deutschen Literaturarchiv Marbach im Oktober 2022. Die Typoskripte wurden von Sebald
mit vorgegebenem Layout, in dem auch bereits Kopien der Photographien eingefiigt waren, an die
deutschen Verlage abgegeben. Das genau ausgedachte Layout-Verfahren Sebalds hat auch Wolfgang
Matz in einem Interview im Zusammenhang mit meinem Dissertationsprojekt am 12. Mai 2021 er-
lautert. Eine entsprechende Erklarung bzgl. des hier erwahnten Beispiels aus Austerlitz hat Matz be-
reits im Interview mit Thomas Honickel gebracht: ,,Er [Sebald] wusste ganz genau, wie er das machen
musste und wie er es machen wollte, dabei war in diesem Fall innerhalb des Textes im Grunde auch
die Grofle der Abbildungen praktisch vorgeschrieben. Denn wenn man das Bild etwas grofler oder
etwas kleiner machte, dann passte das magische Quadrat ja wieder nicht. Kaum machte man das Bild
kleiner, bekam man auf die entsprechende Seite zwei Zeilen mehr drauf. Die fehlten dann auf der
nichsten Seite, und schon stimmte das mit den gegentiberliegenden Bildern nicht mehr.“ Ebd., S. 251.

% Vgl. Patt: Searching for Sebald, S. 51 f. Thre Einleitung liefert einen interessanten Vergleich zwi-
schen englischen und deutschen Ausgaben von Sebalds Werken. Vgl weiter im selben Band Daub:
,Donner a Voir".

7 So wird eine Photographie Susan Sontag zufolge von Betrachter*innen als ,unvollendet“ aufgefasst,
wenn sie nicht von einer Bildunterschrift begleitet wird, vgl. Susan Sontag: Regarding the Pain of
Others, London: Penguin Books 2003, S. 9.

3 Seit Polizei und Rechtswesen Ende des 19. Jahrhunderts anfingen, Photographien als Beweise bei
Gerichtsverfahren einzusetzen, haftet dem Medium die Erwartung an Authentizitdt und Doku-
mentation an. Dass ein Photo die Wirklichkeit dokumentieren kann, scheint auflerdem plausibel
zu sein, wenn man den Herstellungsprozess eines Photos betrachtet: Lichtreflexionen werden di-
rekt auf lichtempfindlichem Film oder einem digitalen Chip aufgenommen, um ein Bild zu erzeu-
gen. Daher werden Photos allgemein als eine (unproblematische) dokumentarische Reprisentation
der Wirklichkeit betrachtet, trotz der vielen Manipulationsmoglichkeiten, die sich sowohl in der
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aufihre eigene Erwartung an die Rolle der Photographien im Werk Sebalds aufmerksam. Dies
ist in prdgnanter Form bei folgendem Beispiel aus Austerlitz der Fall, in dem die Leser*innen
den Protagonisten namens Austerlitz auf der Suche nach seiner wahren Identitat begleiten,
nachdem er entdeckt hat, in seiner frithen Kindheit mit einem Kindertransport von Prag nach
Wales geschickt worden zu sein. Auf folgender Doppelseite befinden sich sogar zwei nebenein-
anderstehende Pseudo-Bildtexte, sodass das Layout der Seiten sich ineinander spiegelt:

ren. Sein Anblick erinnerte mich daran, auf den Spa tendden Kastanic, in

wie ich von Vira weill,
sagte Auster] I
& Kind. Auch ¢
Fast alle einen Maulkerb aus Draht trugen viel- hohen Baume

leicht deshalb so verstummt und bé b auf dem
Tobels um nd wie die jetsr, im Ap
und habe Gher die Ha r Klein verblihien
toldau hinwe deckenden
warum mir +
peditionen mit Hila

einem dem S

einer an cinem stark ahschii

schnceweiflen Mirzbliite der Anemone nemorosa,

114 135

Abb. 7: Austerlitz (de), S. 234-235.

Auf der linken Hilfte dieser Doppelseite befindet sich dem Text zufolge die Abbildung von den
Baumwurzeln einer Kastanie. Die Verzweigung der Wurzeln bildet im Photo eine sich von der
unteren linken Ecke bis zur oberen rechten Ecke streckende Linie. Auf der gegeniiberliegenden

traditionellen Dunkelkammer als auch in der modernen Bildbearbeitung ergeben, vgl. Monika
Schmitz-Emans: Die Fotografie und das Vergessen. Literarische und kiinstlerische Reflexionen iiber
die Grenzen der Erinnerung, in: Schulte, Sanna (Hg.): Erschriebene Erinnerung. Die Mehrdimen-
sionalitét literarischer Inszenierung, Kéln: Bohlau 2015, S. 180-197, hier S. 181 ff. Zum Begriff des
Referenten vgl. Roland Barthes: Die helle Kammer: Bemerkungen zur Photographie, Frankfurt/M.:
Suhrkamp 1985/2014, S. 86 f. Jedoch hat bereits Barthes die Zuverldssigkeit der Relation zwischen
der Photographie und dem Referenten in Frage gestellt.
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Seite bilden die sich auf einem Hiigel verbreitenden weiflen Anemonen eine spiegelverkehrte
Linie von oben links bis unten rechts im Photo. Somit formen diese beiden Photographien
einen Bogen und ergeben eine visuelle Einheit. Dariiber hinaus gibt es unter beiden Photogra-
phien eine solche einzelne Textzeile, die einem auf den ersten Blick wie eine Bildunterschrift
vorkommt. Dabei gibt es in ihrem Wortlaut eine grofle Ahnlichkeit mit dem iiblicherweise
dokumentierenden Ton eines Bildtextes. So heifit es beispielsweise unter dem rechten Bild:
»schneeweiflen Marzbliite der Anemone Nemorosa.“*

In allen drei iibersetzen Ausgaben von Austerlitz, auf Englisch, Ddnisch und Schwedisch, ist
dieses sonderbare Layout-Verfahren der Pseudo-Bildtexte jedoch nicht tibertragen worden.*
In der englischen Ausgabe von Austerlitz sind die beiden Photographien weiterhin unten auf
einer Doppelseite und einander gegeniiber vorzufinden, jedoch ohne die im deutschen Origi-

nal unter den Photos platzierten Zeilen:

hich was not

w andd then,

Kind with bad-temp
wearing wire muz
reason for their mut
i the sun antil n
buildings of the | 2
Vitava at the panorama of the seemed
fo be veined with the curs ts of
A lintle
her such

in the

Abb. 8: Austerlitz (uk), S. 230-231.

3 Sebald: Austerlitz, S. 235.

# Nach Aussage der schwedischen Ubersetzerin Ulrika Wallenstrom wurde das Verfahren in den
schwedischen Erstausgaben beibehalten, allerdings ist dies fiir den Sammelband Dikt, prosa, essi
nicht immer der Fall, vgl. Sebald: Dikt, prosa, essi, S. 498-499. An einigen Stellen in Saturnus ringar
sind die Pseudo-Bildtexte jedoch beibehalten worden, vgl. S. 504, 514, 527, 533 und an einer Stelle
sogar hinzugefiigt worden, an der im Original keine vorhanden ist, vgl. S. 508.
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Es scheint jedoch so, als wire es an dieser Stelle der englischen Ausgabe moglich ge-
wesen, unter jedem Bild eine fast der deutschen Vorlage entsprechenden Zeile einzufiigen,
denn die beiden deutschen Sitze ,[...] fand ich ein wenig spater in dem verschlungenen
Wurzelwerk einer an einem stark abschiissigen Platz sich einhaltenden Kastanie [...]“ so-
wie ,,[...] feingefiederten Blattern und der schneeweiflen Marzbliite der Anemone nemoro-
sa., die sich um die Photos herum befinden, entsprechen den englischen Zeilen, welche in
der tibersetzten Ausgabe direkt iiber den Bildern platziert sind: ,,[...] I discovered another
such pattern created by no discernible law in the entwined roots of a chestnut tree cling-
ing to a steep slope [...]“ und ,,[...] snow-white blooms of the March-flowering Anemone
nemorosa.“! Durch die Platzierung oberhalb der Photographien im Zusammenhang mit
dem restlichen FlieStext geht der Effekt des Pseudo-Bildtextes jedoch verloren. Somit wird
auch die damit verbundene Infragestellung eines photographischen Dokumentationsdis-
kurses in der englischen Ausgabe nicht im selben Ausmafl vermittelt. Die englische Aus-
gabe scheint an dieser Stelle dagegen vielmehr das Viereckige am dariiberstehenden Text-
block hervorzuheben, was einen visuellen Clash zwischen den beiden Elementen Photo
und Text hervorruft.

Sowohl in der ddnischen als auch in der schwedischen Ausgabe von Austerlitz sind die Pseu-
do-Bildtexte an dieser Stelle ebenfalls nicht vorhanden. Zudem sind die beiden visuell offen-
sichtlich miteinander korrespondierenden Photographien in diesen Ausgaben nicht auf dersel-
ben Doppelseite vorzufinden, sondern die ddnischen und schwedischen Leser*innen miissen
zwischen beiden Motiven blittern, wie es hier bespielhaft an der schwedischen Ausgabe zu
sehen ist."?

Um in der ddnischen und schwedischen Ausgabe zwischen beiden Naturmotiven eine Ver-
bindung herzustellen, miissen Leser*innen das Bild von der vorherigen Seite in ihrer Wahr-
nehmung festhalten, damit sie das Zusammenspiel zwischen den Motiven auf der nachfol-
genden Seite erkennen konnen. Auflerdem sind die Photographien in beiden Ausgaben an
anderen Stellen im Text platziert, als es in der deutschen und englischen Ausgabe der Fall ist.
In der danischen Ausgabe sind die Beschreibungen des verschlungenen Wurzelwerks, ,,[...] det
sammenslyngede rodveerk pa et kastanietre [...]“ sowie der Anemonen, ,,[...] de fintfligede
blade og snehvide martsblomster af Anemone nemorosa [...]“ beide weiter oben auf der jewei-
ligen Seite platziert worden.*® So ist es fiir Leser*innen der ddnischen Ausgabe kaum moglich,
den Text in irgendeiner Form mit einer Bildunterschrift zu assoziieren.

4 W. G. Sebald: Austerlitz, London: Hamish Hamilton 2002/2001, S. 230-231.
42 Vgl. auch W. G. Sebald: Austerlitz, Kopenhagen: Tiderne skifter 2003, S. 212-214.
4 Ebd, S.213-214.
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sitkae upp Véea | hennes vhning pi Sporkova och hon som swar pd
min friga bekrifiade att Agita till sin Olympia-kostym Gaktiskt
habe busit sidana himmclsbls paetsior, di trodee fag ndgor skul-
le brista i min hidrma, Véra sade att genrepet pi Stindernas teater
tyelligen hade gjort myckes djupt fnryck pd mlg, friimst vil, frmo-
dade han, dArfor an jag var cidd an Agita verkligen skulle ha o
vanelats il en vissertigen frerollande men fr mig indd fullstin-
Aligt frismmande gestalt, och jag sjalby, forsatte Austeslitz, drog mig
11 mintves art jag hade varit appiild av en e kg didaills
okt sorg nie ja lingt efier tggdags L med viddppna bgon i
1 forinden av Véras shng, att jag hade Iyssnat

P tormarens kvarislag och vintat ills Agita kom hem, ks jag
Ibedle biler som firde henne tillhaka frin den andra siriden stan-
v e posten. tills han Smbigen kom in | runsme och sae sig
o mig, insvept i en konatig teaterhukt, en blandoing v damm och
disnstad parfym. Hon b ett sérliv av askgrait siden, men hennes
ansikte kan jag inte urskilja, bar en iriserande, Uy dver by sl
vande mblkvit sbbja. och sedan ser jag, sade Austerlice, Tt sjalen
halkar ner frdn hennes hégra axel nir hon med handen stryker
Min tredje dag § Prag, fortsae Austerlisz nir

ik dwer panman,
han hade samlas sig lite, gick jag i ottan upp till Seminaricirddghe-
den, Rarsbies- och pirontriden som Véra hade berdstat om var
nerhuggna, och i deras stille hade det plantersts s vilkas magea
wrenar bnee skulle bira frukt pd Hinge. Vigen gick | krbkar mellan
de daggvita dingarna, Halvwigs upp mitie jag en gammal dam med
en fet, fuxfrgad tax som inte 1ingre var sd rash § benen utan &4
och dd sanma

derna med Véra ofta hade sett sidana gamla damer med griniga
sareh husmedar s ndazan alla bag punkory v meiallrdd och kanske
aldrfir var o tysta och sura. Fram till middagatid s jag sedan pd
en bink | solen och betrakiade dver husen pd Lillsidan och dver
vissan ph en miliing,

Modibas stacspanaramal som, precis so
tycktes mig drrat av den gingna tidens krokiga repar och sprickor.

g0

Anen et av dessa mbnster som uppstir ntan at man ks skinja
enligt vilken bag fann jag, sade Austestiz, liac senare i de hopaling-
rade rieerna till en kastanj som héll sig fast i en bram, en rot-
wyssem som jag. har jag i vets o Vém, sade Austerlioz, med Fis-
iirbek ing i som barn. Aven arig) qr a
soen vk under de hoga triden var vilhekanta fr mig, fiks vilbe-
kanta som den svala huften fag omalits av Hngy ner § Kiyfan och
sam de otaliga, nu | april redan uiblommade vitsipporna vilka
bredde en matta éver marken, och jag begrep mu varfbe rasten
Tiade svikit mig fr ndnga ir sedan pd en ay mina langodsexpedi:
thoner medd Hilary nfie i, § en park § Gloucestershire som till hela

sén ¥
des saod framfioe en i ke aw de finflikiga blad
de snéita marshlommaorna hos Anemote peasornsa. = S, med de
skuggrita sippornas bowmniska namn, hade Austerlinr denna sen-
vinterkvill &r 1907, & vi omgivna av en som det frefil] mig o
lige dljup rystnad sane § huset i Alderney Street, blivit Gidig med
At ett avenite av sin berinele, Yiedigare en kvart eller kanske
hahzimme gick upp i den lilla gashrassns bda, fimnt sickande
ligor innan Austerbite rese i och sade ant det nog var bistat jag

E™

Abb. 9: Austerlitz (se), S. 890-891.

tillbringade natten under hans tak, och dirmed gick han Fee mig
upplie rappan och visade mig in § ot ram som precis som .
et i battemvdningen var nistan helt och hilles utryist. Lings eisa
wviggen unel ett sags thlising baddad; den hade handeag i bigge
Anclar och liknade alltsd en bir. Bredvid singen stod en exporttida
frin Chiveau Grussd-Larose med et svart inbrint vapen, och
evanpd lidan, i det milda skenet frin en lampa med skiem, siod et
dricksglas, en vattenkarafl ocls en gammsaldags racdio med kipa av
mirkbrun bakelil. Austerlitz fnskade mig godnate och deog Bk
it ddrren | Ks eftes skg. Jag ghek fram till frstret, tittade w pd den
dule Alderney Street, vinde mig tillbaka in mot ru
i siingen, ke 1pp skorermemarna, funderade dver Austerlitz som
jag v hiésele gh omkring i rummet vigy | vagg. och sig sedan, afr
jag Ivfte blicken igen, | hahdunkles i spiselbnilan den lilka sam-
lirsgen om sju inte mer &n tvi-ire tum biga bakelitaskar av olika
Fasom vilka var och en, visade det sig e jag dppnade den ena efter
den anla och stllide den i luser frin lampan, innehall det e
wingliga sioftet av en av de BAr dena bus - det hade Austerlits ju
berinat for mig - hidangingna malarna. En av dem, cq vikilés,
elfenbensfargad varelse med hopvikis vingar av et oking ssof, Ky

sane mig

Sgz

grirvinada b hand:

Jag ramla ur {min
flata, Dess ben var bjda och indragna s ey silverfjall
hekia bilben, sorm dkulle den fist s ivkg Sver eun sista hisder, ach
s s st fag knappt kunde urskilja dems, Ocksi det hogt dver
hela kreppen svingela kimsclsprotet darrade pi grinsen il det
oupuliga. Tydlige diremos var des el searta, e ustbende g,
oppade ner denna nattliga

vilnad, uaumhmd sedan Anul e ke Ak v ndgon fe
siirelse, | dess tringa grav. Innan jag lade mig kudppe jag pd ra
dion som stod pd boardembdan bredvid dingen, P den numbs
Iysande skivan framtridde namnen pi de stider och stationer som
Jog i min barmdom frknippade med de mest utkindska Greadll
ningar - Monte Ceneri, Roma, Ljubljana, Stockbedm, Beromnster,
Hilveruam, Prag och ud vidare. Jag skruvade ner ludet, eanade 1l
it etern seridda ord pd en fe mig obegriplig sprak lings, ling:
bora, en kvinnlig rdst som ibland drunknade meflan vigorna, se-
dan dikupp igen och karsades med waer spelade v oed vassamma
Ifimder vilka pd en e mig okind ort rérde sig dver Klaviaturen p
en Bdsendorfer eller en Pleyel och frambeingade vissa Klingande
fraser, ur Dis Wohltemperierte Klavier tror jag, som ackompanje-
rade mig Hingt in | stmnen. N jag vaknade ph morgonen kom det
hua ettwagt brusande och skrapande ud ur higalarcss fnisas
Serax cdirpd, vi . A jag kom att tala

om den hemlighessfulla nﬁbnﬂ.wl.e Austertit an han alleid hade
varit av den upplanmingen ate de rdster vilka allifrin mérkrets
Ibewtt for genom hufien, och av vilka vi kunde wppfinga cndast
yuterst £, lksosn Maddermbssen bade site eget, dagsfusskygga liv,
Ofta under de senaste drens nga, sl ndtier har fag. nir jag
hruanat 1ill hallikvinnorna i Budapest, Helbsinki eller La Coruita,
et dem beskriva sina sicksackbanor Hingt dirue och Snskat att jag
redan varit i deras siliskap. Men for att dterkomu  historia
. Det var efier j genom Sché Adgi sam
Vera, nidr vi dter satt i hennes vining, {or fdesta ghngen beritade
mer utfieligt cm ming frildrar, om deras hirkoomst, sd myvekes hoa

Bog

Abb. 10: Austerlitz (se), S. 892
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In der schwedischen Ausgabe sind die Photographien zudem nicht unten, sondern oben auf der
jeweiligen Buchseite platziert worden, im Unterschied zur dénischen Ausgabe jedoch in dem
einen Fall dann néher an der entsprechenden textlichen Beschreibung, denn nur zwei Zeilen
unter dem Bild der Wurzeln findet man die Beschreibung: ,,[...] de hopslingrade rotterna till
en kastanj [...]“ Jedoch ist die Beschreibung der Anemonen, ,,[...] de snévita marsblommorna
hos Anemone nemorosa“, auf derselben Seite zu finden wie das Wurzelbild und also nicht in
direkter Nihe des Photos der Anemonen.” Das Infragestellen photographischer Repréisenta-
tionspotentiale, das ein zentrales Thema sowohl fiir Austerlitz als auch fiir Die Ringe des Saturn
darstellt, tritt also auf materieller Ebene der Ubersetzungen kaum zutage. Auflerdem stellt
sich grundsitzlich die Frage, ob man vor diesem Hintergrund noch von addquaten oder auch
wirkungsdquivalenten Ubersetzungen sprechen kann, so wie es in vielen Ubersetzer*innenver-
triagen gefordert wird.*

Wo fangt die Aufgabe des Ubersetzens an und wo endet sie?

Der Vergleich zwischen unterschiedlichen Sprachausgaben der zwei Foto-Texte Sebalds, Die
Ringe des Saturn und Austerlitz, zeigt den Einfluss der materiellen Ubersetzung auf die Deu-
tungsangebote der jeweiligen Ausgaben. Es spielt eine Rolle, ob der visuelle Vergleich zwi-
schen Holocaustopfern und Heringsfang durch die Bildiiberschrift in Die Ringe des Saturn
auf die Spitze getrieben wird oder ob die besondere Relation zwischen Text und Bild durch
den Effekt der Pseudo-Bildtexte in Austerlitz beriicksichtigt wird oder nicht. Layout-Unter-
schiede zwischen Original und Ubersetzung werden u. a. von variierenden Lingen der je-
weiligen Sprachen verursacht.* Sprachliche und materielle Ubersetzungsverfahren sind fiir
die Erscheinung und damit auch die Bedeutungspotentiale des Buchobjekts also aufs Engste
miteinander verkniipft. Allerdings zeigen die oben analysierten Beispiele ebenso, dass es trotz
unterschiedlicher Lingen der Sprachen an entscheidenden Stellen méoglich gewesen wire, das
zentrale Zusammenspiel zwischen Photo und Text im Layout der Buchseite in die tibersetzten
Ausgaben zu iibertragen, so wie beispielsweise bei der photointernen Bildiiberschrift auf dem
Heringsphoto oder bei der Platzierung der Photos in Austerlitz, zumindest in der englischen
Ubersetzung.

4 Sebald: Dikt, prosa, essd, S. 891.

¥ Wie beispielsweise in dem dinischen und schwedischen Standardvertrag zwischen Ubersetzer*in-
nen und dem Verlag.

4 Wie es von vielen der von mir interviewten Expert*innen hervorgehoben wurde, beispielsweise in
den Interviews mit Niels Brunse (10. Dezember 2020), Michael Kriiger (19. April 2021), Wolfgang
Matz (12. Mai 2021) und Ulrika Wallenstrom (21. Juli 2021).
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Es scheint eine Diskrepanz zu bestehen zwischen den jiingsten Entwicklungen der Uber-
setzungs- und Literaturwissenschaft zur literarischen Materialitit und deren Einfluss auf die
Deutungsangebote eines literarischen Werks und der praktischen Handhabung einer literari-
schen Ubersetzung im Verlagswesen. Die Materialitit eines literarischen Werks wird seitens
der Forschung mittlerweile als integraler Teil der Deutungsangebote des Buchobjekts aufge-
fasst, bei dem Merkmale wie Umschlaggestaltung, Layout oder Papierqualitét eine entschei-
dende Rolle fiir die Rezeption durch Leser*innen spielen. Diese materiellen Teile eines Buches
scheinen jedoch nicht immer in der praktischen Handhabung einer literarischen Ubersetzung
als zentraler Teil der Bedeutungsebene wahrgenommen zu werden.

Obwohl die Verleger*innen, Verlagsangestellten und Ubersetzer*innen von Sebalds Werken
sich grofle Miihe gegeben haben, sowohl die linguistic als auch die bibliographic codes in die
iibersetzten Ausgaben zu Ubertragen, scheint es im Verlagswesen Strukturen zu geben, wel-
che die materielle Ubersetzung solcher komplexen Bedeutungstriger erschweren. Die Uber-
tragung der Materialitdt wird von unterschiedlichen Akteur*innen gestaltet und diese miissen
eng zusammenarbeiten, um ein adaquates Ergebnis, sowohl beziiglich der sprachlichen als
auch der materiellen Bedeutungstriger, herzustellen. Der Begriff der materiellen Ubersetzung
riickt somit das Kollaborative an literarischen Ubersetzungspraxen im Verlagswesen in den
Fokus. Die oben analysierten Beispiele aus Sebalds zwei Foto-Texten verdeutlichen, dass die
Zusammenarbeit zwischen den unterschiedlichen Abteilungen im Verlagswesen besonders in
Fillen essentiell ist, in denen das zu tibersetzende Werk eine spezielle Materialitat aufweist.
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