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Autorinnenlexika und die Minner im feinen Zwirn
oder
Ermunterung tut weiter Not

Christiane Caemmerer, Walter Delabar und Marion Schulz

Die Forschung zur Rolle und zum Anteil von Frauen in der Geschichte der
Literatur hat sich in den letzten Jahrzehnten rasant entwickelt und damit be-
gonnen, ihr Profil weiter aufzuféichern. Sie hat dabei inzwischen einen ho-
hen Standard erreicht. Allerdings klaffen die Komplexitét der Theorien, die
literaturhistorische Praxis und die hdufig immer noch schlecht dokumen-
tierte und daher, im Verhiltnis zum Vorhandenen, kleine Materialbasis im-
mer stidrker auseinander, obwohl zu den vielen Publikationen der letzten
Jahre auch eine Reihe von Bestandsaufnahmen und literaturhistorischen
Studien, Literaturlexika und Datenbanken gehort, die sich mit Frauen als
Autorinnen beschiftigen. Im Zentrum dieser Arbeiten stehen die Suche
nach vergessenen, verdridngten und/oder nie wahrgenommenen Autorinnen
und Texten, die Biographien von Autorinnen unter Einschluss der biblio-
graphischen wie faktischen Sicherung der Texte und die Beschreibung der
Rolle von Autorinnen im Literaturbetrieb ihrer Zeit.

Methodisch wie forschungsstrategisch diskussionswiirdig ist in diesem
Entwicklungsstadium das doppelte Moment von Engagement und Parteinahme
auf der einen und wissenschaftlichem Interesse an den jeweiligen historischen
Bedingungen, unter denen Frauen als Autorinnen auftreten, auf der anderen
Seite. Zumal wenn man bedenkt, dass die einschldgigen Literaturgeschichten,
Datenbanken und Literaturlexika als gesicherte und sachliche Information
bieten, was unter Umstéinden aus einem spezifischen Interesse heraus entwic-
kelt worden ist. Dieses Interesse kann durchaus unterschiedlich gelagert sein:
bei den Autorinnen und ihren Selbstaussagen, bei ihren BiographInnen oder
den LexikographInnen. An alle Referentinnen der 2. Bremer Tagung zu Fra-
gen der literaturwissenschaftlichen Lexikographie' war daher die Frage ge-
stellt, inwieweit das ErschlieBen des neuen Wissensgebiets ,Frauen als
Autorinnen‘ die Literaturgeschichtsschreibung unter dem Einschluss der all-

1  Die Tagung wurde veranstaltet von BreZel, (Bremer Zentrum fiir Literaturdo-
kumentation in der Germanistik) an der Universitit Bremen, der Stiftung Frau-
en-Literatur-Forschung e.V. (Bremen) und der Arbeitsstelle Lexikon Die
Deutsche Literatur, FU Berlin.
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gemeinen Hilfsmittel wie Autorenlexika und Autorendatenbanken beeinflusst
oder verdndert hat.

Damit baute die im vorliegenden Band dokumentierte Tagung auf den Er-
gebnissen der ersten Bremer Tagung im September 1996 2auf, in der gr_und-
siitzliche epistemologische Fragen diskutiert worden waren.” Es wurdcn' dieses
Mal deren konkrete Anwendungen ins Zentrum gerfickt. Mit den Beitrédgen
von Becker-Cantarino, Briins, Meise, Ramm, Geipel, Dahlke, Vogel und
Plachta bildet daher hier die Errterung von Fragen des Zusammenhanges von
Kanonbildung und Geschlecht der Autor(inn)en, sowie von Literatursorte und
Geschlecht, bzw. die Diskussion des Verhéltnisses von sozialer und politischer
Situation, Geschlecht und gewihlter Gattung den einen Schwerpunkt des Ban-
des. Ein zweiter Schwerpunkt liegt mit den Beitrdgen von Schulz und Widmer
auf der Beschreibung und kritischen Analyse jener Projekte, die eigentlich am
Ende der wissenschaftlichen Nahrungskette stehen miissten, jedoch, wie die
Erfahrung gezeigt hat, in vielen Fallen erst die Forschung initiieren. In unse-
rem Falle sind dies vor allem die Nachschlagewerke, Datenbanken und Auto-
renjexika, die ausschliefilich weibliche Autoren priisentieren. Deren Legiti-
mation und Motivation, Auswahl- und Rechercheverfahren, deren Prisentatio-
nen und die Konsequenzen, die die Projekte fiir die gesamte Forschung haben,
wurden im Zusammenhang mit der ersten Fragestellung untersucht.

Die einzelnen Beitriige zeigen auf unterschiedliche Weise deutlich, dass
nach bald zwanzig Jahren frauenspezifischer Literaturwissenschaft die #stheti-
sche und kanonische Orientierung noch immer — oder wieder — ménnlich kon-
notiert ist. Was dazu fithrt, dass in den Beitrdgen die Kanondiskussion einen
weitaus groferen Raum einnimmt, als die kritische Auseinandersetzung mit
den eigenen Nachschlagewerken und ihrer — durchaus auch minnlich be-
stimmten — Rhetorik. Die Verhsltnisse sind eben — nicht mehr — so, dass es
moglich wire, jetzt schon den eigenen Kanon weiblichen Schreibens kritisch
zu sichten. So stellen z.B. Geipel und Dahlke am Beispiel der frithen und der
vergangenen DDR dar, dass auch in der zweiten Hilfte des zwanzigsten Jahr-
hunderts und in einem Staat, der die Gleichberechtigung als Ziel sich vorge-
nommen hatte, in Prozessen der Kanonbildung die weibliche Komponente auf
vielfiltige Weise ausgegrenzt wird. Die Beitréige von Becker-Cantarino und
Meise dokumentieren dagegen unter anderem auch, dass am Ende dieses
Jahrtausends von weiblicher Seite einmal Erreichtes um der besseren Verkiuf-
lichkeit gerne preisgegeben wird. In ressourcenschwachen Zeiten nehmen
nicht nur die ReprisentantInnen der Tumschuhgeneration wieder Zuflucht zu
edlem Zwirn, wie die tagesaktuellen Beispiele zeigen, auch die literaturwissen-

2 Die Tagung wurde dokumentiert unter dem Titel: Die fotale Erinnerung. Siche-
rung und Zerstorung kulturhistorischer Vergangenheit und Gegenwart in den
modernen Industriegesellschaften, Hrsg. von Christiane Caemmerer, Walter
Delabar und Marion Schulz. Bern u.a. 1997,
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schaftlichen VerfechterInnen der kleinen Formen und der reprisentativen Au-
toren streben erneut zu einem Hohenkamm von in der Mehrzahl ménnlichen
Autoren zuriick, zu denen es meist kaum noch etwas zu sagen gibt, die aber
durch die offenkundig nicht mehr hinterfragbaren Kategorien ,Qualitét' und
,Originalitit‘ so etabliert sind, dass bei ihnen nichts mehr falsch zu machen ist,
da der materiale Héhenkamm durch ein jahrhunderte- oder jahrzehntealtes
Qualitdtssigel abgesichert ist und einer Pluralitit der Deutungen offen steht.
Die Riickkehr zumindest zu den ,,androzentrischen Lektiire“strategien® scheint
angesagt.® Das bedeutet fiir diejenigen, die weiterhin auf weibliche Asthetik
und ihre Geschichte setzen, wie Plachta, Ramm, Briins und Vogel in ihren
Beitrdgen, eine Riickkehr zur Grundlagenargumentation und Etablierung durch
Abgrenzung. Was das erneut zu beobachtende Desinteresse an einer Kanon-
pluralitét jedoch fiir all diejenigen bedeutet, die — {iber die Geschlechtergren-
zen hinaus — auf die Tiefenerschliefung unserer kulturellen Vergangenheit
durch Information setzen, wird die Zukunft erweisen.

Der Universitit Bremen danken wir herzlich fiir ihre Unterstiitzung, ohne
die diese Tagung nicht hitte stattfinden konnen. Unser Dank gilt dariiber
hinaus der Stiftung Frauen-Literatur-Forschung €.V, und den Mitarbeiterin-
nen der Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland 1945 ff. fiir die Be-
treuung der Tagung, der Tagungsteilnehmer und dieses Bandes.

Berlin und Bremen im September 1999

3 Zur Ubernahme von ménnlichen Wahrnehmungs- und Verhaltensmustern durch
Frauen auch in literaturwissenschaftlichen Berufen vgl. hierzu: Renate von
Heydebrand/Susanne Winko: Geschlechterdifferenz und literarischer Kanon.
Historische Betrachtungen und systematische Uberlegungen. In: Internationales
Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur 19 (1994) 2, S. 96 ff. hier
S. 120 auch Anm 56.

4 Vgl hierzu den Beitrag von Barbara Becker-Cantarino in diesem Band.



Geschlecht und Kanonbildung am Beispiel der
»Autorinnen der Romantik*

Barbara Becker-Cantarino

Nur ist den Frauen Eins nicht gegeben und wird ihnen nie gegeben sein,
die Gabe der Produkzion [sic]. Die Produkzion ist des Mannes.'

Die Kanones von Autorinnen — sofern sie sich nachweisen lassen — und
von nicht-autonomen Gattungen und Teilsystemen der #sthetischen Kultur
wurden kaum untersucht.?

1. Zur neueren Kanon-Debatte in der Germanistik in Deutschland

Wihrend iiber den Sinn, die Zukunft und die Krise des Fachs, iiber die An-
sichten einer kiinftigen Germanistik’ bis hin zur gegenwirtigen Diskussion
iiber die Frage ,Kommt der Literaturwissenschaft ihr Gegenstand abhan-
den?* in den letzten drei Jahrzehnten unheimlich viel philosophiert und ge-
stritten worden war, begann die Debatte iiber den oder einen Literaturkanon
erst im letzten Jahrzehnt wieder aufzuleben. Der AnstoB, iiber den germani-
stischen Literaturkanon nachzudenken, kam zunichst aus der akademischen
Kanon-Debatte in den USA, wo in den 1980er Jahren eine heftige politische
Diskussion um Kanoninhalte und Werte gefithrt wurde.® Hier ging es vor-
dergriindig um die kulturellen, historischen und philosophischen Inhalte und
Texte fiir die Grundkurse am College, die das Erbe der Literatur und Kultur
jedem Studenten — diese Kurse in ,,Western Civilization“ bzw. ,,World Lite-

1 Hermann Marggraff {iber Bettine von Arnim. In: Ders.: Deutschland's jiingste
Literatur- und Culturepoche. Charakteristiken. Leipzig 1839, S. 167.

2  Renate von Heydebrand: Kanon — Macht - Kultur. Versuch einer Zusammen-

fassung. In: Renate von Heydebrand (Hrsg.): Kanon - Macht - Kultur. Theoreti-

sche, historische und soziale Aspekte dsthetischer Kanonbildung. Stuttgart,

Weimar 1998, S. 612-625, hier S. 624.

Jirgen Kolbe (Hrsg.): Ansichten einer kiinftigen Germanistik. Miinchen 1969. .

Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft, 1998, S. 457-507.

Zwischen 1980 und 1994 gab es allein ca. 100 Buchverdffentlichungen, dazu

unzihlige Aufsitze, zur Problematik des literarischen Kanons in den USA, s.

die Bibliographie in John Guillory: Cultural Capital. The Problem of Literary

Canon Formation. Chicago 1993.

wnophw
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rature® sind zumeist obligatorisch — vermitteln sollen. Unterschwellig war
es eine Episode in einem Kulturkampf, in dem €s um eine e‘:litéire, ménnli-
che, ,,westliche* Tradition versus demokratische Représentation von Frauen
und von neuen nationalen, sozialen und ethnischen Gruppen ging. Schon
der Anspruch des Globalen (,world literature®) und die trlafiitionel.le Vor-
rangstellung der westlichen Kultur stieBen auf heftige Kritik dfer im US-
amerikanischen akademischen Bereich neuerdings zahlenmiBig starken
Gruppen: der Frauen, der Latinos, der Farbigen, der Afro-Amerikaner,.der
Orientalen, der Lateinamerikaner. Der Literaturkanon im College vermitte-
ie, so der Vorwurf, die Hegemonie Europas und die Tradition der ,,dead
white men®, der toten weiBen Minner. Mit dieser provokanten Analyse
wurde gleichzeitig die Aufnahme von Texten aus der jeweils eigenen Tra-
dition gefordert (und vielfach durchgesetzt), was durchaus zur Verdrangung
etablierter Texte und Autoren und zu kontroversen Neuaufnahmen (etwa:
Virginia Woolf, Joyce Carol Oates, Gabriel Garcfa Mirquez, Jorge Luis
Borges, Ralph Ellison, James Baldwin) fiihrte und keineswegs abgeschlos-
sen ist.

Diese Kanon-Debatte ging weit tiber Curriculum-Fragen und Lehrstoff fiir
Studenten hinaus, denn in diesen Debatten ging es vielmehr um einen veri-
tablen , Kulturkampf“, Es ging um Deutung und Bedeutung von Literatur in
der Konfrontation zwischen der an Europa orientierten geisteswissenschaftli-
chen Tradition der Elite-Colleges auf der einen Seite und neuen Studenten-
und Dozentengruppen, besonders Frauen, Afro-Amerikaner, Latinos und Ori-
entalen an allen Hochschulen auf der anderen; es ging um die symbolische Re-
prisentation und ideelle Legitimation bislang verdringter, ,kolonisierter*
Gruppen in dem offiziellen, staatlich geforderten und dem privat-elitiren Bil-
dungs- und Erzichungssystem der USA,; es ging um die Inhalte der kulturellen
Allgemeinbildung; es ging um kulturelle Macht und Herrschaft der Elite-
Akademiker und Intellektuellen und deren Einfluss auf die nichsten Studen-
ten-Generationen, um das kulturelle Erbe (vgl. Gates®, Lindenberger”). Spiele-
risch-ironische Titel wie Loose Canons (Lose Kanonen bzw. wackelige
Kanonbildungen) oder Canon Fathers and Myth Universe (die Kirchenviter
bzw. Hiter des Kanons und die Miss Universe [der prominenteste Schon-
heitswettbewerb der USA] bzw. universale Mythen® waren charakteristisch fiir

6  Henry Louis Gates: Loose Canons. Notes on the Culture Wars. New York, Ox-
ford 1992,

7 Herbert Lindenberger: The Western Culture Debate at Standford University. In:
Comparative Criticism 11 (1990), S, 225-234. ’

8 Lilian S, Robinson: Canon Fathers and Myth Universe. In: Karen R, Lawrence
(Hrsg.): Decolonizing Tradition. New Views of Twentieth-Century ,,British"
Literature Canons. Urbana 1992,
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die herausfordernde Rhetorik und die Anspriiche der neuen Gruppen in der
Kanondebatte.

In der Germanistik-Version in Deutschland spukt heute Was sollen Ger-
manisten lesen?® im Kopf des Lehrstublinhabers, der Examenskandidaten
priift. Die Frage: ,,Wollen Germanisten lesen und was?" dagegen im Kopf sei-
ner — zu 70-80% weiblichen —~ Studentenschaft in germanistischen Veranstal-
tungen. So wichtig auch die Studentenschaft und das kulturelle Umfeld (die
Leserschaft von Literatur, das Verlagswesen, das Feuilleton, die Medien, die
Rezensenten, die Bibliotheken usw.) sind, so werde ich mich hier besonders
auf die universitire, fachinterne Situation und Diskussion konzentrieren, weil
fiir unser Thema der , Literaturgeschichtsschreibung und Literaturdokumenta-
tion* die Universitit als Institution zentral ist. Dabei behalte ich durchaus die
,.Konsequenzen der Frauenforschung* und deren unterschiedlich etablierte Po-
sition und ambivalent-marginales Verhilinis zur institutionalisierten Macht der
Lehrstuhlinhaber im Auge — um die Geschlechterpolitik der Kanonbildung mit
anzuvisieren.

FEinen Kanon in der deutschen Hochschulgermanistik gibt es natiirlich
nicht, auch keine allgemein verbindlichen Lektiirevorschriften, selbst einzelne
Institute und staatliche Priifungsimter haben sich selten auf eine verbindliche
Literaturliste geeinigt. Was als Literaturkanon betrachtete wird, ist historisch
gewachsen, veréinderbar, kann keinen normativen Anspruch mehr behaupten,
ist einer ,,nur noch empirisch zu ermittelnden Kanonpluralitiit gewichen.“! In
der offiziellen Germanistik der Lehrstuhlinhaber und geforderten Forschung
herrscht jedoch (wieder oder noch immer?) die Hohenkamm-Literatur-
vorstellung, Daneben ist hier und da eine Art Gegenkanon von ,anderer Lite-
ratur* etabliert worden (DDR-Literatur/politische Literatur/regionale Litera-
tur/Exilliteratur /Frauenliteratur etc.) und Subversion und/oder ein Bestreiten
jeglichen Kanons ist auch zu finden. Andererseits scheint ein Bedarf an einem
Lektiire-Kanon, d.h. konkrete, fiir die Lehre verbindliche Lektiireempfehlun-
gen oder Leselisten zu bestehen: Die 1994 erstmals bei Reclam erschienene
Publikation Die Leseliste — Kommentierte Empfehlungen, die sich nicht als Be-
stenliste versteht, sondern pragmatisch ,,als zuverlissiger, fachwissenschaftlich
verantwortbarer Einstieg in den Entwicklungsgang der deutschen Literatur,*!!
konnte 1995 bereits in zweiter Auflage publiziert werden, d.h. etwa 10 000

9 Wulf Segebrecht: Was sollen Germanisten lesen? Ein Vorschlag. Berlin 1994.
10 Renate von Heydebrand und Simone Winko: Geschlechterdifferenz und literari-
scher Kanon. Historische Beobachtungen und systematische Uberlegungen. In:
Internationales Archiv zur Sozialgeschichte der deutschen Literatur 19 (1994)
2, S.96-172, hier S. 133.
11 Sabine Griese v.a.: Die Leseliste. Kommentierte Empfehlungen. Stuttgart 1994,
S, 7.
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Exemplare waren wohl verkauft worden, ein Zeichen der Nachfrage nach einer
kanonischen Lektiireliste. o o

Fin konservativer Trend scheint innerhalb der Universititsgermanistik
dominieren zu wollen. Der Symposionband Kanon - Macht - Kultur stellt ei-
nen Trend zur Rekanonisierung, eine Riickkehr zu den groBen Autoren fest
und resiimiert; ,.Zu beobachten ist in der neueren deutschen Literaturwissen-
schaft derzeit ein Methoden-Eklektizismus und eine dadurch provozier.te Ka-
non-Hegemonie, " die auf die Germanistik beschriinkt sei, wé'%hrend in _den
Schulen und in der kulturellen Offentlichkeit sich die Folgen einer massiven
Dekanonisierung der literarischen Werke und der schriftlichen Kultur selbst
beobachten lieBe. Die theoretisch weitgehend unreflektierten Kanonisierungs-
mafBnahmen der Universititsgermanistik stinden im Widerspruch zu der spiir-
baren Dekanonisierung der literarischen Kultur. Was hier flir die
Universititsgermanistik konstatiert wird, ist Besitzstandswahrung, Karriere-
denken innerhalb der Universitdtsgermanstik, Tradition als Besitzstand und
Lebensversicherung.

Zu dem uns hier am meisten interessierenden Komplex der Geschlechter-
differenz und Frauenforschung schweigt sich diese Bestandsaufnahme aus,
spricht staft dessen von ,,den schon im Ansatz erfolglosen Bemithungen einer
{ohnehin marginalisierten) deutschen feministischen Literaturwissenschatft,
eine Kanon-Debatte auch nur zu initiieren*, und dem ,,Scheitern feministischer
Bemiihungen um eine Infragestellung einer historisch ausgrenzenden Kanon-
bildung,“® Eine unterschwellige Schadenfreude iiber den laut verkiindeten
Misserfolg der Feministinnen ist in dieser Darstellung nicht zu iiberhéren, die
ihrerseits an einigen Denk- und Darstellungsfehlern leidet: Die ,deutsche fe-
ministische Literaturwissenschaft* wird leider nicht niher benannt; wer oder
was damit gemeint ist, bleibt im Gegensatz zu ansonsten Uppiger, auch na-
mentlicher Dokumentation in diesem Referat ausgespart. Die ,,feministische
deutsche Germanistik” wird pauschal mit der literarhistorischen Frauenfor-
schung gleichgesetzt."* Die Ergebnisse der Frauenforschung werden einfach

12 Walter Erhart: Kanonisierungsbedarf und Kanonisierung in der deutschen Lite-
raturwissenschaft, In: Renate von Heydebrand (wie Anm. 2), 8. 97-121, hier S.
118,

13 Walter Erhart (wie Anm. 12), 8. 117 ¥,

14 Natiirlich gibt es Beriihrungspunkte und Uberschneidungen zwischen einer fe-
ministischen Literaturwissenschaft, die sich mit ihren Fragestellungen und In-
teressen am sozialpolitischen Feminismus seit den 1960er Jahren und an
theoretischen Konzepten franzosischer Poststrukturalisten und amerikanischer
Dekonstruktivisten orientiert hat, auf der einen Seite und auf der anderen der
literarhistorischen Frauenforschung, die Autorinnen und ihre Texte und die
Stellung von Frauen im Literaturbetrieb erforscht. Die pauschale Verwischung
von einem literarhistorischen Forschungsgebiet und theoretisch-ideologischen
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unterschlagen und zwei (in diesem Kontext irrelevante) Publikationen aus den
USA genannt, wihrend der Verfasser etwa die beiden Frauenliteratur-
geschichten von Gniig / MShrmann und Brinker-Gabler, die zahlreichen fun-
dierten Arbeiten zu einzelnen Autorinnen, zu Epochen und tiibergreifenden
Themen nicht nennt (nicht kennt?)."

Im Diskussionsprotokoll wurde dieser Punkt von Gisela Brinker-Gabler
aufgegriffen und Kanonerweiterung durch Frauenliteratur und -forschung be-
jaht, ohne dass ihre Argumente weiter ausgefithrt wurden. Von Barbara Hahn,
die wie Gisela Brinker-Gabler mit wissenschaftlichen Publikationen den Ka-
non beeinflusst hat, wurde widersprochen. Thre Argumente wurden jedoch
breit und zustimmend wiedergegeben: ,,weder gebe es eine Integration von
Frauenliteratur in den literaturwissenschaftlichen Kanon noch die Einrichtung
eines entsprechenden Gegenkanons.“'® Leider wurde hier wieder einmal ver-
filschend verallgemeinert: Die simple Alternative zwischen Scheitern und In-
tegration/Gegenkanon polarisiert und ldsst keine Differenzierung, keine
Diskussion der Geschlechterpolittk zu. Das ,Scheitern von Feminis-
mus/Frauenliteratur/Frauenforschung — alles in einen Topf geworfen — wird so
vorprogrammiert. Es ist das aus der historischen Geschlechterdifferenz stam-
mende, negative Selbstbild, der Selbsthass der als minderwertig bezeichneten
und sich minderwertig filhlenden Frau als Literaturwissenschaftlerin. Die
Macht einer innergermanistischen Tradition, die aus dem 19. Jahrhundert
stammt, hat gesiegt und hat eine differenzierte Diskussion iiber Inhalte des
heutigen Kanons und unterschiedliche Kanonbildungen der Gegenwart verei-
telt: Ein schlagendes Beispiel fiir die auf Besitzstandswahrung fixierte Univer-
sitatsgermanistik.

Dass die neuere Forschung zur Literatur von Frauen in der Tat den tradi-
tionellen Kanon erweitert, bereichert, teilweise herausgefordert hat, macht sich
auch durchaus in Publikationen, Forschungsprojekten und nicht zuletzt den
Lehrangeboten vieler Germanistik-Institute bemerkbar, auf denen die oben
dargestellte Kanonbildung der letzten Jahrzehnte mit beruht,. Die Unkenntnis
oder absichtliche Unterschlagung und Vernebelung sind eher typische Gesten
in der germanistischen Kanon-Diskussion, wenn es um Autorinnen oder Frau-

Konstrukten bestitigt nur, das der Verfasser dieses Artikels, der immerhin die
Entwicklungen bis 1995 beschreibt, sich nicht ausreichend informiert hat.

15 Hier sei ausdriicklich auf die Bibliographien in Gisela Brinker-Gabler (Hrsg.):
Deutsche Literatur von Frauen. 2 Bde. Miinchen 1988-89; Hiltrud Gniig / Re-
nate Mohrmann (Hrsg.): Frauen-Literatur-Geschichte. Schreibende Frauen
vom Mittelalter bis zur Gegenwart. 2., erweit. Ausg., Stuttgart 1999, Barbara
Becker-Cantarino: Schriftstellerinnen der Romantik. Miinchen 1999 und Ruth-
Ellen Joeres: Respectability and Deviance. Nineteenth-Century German Women
Writers. Chicago 1998 hingewiesen.

16 Renate von Heydebrand (wie Anm, 2), S. 131,
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entexte geht, Noch immer werden Ausgrenzung und Ignorieren als Machtdis-
] iziert.

kurslgcr:iktll{z(;:nplex ,Macht* in der Germanistik, von der subtilen B.ceinﬂus_-
sung zur direkten Bedrohung, etwa der Karrierebeemﬂussunf?y und ¢konomi-
schen Benachteiligung, der Autoritdt, Ausschluss- und Emsch.lu'ssmecha-
nismen und der (kommerziellen) Einfliisse spart die ansonsten akribische ynd
weitausgreifende Publikation Kanon — Macht - Kultur (HllF ihren 630 Seiten
und 30 Aufsitzen)” ginzlich aus. Auch geschlechterpolitische Aspekte der
Gegenwart werden iiberhaupt nicht und die historische, eklatante Unterrepré-
sentation von Autorinnen wird nur ganz marginal behandelt. Der Aufsatz zu
,Geschlechterpolitik und Zeichendkonomie: Zur Geschichte der deutschen
Klassik vor ihrer Entstehung™® von Albrecht Koschorke kennt leider die ein-
schldgigen Arbeiten zur Autorschaft um 1800 (u.a. von Honegger,"” Kord,
Schabert?") nicht, weist lediglich (in FuBnote 1) ,,neben ferninistischen Arbei-
ten® (Anm. S. 582), ohne diese zu zitieren, auf zwei dltere Arbeiten der Lite-
ratursoziologie hin. Diese Darstellung bleibt weit hinter der vielfach
dargestellten Geschlechterpolitik um 1800 zuriick: Wieder haben wir in der
heutigen Diskussion Abwertung (das ,,neben™ verrit den Stellenwert der femi-
nistischen Arbeiten fiir den Autor) der Frauenforschung, dazu Unkenntnis und
Ausschluss der (wissenschaftlichen) Autorinnen in diesem Aufsatz zum The-
ma ,,Geschlechterpolitik®, der doch gerade fiir die Geschlechterpolitik sensibi-
lisiert sein sollte. Es ist ein unreflektierter Machtdiskurs in der hegemonialen
Kanonpflege der ménnlichen Dozenten.

Dabei hatte der 1994 verdffentlichte Aufsatz von Heydebrand und Winko
Geschlechterdifferenz und literarischer Kanon. Historische Beobachtungen
und systematische Uberlegungen™ schon vorgearbeitet und u.a. die geringe
Repriisentanz von Autorinnen im Kanon um 1800 und die in Deutschland be-
sonders ausgeprégte Kanonbildung in ménnlicher Genealogie analysiert, Hier
mdchte ich noch einmal mit konkreten Beispielen ansetzen, denn Heyde-
brand/Winko orientierten sich bei der Geschlechterdifferenz weitgehend an
poststrukturalistischer Theorie und an amerikanischen Beispielen. Die Macht-
diskurse in der Geschlechterpolitik der (heutigen) akademischen Germanistik,
literarhistorische Frauenforschung und konkrete Hinweise auf Autorinnen und
Texte blieben leider weitgehend ausgespart. Dazu hieB es recht lapidar; ,,Vor-

17 Renate von Heydebrand (wie Anm. 2).

18 Renate von Heydebrand (wie Anm, 2), S. 581-599,

19 Claudia Honegger: Die Ordnung der Geschlechter. Die Wissenschaften vom
Menschen und das Weib 1750-1850. Frankfurt am Main 1991,

20 Susanne Kord: Sich einen Namen machen, Anonymitiit und weibliche Autor-
schaft, Stuttgart 1996, '

21 Ina Schabert und Barbara Schaff (Hrsg.): Autorschaft. Genus und Genie um
1800. Berlin 1994,

22 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10).
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bereitung fiir einen materialen Gegenkanon ist ein Hauptgeschéft der sog.
,Frauenforschung’ auch in Deutschland: nichtkanonisierte Literatur von Frau-
en wird der Vergessenheit entrissen und samt ihren Entstehungsumstdnden und
Verbreitungsproblemen dokumentiert. Bibliographien, Ansétze zu Literaturge-
schichten und Materialsammlungen dafiir sind vorgelegt, Kriterien fiir die
Auswahl durchdacht worden.*® Die Fiille der Arbeiten, so Heydebrand/Winko
in einer FuBnote dazu, sei allerdings in der Form von Magister- und Staatsex-
amensarbeiten nicht zugénglich und werde — ,,wenigstens in Deutschland -
von den maBgeblichen Bibliographien‘® nicht verzeichnet. Auch die deut-
schen Arbeiten eines eigenen ,.Deutungskanons fiir ,Frauenliteratur* seien
bereits uniibersehbar und kénnten ,hier nicht mehr aufgelistet werden.*” Hey-
debrand/Winko bleiben damit gut 15 Jahre hinter dem aktuellen Stand der
,80g. ,Frauenforschung* in Deutschland zuriick und auch sie werten unre-
flektiert und unbewusst ab, indem sie auslassen und ausschalten, wenn es um
Autorinnen bzw. Wissenschaftlerinnen in der Literaturgeschichte geht (mei-
stens Magister- und Staatsexamensarbeiten!), wihrend der fast ausschlieflich
aus Texten minnlicher Autoren bestehende Deutungskanon noch immer das
Zentrum bildet.

Hier einige Thesen zum heutigen Literaturkanon innerhalb der Germani-
stik:

1. Der habilitierte Dozent, in der Regel ein Mann (ca. 90% der Germani-
stik-Dozenten sind ménnlich), lehrt, priift, vergibt Arbeiten, forscht und
publiziert aus seinem Literaturkanon, bzw. seinen Spezialgebieten nach
eigenem Ermessen. Der Dozent verwaltet und hat Macht iiber den Ka-
non im akademischen Bereich in Forschung und Lehre. Besonders als
C4 und Institutsleiter kann er auch die rangniedrigen Dozenten, vor al-
lem aber den akademischen Nachwuchs in die Bahnen seines Literatur-
kanons lenken. Hier haben wir akademisch anerkannte Kompetenz,
groBe Kenntnisse auf begrenztem Literaturfeld, Kontrolle und Macht
(besonders iiber jiingere, rangniedrigere Kollegen und Examenskandi-
daten).

2. Der Literaturkanon des Dozenten ist zumeist seiner eigenen Studenten-
zeit, oft seinen (bewunderten) Lehrern, dann der eigenen Karriere und
seinem Forschungsprofil in akademischen, germanistischen Kreisen

23 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10), S. 150, schreiben
1994 von der ,,s0g. ,Frauenforschung‘* -~ Frauenforschung ist auch noch in An-
fithrungsstriche gesetzt worden — und grenzen sich damit von der Frauenfor-
schung ab, die damit fragwiirdig und vorldufig erscheint.

24 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10), S. 150.

25 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10), S. 151.
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verpflichtet: Tradition und akademisches Prestige sind wichtige Fakto-
en.

;)ie Studentengeneration kommt (aus der nicht-akademischen Welt? mit
anderen Lektiiren, mit Filmen, Medien, Video- und Computerspielen
im Kopf. Sie erscheint als mégliche Herausforderung an den. Literatur-
kanon des Dozenten, der seine Position zu wahren hat, sei es durch
Osmose an die neuen Moden (zumeist oberflichlich), echte Kompro-
misse (selten) und neue Positionen (noch seltener), oder Bestehen auf
den eigenen Lehrinhalten (fast immer): Es ist Besitzstandswahrung, oft
verbunden mit Unbehagen iiber andere Gruppen und neue Inhalte, ge-
folgt von Klagen iiber die Krise des Fachs und diisteren Zukunftspro-
gnosen.

Dozentinnen und Studentinnen sind, sobald es auch beim Literaturka-
non um Besitzstand, Position, Porschungsprioritidten, prestigetréichtige
Stipendien usw. geht, zweitrangig gegeniiber den ménnlichen Dozen-
ten/Studenten: Hinter vorgehaltener Hand werden die Professorinnen
von ihren ménnlichen Kollegen als ,,Quotenfrauen* bezeichnet. In dem
Dilemma zwischen Quote und Kompetenz betonen sie, die Karriere aus
eigener Kompetenz geschafft zu haben, indem sie jede Spur von Femi-
nismus und Frauenliteratur ablehnen, emptrt jegliche Geschlechterdif-
ferenz und Asymmetrie leugnen und fiir uninteressant und {berholt
erkldren, Damit bleibt das Odium der Minderwertigkeit fiir Autorinnen
und Frauenliteratur, die immer unter dem Beweiszwang von ,,istheti-
schem Wert" steht, im germanistischen Kanon.

Es bestehen, trotz diverser Bekenntnisse fiir internationale, multikultu-
refle, weltliterarische Texte und Autoren, bei den Dozenten feste An-
sichten tiber den Wert des eigenen, d.h. vom jeweiligen Dozenten
vertretenen Literaturkanons bzw. der fachlichen Spezialisierung und
theoretisch-methodischen Ausrichtung, Dieser Wert witd selten kritisch
reflektiert, zumeist wortreich verteidigt mit politischen, philosophi-
schen, (literar)historischen oder, wenn er damit nicht festzumachen ist,
mit ,dsthetischen” Argumenten. Handelt es sich jedoch um Texte von
Frauen oder Autorinnen, so lautet die erste Frage in der Germanistik
vielfach noch immer: ,,Wie gut ist sie? Wie gut ist der Text?* Hier soll
der literarische, #sthetische Wert erst noch bewiesen werden; er ist
nicht, wie bei ménnlichen Autoren und deren Texten in der Germani-
stik weitgehend schon vorausgesetzt. Sein Unwert ist im Einzelfall von
der Literaturkritik zu beweisen. Die Wertediskrepanz filhrt uns direkt
zuriick zu den Anfingen der Germanistik um 1800,
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II. Historische Perspektiven zu Geschlechterdifferenz, Kanonisierung und
Autorinnen zur Zeit der Romantik. Von der Mythisierung als ,, Frauen
der Romantik* zu selektiv kanonisierten Autorinnen

Die Wiederentdeckung und teilweise subversive Kanonisierung der Auto-
rinnen zur Zeit der Romantik miisste in einem Forschungsbericht und der
Rezeptionsgeschichte zu jeder einzelnen Autorin aufgearbeitet werden, um
fest abgesicherte Feststellungen zu treffen. Da eine solche Forschungslage
utopisch ist und auch fiir die kanonisierten und wesentlich besser erforsch-
ten minnlichen Autoren der Romantik nur teilweise existiert, kann ich hier
zun#ichst nur auf zwei Phasen im Uberblick und dabei als Fallbeispiel auf
Bettina von Arnim néher eingehen,

- War Literatur spétestens seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert als #stheti-
sche Produktion ein relativ autonomes Feld kultureller Titigkeit, so galt die
Autonomie fiir Ménner als Kultur- und Literaturproduzenten. Sie waren die
JKunstrichter* iiber die literarische Tétigkeit von Frauen, denen zumeist die
Funktion der ,,Muse* zukam (so besonders etwa Caroline Schlegel-Schelling).
Die feste Ordnung der Geschlechter® bestimmte wesentlich den Mann zur
Literaturproduktion und damit auch zur Kanonbildung. Die zeitgendssischen
Frauen wurden auch von den Autoren — etwa Friedrich Schlegel — manipuliert
als schone, liebende Frauen, als Poesic und Inbegriff der Dichtung, als Musen
und Anregerinnen, als Zvarbeiterinnen, um das romantische Programm phan-
tasievoller, lebensechter, origineller Literatur zu stiitzen und durchzusetzen (so
Dorothea Schlegel, Caroline Schlegel-Schelling, Henriette Herz).

Als Autorinnen wurden die Frauen von den Autoren und der Literaturkri-
tik oft herablassend behandelt und als minderwertig betrachtet, wie etwa
Schillers Verdikt von der ,,Schreibegeschicklichkeit der Weiber*# (iiber Me-
reau) oder Clemens Brentanos Bemerkung: ,,Sie, Ungliickliche, kénnen wirk-
lich nicht schreiben“® (zu Rahel Levin) zeigen. Die Publikationen von Frauen
wurden weitgehend ignoriert, abgewertet und der ,Frauenliteratur” zugewiesen
(besonders die Romanautorinnen wie Huber oder Schopenhauer) oder nicht-
dsthetischen Formen: So urteilte Jean Paul iiber schreibende Frauen: ,,Die
Frauen lesen sich am Ende eine schéne Prose in die Feder und machen nichts
daraus als hochstens Briefe, aber die Jiinglinge sich eine schéne Poesie und

26 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10).

27 Zit. nach Andrea van Diilmen (Hrsg.): Frauenleben im 18. Jahrhundert, Miin-
chen, Weimar, Leipzig 1992, S. 262; mehr hierzu in: Barbara Becker-
Cantarino: Schriftstellerinnen der Romantik. Miinchen 1999,

28 Andrea van Diilmen (wie Anm. 27),
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machen eben Blicher daraus*®, Literatur von Frauen wurde danut von der
minnlichen, wertvollen Literatur abgesondert. Fra.uen pl;(})hzwrten unter
Pseudonymen oder anonym (siehe die lange Liste bei Kord,”™ darunter Rahel
Levin Varnhagen) oder unter dem Namen ihres Mannes (.Dox:othea. ‘Sch'legel),

Die Vorstellung vom Dichter als Genie war ausschlieflich _rr_lannhch kon-
notiert und kam aus einem Literaturbegriff, der sich an der Position des Man-
nes orientierte (siche F. Schlegel, Fichte, W. v. Humboldt). Frauen Yvurden in
das autonome Literatursystem der Minner nicht eingefithrt, da ihnen die
sprachliche und literarische Schulung, der Kanon der Antike unc'l die gelehrte
Tradition, die in der Lateinschule und auf der Universitdt vermittelt wurden,
verschlossen war. Noch Bettina von Arnims Klagen tiber fehlenden, systemati-
schen Unterricht waren keine Pose sondern bezeichneten das wichtigste aus
der Geschlechterdifferenz rtesultierende Defizit fir Frauen: Die fehlende
Schulbildung. Ob ein geschlechtsspezifisches, anderes Lesen, bei Frauen die
sogenannte Wiederholungslektiire statt hermeneutischem Lesen wie bei Mién-
nern wirklich stattgefunden hat und daher zu einem anderen Textverstehen und
einer anderen Textwahrnehmung bei Frauen fiihrte,* ist nicht nachweisbar und
mag dahingestellt bleiben. Nachweisbar ist, dass die Literaturproduktion, Pu-
blikation und Literaturkritik ausschlieBlich in der Hand von Ménnern lag, wo-
durch die literarische Kanonbildung in ménnlicher Genealogie stattfand.
Folgende herabsetzende Verurteilung weiblicher Autorschaft durch den Jung-
Hegelianer WeiBe von 1835 war symptomatisch:

Dem Weibe kommt das Sein zu, wo dem Manne das Werden, das Wissen
und das Handeln zukommt. Die Schopferkraft des Weibes kleidet sich
auch geistig in die Gestalt der Empfingniss, und wird zur zweiten Geburt
ihres cigenen, durch die Idee, welche sie in der sinnlich verklirten Gestalt
des Geliebten in begeisterter Anschauung ... sich gegeniiberstellt, aus der
schweren leiblichen Hiille befreiten, einem Schmetterlinge gleich dem
Lichte entgegenflatternden Selbst, ... Wie daher im wirklichen Leben die
ganze Bestimmung des Weibes an der Liebe des Geschlechtes hingt, und
ihr dadurch diese eine Bahn sittlicher Thitigkeit und Befriedi gung erdffnet
wird, die mit Recht fiir vollkommen gleich edel und wiirdig mit der Tha-
tigkeit des Mannes im Staate und in der biirgerlichen Gesellschaft gilt: so
darf man wohl zn behaupten sich unterfangen, dass auf dem Gebiete des
idealen Lebens die rein geistige, die platonische Liebe dem Weibe die

29 Jean Paul; Kleine Nachschule zur Asthetischen Vorschule, In: Norbert Miller

und Wilhelm Schmidt (Hrsg.): Jean Paul. Simtliche Werke. 4, Aufl,, Bd. V.
Miinchen 1987, S. 493.

30 Susanne Kord (wie Anm. 20).
31 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm, 10), S. 143,
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Stelle dessen vertreten kann, vertreten soll, was dem Manne die selbsttha-
tige Beschéftigung mit der Kunst, mit der Wissenschaft ist?

Lapidarer heiBt es dann in Deutschland’s jiingster Literatur- und Cultur-
epoche von 1839: ,Nur ist den Frauen Eins nicht gegeben und wird ihnen
nie gegeben sein, die Gabe der Produkzion {sic]. Die Produkzion ist des
Mannes.‘*® Dieses Fiat der Kritiker geht in die um 1840 beginnende Natio-
nalliteraturgeschichtsschreibung ein. Es steht fiir Generationen von Kriti-
kern, die Literatur von Frauen aufgrund ihres Geschlechtes vehement
ablehnen und verurteilen und sich als Kanonwichter einer rein ménnlichen,
nationalen Literatur lautstark betétigen. Sie etablierten eine Literaturge-
schichtsschreibung des 19. Jahrhundert in der Germanistik, die praktisch
alle Autorinnen ausgeklammert hat, abgesehen von zwei Aristokratinnen:
Droste-Hiilshoff und Ebner-Eschenbach. Der Ausgangspunkt der Autorin-
nen der Romantik ist also ihre qua Geschlecht festgelegte Unfihigkeit, ei-
nem professionellen, nationalen, #4sthetischen Wertekanon an Literatur
anzugehdren.

Auch die schreibenden Frauen, die mit der literarischen Elite der Roman-
tik verwandt waren, wurden zu ihren Lebzeiten und durchweg im gesamten 19.
Jahrhundert, als der Kanon der deutschen Nationalliteratur in den germanisti-
schen Literaturgeschichten herausgebildet wurde, von der Universititsgerma-
nistik aufgrund auch der unter Literaten allgemein giiltigen Meinung nicht als
Autorinnen in den literarischen Kanon zugelassen. Lenans Bemerkung von
1842 iiber Bettina von Arnim kann fiir Generationen von Autoren und Litera-
turwissenschatftlern des 19. Jahrhunderts stehen: , Ein Weib kann nichts Hohe-
res als ein Weib sein. Die genialen Weiber bockeln alle, sie haben den
Bocksgeruch. Auch eine Bettine miisste im Umgange unertréiglich werden,**
Bettina von Arnims Erfolg und Ruhm als Schriftstellerin hatte zu dieser Zeit,
zu Beginn der 1840er Jahre, nach der Veroffentlichung ihrer Briefbiicher, sei-
nen Hohepunkt erreicht. Unter den professionellen Literaten wurde jedoch Ei-
chendorffs herabsetzende Verurteilung weiblicher Autorschaft in seinem Essay
Die deutsche Salonpoesie der Frauen® (1847) tonangebend; er hatte dieses
iiber Bettinas Publikationen, auch im Hinblick auf die von ihm generell be-
zweifelte schopferische Fihigkeit von Frauen zu sagen:

32 C. H. WeiBe in seiner Rezension von Bettina von Arnims Goethes Briefwechsel
mit einem Kinde, zit. nach: Bettina von Arnim: Werke und Briefe. Hrsg. von
Walter Schmitz und Sibylle von Steinsdorff. Frankfurt 1992, Bd. 2, §. 937.

33 Hermann Marggraff (wie Anm. 1), S. 167,

34 Zitiert nach: Bettina von Arnim (wie Anm, 33), Bd. 2, S. 928.

35 Joseph von Eichendorff: Werke. Hrsg. von Hertwig Schultz, Bd. 6. Frank-
furt/M. 1990, 8. 291-308, hier S. 295.
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... wo [Bettina] in ernsten, und namentlich in religisen oder politischen
Dingen, den Ménnern in’s Handwerk pfuscht, ist sie durchal}s ungenﬁgend,
weil unklar und phantastisch. Die Wurzel auch ihrer Poesie ist doch wieder
nur das Gefiihl. Ja, das Anomale und Pikante ihrer Poesie besteht eben
darin, dass sie gegen die natiirliche weibliche Bestimmung unéi6 Beschrin-
kung bestindig rebelliert, und doch nimmermehr heraus kann.*

Aufgrund der historischen Geschlechterdifferenz qualifiziert Eichendorff
Bettina von Arnims Schreiben als ,,unklar und phantastisch” ab, und weist
ihr lediglich das ,,Gefiihl“ zu; wieder einmal erinnert er an die ,,natiirliche
Bestimmung des Weibes*, die undiskutierbar feststeht. Auch weist er mit
heimlicher Freude und unterschwelliger Drohung auf die ebenso natlirliche
,Beschrinkung® hin, gegen die von Arnim rebelliert. Dieser Hinweis und
eine Formulierung wie ,den Minnern ins Handwerk pfuschen® streicht den
Machtanspruch des minnlichen Autors als Mann heraus, enthilt auch die
latente Angst vor Konkurrenz, die Furcht vor Frauen - allgemein. Diese
missgiinstige, anmaBende Geschlechterpolitik in Sachen Literatur wurde
zum Signum der deutschen Literaturgeschichtsschreibung, die — warum ei-
gentlich? — unterschwellig in der heutigen universitdren Germanistik noch
immer existiert.

Vielleicht auch wegen der gespannten Geschlechterpolitik verlief die Re-
zeption der Autorinnen der Romantik weitgehend auferhalb der Bildungsin-
stitutionen von Schule und Universitit. Sie verlief in zwei Phasen, einer
perstnlich-biographischen und einer werkorientierten, die etwa mit der ersten
und der zweiten Franenbewegung in Deutschland parallel liefen. Noch im 19.
Jahrhundert begann eine Mythisierung, eine zumeist biographische Beschfti-
gung mit den ,,groBen Frauen* der Romantik, und wertete sie weitgehend bio-
graphisch als Frauen auf. Erst im Gefolge der zweiten Frauenbewegung
wurden auch ihre literarischen Werke wieder rezipiert und sie als Autorinnen
besser gewiirdigt und erforscht. Der Kanon der ,Frauen der Romantik* (,,Ca-
roline, ,,Bettine, ,,Rahel” und ,,Dorothea®), der sich um 1900 herausbildete,
wurde seit den 1970er Jahren um viele zeitgendssische Autorinnen erweitert
und eklektisch und unterschiedlich dem Lehr- und Forschungskanon der deut-
schen Hochschulgermanistik angenghert. Hierzu noch einige Stichworte,

Als eine Art Kompensation fiir den Ausschluss aus der professionellen
Literatur im frithen 19. Jahrhundert wurden die Frauen aus der Elite als aufer-
gewthnliche Frauen (nicht als Autorinnen) zum Mythos erhoben. Eine solche
Stilisierung hatte schon zu Bettina von Arnims Lebzeiten eingesetzt, als Karl
Gutzkow ,Rahel, Bettina, die Stieglitz* mit der Chiffre der ,drei Parzen*®’
belegte und die Emanzipation der Frau forderte — aber wohlgemerkt die eroti-

36 Joeph von Eichendorff (wie Anm, 35), S, 294-295,
37 Jahrbuch der Literatur 1 (1839), S. 37-46.
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sche, sinnliche Emanzipation der Frau aus den Banden der Ehe. ,,Auch das
Junge Deutschiand proklamiert die Emanzipation der Frau letztlich nur unter
der Bedingung, daB sie nicht selbst in die nach wie vor Doméne ménnlichen
Gestaltungswillens bleibende Sphére der Literatur eintritt.**® Im wissenschaft-
lich-ménnlichen Literaturkanon beherrschte die Mythisierung der romanti-
schen Autorin als liebende Frau das 19. Jahrhundert mit sich wandelnden
Akzenten.

Frauen dagegen kniipften bei den Autorinnen der Romantik besonders an
der personlichen Begegnung mit thren Schriften, der Lektiire und der inspirie-
renden Perstnlichkeit als Leserinnen wieder an. Die Wirkung der Autorinnen
der Romantik war eine individuelle und subjektive. Leserinnen entdeckten sie
wieder fiir sich, fanden in ihren Schrifien und Biographien gemeinsame
Aspekte. So begann zunéchst die persénliche Aneignung als Frauen. Die ,erste
Frauenbewegung” hatte auch dazu aufgefordert, sich mit der kulturellen und
historischen Rolle der Frau zu beschiftigen, die Biographien einzelner Frauen
(wie die Publikationen von Ludmilla Assing zu Rahel Varnhagen und Sophie
von La Roche) und Frauengeschichten (wie etwa Hansteins: Die Frauen in der
Geschichte des deutschen Geisteslebens des 18. und 19. Jahrhunderts, 1899)
zu schreiben. Die ersten philologischen und literaturhistorischen Arbeiten zu
Bettina von Arnim als Personlichkeit und als Autorin, die iiber den Blickwin-
kel der ,,Salonpoesie der Damen‘ und den der Goethe-Verehrerin hinausgehen
und die von Ludwig Geiger und Waldemar Oehlke stammen, sind diesem neu-
en Interesse an Frauen geschuldet.”

Wihrend der ersten oder blirgerlichen Frauenbewegung und Neo-
Romantik wurde besonders in biirgerlichen Kreisen die romantische Liebe zur
Selbstlegitimierung und weiblichen Identititsfindung herausgestellt, eine Idee,
die auch in Ricarda Huchs epochemachendem Werk Die Romantik von 1899-
1900 zentral ist. Huchs viel beachtetes Werk enthilt ein Kapitel , Brentano®, in
dem sie ,,Clemens” und ,Bettine* gegeniiberstellt, dhnlich wie Heine in Die
Romantische Schule (1835) die Gebriider Schlegel ironisch miteinander ver-
bunden hat. Huchs ,Bettine” entsteht ganz aus ihren Briefbiichern: Thre ,.in-
nerliche Sehschirfe, eine auflerordentliche Stirke und Helligkeit des
Bewusstseins, eine so feine Ubersetzerin der Natur in Geist.“ Huch stellt sich

38 Ulrike Landfester: Von Frau zu Frau? Einige Bemerkungen iiber historische
und ahistorische Weiblichkeitsdiskurse in der Rezeption Bettine von Arnims.
In: Internationales Jahrbuch der Bettina-von-Arnim Gesellschaft 8 (1996/97)
S. 201-222, hier S. 203. ,

39 Ausfiihrliche Bibliographie bei Goozé, die die wissenschaftliche B. v. Arnim-
Rezeption gut darstellt, und in Babara Becker-Cantarino: Zur politischen Ro-
mantik: Bettina von Arnim, die ,Frauenfrage‘ und der ,Feminismus‘, In: Hart-
wig Schulz (Hrsg.): Die politische Romantik. Berlin 1999.

40 Ricarda Huch: Die Romantik. Tiibingen 1951, S. 520.



2 Barbara Becker-Cantarino

die junge Bettina in der Phantasie ,als etwas bald kobold- bald elfenartiges*'

vor, Thre Darstellung der jungen Bettina sollte nachhaltig das Bild Bettina von
Arnims in der Literaturgeschichte priigen, es kam der Vorstellung der Germa-
nisten von ,Frauenliteratur entgegen, wihrend Huchs Hinweis auf die ,de-
mokratische und feurig nach auBen gekehrte Romantik“ wohl als etwas zu
unbequem und damals politisch inopportun weniger wahrgenommen wurde,
Dagegen aber wurde Huchs Kanonisierung von Liebe und Hingabe als Wesen
der Frau auch in der geistesgeschichtlichen Literaturwissenschaft aufgegriffen
und vielfach unreflektiert in die Darstellung iibernommen, wie etwa in der de-
taillierten, auf griindlicher und breiter Lektiire beruhenden Darstellung von
Paul Kluckhohn: Die Auffassung der Liebe in der deutschen Literatur des 18.
Jahrhunderts und der Romantik (1919) und noch weitergefiihrt bis hin zu Gu-
stav Sichelschmidt: Dichter und ihre Frauen (1993).

Seit dem spiten 19. Jahrhundert erschienen Briefpublikationen zu Karoli-
ne von Giinderrode, Rahel Varnhagen, Bettina von Arnim, Caroline Schlegel-
Schelling. Seit etwa 1900 verdffentlichte eine erste Generation zum Studium
zugelassener Frauen wichtige literarhistorische Vorarbeiten, darunter Textaus-
gaben, zu den , Frauen der Romantik®, u.a. die Schwedin Ellen Kay, Otto Ber-
drow und Emma Graf zu Rahel Varnhagen. Sie prigten den Kanon, der als
JFrauen der Romantik®, als ,Dorothea”, ,,Rahel®, ,,Caroline, ,Bettina® und
,die Giinderrode* in die Literaturgeschichte einging — ein Kanon von fiinf fas-
zinierenden weiblichen Perstnlichkeiten, wobei deren Zugehorigkeit zur litera-
rischen Elite und Ndhe zu groBen Minnern sicher diese Kanon-Auswahl
mitbestimmte. Diese ,.Frauen der Romantik®, so noch die Darstellungen von
Margarete Susman (Die Frauen der Romantik, 1923) und Irmgard Tannenber-
ger (Die Frauen der Romantik und das soziale Problem, 1928) dienten als Ali-
bi-Frauen fiir eine erste groBe Generation von Autorinnen, die bis vor etwa
zwanzig Jahren kaum mehr dem Namen nach bekannt waren und heute teil-
weise erforscht werden: Therese Huber, Johanna Schopenhauer, Caroline de
La Motte Fouqué, Caroline Pichler, Auguste Fischer, Fanny Tarnow, Emilie
von Berlepsch, Therese Artner, Sophie Tieck usw.

Erst mit der zweiten Frauenbewegung (Feminismus) wurde im Zuge der
eigenen Spuren- und Traditionssuche und im Legitimationsprozess eigener

41 Ricarda Huch (wie Anm. 40), S. 526.

42 Huch erwihnt aber auch die , politische Bettine*: ,Ein Beispiel demokratischer
und feurig nach auflen gekehrter Romantik haben wir nun aber in Bettina®, in
ihrer Begeisterung fiir die Franzdsische Revolution, die Tiroler Freiheitskdmp-
fe. ,,Das Mitleid fiir die Notleidenden, das sich bei ihr von klein auf als Energie,
als Wille zu helfen zeigte, bildete in ihr sozialpolitische Ideen aus, in denen sie
sich weit mehr mit den Freunden der Revolution als mit den Vertretern der ro-
mantischen Reaktion begegnete, Sie stellte sich allemal auf die Seite der Unter-

driickten und Elenden und forderte Verbesserung vorhandener Schiden,* (wie
Anm. 40), S. 640.
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Schriftstellerei (etwa bei Ingeborg Drewitz und Christa Wolf und ihrer Leser-
schaft) die Neuwertung als Autorinnen und eine gewisse Kanonisierung ro-
mantischer Autorinnen eingeleitet. In der kreativen Aneignung und
Auseinandersetzung werteten moderne, kulturpolitisch wichtige Schriftstelle-
rinnen diese ,,Frauen der Romantik" neu, ohne in eine kritiklose Hagiographie
zu verfallen. Hier wiiren besonders Hannah Arendts 1929 begonnene, 1957
zunéchst in englischer Sprache publizierte Biographie Rahel Varnhagen. Le-
bensgeschichte einer deutschen Jiidin (1959), Ingeborg Drewitz: Bettine von
Amim. Romantik-Revolution-Utopie (1969) und Christa Wolf: Kein Ort Nir-
gends (1979) sowie Karoline von Giinderrode. Der Schatten eines Traumes
(1979) zu nennen, Diese drei modernen Autorinnen gehoren zu der Uber-
gangsgeneration zwischen der ersten und der zweiten Frauenbewegung, wobei
alle drei den Faschismus als Jugendliche, bzw. Arendt im Exil als junge, sich
etablierende Wissenschaftlerin bewusst erlebt haben. Alle drei stellten griindli-
che literarhistorische Recherchen an, konnten auch auf neue wissenschaftliche
Arbeiten zuriickgreifen, wie etwa Ingeborg Drewitz auf die Dissertation von
Ursula Piischel: Bettina von Arnims politische Schriften (Diss. 1965). Arendts
Rahel-Buch war als Habilitation gedacht, was die Hitler-Diktatur vereitelte,
Das war jedoch kein Omen fiir eine etwaige Kanon-Unfihigkeit von Hannah
Arendt oder Rahel Levin Varnhagen: Nach mehreren Taschenbuchausgaben
der deutschen Version konnte 1997 die englische Fassung wieder in neuer
Auflage mit einem detaillierten Vorwort iiber Hintergrund, Entstehungsge-
schichte und Recherchen von Hannah Arendt erscheinen.® Nach zwei vier-
béndigen Leseausgaben von Rahels Briefwechseln von Friedhelm Kemp* und
einer zehnbéindigen Rahel-Bibliothek (Reprint der Ausgaben des 19, Jahrhun-
derts, denn Rahel hatte fiir ihren literarischen Nachruhm gesorgt, sie sammelte
alle ihre Briefe und bereitete eine (redigierte) Druckfassung von dem Buch des
Andenkens zusammen mit Varnhagen vor)®, jetzt beginnen die Werke Rahe]
Levin Varnhagens in einer wissenschaftlichen Edition (mit Teilférderung der
DFGQG) zu erscheinen.

Erst die lebhafte Rezeption dieser Texte, die auch, aber keineswegs nur
aus einer individuellen, biographischen Situation heraus entstariden und dazu
einer literarischen Tradition verbunden waren, fiihrte zu einer Kanonisierung
von Rahel Levin-Varnhagen, Karoline von Giinderrode und Bettine von Arnim
als Autorinnen der deutschen Romantik (und zu einer intensiveren wissen-
schaftlichen Beschiftigung sowie zu neuen Texteditionen). Dabei gab es in der
Hochschul-Germanistik kritische Stimmen tiber den #sthetischen Wert dieser

43 Hannah Arendt: Rahel Varnhagen. The Life of a Jewess. Baltimore 1997.

44 Friedhelm Kemp (Hrsg.): Briefwechsel / Rahel Varnhagen. Bd. 1-4. Miinchen
1967.

45 Rahel Varnhagen von Ense: Gesammelte Werke. Hrsg von Konrad Feilchen-
feldt. Miinchen 1983,
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Texte ebenso wie eine demonstrative Nichtbeachtung beﬁ einigen Spem‘ahsten.
Die meisten Verlage (mit Verspitung auch der fiir den I.dlteraturkanon einfluss-
reiche Reclam-Verlag) und die Medien betrachtfzten d{e neue Leserschaft ?13
Marktliicke und forderten die Kanonisierung einiger Elite-Frauen als Autorin-

nen der Romantik.*®

III. Geschlecht und Kanon

Diese Entwicklung zu einer freilich keineswegs stal')ilen Kanonisier_ung,
scheint die keineswegs neue, aber in der Germanistik wenig reﬂektle.rt'e
These ,Geschlecht macht Kanon* zu bestétigen, jedenfalls fiir den traditi-
onsreichen Literaturkanon der deutschen Literaturgeschichte und des We-
stens iberhaupt” (Vergleiche Bloom, der die ,,Ordnung der Geschlechter*
[Claudia Honegger, 1992]* abbildet). Wenn wir unter dem Begriff ,,Kanon*
das kulturelle Erbe an Literatur, das kollektive Gedéchtnis und das ,.kultu-
relle Kapital” im Sinne von Bourdieu, also den Besitzanspruch auf kulturell
wertvolle Literatur als sprachliches und als symbolisches Wertobjekt im
Sinne kultureller Werte verstehen (Guillory),” wird deutlich, dass der ger-
manistische Literaturkanon der Universitit veraltet und ldngst nicht mehr
représentativ ist. Bei der deutschen Kanon-Diskussion werden geschlechts-
spezifische Faktoren und der Machtdiskurs der Geschlechter in der sich
wandelnden patriarchalen Gesellschaft fast ganz vernachlissigt, obwohl die
eklatante Unterreprisentanz von Autorinnen und ihren Texten bekannt ist
und allseitig zugestanden wird. Nur wird diese Tatsache ausgeblendet oder
arrogant mit mangelndem ,sthetischen Wert* weggeschoben. Die Kanon-
Diskussion in der heutigen Germanistik ist weniger Diskussion als vielmehr
Karriere- und Besitzstandwahrung. Die Frage der Geschlechterpolitik wird
umgangen und erscheint seltsam emotionalisiert, irrational, rechthaberisch
und selbstgefillig, Die Auswirkungen auf die Institution Literatur, deren

46 Das neue Romantik-Handbuch (Stuttgart 1996) behandelt ziemlich wahilos und
(von 788 Textseiten) auf ganzen 12 Seiten ,Frauen und romantische Gruppen-
bildung" und die ,, Theorie der Weiblichkeit", auf 4 Seiten den , Frauenroman;
Rahel Varnhagen wird einmal erwihnt; in den Bio-Bibliographien finden sich
Sophie Albrecht, Bettina von Arnim, Sophie Tieck-Bernhardi, Karoline Fou-
qué, Karoline von Giinderrode, Fanny Hensel, Louise Maria Hensel, Henriette
Herz, Therese Huber, Johanna Kinkel, Sophie Mereau, Benedikte Naubert, Ca-
roline Schelling, Johanna Schopenhauer, Clara Schumann, Rahel Varnhagen,
Karoline von Wolzogen.

47 Vgl. Harald Bloom: The Western Canon. Books and Schools of the Ages. New
York 1994,

48 Claudia Honegger (wie Anm. 19).

49 John Guillory (wie Anm, 5).
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Wandel und Krise bei der Kanondiskussion mit in Rechnung gestellt wer-
den miisste (Kernan. The Death of Literature. New Haven 1990), sind fatal.
Schon bei der amerikanischen Kanondiskussion lautete das Urteil der ange-
sehensten, akademischen (aber nicht-literarischen) Fachzeitung Chronicle
of Higher Education auf Blooms wortreiche Verteidigung des alten ,We-
stern Canon‘: ,,who cares® und ,silly enterprise” auf den nicht mehr im
Trend liegenden Bloom mit seinen gestrigen Theorien (7. Sept. 1994).

‘Wihrend Literatur durch neue Technik und neue Medien bedroht wird und
als kultureller Wert des Bildungsbiirgertums verdriingt zu werden droht, haben
neue Generationen und Schichten Zugang zu den einst elitdren Institutionen fiir
Bildung und Literatur gewonnen und fordern Représentation im Kanon. Dar-
unter sind besonders Frauen (und nicht nur die ,htheren Tochter” und Frauen
aus Familien der Gebildeten), die selbst als Kultur- und Literaturschaffende
und nicht nur als Konsumentinnen oder Adressatinnen auftreten wollen. Mit
dem Anspruch auf die Macht des eigenen Denkens, Schreibens und Entschei-
dens der jeweiligen LeserIn stellt sich die Werte-Frage anders: Es gibt keinen
absoluten, universal giiltigen Standard; ,,No single center of value and hence
no absolute standards when we all live in the same cnlture, then it will be the
time for one literature.“® Die Stunde der von allen gleich bewohnten Kultur
und einer Literatur, die fiir alle in gleicher Weise sprechen koénnte, scheint je-
doch ebenso utopisch fern zu liegen wie die Vorstellung, dass wir in der Uber-
fiille der Texte und Literaturen ohne Selektion auskommen konnten. Aber auch
die Zeiten, in denen der Literaturkanon das Selektionsinstrument eines Ge-
schlechtes war, ndhern sich wohl dem Ende zu. Um so wichtiger sind die
Schlussfolgerungen bei Heydebrand/Winko: ,,Aber auch die Studien an bisher
nicht-kanonisierten (und an den wenigen kanonisierten) Autorinnen erschlie-
Ben Neuland und werfen Fragen auf, die eine sozial- und mentalititsgeschicht-
lich interessierte Literaturwissenschaft léngst hitte stellen sollen.*®! Sollte der
tradierte Kanon also doch erweitert, ergéinzt, verdndert werden? Das ist an un-
sere Adresse gerichtet!

50 Joanna Russ: How To Suppress Women's Writing. Austin 1983, S. 120.
51 Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 10), §. 157.



Kann ein Kanon Leerstellen ertragen?
Zur Rezeption Marlen Haushofers

Elke Briins

Die Kanonfrage, so Aleida Assmann 1996, wird heute von denjenigen ge-
stellt, die entdeckt haben, dass sie vom Kanon ansgeschlossen sind: Frauen
und kulturelle Minderheiten.! Vor kurzem wurde ich Zeugin, wie Frauen die
Kanonfrage stellen. In einem Seminar kam es zum heftigen Streit dariiber,
welche Autorinnen in der Uni behandelt werden sollten. Eine Studentin
hatte fiir Hera Lind pléddiert, da sie lustig sei und ein positives Frauenbild
vermittele. Thre sehr erboste Kontrahentin entgegnete, diese Literatur sei
nicht lustig und positiv, sondern affirmativ, iiberhaupt sei es eine moralische
Frage, was man als Frau und Feministin lese. Auf die Nachfrage, was frau
denn lesen diirfte, lautete die Antwort: ,,Bachmann und Jelinek, ja, was an-
deres fillt mir da auch nicht ein.” Entgegnung einer dritten Studentin:
.. Was, nur Bachmann und Jelinek, na, da kommste ja finster drauf.*
Bachmann und Jelinek gelten mittierweile als feministische Hohen-
kamm-Literatinnen, Hera Lind wird es wohl nie werden. Haushofer nimmt
eine Mittelposition ein. Sie konnte geradezu als Autorin der ,mittleren
Sphire*? gelten, wie sie Biirger als literarpidagogisches Konzept Schillers
und Goethes nachgewiesen hat: Zu schlecht fiir wirklich gute Literatur, zu
gut fiir Trivialliteratur. Weniger salopp ausgedriickt: Haushofers Texte ha-
ben dsthetische Schwichen, deren gravierendste wohl die Schreibweise ist,
die von der Liihe als ,,Sprachgefingnis*® bezeichnet hat. Haushofer selbst
hat Formfragen fiir sich als zweitrangig erklirt, da sie eine ,,Wahrheit" habe
darstellen wollen, die sie zu sehen glaubte.* Diese Wahrheit betrifft die Fra-
ge nach dem Geschlechterverhiltnis, dem sie radikal nachging. Ihr Blick-

1 Vgl Aleida Assmann: Kanonforschung als Provokation der Literaturwissen-
schaft, In; von Heydebrand, Renate (Hrsg.): Kanon — Macht - Kultur. Theoreti-
sche, historische und soziale Aspekte dsthetischer Kanonbildung. Stuttgart,
Weimar 1998, S. 48.

2 Vgl Christa Biirger: Leben Schreiben. Die Klassik, die Romantik und der Ort
der Frauen. Stuttgart 1990. .

3 Vgl Irmela von der Liihe: Erzihlte Rdume — leere Welt. Zu den Romanen
Marlen Haushofers. In: Anne Duden, Jeannie Ebner u.a.: ,,Oder war da
manchmal noch etwas anderes?” Texte zu Marlen Haushofer. Frankfurt/M.
1986, S. 102,

4 Vgl Marlen Haushofer in: Anne Duden u.a. (wie Anm. 3), S. 136,
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winkel ist dabei mit ihrem Schreibort gut charakterisiert: Sie schrieb ihre
Texte frihmorgens am Kiichentisch, bevor sie ihren Pflichten als Mutter
von zwei Kindern, als Hausirau und vermutlich unbezahlte Helferin in der
Arztpraxis ihres Mannes nachging.’®

Bronfen hat in ihrer bekannten Studie zu Weiblichkeit, Tod und Asthe-
tik die Formen weiblicher und minnlicher Autorschaft als komplementire
beschrieben: Prisenz versus Abwesenheit. Wie, so lautet dabei ihre Frage,
haben sich Schriftstellerinnen in einer Kultur etabliert, ,die diese Rolle
nicht vorgesehen hat, es sei denn als Leerstelle, als Aporie?*® Ich méchte
diese Frage am Beispiel von Haushofers Rezeptionsgeschichte zuniéchst
umdrehen: Wie wird die Leerstelle als Ausschluss aus dem Kanon produ-
ziert? Welche Folgen hat das im Gegenkanon? Wie sieht der Versuch aus,
eine Leerstelle dann doch noch zu kanonisieren?

Meine Ausfithrungen gelten im Folgenden einer diskontinuierlichen
Rezeptionsgeschichte.” In ithrem Verlauf zeigen sich Zasuren und Neuver-
ortungen, die an das Erscheinen bzw. die Wiederauflage der Werke gebun-
den sind. Zunichst ein Uberblick,

In den 50er und 60er Jahren stieBen Haushofers Texte auf grofie Reso-
nanz in der Literaturkritik, Besprechungen finden sich in kleinen Provinz-
zeitungen ebenso wie in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung, der Siid-
deutschen und der Zeit. Haushofer wurde mehrfach mit Preisen ausgezeich-
net® und 1968 als Wiirdigung ihres Gesamtwerkes mit dem sterreichischen
Staatspreis geehrt. Um so erstaunlicher ist es, dass die Autorin direkt nach
ihrem Tod 1970 vergessen wurde. Ausgelost durch die Neuauflage des
Werkes ab 1983 kommt es zu einer Wiederentdeckung, die sich auch in
wissenschaftlichen Publikationen niederschligt. 1991 bzw. 1993 erscheint
in unterschiedlichen Kontexten ein Band mit Nachlasstexten, der zugleich
eine Neuverortung der Autorin unternimmt.

5 Daten zu Haushofer: Sie wurde 1920 in Oberdsterreich geboren, studierte mit
Unterbrechungen Germanistik, 1945 brach sie das Studium ab. Um 1946 be-
gann sie Kurzgeschichten zu schreiben. 1947 ging sie mit ihrem Ehemann nach
Steyr. 1970 starb Haushofer,

6  Elisabeth Bronfen: Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik, Miin-
chen 1994, S, 577.

7 Ich beschriinke mich hier der Ubersichtlichkeit halber auf die Rezeption' der
Romane.

8 1953: Staatlicher Férderpreis fiir Literatur, 1956; Preis des Theodor-Kérner-
Stiftungsfonds, 1963: Arthur-Schnitzler-Preis.
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1. Phase: Der Ausschluss aus dem Kanon

Zunichst anlésslich des Debiitromans Eine Handvoll Leben 1955 als junges
Talent gelobt, stellen sich die Weichen in der Besprechung des zweiten
Romans Die Tapetentiir, der 1957 erscheint. Er wird hiufig als Frauenro-
man bezeichnet und damit wird betont, dass er nur eine beschrénkte Aussa-
gekraft besitze.” In den Besprechungen des 1963 erschienen Romans Die
Wand findet das Etikett Frauenroman keine Verwendung, obwohl in dieser
Untérgangsphantasie als einzige Person eine Frau vorkommt — sieht man
von dem kurzen Auftritt des sofort erschossenen Mannes ab. Der Grund:
Viele Rezensenten verstehen den Roman als Robinsonade und schliefien
damit an eine andere kanonische Texttradition an. Die positiven Bespre-
chungen der Kindheitsautobiographie Himmel, der nirgendwo endet hinge-
gen empfehlen das Buch 1966 wieder fiir ,Frauen und junge Ehepaare,*"
auch solle er, Bibliotheksmitteilungen zufolge, seinen Platz in der Jugend-
bibliothek finden." In den kontroversen Beurteilungen der Mansarde 1969
spricht die Kritik, da wo sie positiv ausfillt, von ,,anspruchsvolle[r] Lektiire,
besonders fiir Frauen®, fiir ,,alleinstehende Frauen®, ja, fiir ,,Damen mit psy-
chologischem Interesse.“'2 Lorenz bringt die Rezeption des letzten Romans
auf die Formel: ,Fiir ein weibliches Publikum [...] lesbar [...], fiir die All-
gemeinheit aber sei die Problemstellung zu begrenzt."* Ob Kanon oder
nicht, entscheidet der Bundesverband der Lehrer. Als Schullektiire wird der
Roman mit dem Argument abgelehnt: ,,.Der Jugendliche strebt [...] vorwirts,
[...] und verkriecht sich nicht in die Mansarde,**

Damit ist die erste Rezeption abgeschlossen und die als Frauenromane
deklarierten Texte wurden zunichst vergessen. Tatsdchlich muss die Zuord-
nung des Werkes zur Sparte Frauenliteratur verantwortlich gemacht werden
fiir den Ausschluss des Werkes aus dem Kanon, dhnelt doch Haushofers
Schicksal hier demjenigen Gabriele Reuters. Auch deren Kanonisierung
wurde, wie von Heydebrand im Vergleich von Reuters Aus guter Familie
und Fontanes Effie Briest nachgewiesen hat, durch die Zuordnung von
Reuters Roman zur Frauenliteratur verhindert,'” Tatsichlich bestitigt der

9 Vgl. Dagmar Lorenz: Biographie und Chiffre: Entwicklungsmdglichkeiten in
der oOsterreichischen Prosa nach 1945, dargestellt an den Beispielen Marlen
Haushofer und Ilse Aichinger. Phil. Diss. University of Cincinnati 1974, S. 51,

10 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S, 56f.

11 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S, 57,

12 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S, 58,

13 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S, 58.

14 Es handelt sich hier um den Verband der Berufsschullehrer, Zit. nach Dagmar
Lorenz (wie Anm. 9), S. 58.

15 Vgl Renate von Heydebrand, Simone Winko: Geschlechterdifferenz und litera-
rischer Kanon. Historische Beobachtungen und systematische Uberlegungen.



32 Elke Briing

 weitere Rezeptionsverlauf bei Haushofer die These von Heydebrands, dass
die erste Zuordnung zur Frauenliteratur auch die weitere Wertung des Wer-
kes bestimmt. Dabei muss, so méchte ich ergidnzen, das Etikett Frauenlite-
ratur gar keine Verwendung mehr finden, um wirksam zu sein. Es findet
seine Entsprechung etwa im biographistischen Paradigma der Forschung,
Beispielhaft kommt dies in der ersten groBeren Untersuchung zu Haushofer
zum Tragen, die Dagmar Lorenz 1974 vorgelegt hat.

Lorenz versteht das Werk so ausschlieBlich als biographisches, dass sie
hinsichtlich des ermordeten Mannes in der Wand klarstellt: ,,Haushofer be-
seitigt ihn in der Wand, nicht aber im wirklichen Leben.*'® Lorenz ver-
merkt, dass Haushofer laut Ehemann pro Woche ungefihr drei Biicher
gelesen habe, und nennt auch einige Autoren von Rang, die sie geschitzt
habe, wie etwa Joyce, Kafka oder Virginia Woolf, hilt es aber erklirterma-
Ben fiir ,;miiBig*"” nach Einfliissen zu suchen. Zwar weise Haushofers Ten-
denz, unerklirliche Phinomene in ihre Geschichten einzubauen, eine Nihe
zu Kafka auf, sie unterscheide sich aber in ihrem Bestreben, das Unerklirli-
che psychologisch deuten zu wollen. Andererseits sieht Lorenz Haushofer
in Freuds Denken ,,bcfangen.“‘8 Dies fiihre dazu, dass sie das Verhalten der
Figuren nicht ausreichend erkldre. Anders gesagt: Die Leserschaft muss sich
selbst ihren psychoanalytischen Reim auf gewisse, nicht unerklirliche, aber
unerklirte Phinomene machen. Wird Haushofer einerseits fiir ein Zuviel an
Psychologie kritisiert, was sie etwa von Kafka unterscheide, so andererseits
fiir ein Zuwenig, da sie auf Freud rekurriere. Grenzt Lorenz solchermaBen
Haushofers Schreiben aus der literarischen Tradition aus, so fiihrt sie im
Gegenzug die Werkthematik auf die Lektiire des Anderen Geschlechts von
Simone de Beauvoir zuriick: Haushofer habe sich bemiiht, Beauvoirs The-
sen zur Hausfrauen- und Mutter-Existenz 50 ,,anschaulich darzustellen, bis
der Leser dieselben Ermiidungserscheinungen verspiirt wie die arbeitende
Hausfrau, "

In der zeitgendssischen Literaturkritik werden die Weichen einer Re-
zeption des Werkes als Frauenliteratur gestellt, die diesen Texten allgemei-
ne Relevanz abspricht. Dieses setzt sich in der ersten wissenschaftlichen
Forschung zu Haushofer als Ausschluss aus der literarischen Tradition fort.
In der Einordnung des Werkes als Darstellung von Beauvoirs Anderem Ge-
schlecht wird die Zuordnung zur Frauenliteratur auf ein Theoriefundament
gestellt, Als biographisches Schreiben einer von Lorenz als ,sexualfeind-

In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Literatur. 19
(1994) 2, 8. 103f,

16 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 182.

17 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 78.

18 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 114,

19 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 83,
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lich*® und ,,psychisch frigid“* charakterisierten Autorin haben die werk-
sthetisch als dominant erklirten Freud- und Beauvoir-Beziige einerseits die
Funktion, Werkdefizite zu erkldren und andererseits die Schreibmotivation
zu begriinden. Die Ausgrenzung aus der literarischen Tradition fiihrt dabei
zu einem folgenreichen Anschluss an die Vorgaben der Literaturkritik und
Bildungsinstitutionen, denen Lorenz nun nicht inhaltlich, d.h. im Stichwort
,Frauenliteratur® zustimmt, sondern im dsthetischen Verfahren. Die katholi-
sche Priifstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur hatte ebenfalls in Haushofers
Erzdhlungen unerklérliche Phinomene — némlich ,,nebulse Verworrenheit*
— ausgemacht und dies als fehlende Religiositét der Autorin verstanden. Da
Lorenz Haushofer ja aus jeder literarischen Tradition und damit auch aus
entsprechenden Erklarungsansitzen exiliert, kann sie sich das Unerklérliche
nun auch nur noch so erkldren: ,,Das scheint es zu sein, was wiederholt im
Zusammenhang mit verschiedenen Werken als ,Plaudern® oder ,weiblich*
gekennzeichnet wird — zum Teil zustimmend, zum Teil auf die Beschrin-
kung des Niveaus hinweisend.“*

2. Phase: Der Gegenkanon

Uber ein Jahrzehnt wurde Haushofer nach ihrem Tod 1970 zunichst verges-
sen, dann setzte in den 80er Jahren — ausgeldst durch die Neuauflage ihrer
Texte — eine neue Rezeptionswelle ein.”® Als dominantes Merkmal erweist
sich dabei weiterhin das Stichwort Frauenliteratur — in allerdings neuem
Verstiindnis. Die wohl folgenreichste Neudeutung findet sich in zwei Publi-
kationen, die ausgehend von der in den 70er Jahren entstandenen Frauenli-
teratur nach weiblichen Traditionslinien fragen: Sigrid Weigels Stimme der
Medusa und der von Inge Stephan, Sigrid Weigel und Regula Venske her-
ausgegebene Portraitband Frauenliteratur ohne Tradition? Folgenreich ist
der Bezugspunkt zur Frauenliteratur der 70er Jahre fiir eine Autorin wie
Haushofer in zweierlei Hinsicht. Zum einen wird sie nun als ,,vorfeministi-
sche Autorin® mit entsprechender Thematik verstanden. Dies ersffnet neue

20 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 41.

21 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 40,

22 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 50. Lorenz (ebd.) iibersetzt dies in eine ,bis-
weilen” existierende ,,Undefinierbarkeit der Absicht, die auf einer Perspektivio-
sigkeit beruht.

23 Diese Renaissance wurde immer auch begleitet von kritischen Stimmen, vor-
rangig dort, wo es um formalasthetische Aspekte geht,

24 Sigrid Weigel: Die Stimme der Medusa. Schreibweisen in der Gegenwartslite-
ratur von Frauen. Diilmen-Hiddingsel 1987; Inge Stephan, Regula Venske,
Sigrid Weigel: Frauenliteratur ohne Tradition? Neun Autorinnenportraits.
Frankfurt/M. 1987.
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Perspektiven auf ihr Werk, das in der Folge auch wissenschaftlich vorrangig
unter gender-spezifischen Fragestellungen behandelt wird. Nicht unbedingt
der Feminismus, sondern die Traditionslinie zur Frauenliteratur der 70er
Jahre erweist sich hingegen als problematisch. Anders als etwa Bachmann
wird Haushofer nun wiederholt — und zwar im gleichen Begriff — einer Tra-
ditionslinie verkniipft, die das Schreiben von Frauen als defizitdres be-
stimmt. Wie Weigel anmerkt, haben die biirgerlichen Medien. denn auch
erstaunlich schnell den als Kampfansage etablierten Terminus ,Frauenlite-
ratur® aufgegriffen. Tatséchlich diente ja, wie die Untersuchung von Hey-
debrands verdeutlicht, dieser Begriff seit je der Ghettoisierung von
Schriftstellerinnen.? Heute ist das Label Frauenliteratur kein Deutungskrite-
rium mehr, sondern hat — wie der Blick auf die Frauenreihen der Verlage
zeigt — materielle Existenz, die eine literaturkritische Zuordnung eigentlich
iiberfliissig macht, prisentiert sich das Buch doch schon als solches dem
weiblichen Ghetto zugehorig. Eigentlich haben wir damit zwei Klassen -von
Autorinnen: Die, die in Frauenreihen herausgegeben werden, und die, die
auch jenseits davon in Ausgaben reprisentiert sind, Ich erwihne dies, weil -
anders als etwa fiir Bachmann — die Zuordnung zur Frauenliteratur fiir
Haushofer dominant bleiben wird.

Die Festschreibung Haushofers auf eine defizitdre Literatur spiegelt
sich auch dort, wo es ausdriicklich darum geht, die Autorschaft von Frauen
zu affirmieren. In den zwei groBangelegten Frauenliteraturgeschichten von
Gnilig/MShrmann und Brinker-Gabler wird Haushofer nur von letzterer er-
wihnt. Erika Tunners Kapitel zur ,Literatur Deutschlands, Osterreichs und
der Schweiz nach 1945 stellt diesen Zeitraurn anhand kurzer Autorinnen-
Portraits dar. Paradoxerweise — und gegen die Intention der Verfasserin —
reproduzieren sich dabei im Gegenkanon genau die kulturhistorischen und
gendertypischen Autorschaftskonstruktionen, die Frauen-Literaturgeschich-
ten heute {iberhaupt erst nétig machen.

Dies machte ich zunéchst verdeutlichen in einer Analyse des Hausho-
fers Portraits. Haushofer wird im Anschluss an Unica Ziirn erwihnt. Ich zi-
tiere den ersten Satz: ,,Krankheit als Metapher‘, wie Susan Sontag sagt,
Krankheit als Erlebnis, zur Metapher geworden, ist auch das Thema von
Marlen Haushofer, die 1970 [...] an Knochenkrebs starb.“*® Vorgestellt wird
die Autorin {iber ihren Tod resp. iiber ihre Krebskrankheit, die anscheinend

25 Nach Renate von Heydebrand (wie Anm. 15), S. 99, wurde ,die Sparte Frauen-
literatur [...] in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts gebildet. Der genaue
Hintergrund ist noch unerforscht.

26 Erika Tunner: Tradition und Aufbruch. Literatur Deutschlands, Osterreichs und
der Schweiz nach 1945, Ein Uberblick, In: Gisela Brinker-Gabler (Hrsg.):
Deutsche Literatur von Frauen, Bd, 2: 19. und 20. Jahrhundert. Miinchen 1988,
S.401-417,
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thematisch das Werk prdgte. Dann beschreibt Tunner den Roman Die
Wand. Es handele sich um die ,,Geschichte einer Frau [...], die sich plotzlich
als einzige Uberlebende wiederfindet, mit ein paar Tieren isoliert auf dem
Land wohnt und auf alten Kalenderbléttern ihre alltéiglichen Erfahrungen zu
notieren versucht, um sich selbst nicht zu verlieren — um sich selbst zu fin-
den.*”” Etwas unvermittelt endet diese Inhaltsangabe mit einem Zitat:

,Mach dir keine Sorgen — alles wird vergebens gewesen sein — wie bei allen
Menschcn vor dir. Eine vollig normale Geschichte.“*® Dieses Zitat wird
nicht als solches im Text ausgewiesen, und der Kontext legt nahe, dass hier
ein abschlieBender Kommentar die vergeblichen Selbstfindungsversuche im
Roman selbst thematisiert. In der Anmerkung st6Bt man hingegen auf die
Angabe ,,Nachwort zu Haushofer Die Wand.** Wer nun dieses Vergeblich-
keits-Verdikt ausgesprochen hat, weil man immer noch nicht, da ,Nach-
wort" ja kein Autoren-Name ist. In der Tat handelt es sich aber nicht um ein
Nachwort zum Werk, sondern um eine Nachschrift unter das Leben: Es sind
die letzten Worte, die Haushofer kurz vor ihrem Tod geschrieben hat,

Was passiert in diesen zehn Zeilen? Sie resiimieren ein Werk und ein
Leben, indem sie beides ineinander verschrinken und das Resultat ist ein
diisteres Bild: Krankheit, Krebs, Tod, Vergeblichkeit und das alles soll auch
noch normal sein. Die Autorin, représentiert als Kranke und Tote, ein Werk,
das Schreiben als Selbstfindung einer einsamen Frau definiert und der an-
onymisierte Schlusssatz von der Vergeblichkeit erzeugen — unabsichtlich —
das Bild: Das ganze Schreiben dieser Autorin war eigentlich vergeblich,

Ich greife hier nochmals Bronfens Frage nach den Formen weiblicher
Autorschaft auf. Da Frauen, so Bronfen, aus dem ,,sozialen Tod*“® heraus
schreiben mussten, finde sich in vielen Texten der unheimliche Nachhall
dieses Todes als Schweigen, Ausloschung und Selbstverleugnung. Hausho-
fers Texte weisen diese Momente auf und kénnten so problemlos in eine
Kulturgeschichte weiblicher Autorschaft integriert werden. Ja, das Wort ei-
nes engen Freundes Haushofers, die Autorin selbst habe sich als ,,noch nicht
bestattungsreifen Leichnam‘®' gesehen, wire ein anschauliches Bild der
Subjekt- wie Autorposition, die Frauen kulturhistorisch zugewiesen wurde.
Fiir Bronfen bestitigt der Status schreibender Frauen aber gerade nicht
Barthes’ These vom Tod des Autors, dem sie mit dem Argument wider-
spricht: ,,Denn der Impuls zu schreiben, setzt immer auch das Leben des

27 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 415,

28 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 415.

29 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 571.

30 Vgl Elisabeth Bronfen (wie Anm. 6), S. 578.

31 Zit. nach Dagmar Lorenz (wie Anm, 9), S. 34. Lorenz zitiert hier Oskar Jan
Tauschinski.
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Autors voraus, eine Unterschrift und eine Position in der Kultur.**? In Tun-
ners Darstellung zu Haushofer reproduziert sich die Verschrinkung von
Weiblichkeit und Tod nicht nur expressis verbis im Bild der Autorin als
weiblicher Leiche. Auch die dieser Autorposition, laut Bronfen, entspre-
chenden Redeformen — hier die ,,Anonymitit‘® — wiederholen den histori-
schen Ausschluss der Frauen aus den kulturellen Reprisentationssystemen,
So erstaunt es nicht, dass Tunner eine letzte Einordnung des Haushofer-
schen Werkes in ein grofies namenltoses Heer von Schriftstellern vornimmt:
,Das Thema der psychischen und physischen Krankheit wird bei vielen
Autoren der siebziger und achtziger Jahren im Mittelpunkt stehen.*®

Die Zuweisung zu einer bestimmten Autorposition deckt sich nicht
notwendig mit dem biologischen Geschlecht. Wie der nachfolgende Ver-
gleich der Autorinnen Haushofer, Ziirn und Mayrocker in Tunners Darstel-
lung verdeutlichen soll, besteht die Gefahr, dass eine reine Frauenlite-
raturgeschichte Autorgeschichte als Geschlechtergeschichte en miniature
wiederholt.

Die Krankheit, so Tunner einleitend, sei auch das Thema Haushofers,
wie eben dasjenige der vorher prasentierten Unica Ziirn. Nun kénnte man
annehmen, dass hier eine Autorinnengeschichte als Krankengeschichte ge-
schrieben wird. Dem ist nicht so, Zu Ziirn lautet der erste Satz: ,,Unica Ziirn
hat nach eigenen Aussagen eine ,wunderbare Kindheit’ verbracht, nach ih-
rem Studium und einer kurzen Ehe beginnt sie, Kurzgeschichten zu schrei-
ben.*” Wunderbare Kindheit, Studium, kurze Ehe und dann direkt zur
Autorschaft: Das ist schon ein anderes Intro als die an Knochenkrebs ge-
storbene Autorin. Wir erfahren weiter iiber Ziirn, dass sie mit Bellmer in
Paris zusammenlebte und dort ,,die Bewunderung von André Breton erregt,
der sie mit der Gruppe der Surrealisten in Verbindung bringt.3® Dann wer-
den die schizophrenen Schiibe erwéhnt, Zirns Selbstmord 1970. Von den
zwei angefiihrten Texten — Dunkler Friihling und der Mann im Jasmin ~ ha-
be Ziirn letzteren in den ,,gesunden Phasen*® ihre Lebens verfasst und da-
mit jhren Aufenthalt in der Psychiatrie verarbeitet. Tunner beendet auch
dieses Autorinnen-Portrait mit einer Selbst-Aussage der Schriftstellerin. Im
Unterschied zur Haushofer-Passage ist das Suchen im Anhang nicht erfor-
derlich und der Text bietet hier Lesehilfe. Tunner erldutert, dass Ziirn die
Entstehungsgeschichte des Romans in der dritten Person erzihlt und
schlieBt damit jede Fremdzuordnung aus. Das Zitat selbst lautet: ,,Hingegen

32 Elisabeth Bronfen (wie Anm. 6), S. 578.
33 Elisabeth Bronfen (wie Anm. 6), S. 578.
34 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 415.
35 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 414.
36 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 414.
37 Erika Tunner (wie Anm, 26), S. 415.
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sind die phantastischen Zustinde, in die sie jedesmal durch den Ausbruch
einer Krise versetzt wird, faszinierend und reich an Poesie. Diese Eindriicke
aus der Geisteskrankheit hat sie nach der Heilung aufgezeichnet.*® Offen- -
kundig ein anderes Bild: Der poetische, faszinierende Wahnsinn, der seine
Heilung im Werk findet. Anfang gut: Néimlich gliickliche Kindheit, Ende
gut: Krankheit wird zur Poesie.

Ziirn ging Haushofer in der Darstellung voraus, ihr nachfolgend geht es
um Mayrécker. Erster Satz zu Mayrocker: | Flir Friedericke Mayrocker ist
die Welt eine Art Kaleidoskop, dessen bunte Partikelchen ununterbrochen
auf sie wirken.“® Ich verrate nun nicht, wie der Schlusssatz zu Mayrocker
lautet, aber soviel sei gesagt: Es geht gut aus.

Tunner verbindet einerseits Ziirn und Haushofer iiber die Krankheit, die
beider Thema sei, aber sie verbindet auch Ziirn und Mayrdcker. Diese Be-
ziehung findet sich allen drei Einzelportraits vorangestellt. Tunner charakte-
risiert die beiden als ,,zwei hochst begabte Schriftstellerinnen, wenngleich
vollig entgegengesetzter Art.“' Im wahrsten Sinne iiber Haushofer hinweg
bilden diese eine Linie der, wenn man so will, weiblichen Hohenkamm-
Autorinnen. Thnen wird denn auch Autoritét und Autorschaft zugestanden -
Zitate werden nachgewiesen und bei moglicher Fehllektiire hilfreich kom-
mentiert — Haushofer hingegen geht ihrer Autorschaft buchstéblich verlu-
stig, wird doch der einzige von ihr zitierte Satz — und noch dazu ihr
Lebensresiimee — einem Nachwort zugeschrieben. Eingebaut in die Passa-
gen zu Ziirn und Mayrécker finden sich Anschliisse an ménnliche Autoriti-
ten und Traditionen — Bellmer, Breton und die Surrealisten einerseits, Jandl
und die Wiener Gruppe andererseits. Entsprechendes fehlt bei Haushofer.
Sie wird im Heer der namenlosen Kranken verortet. Kommen wir zum
Schlusskommentar des Kapitels. Tunners Restimee lautet: ,,.Die Literatur hat
das Jahr 1968 tiberstanden und ist erfreulich lebendig geblieben.“* 1968 ist
nach Tunners Angabe auch das einzige von ihr erwihnte Buch Haushofers —
Die Wand ~ herausgekommen. Damit hat sie den Text — tatsichlich erschien
Die Wand 1963 —um fiinf Jahre spiter datiert. Vielleicht hatte die Verfasse-
rin die Befiirchtung, dass Haushofers Werk das Jahr 1968 sonst nicht iiber-
stehen wiirde. Denn dass die Literatur nach 1968 den von Tunner zitierten

38 Zit. in Erika Tunner (wie Anm, 26), S. 415,

39 Von einer solchen Sicht lassen sich auch Verbindungen etwa zum ,kalkulierten
Wahnsinn* der Moderne ziehen, wie ihn Wolfgang Lange beschrieben hat. Vgl.
dazu Wolfgang Lange: Der kalkulierte Wahnsinn. Innenansichten dsthetischer
Moderne. Frankfurt/M. 1992. Psychische ,,Krankheit”, bei Frauen gerne als Hy-
sterie gedeutet, kbnnten so einmal anders, ndmlich im Anschluss an ein genuin
dsthetisches Phinomen verstanden werden,

40 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 415,

41 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 414,

42 Erika Tunner (wie Anm. 26), S. 416.
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Schlachtruf , Tod der Kunst” dberstanden hat und lebendig geblieben ist,
haben wir wohl eher hichstbegabten, lebenden und lebendigen Autorinnen
zu verdanken, die im Notfall auch Wahnsinn zur Poesie transformieren
konnen, aber wohl kaum einer toten, kranken und minderbegabten Hausho-
er.

: Wenn eine zentrale Strategie minnlicher Kanonbildung von Heyde-
brand zufolge darin besteht, dass jemand immer wieder genannt wird,”
dann reicht es — dies sollte mein Beispiel verdeutlichen — als Gegenstrategie
nicht aus, nun immer wieder Frauen zu nennen. Schabert hat die bloBen
Umkehrverfahren im Rahmen feministischer Kanonrevisionen bereits kriti-
siert,* So méchte ich meine Ausfithrung nicht als Kritik an Tunner verstan-
den wissen, sondern als Kritk an den noch immer wirksamen
Autorschaftskonstruktionen, denen es andere Bilder jenseits von Leben und
Tod entgegenzustellen gilt.

3. Phase: Der Kanonisierungsversuch

1991 erscheint ein Nachlassband, der zugleich eine Neuverortung der Auto-
rin unternimmt. Statt wieder das bekannte Bild der einsam und isoliert in
der Provinz vor sich hin lebenden Autorin zu evozieren, wird Haushofer
hier eingebunden présentiert in eine literarische Region. Der Nachlassband
erscheint herausgegeben vom Adalbert-Stifter-Institut als Folge 2 der Reihe
»Schriften zur oberdsterreichischen Literatur®. Erklirtes Ziel der Reihe ist
es, thematisch ,,die gesamte Literaturgeschichte Obertsterreichs vom Mit-
telalter bis in unsere Zeit* aufzuarbeiten, um so ,Bausteine'® fiir eine
kiinftige Literaturgeschichte des Landes zu erstellen. Haushofer steht hier
nicht jenseits aller Traditionen, sondern am Anfang einer Literaturge-
schichte. Im Gegenbild zur vorfeministischen Autorin, die im Bruch mit al-
len literarhistorischen Beziigen schreibt, wird diesem Kanonisierungsver-
such entsprechend Haushofer nun eines der zwei zentralen Kriterien zuge-
schrieben, die seit der Autonomiedsthetik einen Autor kanonwiirdig ma-
chen: Représentativitit. Haushofer stehe in ihrem Versuch einer
Verarbeitung der faschistischen Vergangenheit als ,Junge Autorin“ nach
1945 ,représentativ fiir eine generelle Befindlichkeit der Nachkriegsgene-

43 Renate von Heydebrand (wie Anm, 15), S, 1371,

44 Vgl Ina Schabert: Gender als Kategorie einer neuen Literaturwissenschaft. In:
Hadumod Bufmann, Renate Hof (Hrsg.): Genus. Zur Geschlechterdifferenz in
den Kulturwissenschaften, Stuttgart 1995, S, 162-206. :

45 Johann Lachinger: Vorwort zur Schriftenreihe. Tn: Marlen Haushofer: Die

Uberlebenden, Unverdffentlichte Texte aus dem Nachlass, Aufsiitze zum Werk.
Hrsg. von Christine Schmidjell, Linz 1991, §. 223.
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ration.*® Damit greift der Nachlassband einen Versuch der Neudeutung auf,
den Irmgard Roebling bereits in einer weitrdumigen Analyse zum Gesamt-
werk Haushofers unternahm. In den Nachlassband iibernommen wurde ihre
Analyse zur Novelle Wir titen Stella, mit der sie sich gegen die von Lorenz
etablierte und beinahe ausnahmslos von der Forschung iibernommene These
wendet, nach der Haushofer ,keinen Versuch der Bewdltigung der Vergan-
genheit’ unternommen habe. Ich werde fragen, in welchem Sinne Hausho-
fer hier reprisentativ ist und dem Verbleib des zweiten kanonwiirdigen
Kriteriums nachgehen: Der Innovation.

Haushofers Novelle Wir téten Stella wird hdufig als Meisterwerk be-
zeichnet. Knapp zusammengefasst, geht es um folgenden Vorgang: Die Er-
zdhlerin Anna erinnert sich an ihre Gasttochter Stella, die von ihrem Mann
kurzzeitig zur Geliebten gemacht und dann fallen gelassen wurde. Weder
unterbindet Anna das Verhiltnis, von dem sie weiB, noch hilft sie der ver-
lassenen Stella. So stirbt diese an einem Unfall, der eigentlich ein Selbst-
mord ist. Roebling sieht in dieser Novelle liber die mehrfach untersuchte
Geschlechterthematik hinaus eine weitere Bedeutungsdimension, In Stella
konkretisiere sich gleichermaBen die Situation der Frau in der patriarchali-
schen Gesellschaft wie der Juden im faschistischen Systern. Darauf verwei-
se der Name Stella (also Stern), ihr Dasein als Fremde in der
Familiengemeinschaft und ihr Tod.® Als Beleg folgt das Zitat aus der No-
velle: ,,[U]nd sie lief in dem roten Kleid, das ich ihr geschenkt hatte, in ei-
nen gelblackierten Lastwagen. Dieser strahlende gelbe Tod, der wie eine
Sonne auf sie zustiirzte,*” Hierzu Roebling: , Assoziationen zum gelben
Judenstern, den ab September 1941 Juden im deutschen Reich sichtbar zu
tragen hatten, liegen nahe.*® Fiir mich liegen diese Assoziationen nicht na-
he. Was aber nahe liegt, ist die Assoziation Bachmann. Als gemeinhin pro-
vokanteste und weitreichendste Subjekt- und Kulturkritik ihres Spatwerkes
gilt der Faschismusbegriff, der die T6tung des Weiblichen und der Juden im
Zeichen der Vernichtung des ,,Anderen” analogisiert. Bachmann hat Fa-
schismus erstmals als privates Verhalten — nidmlich als Ausdruck des Ge-

46 Christine Schmidjell: Vorbemerkung. In: Marlen Haushofer (wie Anm. 45),
S. 6.

47 So Roebling in der umfangreicheren Fassung, aus der die Stella-Analyse in den
Nachlassband iibernommen wurde. Vgl. Irmgard Roebling: Drachenkampf aus
der Isolation oder Das Fortschreiben geschichtlicher Selbsterfahrung in Marlen
Haushofers Romanwerk. In; Mona Knapp, Gerd Labroisse (Hrsg.): Frauenfra-
gen in der deutschsprachigen Literatur seit 1945, Amsterdam, Atlanta 1989,
S. 294,

48 Vgl. Irmgard Roebling: Wir téten Stella, Eine Osterreicherin schreibt gegen das
Vergessen, In: Marlen Haushofer (wie Anm. 45), 8. 177.

49 Zit. in Marlen Haushofer (wie Anm. 45).

50 Marlen Haushofer (wie Anm, 45), S. 177.
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schlechterverhiltnisses — bezeichnet. Zugleich hat sie damit das sogenannte
private Verhalten als gesellschaftliches verstanden. ) '

Zunichst méchte ich knapp die Konsequenzen der Ubertragung dieses
Konzeptes auf Haushofers Novelle beleuchten, wobei ich mich auf die Me-
taphorik der Todesszene beschrinke. Kohn-Waechter hat an andere'r Stelle
auf die nachtriglichen Opferphantasien im Kontext der Juden-Vernichtung
aufmerksam gemacht.*' In den 50er und 60er Jahren wurde der Tod der Ju-
den in den Gaskammern nachtriglich zum Flammentod stilisiert — nicht zu-
letzt findet dies seinen Ausdruck im Wort Holocaust, das Ganzbrandopfer
bedeutet. Will man Roeblings Interpretation aufgreifen, die in Stella eine
Konkretion der Juden im Dritten Reich sieht, so wire auch ihr Tod in den
gelben, strahlenden Flammen der Todessonne — die Sonne ist ja bekanntlich
ein Feuer- und Flammenplanet — ein Feuertod. Damit wiirde Haushofer ge-
rade nicht, wie Roebling postuliert, mit dieser Novelle gegen das Vergessen
schreiben, sondern ebenfalls der Stilisierung der Vergasung zum Feuertod
zuarbeiten. Das rote Kleid Stellas und die gelben Todessonnenstrahlen er-
wiesen sich dann als Aufspaltung eines Bildes: Rote Flammen und gelber
Feuerschein gehéren untrennbar zusammen. Die Stilisierung zum Feuertod
ist eine Opferphantasie, die der Totung der Juden nachtriiglich Sinn zu-
schreibt. Zieht man dann ein Zitat aus der Novelle heran, in der die Erzihle-
rin Anna zynisch bemerkt, Stella habe mit ihrem Selbstmord ja allen einen
Gefallen getan, tut sich hier interpretatorisch ein wahrer Abgrund auf.

In Roeblings, wie ich betonen mochte, herausragenden Arbeiten zeigt
sich die Schwierigkeit, eine Autorin im kulturellen Gedéchtnisraum zu ver-
ankern, die keine Héhenkamm-Literatur produziert hat. Thre Arbeiten su-
chen Haushofer tber intertextnelle Verweise und Beziige in einen
kanonischen Rahmen einzubinden, und da fallen keine geringeren Namen
als Celan, Heidegger, Raabe und andere mehr, Nicht immer sind die Beziige
fir mich naheliegend. Der naheliegendste Bezug — ndmlich Bachmann ~
findet sich hier aber nicht, obwoh! die Haushofer-Forschung von Anbeginn
an auf andere Parallelen aufinerksam machte. Ich vermute, da Bachmann
hier nicht genannt wird, kénnte dieser Anschluss doch wieder zum weibli-
chen Gegenkanon fithren. So {ibernimmt Roebling in dem Bestreben, Haus-
hofer aus der Frauenliteratur zu befreien, Bachmann sozusagen implizit.
Bachmanns Faschismus-Begriff, wie auch immer er zu bewerten ist, erfiillt
nicht nur inhaltlich, sondern auch formalisthetisch als radikalisierte Erinne-
rungspraxis das Kriterium der Innovation. Symptomatisch nimmt Roebling
in ihrer Deutung gerade dieses Kriterium nicht fiir Haushofer in Anspruch,

51 Gudrun Kohn-Waechter: ,, ... ich liebte ihr Herunterbrennen®, Das Zerschreiben
der Opferfaszination in Gesprich im Gebirg von Paul Celan und Malina von
Ingeborg Bachmann. In: Dies. (Hrsg.): Schrift der Flammen. Opfermythen und
Weiblichkeitsentwiirfe im 20. Jahrhundert. Berlin 1991, S. 219-240.
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sondern dasjenige der Repréisentativitéit.52 Hier wird ein typisches Merkmal

ménnlicher Kanonbildung wirksam, gelangten doch, wie von Heydebrand
ausfiihrt, solchermafen auch Autoren in den Kanon, die das Kriterium In-
novation nicht erfiillten.”® In der Ubertragung auf Haushofer wird Bach-
manns Innovation aber sozusagen in ihr Gegenteil verkehrt, denn
repréisentativ sei Haushofer gerade fiir das zeittypische Verlagern der Brin-
nerungsvorginge in den familisiren Rahmen.* Man konnte auch sagen: Ge-
rade dadurch zeichnet sich kollektives Verdringen aus.

Schlussbemerkung

Der Versuch, Autorinnen dem Vergessen zu entreifien, stand von Anbeginn
an unter einem Legitimationsproblem. So hat schon 1978 Brinker-Gabler in
ihrer Anthologie deutscher Dichterinnen betont, dass die Suche nach einem
weiblichen Goethe vergebens sei.” Das hat sich augenscheinlich nicht ge-
dndert, verwendet doch auch Hof den nédmlichen Topos 1992 in ihrer Frage
nach den weiteren Aussichten feministischer Forschung.*® Kann diese, wie
Osinski meint, den Ausschluss von Frauen nur nachtrdglich konstatieren,
nicht aber veriindern?’ In der Fixierung auf den Kanon geriit aus dem
Blick, was sich bei Haushofer beispielhaft zeigt. Ich zitiere hier Alois Hahn
zum Zusammenhang von Kanon und Zensur: ,Kanonisierungen schlieBen
ndmlich Alternativen héufig nicht definitiv aus, schieben sie nicht ins v&lli-
ge Vergessen ab, sondern bewahren sie als bedrohliche Moglichkeit im Ge-
dichtnis.“*® Die Rezeptionsgeschichte Haushofers ist ein Zeugnis des
Vorgangs, dass weibliche Autorschaft als bedrohliche Moglichkeit im kul-
turellen Gedéchtnis eingeschrieben ist. Bedrohlich deshalb, weil sic als al-

52 'Roebling betont, dass anders als bei Jandl oder Bachmann ,,Haushofers Beitrag
zu einem kritischen Osterreichischen Selbstbild [...] bis heute ungehort geblie-
ben* ist und schlieft damit an die Einleitung von Schmidjell an, die Haushofer
als reprisentativ fiir die Jungen Autoren nach 1945 erklrt.

53 Vgl. Renate von Heydebrand und Simone Winko (wie Anm. 15), 8. 111.

54 Vgl. Christine Schmidjell: Vorbemerkung. In: Marlen Haushofer (wie Anm.
45), S. 6.

55 Vgl. Gisela Brinker-Gabler: Einleitung. In: Dies. (Hrsg.): Deutsche Dichterin-
nen vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Frankfurt am Main 1978, S. 19.

56 Renate Hof: La féte est finie? Literaturwissenschaft und (Post-)Feminismus. In:
Frank Griesheimer, Alois Prinz (Hrsg.): Wozu Literaturwissenschaft? Kritik
und Perspektiven. Tiibingen 1992, §. 293.

57 Vgl. Jutta Osinski: Einfiihrung in die feministische Literaturwissenschaft. Ber-
lin 1998, S. 181.

58 Alois Hahn; Kanonisierungsstile. In: Aleida und Jan Assmann (Hrsg.): Kanon
und Zensur. Beitriige zur Archiologie literarischer Kommunikation II. Miin-
chen 1987, S. 29.
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ternative, némlich historisch andere Form der Autorschaft die.ijbefr den Ka-
non geleistete Selbstthematisierung*® der Kultur als ausschhellshch ménn-
liche in Frage stellt. Das kann, wie in Haushofers Fall als Reinszenierung
von Leerstellen verlaufen. Schon Lorenz hatte bemerkt, dass es bei Hausho-
fer nicht einfach nur inhaltliche Leerstellen gibt, sondern dass diese Sinn
machen. Es sind, so Lorenz, ,,Phinomene, deren Fehlen sich gerade durch
ihr Verschwiegenwerden aufdréngt: Soziologie, Naturwissenschaft, Politik,
Wirtschaft etc.“® Uber das Einschreiben zentraler kultureller Bereiche als
Leerstellen der weiblichen Existenz hat Haushofer zugleich die weibliche
Existenz als Leerstelle auf diese Bereiche zuriickprojiziert.

Dieses Verfahren der Riickspiegelung l4sst sich auch auf die Kanonfra-
ge tibertragen. Tatsichlich erweist sich die Leerstelle weiblicher Autor-
schaft als konstitutiv fiir den Kanon, denn dieser, so Alois Hahn, braucht
das Ausgeschlossene als Moment der Selbstidentifikation. Deshalb kann das
Ausgeschlossene auch nie vollig vergessen werden, SolchermaBen lésst sich
der zweideutige Titel des Tagungsbandes Kanon - Macht - Kultur auch um-
drehen: Auch Ausschluss macht Kultur, Ein Kanon kann nicht nur Leer-
stellen ertragen, er braucht sie sogar.

So ist Haushofer bislang nicht kanonisch, wird es vielleicht auch nie
werden, wird aber doch in wechselnden Kontexten tradiert.”' Wie vergeb-
lich dabei der Versuch ist, sie aus dem Frauenghetto zu befreien, zeigt ein
Blick auf das Schicksal des Nachlassbandes. Eine breitenwirksame Li-
zenzausgabe erschien 1993 bei Ullstein® in der Reihe Die Frau in der Lite-
ratur; in der Frauenliteratur eben. Da kann es nicht ausbleiben, dass eine
Wiederentdeckung gefordert wird, diesmal in Form einer auf dem Um-
schlag abgedruckten Besprechung aus dem Frauenmagazin Brigitte. Das
Vergessen ist aber auch wieder nur ein partielles. Denn ironischerweise ist
Haushofer als Leerstelle an den Ursprungsort aller Kanonbildung zuriickge-
kehrt.® Der Umschlag wirbt damit, dass die Autorin ,,durch die Frauenbe-

59 Alois Hahn (wie Anm, 58).

60 Dagmar Lorenz (wie Anm. 9), S. 18.

61 Als Kanon definiert Renate von Heydebrand (wie Anm. 15), S 131, ,.ein Kor-
pus von Werken und von Autoren [...], das eine Gemeinschaft als besonders
wertvoll und deshalb als tradierenswert anerkennt und um dessen Tradierung
sie sich kiimmert.* '

62 Marlen Haushofer: Die Uberlebenden. Unverdffentlichte Texte aus dem Nach-
lass. Aufsiitze zum Werk. Hrsg. Von Christine Schmidjell. Berlin 1993,

63 Das griechische Wort Kanon, aus dem Semitischen iibernommen, wurde, so
Dieter Conrad, durch den kirchlichen Gebrauch einschneidend veriindert, ,nicht
nur durch die Ubernahme der Kanon-Bezeichnung fiir die kirchliche Einzelvor-
schrift [...], sondern vor allem auch durch die Bezeichnung der authentisch apo-
stolischen Schriften und der verstorbenen Heiligen als Kanon, des Heiligspre-
chungsverfahrens und der Aufnahme in die Heiligen-Liste als Kanonisierung.*
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wegung [...] so berithmt* wurde, dass ihre Kindheitsautobiographie jetzt ,,in
der Dorfkirche" ihres Geburtsortes verkauft wird. Gegen die Frauenbewe-
gung und die Frauenliteratur ist anscheinend selbst der liebe Gott machtlos,
und auf verschlungenen Wegen werden Autorinnen auch jenseits des Ka-
nons tradiert. In diesem Sinne soll hier Haushofers Nachruf auf sich selbst
zitiert werden: ,,Vielleicht wird es ihre Leser interessieren, daf sie immer
nur die guten Kritiken aufbewahrte, die schlechten meist gar nicht zu Ende
las und sie sofort verbrannte. [...] Zwei negative Kritiken hat sie aber auf-
bewahrt [...]. Die erste betraf ihren ersten Roman und es hie darin, er wire
besser ungeschrieben geblieben, die zweite Kritik, einige Jahre spiter von
demselben Rezensenten geschrieben, bedauerte herzlich, daB der zweite
Roman in keiner Weise an den ersten heranreiche. Das fand Marlen Haus-
hofer sehr lustig, wie sie ja tiberhaupt in diesen Dingen merkwiirdig an-
spruchslos, fast primitiv sein konnte.“*

Dieter Conrad; Zum Normcharakter von ,Kanon* in rechtswissenschaftlicher
Perspektive. In; Aleida und Jan Assmann (Hrsg.) (wie Anm. 58), S. 49,

64 Marlen Haushofer: Fiir eine vergefiliche Zwillingsschwester. Nachruf zu Le-
benzeiten. In: Anne Duden (wie Anm, 3), S. 1191,



Geschlecht als Werbestrategie
Verleger, Autor, Frauen auf dem literarischen Markt

Helga Meise

I

Man kann iiber die Affire Lewinsky geteilter Meinung sein. In Europa etwa
losten die Vorfille im Weilen Haus Befremden aus, ja den Unwillen, die
Dinge durch die amerikanische Brille zu sehen. Unabhingig davon macht
die Befragung Clintons vor allem eins sichtbar, die Bedeutung, die der Be-
zug auf das Geschlecht hat. Die Affire ist eines der vielen Indizien dafiir,
dass dieser Bezug in der westlichen Welt langst eine feste GroBe ist. Ob
ausgesprochen oder nicht, der Bezug auf das Geschlecht ist auf dem Neuen
wie dem Alten Kontinent allgegenwirtig. Er durchzieht jedes Reden im 6f-
fentlichen Raum und bestimmt es entscheidend mit.

Dennoch ist der Bezug auf das Geschlecht keineswegs eindeutig. Das
zeigt die ,Dianamania*’ nach dem tragischen Tod der Princess of Wales.
Als die Nachricht um den Globus ging, brach eine Welle der Rithrung los —
und die Sucht, das Geschehen, ja das ganze Leben der Toten zu deuten, Es
entstand eine ,,,kiinstliche Figur® der vielen Bilder,"? an der wie in einem
Kaleidoskop ihr Geschlecht immer von neuem sichtbar wurde. Dieses hatte
fiir die Projektionen, die sich an die Lady hefteten, immer schon eine be-
sondere Rolle gespielt. Thre Hochzeit war bereits genauso begierig aufgeso-
gen worden wie die Beerdigung. Jedes Mal bescherten die Feiern der Welt
eine ,,groBe mythische Erzihlung*® — wie in alten Zeiten, Und wie einstmals
den Kénigen traute man der ,,Queen of the Hearts* schon zu Lebzeiten ma-
gische Heilkréfte zu, gleichgiiltig, wo sie Kranke besuchte und um welche
Krankheiten es sich handelte. Nach ihrem Tod verklidrte man sie endgiiltig
zur Heiligen* und riickte sie an die Seite der Jungfran Maria®. Aufschluss-
reich ist ‘auch Elton Johns Entscheidung, fiir die weltweite Ausstrahlung der

1  Jirgen Kramer: Dianamania oder ,die kiinstliche Figur‘ der vielen Bilder. In:
Frankfurter Rundschau Nr. 170. 25.7.1998, S. 8.

2 Jirgen Kramer (wie Anm. 1).

3 Libération, 12./13.9.1998.

4 Sibylie Peters, Janina Jentz: Diana oder die perfekte Tragddie. Kulturwissen-
schaftliche Betrachtungen eines Trauerfalls. Koln, Weimar, Wien 1998, S. 116.

5 Rebekka Habermas, zit. nach Barbara Supp: Schwestern im Schmerz. In: Der
Spiegel Nr. 43, 17.8.1998, S. 97.
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Trauerzeremonie kurzerhand eines seiner alten Lieder, Candle in the wind,
urspriinglich Marilyn Monroe zugedacht, auf die Verstorbene zu iibertragen,
Der Tausch schrieb die ausgemachte weibliche Traditionslinie in signifi-
kanter Weise fort: Die selbst aus adeliger Familie stammende Princess of
Wales, Mutter des kiinftigen Konigs der Briten, wurde zum universalen
Bindeglied. Sie vermittelte zwischen Heiligen im Gefolge Christi und der
ungliicklichen amerikanischen Filmdiva aus schwierigen Verhéltnissen, sie
verband soziale Klassen, die Alte und die Neue Welt, Vergangenheit und
Zukunft. Was Di mit Maria und Marilyn Monroe teilte, war eine Biogra-
phie, die durch ihr Geschlecht vorherbestimmt schien: Zur Verkérperung
idealer Weiblichkeit zu werden und dafiir mit dem Tod zu bezahlen.

Die Geschichte der ,letzten Miirchenprinze:ssin,“6 die vor Beziigen auf
das Geschlecht beinahe zerbirst, ist aber nicht die Regel, sondern die Aus-
nahme. Dies belegen einige andere, willkiirlich zusammengetragene Bei-
spiele. Wenn etwa der deutschsprachige Schrifisteller Rainald Goetz in
seinem Tagebuch, das er ins Internet stellt, die ,,neunziger Jahre* zum
,Jahrzehnt der schénen Frauen* proklamiert’, so ldsst dies den Journalisten
Jorg Albrecht sofort an Monica Lewinsky denken, aber auch an Frauen un-
serer Breiten, an die PDS-Politikerin Sarah Wagenknecht etwa oder an Ve-
rona Feldbusch, die Singerin und Moderatorin, die zum Medienstar wurde.
Die Feuilletons sind sich einig, Frau Feldbusch kénne weder spielen noch
sprechen, ja sie habe eigentlich gar keine Stimme. Fiir ihren kometenhaften
Aufstieg im Fernsehen® stellte dies kein Hindernis dar, im Gegenteil. Bar
jeder Eigenschaften, ist sie gewissermaBen Geschlecht pur. Das reicht.

,Geschlecht pur* — das trifft sogar Manner. Albrecht sieht die 90er Jah-
re ,,doch eher als das Jahrzehnt der harten Ménner [...] die ihren héflichen
Jobs nachgehen,*® um zu Macht und Ruhm zu kommen. Er denkt an Sport-
ler, aber auch an Politiker wie Gerhard Schréder. Sie alle kommen ihm ge-
nauso eigenschaftslos vor wie Frau Feldbusch. Und wo sonst nichts ist —
wie im Fall Clinton, der sich unter ,,Monicagate endgiiltig als positionslos,
als ,Meister der Beliebigkeit*! entpuppt ~, muss die Minnlichkeit, der im-
plizite Verweis auf das Geschlecht, den Priisidenten retten.

6 Elisabeth, Eva und Robert Menasse, Gerhard Haderer: Die letzte Mdirchenprin-
zessin. Frankfurt am Main 1997.

Jorg Albrecht: Schéne Frauen - starke Ménner. In: Zeit-Magazin 3.9.1998.
Oliver Gehrs, die tageszeitung, 1.3.1997. In: JB Fernsehen 1997/1998, S. 137.
Jorg Albrecht (wie Anm, 7).

Michael Schwelien: Ein Meister der Beliebigkeit. Kann man Bill Clinton an-
klagen, Bill Clinton zu sein? In: Die Zeit Nr. 39, 17.9.1998, S, 3.

O e oo\



Geschlecht als Werbestrategie 47

i

Die Reden iiber Monica Lewinsky und Lady Di, itber Clinton, Jan Ullrich
und Gerhard Schrider bringen das Geschlecht auf ganz unterschiedliche
Weise ins Spiel. Trotzdem weisen sie iiber alle Unterschiede hinweg zwei
gemeinsame Merkmale auf: Zum einen ist jede Rede iiber das Geschlecht
gleichbedeutend mit dessen Inszenierung. Zum andern bleibt der Begriff
Geschlecht selbst dabei immer vage und unbestimmt. Wihrend die Gei-
steswissenschaften seit nunmehr fast 20 Jahren versuchen, eindeutiger als
bisher zwischen dem biologisch gegebenen Geschlecht = Sexus auf der ei-
nen und dem soziokulturell hergestellten Geschlecht = Gender auf der ande-
ren Seite zu unterscheiden, liegt die Stirke der zitierten Reden wie die jeder
Inszenierung gerade darin, die verschiedenen Bedeutungen gleichzeitig ins
Spiel zu bringen. Auch die Geschichten, die sich daraus entspinnen, chan-
gieren zwischen den Bedeutungen und gehen in keiner von ihnen véllig auf.
Das erklirt ihre Anziehungskraft im Alltag, aber auch in offentlichen De-
batten und programmatisch-politischen Kimpfen. Gleichgiiltig, ob es um
genuin weibliche Belange wie die Gleichberechtigung der Fran geht oder
um vollig andere Fragen - die unterschiedlichen Bedeutungen des Ge-
schlechts finden sich unvermittelt nebeneinander, sie konnen sich aber auch
ineinander verschriinken,

Die Offenheit des Begriffs ,,Geschlecht” fiir die unterschiedlichsten
Deutungen l4sst den Bezug auf das Geschlecht beinahe zwangsldufig zu ei-
ner idealen Werbestrategie werden. Es kann daher nicht verwundern, dass
die Rede iiber das Geschlecht nicht nur bei Mode- und Kosmetikartikeln zur
Anwendung kommt, sondern auch bei der Vermarktung geistiger Produkte.
Bezogen auf die Literatur, ldsst sich dieses Phidnomen zumindest fiir den
deutschsprachigen Raum ziemlich genau umreifen. Es entsteht im Verlauf
von zwei Phasen, die gegensitzlicher nicht sein kénnten: Zuerst, so kbnnte
man sagen, muss die Rede tiber das Geschlecht tiberhaupt in der Gesell-
schaft akzeptabel werden; ist dies erreicht, lidsst sie sich auch unabhéngig
von den Inhalten beliebig aufgreifen und weiter vermarkten. Im Riickblick
lassen sich nicht nur die einzelnen Stufen dieses Prozesses ausmachen, auch
der Umschlagpunkt von einer Phase in die andere wird in aller Schirfe
sichtbar,

Um die Stationen dieser Entwicklung im einzelnen anzugeben, muss
man einmal mehr zur Studentenbewegung von 1968 zuriickkehren. In ihrem
Umfeld sowie in dem der aus der 68er Bewegung hervorgegangenen Neuen
Frauenbewegung richteten einige Autorinnen zu Beginn der 70er Jahre
erstmals ihre literarische Aufmerksamkeit ausdriicklich auf Frauen, Karin
Struck in Klassenliebe (1973)" und Margot Schroeder in Ich stehe meine

11 Karin Struck: Klassenliebe. Frankfurt am Main 1973.
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Frau (1975).” Thre Romane stellten zwar Heldinnen in den Mittelpunkt des
Geschehens, konzentrierten sich aber weniger auf diese als auf die Be-
schreibung der gesellschaftlichen Verhltnisse. Sie schilderten Klassenkon-
flikte, weil sie die Spannungen zwischen Ménnern und Frauen in diesen
verankert sahen. Es war Verena Stefan, die in ihrem riickhaltlosen Bericht
iiber die eigene Situation als erste mit dieser Sicht brach. Ihr Roman Héu-
tungen (1975)" deckte schonungslos die Herrschaftsverhdltnisse auf, die die
Liebesbeziehungen prégten, die sie erlebte. In Stefans Aufzeichnungen tiber
diese Erfahrung setzte sich immer mehr die Einsicht durch, dass die gelten-
de gesellschaftliche Norm, in heterosexuellen Bezichungen zu leben, Teil
eines Paares zu sein, nur den Interessen der Manner diene, die Frauen aber
gerade nicht aus ihrer Abhingigkeit vom Mann befreie, im Gegenteil. Als
Frau leben, so formuliert die Autorin an einer Stelle, heift in einer Welt der
Minner, in einem permanenten Ausnahmezustand zu leben. Nur der Auf-
bruch aus dieser Welt vermoge die Frau aus jhrer Abhingigkeit und ge-
wollten Unselbstindigkeit herauszufilhren. In der Metapher von den dazu
erforderlichen ,Hautungen* flieBt das Plddoyer der Autorin fiir die eigene
Subjektivitit zusammen.

Das Buch Verena Stefans wurde sofort zur ,,Bibel* der Neuen Frauen-
bewegung,' es gab ihren Zielen literarische Gestalt. Gleichzeitig etablierten
sich mit Schriftstellerinnen wie Elfriede Jelinek und Christa Reinig, Christa
Wolf und Jutta Heinrich -~ um nur einige zu nennen — weitere Autorinnen,
Sie gingen wie Stefan auch in direktern Austausch mit der Neuen Frauen-
bewegung den Spuren der ,,Verhinderung und Deformationen weiblicher
Subjektivitdt™S nach, indem sie diese in immer neuen literarischen Formen
durchspielten. Schon friih begann etwa Jelinek mit der systematischen
wZertriimmerung® ,mythischer Erzihlungen.“'¢ Sie bediente sich dazu un-
terschiedlichster literarischer Texte und Uberlieferungen, in deren Zentrum
Frauen standen, montierte diese ineinander und vermochte so, deren Aussa-
gen gegen den Strich zu kehren. Das Verfahren, von der Schriftstellerin bis
heute praktiziert und virtuos weiterentwickelt, steht fiir ein Spiel mit dem
Begriff Geschlecht. Es zielt darauf, die Produktion des Begriffs — verstan-
den nicht als Sexus, sondern als Gender — in der Literatur aufzudecken. Die
verschiedenen Facetten, in denen Geschlecht = Gender in literarischen

12 Margot Schroeder: Ich stehe meine Frau. Frankfurt am Main 1975.

13 Verena Stefan: Hautungen, Miinchen 1975.

14 Klappentext der Nevauflage von Hiutungen bei Fischer, Frankfurt am Main
1994, in der Reihe Die Frau in der Gesellschaft,

15 Ricarda Schmidt: Arbeit an weiblicher Subjektivitat, Erzahlende Prosa der sieb-
ziger und achtziger Jahre, In: Gisela Brinker-Gabler: Deutsche Literatur von

Frazégr;. 2 Bde. Hier Bd. 2: 19, und 20. Jh, Miinchen 1986, S. 459-477, hier
S. 462f.

16 Marlies Janz: Elfriede Jelinek. Stuttgart 1995, S. 36,
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Texten, aber auch in Gebrauchstexten fassbar wird, sollen sichtbar gemacht,
ihre Auswirkungen auf die Frauen aufgedeckt werden, um so die real immer
noch vorherrschende Unterwerfung von Frauen unter das so produzierte
Verstindnis von Geschlecht und die damit einhergehenden Rollenzuschrei-
bungen aufzubrechen.

Parallel dazu formierte sich nur wenig spiter, zu Beginn der 80er Jahre,
gleichsam eine ,Zweite Frauenliteratur‘. Auch ihr geht es um die Situation
der Frau, um die Chancen weiblicher Selbstverwirklichung, um die Kritik
an den bestehenden Beziehungen zwischen Minnern und Frauen. Sie nimmt
damit, so scheint es, den gleichen Begriff des Geschlechts fiir sich in An-
spruch. Geht man aber die Texte durch, so wird deutlich, dass es dieser Li-
teratur im Unterschied zu der Stefans oder Jelineks weniger darauf
ankommt, den Begriff als solchen auseinander zu legen und auf seine Am-
bivalenzen aufmerksam zu machen. Die Texte, z, B. Karin Petersens Das
fette Jahr aus dem Jahr 1978" oder Svende Merians Der Tod des Miirchen-
prinzen aus dem Jahr 1980, beschreiben zwar Briiche und Leiden als ty-
pisch weibliche Erfahrungen, zielen aber gerade nicht darauf, diese zur
Kritik eingefahrener Sehweisen zu nutzen. Statt dessen beschriinken sie sich
im Gegenteil darauf, die ,,schlechte Realitét”, in der Frauen leben, ,,zu ver-
doppeln, ohne ihr neue Aspekte abzugewinnen.“” Die hier vorgefiihrte
weibliche Ich-Suche erliegt dem ,,Traum nach der einfachen Eigentlich-
keit.“® Das Erschreiben einer Subjektivitit, das Verena Stefan noch als au-
tobiographische ~Wahrhaftigkeit, als schmerzhaften Prozess voller
Verletzungen erlebt und literarisch umgesetzt hatte, wird zwar auch hier als
literarischer Anspruch reklamiert, bleibt aber in der Durchfithrung beim
gleichsam fixierten Blick auf das eigene Ich stecken. Das Stichwort von der
Neuen Subjektivitdt, das sich in der Nachfolge Stefans als neue literarische
Richtung formierte, verkommt zum Schlagwort, zum Etikett. Was litera-
risch verebbt, bleibt auch inhaltlich leer; Die Ziele der vielbeschworenen
Selbsztﬁndung sind tautologisch und stehen immer schon fest: ,Jch bin
ich.“*!

Diese Diagnose fdllt die Literaturwissenschaftlerin Ricarda Schmidt
nach der Lektiire von Karin Petersens Das fette Jahr. IThrem Verdikt ist bei-
zustimmen. Hinzufiigen ist, dass gerade durch diese Haltung das Geschlecht
zu dem Kriterium aller von Frauen geschriebener Literatur avancierte, Ge-
schlecht, so ist in Erinnerung zu rufen, meinte in diesem Kontext noch al-
lein den Bezug auf das weibliche Geschlecht. Ebenso selbstverstindlich war

17 Karin Petersen: Das feite Jahr. Koln 1978,

18 Svende Merian: Der Tod des Miirchenprinzen. Frauenroman. Hamburg 1980,
19 Ricarda Schmidt (wie Anm. 15), S. 464.

20 Ricarda Schmidt (wie Anm. 15), S. 462.

21 Ricarda Schmidt (wie Anm. 15).



50 Helga Meise

damit das biologisch gegebene Geschlecht gemeint. Der Erfolg der unter
diesen Pramissen antretenden Texte blieb nicht aus. Den Durchbruch
brachte Svende Merians Tod des Miirchenprinzen. Das Buch schildert die
aussichtslose Liebe des weiblichen Ich zu Arne, aber auch den langsamen
. Tod* dieses Helden, der sich immer mehr als unfihig zu der von ihr ge-
wiinschten ,.Beziehung* erweist. In dem MaBe, in dem das Ich Arnes Ver-
halten als frauenfeindlich und unterdriickerisch entlarvt, steigt die eigene
,.Stiirke,"® die die Heldin auch die Trennung von ihm ertragen lisst. In ih-
rem ,,Nachwort an Frauen® heift es;

Ich will mich nicht als besonders emanzipiert profilieren. Ich will andere
Frauen, die sich noch nicht so intensiv mit ihrer Unterdriickung auseinan-
dergesetzt haben, nicht als unemanzipierter abstempeln [...] Emanzipation
ist kein Wettbewerb. Emanzipation ist ein ProzeB, in dem wir Frauen uns
gegenseitig unterstiitzen sollten. Ménner versuchen, dieses Wasser oft auf
ihre Miihlen zu lenken, indem sie eine Emanzipationshierarchie aufstellen
{...] Was Minner emanzipiert finden, hat uns nicht zu interessieren [...}
Wir emanzipieren uns, weil wir endlich frei und selbstbewuBt leben wollen
[und] nicht, damit Mznner uns gut finden,™

Auch wenn hier also noch der Emanzipation das Wort geredet wird, erweist
sich Merians Roman im Nachhinein als Umschlagpunkt: Was hier noch als
inhaltliches Programm ausgegeben wird, das auf ,Betroffenheit* zuriick-
geht, versteht sich bei anderen Texten bereits von selbst. Die bloBe Erwiih-
nung des ,,Geschlechts” reicht aus. Sie wird zum Signal, das automatisch
auf emanzipatorische Inhalte verweist, suggeriert, es handle sich ym Lite-
ratur, die die Sache der Frauen vertritt. Aber worin besteht diese? Schon
bald nach dem Erscheinen von Verena Stefans autobiographischem Bericht
hatten die groBen Publikumsverlage Reihen eingerichtet, die sich explizit
der Situation der Frau in der Gesellschaft widmeten. Jetzt wurden diese auf
Sachbiicher spezialisierten Angebote um neue Reihen erweitert. Diese boten
allein literarische Texte von Frauen, Merians Untertitel ,Frauenroman®
wurde zum Label. Der Bezug auf das Geschlecht war obligatorisch gewor-
den, aber auch marktfihig,

Der Boom hilt seitdem unvermindert an. Und es verzerrt die Entwick-
lung, wenn die Literaturkritik das Phénomen erst spit und eher widerwillig
zur Kenntnis nimmt, wie es nach der Buchmesse 1997 geschah, als ein Re-
dakteur der Frankfurter Allgemeinen Zeitung sich mit deutlich spiirbarer

22 Svende Merian (wie Anm. 18), S. 346.
23 Svende Merian (wie Anm. 18), unpag.
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Verwunderung der Existenz des ,neuen deutschen Frauenromans‘® an-

nahm. Zu diesem Zeitpunkt war das Heer der Autorinnen lingst uniiberseh-
bar geworden. Die Autorinnen, die das Phédnomen erhellen sollten — Jil
Karoly, Gaby Hauptmann, Tina Grube, Marlene Faro, Ela M., Ellen Fein
und Sherrie Schneider — bildeten gleichsam nur die Spitze eines in 15 Jah-
ren gewachsenen Eisberges. Wihrend Autorinnen wie Petersen oder Merian
vom Markt verschwunden sind, winken den neuen Namen die gleichen Er-
folge. Den Siegeszug, den die Texte beim Publikum bis 1997 verzeichnen
konnten, verdeutlichen exemplarisch die Arbeiten von Gaby Hauptmann:

Die Journalistin Gaby Hauptmannn hat in den letzten drei Jahren drei Ro-
mane verdffentlicht. Ihr letztes Buch, Die Liige im Bett, erschien im Au-

- gust. Vier Wochen spéter wurde die dritte Auflage ausgeliefert. Vor
kurzem feierten Verlag und Autorin eine Gesamtauflage aller drei Romane
von mehr als zwei Millionen Exemplaren,”

Hatten sich zuvor schon andere Romane ,monatelang auf der Bestseller-
liste* behauptet, etwa Eva Hellers Der Mann, der’s wert ist,* etabliert sich
der Frauenroman mit Gaby Hauptmann definitiv als ,Megaseller.”’ Es ist
nur folgerichtig, dass von ihr vor kurzem ein viertes Buch heranskam. Be-
legt schon dies einmal mehr die Wirksamkeit der Werbestrategie Ge-
schlecht, so demonstrieren die derzeit gingigen Romane auch, dass es
mittlerweile bei weitem reicht, wenn der Bezug auf das Geschlecht nur
mehr in einer Formel auftaucht. Aber dahinter kann man nicht zuriick. Der
Name der Autorin muss fallen oder das Stichwort Frauenroman.

Sind Etiketten wie diese nur eine Garantie fiir hohe Auflagenzahlen, das
Geschlecht Werbetriger und Werbestrategie in einem? Uberblickt man die
,Zweite Frauenliteratur®, die seit der Entdeckung und Thematisierung der
eigenen ,.Betroffenheit” entstanden ist und die sich, im Gegensatz zu der
gerade in den Kanon aufgenommenen Elfriede Jelinek, auch als U-Literatur
fiir Frauen qualifizieren lieBe, so sind einige Neuerungen gleichwohl nicht
zu ibersehen. Zunichst frappiert, dass Méanner offensichtlich genauso so
wichtig geworden sind wie Frauen, wenn nicht wichtiger. Auf den ersten
Blick scheint es, als leite sich der Begriff ,,neuer Frauenroman® direkt von
seinem neuen Interesse am Mann ab. Tatsichlich vermitteln die Texte we-
niger Einsichten in die Situation der Frau — diese ist gewissermafen bekannt

24 Hubert Spiegel: Shopping in Mailand, ja, ja, ja. Wer sich zur Ware macht, muB
das Leben fiirchten — Der neue deutsche Frauenroman und seine Lehren. In:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 256, 4.11.1997, 8. L1f.

25 Hubert Spiegel (wie Anm. 24),

26 Eva Heller: Der Mann, der’s wert ist. Miinchen 1993. Zit. nach dem Klappen-
text der Taschenbuchausgabe Knaur 1994,

27 Hubert Spiegel (wie Anm. 24).
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und als solche unhinterfragbar: Die Texte erreichen zwar ,viele Leserin-
nen“, weisen aber fiir ihre Heldinnen nur ,ein Gesicht® auf:

Flora, Carmen, Linda und all die andern sind zwischen fiinfundzwanzig
und fiinfunddreiBig Jahre alt. Sie arbeiten [...], und sie wohnen allein. Sie
sind attraktiv und tun alles, um es zu bleiben. [...] Kinder sind fiir sie eih
ebenso vager Wunschtraum wie ein vierwdchiger Urlaub auf den Bahamas:
nicht unerreichbar, aber mit Nebenwirkungen verbunden. 2

Ist die weibliche Identitét derart abgesichert, wird der Mann zum begehrten,
aber fremden Wesen. Der ,,Neue Frauenroman* wird gleichsam zum idealen
Einstieg in die erst vor kurzem begriindeten und im Zuge der Ausweitung
der ,Gender Studies* geforderten ,Men Studies®. Die Texte scheinen sich
hinter dem Wort ,Minner” geradezu zu verschanzen, sich damit allemal si-
cherer zu fithlen als mit einem Verweis auf eine oder die ,Frauen®., Eva
Heller verspricht: Beim néichsten Mann wird alles anders® bzw. Der Mann,
der’s wert ist® Gaby Hauptmann beginnt mit Suche impotenten Mann fiirs
Leben® und wird dann deutlicher: Nur ein toter Mann ist ein guter Mann,®
Die Liige im Bett.® Thr letzter Roman trégt den Titel: Eine Handvoll Méinn-
lichkeit* Etwas hoffnungsvoller geben sich Jil Karoly mit Ein Mann fiir
eine Nacht* oder Tina Grube mit Mdnner sind wie Schokolade,® Ich pfeif
auf schine Minner” bzw. Lauter nackte Ménner® Allein Hera Lind ent-
scheidet sich um: Auf Ein Mann fiir jede Tonart® folgen Das Superweib®
und Die Zauberfrau.*'

Titel wie diese legen nahe, dass es nicht um Heldinnen, sondern um
Helden geht. Fragt man auf der Folie der Unterscheidung von Sexus und
Gender danach, was die Romane dann aus dem lauthals proklamierten Be-
zug auf das Geschlecht machen, so wird die Machart schnell deutlich. Im-

28 Hubert Spiegel (wie Anm., 24),

29 EvaHeller: Beim néichsten Mann wird alles anders. Frankfurt am Main 1986,
30 Vgl Anm. 26,

31 Gaby Hauptmann: Suche impotenten Mann fiirs Leben. Miinchen 1995,

32 Gaby Hauptmann: Nur ein toter Mann ist ein guter Mann. Miinchen 1996,
33 Gaby Hauptmann: Die Liige im Bett. Miinchen 1997.

34 Gaby Hauptmann: Eine Handvoll Médnnlichkeit. Miinchen 1998,

35 Uil Karoly: Ein Mann fiir eine Nacht. Frankfurt am Main 1997,

36 Tina Grube: Ménner sind wie Schokolade. Frankfurt am Main 1995.

37 Tina Grube: Ich pfeif auf schine Ménner. Frankfurt am Main 1995,

38 Tina Grube: Lauter nackte Méinner. Frankfurt am Main 1998,

39 Hera Lind: Ein Mann fiir jede Tonart, Frankfurt am Main 1989,

40 Hera Lind: Das Superweib. Frankfurt am Main 1994,

41 Hera Lind: Die Zauberfrau. Frankfurt am Main 1995,
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mer demonstriert der ,Paratext*? — alles das, was fiir den Roman als Buch

unverzichtbar ist: Autorname, Titel und Untertitel, Verlagsname und Rei-
hentitel, Umschlag und Klappentext — einen Bezug auf das Geschlecht —
und bleibt entsprechend offen. Als Versatzstiick vermag jedes einzeln zu
suggerieren, es gehe — ganz im Sinne der ,Neuen®, nun aber doch als alt
beiseitegeschobenen Frauenbewegung — nur um ein einziges Anliegen, die
Darstellung der Situation von Frauen und die Einklagung ihres Rechts auf
Selbstverwirklichung aus der Perspektive der Frauen. Von Frauen fiir Frau-
en geschrieben, bringe der Frauenroman eben dies zur Sprache.

Was bietet dann der Text, also das Gefiige, das im Innern des Buches
aus Handlung und Figuren, Motiven und Erzéhlweisen entsteht? Schon nach
der Lektiire weniger Texte ist festzuhalten, dass ein Motiv und ein Plot vor-
herrschen: die Suche nach dem Mann. Die weibliche Ich-Suche, die im Um-
feld der Neuen Subjektivitit noch um den problematischen Stellenwert von
Sexualitit und Liebe iiberhaupt kreiste, da alle Erfahrung damit nur die Ab-
hingigkeit der Frauen vom Mann festschrieb, verengt sich dabei auf ein
einziges Thema: Die Frage nach den Eigenschaften des Mannes. Hera Lind
last das Problem immer auf die gleiche Weise: Thre Heldinnen treffen ein-
fach den Richtigen. Ein Mann fiir jede Tonart spielt dabei verschiedene
Minnertypen ebenso gegeneinander aus wie Das Superweib — in beiden
Romanen findet sich der Richtige zwar erst nach diversen Wirrungen, aber
diese stiirzen die Séngerin in Linds erstem und die sich zur Bestsellerautorin
mausernde Hausfrau, Gattin und Mutter in Linds zweitern Roman in kei-
nerlei Identititskrisen, im Gegenteil. Die Charakterschwichen der. vielen,
.falschen® Minner enthiillen sich von selbst, den Heldinnen ist alles erlaubt,
von beruflicher Selbstverwirklichung tber spontane Liebesabenteuer,
selbstverstandlich ,,aus Lust,** bis hin zu unhinterfragten Zickigkeiten aller
Art; Als Belohnung winkt der Richtige, der am Ende wartet und sich iiber
den Fang, den er gemacht hat, freut. Der Mérchenprinz ersteht von neuem.
Was das ,,Superweib” zu Beginn sich selbst gegeniiber noch karikiert,“
wird 400 Seiten weiter einfach Realitét. In Suche impotenten Mann fiirs Le-
ben von Gaby Hauptmann ist die Sache noch simpler. Die ,attraktive® Car-
men Legg sucht per Zeitungsanzeige einen Mann mit der Voraussetzung

42 Gerard Genette: Paratexte, Das Buch vom Beiwerk des Buches. Mit einem
Vorwort von Harald Weinrich., Frankfurt am Main, New York 1989. (Paris
1987).

43 Hera Lind (wie Anm. 40), S. 148.

44 Hera Lind (wie Anm. 40), S. 25: ,Da passierte etwas Wunderbares! Viktor
Lange kam auf sie zu! ... Nun verwandelte sich Aschenputtel augenblicklich in
eine strahlende Prinzessin. Vor den neidischen Augen der anderen schwebte sie
leichtfiiBig in den Armen des Mirchenprinzen iiber das Parkett davon. Das war
der Tag, an dem sie nicht mehr die kleine unscheinbare Franziska war.*
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.Intelligenz und Impotenz*“® fiir eine Beziehung voller Freundschaft und
Geborgenheit. Sie findet zwar den Mann, den sie sucht, setzt aber dann alles
daran, gerade die zweite ihrer Bedingungen wieder aufer Kraft zu setzen.
Was ihr auch gelingt, weil der Auserwihlte sich ibr zuliebe einfach verstellt
hatte und selber schon auf die Abschaffung der Bedingung wartete. Womit
der Roman wieder von vorne beginnen miisste, denn gerade die Potenz aller
Minner, die sie vor und wihrend ihrer Suche kennengelernt hatte, hatte die
Heldin ja auf den Gedanken gebracht, es mal mit dem Gegenteil zu versu-
chen.

Absagen an dieses Konzept sind selten, noch seltener Ironisierungen,
die nicht auf das damit immer schon sichere Happy End hinauslaufen. Doris
Dérrie etwa weicht nach wie vor wohltuend vom ,,Mainstream® ab. In ihrer
Erzihlung Ein Mann heiBt es:

Seit in einer Zeitschrift stand, daB die Chancen, von einer Atombombe ge-
troffen zu werden, groBer sind, als als Frau {iber dreiBig in New York einen
Mann zu finden, sehe ich Panik in den Gesichtern meiner amerikanischen
Freundinnen, Die Wahrscheinlichkeit, heutzutage von einer Atombombe
getroffen zu werden, ist doch ziemlich hoch, versuche ich sie zu beruhigen,
dann kann es mit den Mannem auch nicht so schlimm sein, Ja, in Europa
vielleicht, erwidern sie, aber doch nicht hier in Amerika. Da ich dreiund-
dreiflig bin, seit fiinf Jahren in New York lebe und nicht vorhabe, wegen
der gréiBeren Bombenbedrohung und der damit anscheinend statistisch bes-
seren Chancen, sich einen Mann zu angeln, nach Deutschland zuriickzu-
kehren, fange auch ich an, mir ernsthaft Gedanken zu machen,*

Auch Eva Heller kommen wenigstens zwei Verdienste zu. Zum einen ver-
fiigt sie liber eine Schreibweise, die beweglich genug ist, um sich von in-
haltlichen und sprachlichen Stereotypen der erwihnten Art frei zu machen —
ihre Romane, vom Beim néichsten Mann wird alles anders iiber Der Mann,
der’s wert ist bis hin zu Erst die Rache, dann das Vergniigen,” zeichnen
sich durch iiberraschende Wendungen und treffsichere Pointen aus: Sie 6ff-
net noch einmal Handlungsraum fiir Heldinnen, auch wenn diese dabei
ebenfalls ihr Verhiltnis zu den Ménnern kliren.

Zum andern benennt sie — dies aber wohl eher unabsichtlich — die Stra-
tegie, der sich ihre Romane verdanken, in ihrem ersten Roman gleich selbst.

45 Gaby Hauptmann (wie Anm. 31), 1995, Klappentext: ,,Wanted: Klaren Mén-
nerkopf. Attraktive, erfolgreiche 35erin sucht Mann fiir schéne Stunden, Unter-
nehmungen, Kameradschaft. Bedingung: Intelligenz und Impotenz. Bildzu-
schrift: RZ 3417 )

46 Doris Dérrie: Ein Mann! In: Dies,: Was wollen Sie von mir? Und fiinfzehn an-
dere Geschichten. Ziirich 1989, S. 7-27, hier S. 7.

47 Eva Heller: Erst die Rache, dann das Vergniigen, Rheda Wiedenbriick 1997.
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Die Studentin Constanze Wechselburger in Beim ndchsten Mann wird alles
anders ist gezwungen, sich selbst zu finanzieren. Sie jobbt in einer Werbe-
agentur und kommt dabei so ganz nebenbei auch den Tricks der Werbefir-
ma auf die Schliche, und zwar bezeichnenderweise beim Thema ,JFrau in
der Werbung.“® Die Autorin, Soziologin u. a. mit den Spezialgebieten Me-
dienwirkungsforschung und Verbraucherforschung, ist iiber das Thema
,Werbung® promoviert worden. Das Kapltel das ihre Untersuchung Wie
Werbung wirkt. Theorien und Tatsachen® den Frauen widmet, ist noch ganz
den aufklirerischen Idealen und der Kritik an der Werbung verpflichtet.
Werbung diskriminiere in der Mehrzahl der Fille die Frauen. Da es wenig
sinnvoll sei, in der Kritik an der Werbung, die sich an Frauen wende, diese
noch einmal zu ,verachten, indem die Kritikerin wie die Werbung selbst
annimmt, Frauen fielen nur aus Langeweile und Verschwendungssucht auf
Werbung hinein oder seien ihr willenlos und hilflos ausgeliefert, empfiehlt
die Soziologin als einzig wirkliche Alternative ,,die Weigerung, Produkte
mit fravendiskriminierender Wirkung zu kaufen,**

Diese Kritik ist das eine, ein anderes, mit ihrem eigenen, zwei Jahre
spiter entstandenen Roman einen ganzen Markt zu beliefern. Eva Heller
kann zwar die eigenen Figuren mit dieser Einsicht in die Werbung ausstat-
ten und sie den Konsum von eben jenen Produkten verweigern lassen. An
der Tatsache, dass der Bezug auf das Geschlecht ungehemmt als Werbe-
strategie eingesetzt wird, #ndert dies nichts. Dies gilt fiir Hellers Romane
ebenso wie fiir die aller anderen Autorinnen. Die AuBerung aber, mit der
Hera Lind ibr ,,Superweib® zum Schreiben auffordert, gibt nur mehr diesen
Zusammenhang zu erkennen: Der Lektor ,,... will sich mit dir zusammen-
setzen, Bei deinem Talent und deinem Witz machst du aus dem Stoff einen
amiisanten Frauenroman, sagt er, Er sagt, das liegt genau im Trend.*

m

Auf dem Weg nach oben, so ist zusammenfassend festzuhalten, schiebt die
,Zweite Frauenliteratur’ also alles beiseite, was ihren Aufstieg allererst er-
mdglichte. Was sie gleichzeitig zementiert, ist ein Bezug auf das Ge-
schlecht, der Bedeutungs- und Handlungsspielraum fiir die in den Blick
geriickten Franen aufs neue festschreibt, nimlich ,,die Realitit der Schon-
heitsfarmen und Fitnessstudios, der Nobelboutiquen und Feinkostgeschifte,

48 Eva Heller (wie Anm. 29), vgl. u. a. S. 260, 272, 280,

49 Eva Heller: Wie Werbung wirkt. Theorien und Tatsachen. Frankfurt am Main
1984, S. 123ff.

30 Eva Heller (wie Anm. 49), S. 137.

51 HeraLind (wie Anm. 40), S. 98.
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der Werbeagenturen und Frauenzeitschriften.“*> Wihrend die ,Erste Frau-
enliteratur® mit allen Mitteln der Kunst ,,Glanz und Elend**® der hier be-
schriebenen weiblichen Existenz bloBlegt und derart die Trennung von
,Erster und ,Zweiter* Frauenliteratur weiter vorantreibt, kann man verbliifft
feststellen, dass dieser Prozess groBe Ahnlichkeit mit dem Beginn der Ro-
manliteratur im biirgerlichen Zeitalter aufweist.

Exemplarisch lisst sich dies am Beispiel der Prager Literatur des spéten
18. Jahrhunderts demonstrieren. Auch hier fungierte der Bezug auf das Ge-
schlecht als Werbestrategie, derer sich Verleger, Autoren und Frauen be-
dienten, um in der Stadt ein System deutschsprachiger Literatur zy
etablieren und einen literarischen Markt durchzusetzen. Ausfiihrlicher tiber-
liefert ist leider nur die erste Phase, jene, die den Bezug auf das Geschlecht
iiberhaupt gesellschaftlich akzeptabel machte. Geht man die dabei publi-
zierten Texte durch, sto8t man gleichsam auf die Archéologie dieses Bezu-
ges,
Auffillig ist zundchst, dass sich der Bezug auf das Geschlecht gleich
bei zwei verschiedenen literarischen Produkten findet, die erstmals in der
Stadt lanciert werden, den ,Moralischen Wochenschriften* einerseits und
den Romanen andererseits. Auffillig ist sodann, dass der Bezug auf das Ge-
schlecht explizit das weibliche Geschlecht meint und dass er in beiden Fil-
len nicht nur als Paratext Verwendung findet, sondern auch die Texte als
solche entscheidend priigt. Jedes Mal geht es um die ausfiihrliche Diskussi-
on des weiblichen Geschlechtscharakters auf der einen sowie um die Ertrte-
rung weiblicher Autorschaft auf der andern Seite. Beides miindet in ein
Pladoyer flir die Méglichkeiten und Handlungsspielriume von Frauen in der
Gesellschaft, einmal gedacht als vorbildhafte Rollenzuschreibung, aber
auch als Zulassung von Frauen zur Kunst.

So erschienen 1770 in Prag nahezu gleichzeitig zwei ,,Moralische Wo-
chenschriften®, und zwar in den beiden Zentren der Stadt. ,,Auf der Klein-
seite" kommt Die Unsichtbare™ heraus, 9 Wochen spater ,,auf der Altstadi®
Die Sichtbare.” Beide nutzen die Prisenz der Frauen, den Bezug auf das
weibliche Geschlecht gleich mehrfach: Sie werden von Frauen herausgege-

52 Hubert Spiegel (wie Anm. 24).

53 Hubert Spiegel (wie Anm, 24). ’

54 Die Unsichtbare. Eine sittliche Wochenschrift. Prag, Bey Franz Aug. Héchen-
berger 1771. Erster Band: das (1) Stiick, Prag den 10. Mertz [1770], unpag.; das
(50) Stiick. Prag den 16. Februarii, 1771, S. 402. Die Unsichtbaren. Eine sittli-
che Wochenschrift, Zweiter Band. Prag, Bey Franz Aug. Hochenberger, 1772:
das (1) Stiick, Prag den 23, Februarii, 1771, unpag.; das (50) Stiick, Prag den
10. Februarii 1772.

55 Die Sichtbare. Das (1) Stiick. Prag, den 19. Maymonats 1770, S. 1; Das (52)
Stiick. Prag den 11ten May 1771, S. 415.
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ben, und die ,,Sitten der Frauenzimmer* sind ihr ,,Hauptgegenstand.** Bei-
de machen die ,Botschaft der Tugend” zu ihrer Sache, und zwar, weil sie
sich als Frauen dazu legitimiert sehen. So heit es gleich im 1. Stiick der
Unsichtbaren.

Und damit Sie es wissen, wir [Frauen, HM.] werden eine gelehrte Gesell-
schaft errichten, wir werden Zusammenkiinfte halten, wir werden — wir
werden Euch Mannspersonen Artigkeit, Verstand, Witz lehren, damit Thr
‘nicht in unsern Gesellschaften gihnet, und von der Witterung sprecht,
wann ihr nicht von unserem Geschlechte sprechen dérft, oder in unserer
Abwesenheit die Rollen der gutherzigen Miadchen durchlaufet, zu welchen
ihr nach dem Schauspiele gehet .., *

Und Die Sichtbare fillt in ihrem ersten Heft vom 19.5. ein:

Da es zur Sitte geworden, dafl Frauenzimmer die Moral schreiben — Sitten
bessern, und die Thorheiten unserer Zeiten ldcherlich zu machen denken —
mit einem Worte eine Wochenschrift zum Unterhalte unserer Haupstadt
mit jedem Samstage auszugeben bemiiht sind. Durch einige Wochen sehen
wir das Beyspiel der Unsichtbaren, und lesen ihre Schriften. Kiinftig wird
auch eine Sichtbare auftreten, welche sich eben jenen Zweck festsetzet [...]
unsere Mitbiirger zu bessern, die Laster und Thorheiten licherlicher, die
Tugenden und gute Sitten scheinbarer zu machen.*

Beide Unternehmen stellen sich mit diesen Signalen sowie mit ihren Aus-
filhrungen in eine bereits 50 Jahre alte Tradition. Die Patriotin (17257) so-
wie Die Verniinftigen Tadlerinnen, die beiden ersten Unternehmen, die im
deutschen Sprachraum als ,Moralische Wochenschrift“ gestartet worden
waren, hatten sich gleichfalls weiblicher Titel und des Spiels mit der Fiktion
von der weiblichen Herausgeberschaft bedient, und zwar mit Erfolg: 1725
erstmals erschienen, brachten es Die Verniinftigen Tadlerinnen zeitweilig
auf 2000 verkaufte Exemplare und erlebten bereits bis zur Jahrhundertmitte
zwei weitere Auflagen.® Im Zuge dieses Erfolges setzten weitere Wochen-

56 Die Unsichtbare, St. 35, S. 283,

57 So der Titel der immer noch grundlegenden Untersuchung von Wolfgang Mar-
tens: Die Botschaft der Tugend. Die Aufkldirung im Spiegel der deutschen Mo-
ralischen Wochenschriften. Stuttgart 1968.

58 Die Unsichtbare, St. 1. vom 10. Mirz , S, 2f.

59 Die Sichtbare, Vorrede, unpag.

60 Helga Brandes: ,Nachwort.“ In: Die Verniinftigen Tadlerinnen 1725-1726.
Hrsg. v. Johann Christoph Gottsched. Im Anhang einige Stiicke aus der 2. u. 3.
Aufl. 1738 und 1748. Neu hrsg. und mit einem Nachwort, einer Themeniiber-
sicht und einem Inhaltsverzeichnis versehen von Helga Brandes. 2 Bde. Hildes-
heim, Ziirich, New York 1993, hier Bd. 2, S. 1*-47*, S, 1*; Regina Nértemann:
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schriften auf dasselbe Rezept: Die vor sich und ihre Kinder sorgfiltigen
Miitter (Schweidnitz u. Leipzig 1732), Die Braut (Dresden 1742), Die Fray
(Leipzig 1756) oder Die Neugierige (Regensburg 1770).°"

Auch die Prager Wochenschriften stellen in jeder Nummer von neuem
zur Diskussion, was sie unter Weiblichkeit verstehen, Weder die Unsichtba-
re noch die Sichtbare ergreifen explizit fiir die ,schone Weiblichkeit* und
die ,,Polarisierung der Geschlechtscharaktere” a la Rousseau Partei, wie es
Helga Brandes fiir die spéten deutschen Wochenschriften der 60er und 70er
Jahre gezeigt hat®® Auffallend aber ist, dass sie sich in ihrem Frauenbild
stark voneinander unterscheiden.

Die Sichtbare greift in 45 ihrer 52 Stiicke durchweg zum Mittel der Ty-
pisierung, um Tugend und Laster bei Frauen und Ménnern zu kennzeichnen,
Auf eine moralische Aussage folgt umgehend ein Fallbeispiel, dann muss
eine Flut weiterer Fille die Differenz zwischen guten und schlechten Ehen,
richtiger und falscher Erziehung bebildern und die Gefahren von Freigeiste-
rei etwa oder von Miiiggang heraufbeschworen:

Ich habe das BildniB der Kunigunde mit allem Fleise entworfen, und war
so gliicklich, Henrietten, Louisen, Margaritten, Rosen, Mariannen und
vielleicht noch zwey oder drey hundert andere Miitter nach dem Leben zu
trefen.5?

In diesem Verfahren ist die Verzerrung sowohl der Ménner- wie der Frau-
engestalten angelegt. In die Reihe der ,Bilder iibler Ehen“® gehort auch die
ausfithrliche Schilderung der Ehe von Arist und Cleonte:

Arist ist ein guter Mann, ein sorgféltiger Vater und zu guter Gemabhl; er
liebt seine Frau auf das zértlichste, bis zur Ausschweifung. Ihr freundliches
Auge entziickt den guten Arist; und ein scheeler Blick setzt ihn in Furcht
und Zittern. Cleonte, so heifit die theuerste Halfte seiner Seele, ist tyran-
nisch, herrschsiichtig und unverséhnlich, Sie wiinscht sich aus dem Blute

Schwache Werkzeuge als ffentliche Richterinnen, Zur fiktiven weiblichen
Herausgeber- und Verfasserschaft in Moralischen Wochenschriften des 18,
Jahrhunderts. In; Archiv filir Kulturgeschichte 72 (1990) 2, S. 381-405.

61 Helga Brandes (wie Anm. 60), S. 28*,

62 Helga Brandes: Der Wandel des Frauenbildes in den deutschen Moralischen
Wochenschriften. Vom aufgeklérten Frauenzimmer zur schénen Weiblichkeit.
In: Zwischen Aufkliirung und Restauration. Sozialer Wandel in der deutschen
Literatur (1700-1740). Festschrift fiir Wolfgang Martens. Hrsg. von Wolfgang
Friihwald und Alberto Martino, Tiibingen 1989, S. 49-64.

63 Die Sichtbare (wie Anm. 55), St. 14, 8. 113.

64 Die Sichtbare (wie Anm. 55), St, 23, S. 186.
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der Amazonen gebohren zu seyn, damit der demiithige Mann Kiiche und
Haus bestellen miifte und sie die Gebieterin unumschrankt seyn konnte.”

Dass iiber dem Segen dieses Hauses das Damoklesschwert hingt, macht
schon diese Beschreibung deutlich. Und in der Tat, kaum hat sich Arist die
,Ruhe des Hauses” nach einem Streit durch ein groBziigiges Geschenk er-
kauft, da bricht das Unwetter erneut tiber ihn herein, als er sie, die kein
Franzosisch kann, davon abhalten will, in die franzésische Komédie zu ge-
hen:

Die kaum geddmpfte Glut brach wieder in volle Flammen aus; nach ihrem
Eigensinne zu reden, waren die Worte des Arists Pfeile, die sie nothwendig

_verletzen muBten. Horen Sie ihre Rache. Auf ihren Nachttisch lagen etliche
hundert der kleinen Stecknadel auf einem Papiere zerstreut. Mit einer to-
benden Wuth ergreift sie das Blatt, und schiittet die Stecknadel in die Brii-
he der eingemachten Hiihner.

Arist ergreift die Flucht, aber Cleonte ,fasst nach‘:

Auf einmal striaubten sich ihre Haare; das wallende Gebliit stieg ihr ins Ange-
sicht; ein ganzer Wolkenbruch von Fliichen und Listerungen stiirzten auf ein-
mal herab; und Teller und Gléser rollten statt der Donnerkeule im Zimmer
herum. Und doch kam Arist nicht zum Vorscheine. Cleonte fiel endlich auf den
Sopha; ihre Augen verdrehten sich, und ein dichter Schaum stund auf den Lip-
pen. gschleum'g rufte man den Arist. Er kam, er sah das Elend und ward ge-
riihrt,

Erst der Hausfreund, der zufdllig in dieses hzusliche Ereignis platzt, ist fi-
hig, ,die verwirrte Begebenheit“? zu zerschlagen. Kaum ist Polyb

Die Natur hat ihm eine sehr dicke Haut im Angesichte verliehen; denn
niemals dringet die Rothe durch, wenn er die freye Wahrheit sagt. Er ist
ein Mann, der keine Umstiinde liebet, weil er immer gerade zu seine
Meynung erdffnet,®

eingetreten, fragt er:

Kriegt sie diesen Zufall oft? ... Ja, so oft sie sich ziirnet, antwortete der be-
klemmte Arist. ]?as ist nun das Kreutz, das mir in meiner Ehe Gott aufge-
leget hat. Diese Armste leidet dieses Elend zu ganzen Stunden,

65 Die Sichtbare (wie Anm. 55), St. 23, S. 1871,
66 Die Sichthare (wie Anm. 55), St. 23, S. 188f.
67 Die Sichtbare (wie Anm. 55), St. 23, 8. 191,
68 Die Sichtbare (wie Anm, 55), St. 23, 8. 191,
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Unbeeindruckt davon schreitet Polyb zur Tat: Er zieht

ein groBes Taschenmesser aus seiner Tasche, und néherte sich der Betiub-
ten. Ich will nur, sprach er, auf den Ballen ihres linken FuBles einen Kreutz-
schnitt machen, und mit Salz und Pfeffer die frische Wunde reiben. Macht,
daB alles in Bereitschaft ist. Das letzte Wort war kaum geredet, als Cleonte
frisch und gesund vom ihrem Sopha aufsprang, den Arist und Polyb Mor-
der, Tyrannen und Barbaren schalt, und ihnen alles gebrannte Herzeleid,
auf den Hals fluchte. [...] Aber es war nun einmal geschehen. Sie gieng
trotzig fort, und verschloB sich in ihr Zimmer.”

Das hier vorgefiihrte Drama trigt alle Ziige der ,Widerspenstigen Zih-
mung®; das Verhalten der Heldin erscheint als das einer Hysterika avant la
lettre, Typisierungen und Verzerrungen wie diese kennzeichnen Die Sicht-
bare. Sie finden in der Unsichtbaren keine Entsprechung, im Gegenteil, im
Unterschied zur Sichtbaren bleibt das Frauenbild der Unsichtbaren offen.
Im Vordergrund der Stiicke, die die beiden Jahrginge der Wochenschrift
bieten, stehen nicht Galerien exemplarischer Beispiele, sondern Selbstver-
stindigungsprozesse diber das rechte Verhiltnis der Geschlechter zueinan-
der, ihre Vorlieben und Verhaltensweisen.

Dariiber hinaus hebt die Unsichtbare von Anfang an darauf ab, fiir die
Autorschaft von Frauen Partei zu ergreifen, indem sie diese selbst literarisch
inszeniert, Im ersten Stiick heift es:

Frauenzimmer wollen Wochenschriften schreiben? Ach! Das wire gar zum
lachen! [...] So zankte ich letzthin mit dem Herrn von ** als er mich eben
iber den Schreiben antraf [...] Aber sagen sie mir doch mein Herr, warum
sie lachen? Wenn unsere Minner nichts schreiben wollen, so miissen doch
wohl wir schreiben. ,Ey die Minner haben mehr zu thun, als solch dum-
mes Zeug zu schreiben. ,,Sie haben recht, mein Herr! Dummes Zeug soll-
ten sie nicht schreiben! Es ist eine Schande vor das miinnliche Geschlecht,
daB sie nichts schreiben wollen, als Pasquillen auf unser Geschlecht, Kri-
ticken, Bibliotecken elender Skribenten, Papilloten, und Papillotagen ~ [...]
Doch, ich will hier die Ursache entdecken wodurch ich bewogen worden,
ein Wochenblat zu schreiben, und woran mich der Herr von *** verhindert
hatte. Ich laB neulich des Herrn le Sage hinkenden Teufel, und es gieng
wohl ohne Zauberey zu, daB bey mir der Wunsch entstand: ein Mittel aus-
findig zu machen, vermittelst dessen ich die verborgensten Gedanken der
Menschen wissen kinnte. Die Neugierde ist ja unserm Geschlechte eigen.
[...} Ich wiinschte mir also ein Mittel — ich wiinschte, und wiinschte immer
50 viel, bis ich wiinschend einschlief, [...] Plotzlich sahe ich einen Mann
{...] Nimm dieses Glas! mit Hiilfe dieser Tropfen wirst du dich nicht nur

69 Die Sichtbare (wie Anm. 55), 5t.23, S. 192.
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den Augen deiner Mitgeschéi}gfe entziehen, sondern auch in des innerste ih-
res Herzens dringen konnen.

Das Wundermittel funktioniert. Dies beweist die Reaktion des eintretenden
Dienstmidchens, aber auch ein erster Gebrauch aufierhalb des Hauses, die
Entlarvung des ,Herrn Selbstlieb™ auf der Strafe, unter den Augen einer
weiblichen (!) Offentlichkeit:

Ich nahete mich ihn also um einen Versuch zu machen, und goB unsichtbar
einen Tropfen auf ihn, auf einmal flog sein Kleid in die Judenstadt, und
seine goldene Uhr hieng sich wieder auf den Nagel an die Wand des Uhr-
machers, wovon er sie heute zum erstenmale in seine Beinkleider genom-
men hatte. Seine blizende Steinschnallen wanderten zuriike in den Tyroler

"Laden. Die Manschetten 16Bten sich von seinen Oberhembde ab, und sez-
ten sich wieder in die Stube [...] eines Nithermadgens, welche Herr
Selbstlieb unter versprechung der Ehe um ihre Unschuld, und um ihre be-
sten Habseligkeiten betrogen hatte, und in den Augenblik bedekte seinen
Kérper ein alter Rok.”

Immer wenn nun die ,,Wundertropfen® zum Einsatz kommen, haben sie ei-
ne doppelte Funktion: Sie verbreiten zum einen die ,Botschaft der Tugend®,
zum andern dienen sie der Inszenierung der Rolle der Unsichtbaren und de-
ren Legitimierung.

Beide Anliegen, die Inszenierung und die gleichzeitige Legitimierung
weiblicher Autorschaft, fungieren auch als Vorwurf fiir zwei Romane, die
1771 und 1774 in der Stadt erscheinen. Die verwechselten Tochter, eine
wahrhafte Geschichte in Briefen entworfen von einem Frauenzimmer™ fiih-
ren am Beispiel eines Kindestausches vor, dass sich der echte, von der Na-
tur vorgegebene und geformte weibliche Geschlechtscharakter immer
enthiillt — welche Anstrengungen auch von Seiten des Lasters und der Siin-
de dagegen unternommen werden. Siegt in diesem Roman der derart iiber-
legene gute Charakter der Heldin, so spielt der kurz darauf erscheinende
Roman Karolinens Tagebuch ohne ausserordentliche Handlungen oder ge-
rade so viel als gar keine™ gerade mit dieser hier als allgemein giiltig aus-

70 Die Unsichtbare (wie Anm. 54), St. 1, unpag., S. 2ff.

71 Die Unsichtbare (wie Anm. 54), St. 4, S. 36.

72 Die verwechselten Tdchter, eine wahrhafte Geschichte in Briefen entworfen von
einem Frauenzimmer. Prag 1771, Der Roman erscheint anonym. Er wird Maria
Anna Sagar zugeschrieben. Vgl. Helga Meise: Das Werk von Maria Anna
Sagar — Konstitutionsbedingungen und Probleme des Romans von Frauen im
18. Jahrhundert. In: Helga Gallas, Magdalene Heuser (Hrsg.): Untersuchungen
zum Roman von Frauen um 1800, Tiibingen 1990, S. 79-92,

73 M.AS.: Karolinens Tagebuch ohne ausserordentliche Handlungen oder gerade
so viel als gar keine. Prag 1774. Vgl. dazu Helga Meise: Die Unschuld und die
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eiblichen Identitit. Er fiihrt die auf Heirat und 'Mutterscha.ft
%:sgt?ng:;tz gntwicklung der Heldin Karf)line ac'l absurdum, indem er sie
selbst eine Geschichte imaginieren ldsst, in der sie auf Apenteuer 1.1nd Re,-
sen, auf alle Entwicklungschancen Anspruch haF..Was sichtbar wird, S.l.nd
Handlungsriume, die jenseits aller festen, QGﬁnmv vorgegebenen Bezug‘e
auf die Weiblichkeit liegen. Hier wird die thgratgr bere's'lts zum Raum, mit
dem Begriff des Geschlechts zu spielen und die Ems.chranlfungen Zu unter-
laufen, die jeder Einsatz als Werbestrategie setz_t, Einschriankungen, degen
sich mehr als 200 Jahre spiter die Autorinnen wie Heller, Hauptmann, Lind
gerne wieder beugen, ihre Leserinnen gleichermafien.

Schrift. Deutsche Frauenromane im 18. Jahrhundert. Frankfurt am Main 1992
(1. Aufl, Marburg 1983), S. 161ff.



,,der Name allein geniigt, um in der Welt zu sein‘

Autobiographische Schriften deutschsprachiger Autorinnen um 1800

Elke Ramm

In der literaturwissenschaftlichen Forschung ist man sich dariiber einig, dass
die Gattung Autobiographie im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts ihren
Hohepunkt erreichte. Zahlreiche Zeugnisse von Jung-Stilling (1777) tiber
Ulrich Briker (1789) bis Goethe (1811/1833) gelten noch immer als vor-
bildhaft fiir die autobiographische Gattung, und autobiographische Samm-
lungen ,merkwiirdiger® wie ,.berithmter*> Minner komplettieren diesen
Eindruck. Die Verfasser, meistens Arzte, Gelehrte, Schriftsteller oder ande-
re Vertreter des Biirgertums, haben der Autobiographie zu einem glanzvol-
len Hohepunkt verholfen, indem sie dieses Genre als Ausdrucksmdglichkeit
fiir ihre Selbstdarstellung nutzten. Sie haben sich dadurch nicht nur ihrer
Einzigartigkeit vergewissert, sondern diese auch vor der Offentlichkeit de-
monstriert, und so schreibt sich bis in unsere Tage das sich seiner selbst be-
wusstwerdende ménnliche Subjekt als reprisentatives Personlichkeits-
Vorbild in die Gattung respektive Gattungsgeschichte ein.

Die ich-bewusste Forderung ,sapere aude!“ des aufklirenden Zeitalters
nimmt Herder in seinen Gedanken zur vorbildlichen Form der Autobiographie
ebenso auf wie Wieland, der vom p#dagogisch-praktischen Nutzen dieser
Selbstbiographien iiberzeugt ist. Die Idee von der in sich ruhenden Perstnlich-
keit, die nach teleologischem Konzept dem Ich das Profil gibt, wirkt gattungs-
normierend. Es war Goethe, dem mit Dichtung und Wahrheit dieser grandios-
narzisstische Entwurf beispielhaft gelang, in dem das Autor-Ich die Position
des ,Tiirstehers*® fiir die geschaffenen ,,Gotter und Helden“ in den Werken
verldsst und selbst als Genie in seiner Autobiographie Einzug halt.

Auf den ersten Blick sieht es so aus, als hétten Frauen — gemessen an den
zeitgendssischen minnlichen Selbst-Darstellungen — keine vergleichbaren
Selbstzeugnisse verfasst. Meine zentrale Frage ist: Haben sie tatsichlich keine

1 Ingeborg Bachmann: Der Umgang mit Namen. In: Christine Koschel u.a.
(Hrsg.): Ingeborg Bachmann. Werke. Bd. 4. Miinchen, Ziirich 1982, 8. 238.

2 Johann Georg Miiller (Hrsg.): Bekenntnisse merkwiirdiger Mdnner von sich
selbst. 6 Bde. Winterthur 1771-1810; David Christoph Seybold (Hrsg.): Selbst-
biographien bertihmter Miinner. 2 Bde. Winterthur 1796/1799.

3 Gedacht ist an die Autor-Auffassung Lessings in der Hamburgischen Drama-
turgie, 36. Stiick, worin der Autor noch als Tiirsteher fiir Gotter- und Heldenge-
schichten dient.
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Autobiographien geschrieben, oder hat die Literaturwissenschaft sie nur nicht
wahrgenommen? .

Die damalige weibliche Zuriickhaltung gegeniiber der Autobiographie
ist deshalb bemerkenswert, weil Frauen zur damaligen Zeit sehr wohl pieti-
stisch ausgerichtete Bekenntnisse an die gottliche Adresse verfasst haben.
Sollten sie aber in dem Moment, als sich die Einsicht durchsetzt, dass sich
der Mensch einen Himmel bereits auf Erden schaffen kann, darauf mit
Schweigen geantwortet haben? Es entsteht der Eindruck, dass das weibliche
Geschlecht die allgemeine Befreiung des Individuums von religidser und
stindischer Vormundschaft, die grundlegend ist fiir das Bewusstsein von,
individueller Einmaligkeit, anders erlebt hat als das ménnliche. Die Er-
kenntnis des aufklirerischen Zeitalters, dass der Mensch jenseits seines
Standes, seines Berufs oder seiner Familienzugehorigkeit noch etwas ande-
res ist, nimlich einzigartiges Subjekt, kommt aufgrund unterschiedlicher
Lebensrealititen von Minnern und Frauen bei den Geschlechtern offen-
sichtlich nicht in gleicher Weise zum Ausdruck.

Bekannt ist, dass auch Frauen ab 1770 verstirkt mit literarischen Versf-
fentlichungen in Erscheinung getreten sind und dass sie durchaus an ménn-
liche Literaturtraditionen ankniipften, Aber im Fall der Autobiographie
scheint so etwas wie eine Gattungsverweigerung vorzuliegen, die mogli-
cherweise dem Wissen geschuldet ist, dass die Autobiographie um 1800,
von einer Frau geschrieben, eine gesellschaftliche Provokation bedeutet
hitte. VerstieB nicht schon eine Frau als Schriftstellerin gegen die Ordnung
der Geschlechter, und degradierte sich nicht eine weibliche Autobiographin
ginzlich zum gesellschaftlichen Outcast, wenn sie mit ihrer Selbst-
Darstellung an die Offentlichkeit trat? Andererseits: Was hitte eine Frau
den minnlichen Vorbildern an Selbst-Entdeckungen und -Entwiirfen entge-
gensetzen konnen?

Die groBien und die meisten kleinen Entscheidungen iiber ihr Leben treffen
diese Minner: wen sie heiratet, was sie liest [...], wo sie wohnt, mit wem
sie verkehrt, wo ihre Kinder erzogen werden. Sie ist immer von der Zu-
stimmung der ménnlichen Umgebung abhingig, sei es direkt als Erlaubnis
oder indirekt als wohlwollende Anerkennung und Billigung ihres Verhal-
tens, ihres Auftretens, ihres Wesens, ihrer Ansichten*

Wodurch also hitte eine Frau damals motiviert werden sollen, die autobio-
graphische Frage ,Wer bin ich? zu stellen?

4 Sophie La Roche: Geschichte des Frduleins von Sternheim. Hrsg. von Barbara
Becker-Cantarino. Stuttgart 1983, Nachwort, S. 411.
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Meine Recherchen nach weiblichen Lebensbeschreibungen konzen-
trierten sich auf einen weitldufig bemessenen Darstellungszeitraum von
1750-1850. In den deutschen Standardwerken zur Entwicklung der Auto-
biographie’ fehlen Selbstzeugnisse von Frauen ginzlich. Bibliographische
Quellen- und Literaturverzeichnisse des 18. Jahrhunderts dagegen verspre-
chen eine wahre Fiille von autobiographischen Titeln,

Die Auswertung dieser Kataloge brachte unvorhersehbare Schwierig-
keiten mit sich: Wie aus den vorhandenen meist anonymen Titeln erstens
auf weibliche Verfasserschaft und zweitens auf autobiographischen Inhalt
zu schlieBen ist. Was ist anzufangen mit Titeln wie Memoiren einer Unge-
nannten, Molly’s Bekenntnisse, Marianens Reisen und Schicksale oder Be-
kenntnisse einer schinen Seele® Erst der Einblick in die Texte selbst
konnte Aufschluss iiber die Gattung geben. Dieser zeitliche Aufwand war
von mir als Einzelforscherin nicht zu leisten, so dass ich auf bereits vorhan-
dene Quellenauswertungen zuriickgreifen musste. Nun erwiesen sich auch
dic meisten Quellenbibliographien fiir meine Fragestellung als unergiebig,
bis auf die Eda Sagarras, in der ausschlieflich autobiographische Schriften
deutschsprachiger Frauen verzeichnet sind.” Sagarra hat ca. 600 autobiogra-
phische Texte von Frauen (aus dem Zeitraum 1730-1918) nachgewiesen,
der Zeitraum von 1750-1850 ist mit ca. 300 Texten vertreten.?

Zwischen den verschiedenen Formen der Selbstdarstellung — zwischen
Erinnerungen, Memoiren, Brief, Tagebuch, fragmentarischer Notiz, person-
lichem Nachlass — unterscheidet Sagarra nicht, Ich stand nun vor einem um-
fangreichen. und zugleich untibersichtlichen Konvolut aus *weiblichen
Selbstzeugnissen. So unkategorisierbare Formen weiblicher Selbstdarstel-
lungen waren durch die Kanonisierungsnetze der Literaturwissenschaft ge-
fallen, denn literaturwissenschaftliche ,/Texte miissen gehornt sein wie
Siegfried", um nicht in Vergessenheit zu geraten oder ausgegrenzt zu wer-

§ Vgl dazu die bibliographischen Angaben in Giinter Niggl (Hrsg.): Die Auto-
biographie. Zu Form und Geschichte einer literarischen Gattung. Darmstadt
1989, S, 539-568.

6 [Anonym:] Memoiren einer Ungenannten. Stuttgart und Tiibingen 1831; [Judith
Rave:] Molly’s Bekenntnisse, oder So fiihrt Unbefangenheit ins Verderben! Ei-
ne wahre Geschichte fiir alle Wildftinge unter den heiratslustigen Médchen,
Leipzig 1804; [Marianne Sprenger:] Marianens Reisen und Schicksale. Nicht
Roman sondern wahre Geschichte. Gotha 1801; [Friderike Helene Unger:] Be-
kenntnisse einer schonen Seele. Von ihr selbst geschrieben. Berlin 1806,

7 Eda Sagarra: Quellenbibliographie autobiographischer Schriften von Frauen im
deutschen Kulturraum 1730-1918. In: Internationales Archiv fiir Sozialge-
schichte der deutschen Literatur 11 (1986) S. 175-231,

8 Sagarra hat alle Schriften autobiographischen Charakters aufgenommen, bei
denen das Interesse authentischer Selbstdarstellung vorherrscht.
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den, formuliert Gundel Mattenklott.” Ich stellte mir nun die Aufgabe, aus
dieser amorphen Masse des recherchierten Materials weibliche Ich-
Prisentation herauszuarbeiten und dabei der Antwort niherzukommen,
warum die weibliche Autobiographie um 1800 anscheinend nicht vorhanden
war,

Bei genauerer Betrachtung zeigte sich, dass fiir den von mir gewihlten
Untersuchungszeitraum weit mehr als die Hilfte des Textmaterials aus Brie-
fen bestand — diese lasse ich im Weiteren unberiicksichtigt,”” und aus einem
anderen, dem Genre nach uneinheitlichen Teil von 65 noch einzuordnenden,
zu kategorisierenden Schriften. Diese 65 verschiedenartigen Schriften wa.
ren von 60 Autorinnen verfasst, von denen 2/3 dem Adel und 1/3 dem Biir-
gertum angehorte.'’ Im Vergleich dazu zeigt eine statistische Auswertung
der Romanbibliographie von Gallas/Runge, dass von 110 Autorinnen, die
zwischen 1771 und 1810 Romane oder Erzihlungen vertffentlichten, ledig-
lich 30 % aus dem Adel entstammen."? Die Zahlen lassen erkennen, dass
autobiographische Schriften im 18. und Anfang des 19. Jahrhunderts eher
von Frauen des Adels verfasst wurden, wihrend sich die Frauen des Biir-
gertums vorrangig dem Roman zuwandten, Ist daraus nun zu folgern, dass
die Gattung Autobiographie mehr dem Selbstbewusstsein und der Lebens-
form adliger als biirgerlicher Frauen entsprach? Und sollten Fraven aus dem
Birgertum die fiktive Form des Romans fiir ihre Lebensbeschreibungen be-
vorzugt, also Autobiographisches eher im Schutz romanesker Fiktion mit-
geteilt haben?

In einem néchsten Schritt versuchte ich, die Texte einem Genre zuzu-
ordnen; In der Mehrzahl waren es Mischungen von Briefen und Tagebii-
chern, Briefen und Erinnerungen, Briefen und personlichen Aufzeich-
nungen, Gedichten mit Selbstportrait, Briefen und Nachlassdokumenten,
gefolgt von Memoiren, Erinnerungen, Denkwiirdigkeiten und schlieBlich

9 Gundel Mattenklott: Die hoflichsten aller Menschen? Frauen schreiben ihre
Autobiographie. In: J. Hein u.a. (Hrsg.): Das Ich als Schrifc. Uber privates und
dffentliches Schreiben heute. Winfried Pielow zum 60, Geburtstag. Baltmanns-
weiler 1984, S. 50,

10 Dennoch muss hier wenigstens darauf hingewiesen werden, dass die Briefkultur
in Deutschland im 18. Jahrhundert einen herausragenden literarischen und so-
ziokulturellen Stellenwert erlangte und sich Frauen iiber dieses Genre den Ein-
stieg in die literarische Produktion verschafften. Vgl. z.B. Anita Runge /
Liselotte Steinbriigge (Hrsg.): Die Frau im Dialog. Studien zu Theorie und Ge-
schichte des Briefes. Stuttgart 1991,

11 Detaillierte Angaben {iber Autorinnen und ihre autobiographischen Texte siehe
in Elke Ramm: Autobiographische Schriften deutschsprachiger Autorinnen um
1800. Hildesheim, Ziirich, New York 1998.

12 Vgl. Helga Gallas/Anita Runge (Hrsg.): Romane und Erzihlungen deutscher
Schrifistellerinnen um 1800. Eine Bibliographie. Stuttgart, Weimar 1993,
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Jugenderinnerungen, Aufenthaltsbeschreibungen sowie Tagebiichern. Hier
war besonders auffillig, dass adelige Frauen eher Memoiren, Denkwiirdig-
keiten, Erinnerunigen verdffentlichten, wihrend biirgerliche Frauen iiber ihr
Leben innerhalb der autobiographischen Gattung in ,Mischformen* be-
richteten.

Der bisher beschrittene Weg einer Systematisierung, Textsorten der
Herkunft von Autorinnen zuzuordnen, reicht natiirlich nicht aus, um die
Frage zu beantworten, wie sich weibliches Selbstbewusstsein in autobiogra-
phischen Schriften ausdrtickt. Deshalb nahm ich eine Neuordnung des Ma-
terials vor, die zusitzlich den Zeitpunkt der Verdffentlichung beriick-
sichtigt. Ich unterschied zwischen zu Lebzeiten der Autorin und posthum
veroffentlichten Texten. Danach ergab sich eine iiberraschende Verteilung:
Von den 65 autobiographischen Schriften waren nur 13 zu Lebzeiten der
Verfasserinnen, 52 dagegen posthum verdffentlicht worden,

Ist aus diesem Zahlenverhiéltnis nun zu schlieBen, dass die Mehrzahl der
Frauen sich zu Lebzeiten — anders als Ménner — dem Publikum gar nicht
prisentieren wollten? Heift das auch, dass von den insgesamt 60 Autorin-
nen jene 13, die zu Lebzeiten verdffentlicht haben, die ich-bewusstesten
sind, die in ihren Schriften das erstarkte weibliche Ich sogar noch publizie-
ren? Und sind die tibrigen 47 Autorinnen diejenigen, die Scheu vor der Of-
fentlichkeit haben und vielleicht noch aus anderen Griinden kein Interesse
daran zeigen, einem grofieren Publikum Selbstbiographisches mitzuteilen?
Lediglich vier von ihnen bestimmten testamentarisch, dass ihre autobiogra-
phischen Schriften posthum an die Offentlichkeit gelangen sollten. Alle an-
deren wollten ihre Aufzeichnungen einem Publikum nicht iiberlassen.
Schenkt man den Vorreden dieser Schriften Glauben, so hat ein Teil der
Verfasserinnen (11) die Texte fiir die eigene Familie verfasst. Der grofere
Teil (32) hatte die Versffentlichung gar nicht beabsichtigt. Die Initiative zur
Herausgabe dieser Texte lag also bei Dritten.

Hier tat sich unerwartet ein neues Problem auf: In den Vorworten der
Schriften brachten die Herausgeber zum Ausdruck, dass sie eine Textaus-
wahl getroffen und das Material so bearbeitet hatten, dass es in vielen Fil-
len ihrem eigenen Verstéindnis niher stand als dem der Autorin. Sie legten
die Inhalte und Schwerpunkte, die Kiirzungen und Kommentare sowie die
Titel der Texte fest und prégten so nach ihrem Gutdiinken das Erschei-
nungsbild der Autorin. Eigentlich waren sie es, die der Leserichtung den
Akzent aufdriickten und entweder die Besonderheit einer Autobiographin
herausarbeiteten oder die Autorin nur als Exempel zur Darstellung einer
Kulturepoche benutzten. In einigen Fillen waren die Textanteile der Her-
ausgeber mit der autobiographischen Schrift der Autorin so stark verwoben,
dass zwischen Autobiographie und Biographie nicht mehr zu trennen war.
Aus heutiger Sicht ist schwer nachvollziehbar, wie weit sie damit auch der
Intention der Verfasserinnen Rechnung trugen. Authentische Verdffentli-
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chungen oder Abschriften der Originale hatten sie nur zu einem geringen
Teil zugelassen, Die unterschiedlichen Herausgabepraktiken demonstrieren
die Problematik posthum herausgegebenen Materials, in das zahireiche
Verinderungen durch die Herausgeber eingeflossen sind. Deshalb miissen
Original und bearbeiteter Text unterschiedlich bewerten werden, wenn nach
weiblichem Selbstverstindnis in autobiographischen Schriften gesucht wird,

Aus methodischen Uberlegungen wandte ich mich den 13 zu Lebzeiten
veréffentlichten autoblographlschen Schriften zu."* Zu dieser Texteingren-
zung filhrten mich Uberlegungen zur Herausgeberschaft und zum Autobio-
graphieverstindnis: Ausschlaggebend war die von mir angenommene
Ubereinstimmung der 13 Texte mit den von den Autorinnen verfassten Ur-
schriften. Denn nur die Urschrift der Autorin konnte die Frage beantworten,
wie sich weibliche Selbstwahrnehmung und weibliches Selbstbewusstsein
in der Schrift ausdriickt. Im Zentrum der Untersuchung steht die subjektive
Interpretation von gelebtem Leben, gefragt wird ~ mit literaturwissen-
schaftlicher Intention — nach dem Blick der Autorin auf jhr Ich: Womit

13 Lebens-Erinnerungen von M. Belli-Gontard, Frankfurt/M. 1872;. Wahrheit aus
Morgentrdumen und Idas dsthetische Entwickelung. Von Friederike Brun, geb,
Miinter. Aarau 1824; Uber meinen Aufenthalt in Hannover gegen den unge-
nannten Verfasser der Schicksale einer theatralischen Abentheurerin von Elise
Biirger. Altona 1801; Fiinf und vierzig Jahre aus meinem Leben. Yon Wilhel-
mine Eberhard, geb. K6hler; Eine biographische Skizze fiir Miitter-und Téchter,
Leipzig 1802, Lebensbeschreibung der Wittwe des Obristen Florian Engel von
Langwies in Biindten, geborener Engli von Fluntern, bey Zijrich. Ziirich 1821;
Memoires der Frau v, Lan[geland] geboren v. Burg[wedel], Von ihr selbst ge-
schrieben. Kopenhagen 1813; [Aufsatz iiber mein Leben] In: Melusinens Som-
mer=Abende von Sophie von la Roche, Hrsg. von CM. Wieland, Mit dem
Portrait der Verfasserin. Halle 1806; Apologie der Griifin Lichtenau gegen die
Beschuldigungen mehrerer Schriftsteller. Von ihr selbst entworfen. Nebst ciner
Auswahl von Briefen an sie. 2 Bde. [in 1 Bd.] Leipzig, Gera 1808/1808; Auszii-
ge aus dem Tagebuch einer traurenden Wittwe. Nebst einer kurzen Biographie
der Verfasserin. Leipzig 1803; Die Berufs=Reise nach America. Briefe der Ge-
neralin van Riedesel auf dieser Reise und withrend ihres sechsjihrigen Aufent-
halts in America zur Zeit des dortigen Krieges in den Jahren 1776 bis 1783
nach Deutschland geschrieben. Berlin 1800; Biographie der Dichterin [Johanna
Juliana Schubert], von ihr selbst entworfen und ohne die geringste Veréinderung
abgedruckt. In: Gedichte der Webers=Frau Johanne Juliane Schubert geb.
May, zu Wiirgsdorf bei Bolkenhain. Reichenbach 1810; Das Leben der Frau
von Wallenrodt in Briefen an einen Freund, Ein Beitrag zur Seelenkunde und
Weltkenntnif. Bd. 1.2. Leipzig und Rostock 1797/1797; Kurze Biographie [der
Amoldine Wolf] In: Gedichte von Arnoldine Wolf geb. Weissel mit dem Leben

und einer merkwiirdigen Krankheitsgeschichte derselben hrsg. von Dr. WiB.,
Schmalkalden 1817.
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identifiziert sie sich? Wie nimmt sie sich wahr? Wie arrangiert sie ihre
Selbst-Aussagen? Welche Probleme bleiben unsichtbar?

Diese ,.iibriggebliecbenen* 13 zu Lebzeiten der Verfasserin veroffent-
lichten Schriften setzen sich zusammen aus zehn ,gemischten Schriften
und nur drei ausschlieBlichen Lebensbeschreibungen, Bemerkenswerterwei-
se entstammen zehn der Verfasserinnen einem biirgerlichen Elternhaus, nur
drei einem adeligen; fiir bemerkenswert halte ich das Verhaltnis deshalb,
weil der Anteil der biirgerlichen Autorinnen, die zu Lebzeiten verdffent-
lichten, etwa dreimal so hoch ist wie der der Adeligen, withrend das Ver-
hiltnis bei den posthum verdffentlichten Schriften sich fast umgekehrt
darstellt. ‘

Wir entnehmen der Systematisierung, dass adelige Frauen wesentlich
mehr autobiographische Schriften verfassten als biirgerliche, sie aber nicht
der Offentlichkeit iibergaben. Ganz im Gegensatz zu den biirgerlichen Au-
torinnen.

Dieses Konvolut von dreizehn autobiographischen Texten ist in seiner
Heterogenitit keinem traditionellen Gattungsbegriff zuzuordnen, Die Frau-
en griffen zu uneinheitlichen Formen, aus denen sie ihr Ich zusammensetz-
ten, Oft stand ihr autobiographisches Ich nicht einmal im Mittelpunkt, weil
die Verfasserinnen anderen Personen breiteren Darstellungsraum gaben als
sich selbst. Die Schriften sind berichtend oder bekennend, distanziert oder
betroffen, beschreibend oder analysierend. Die methodische Crux meiner
Arbeit bestand nun darin, einen Weg zu finden, autobiographische Schriften
von Frauen. zu kategorisieren und schliellich zu analysieren, ohne sie iiber
den Leisten ménnlich strukturierter Gattungsvorgaben zu schlagen. Ich
suchte nach Bezugspunkten, Vergleichbarem, einem roten Faden, der dem
AuBeren und Inneren dieser Texte moglicherweise innewohnte.

In dem Theoriespektrum zur autobiographischen Gattung schien mir
Philippe Lejeunes Verstidndnis von Autobiographie die Moglichkeit zu bie-
ten, das autobiographische Material aus einem Blickwinkel zu betrachten,
der eine Antwort verspricht und dariiber hinaus noch das Fehlen von Frau-
enautobiographien erklért.' Obwohl sein Ansatz eines ,,autobiographischen
Paktes* zundchst das Fehlen weiblicher autobiographischer Schriften in der
Gattung zu manifestieren scheint, legt er doch den wesentlichen Begriin-
dungszusammenhang frei, der eine Autobiographie entstehen ldsst und
ausmacht. Er sagt: ,Man muss also die Probleme der Autobiographie in Be-
ziehung zum Eigennamen setzen“ und schlieBt per definitionem eine an-
onym verfasste Autobiographie aus der Gattung aus.”

14 Philippe Lejeune: Der autobiographische Pakt, In: Giinter Niggl (Hrsg.): Die
Autobiographie. Zu Form und Geschichte einer Literarischen Gattung. Darm-
stadt 1989, S. 214-257.

15 Philippe Lejeune (wie Anm, 14), S. 226,
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Nun haben aber bekanntlich die Frauen um 1800 iiberwiegend anonym
veroffentlicht, Was macht fiir Lejeune den Namen des Autors einer Auto-
biographie so bedeutsam, dass er allein iber die Gattungszugehdrigkeit ent-
scheidet? Fr sagt in seiner Pakttheorie, dass der Autor den Leser von der
Authentizitit der Darstellung iiberzeugen und ihn nicht im Ungewissen las-
sen will iiber die Frage der Autoridentitét. Man wisse nur zu gut, wie jeder
zu seinem Namen stehe; ,,autobiographische Berufung und die Leidenschaft
fiir die Anonymitét in ein und demselben Wesen zusamnmen® kdnnen nicht
existieren.'® Das Streben nach Eingang in die Geschichte der Weltliteratur
hinterlasse die Leidenschaft fiir den Eigennamen; die Gier nach Ruhm und
Ewigkeit beruhe ginzlich auf dem Eigennamen, der zum Autornamen ge-
worden sei. _

Konnen Frauen unter den Bedingungen des 18. Jahrhunderts {iberhaupt
zu Autorinnen werden, denen ein Werk, noch dazu eine Autobiographie zu-
geschrieben wird. Bestitigen nicht die angefithrten Probleme endgiiltig,
dass eine Frau um 1800 niemals ihre Autobiographie unter jhrem Namen
verfasst und ver6ffentlicht hitte? Das Gegenteil ist bei den zu Lebzeiten
verdffentlichten autobiographischen Schriften von Frauen der Fall. Wir ha-
ben zwar nur wenige Beispiele fiir autobiographische Texte von Frauen um
1800 vorliegen, aber entgegen der Gewohnheit in fiktiven Texten ist hier
der Autorin-Name fast ausnahmslos genannt. Erstaunlicherweise lassen sich
die Ergebnisse iiber anonyme Veroffentlichungspraktiken, iiber die Ver-
wendung des Autornamens bei Roman-Verdffentlichungen von Autorinnen,
nicht auf autobiographische Schriften von Frauen iibertragen. Wle ist dieser
Widerspruch zu erkldren?

Entscheidend ist, dass aus der Vielzahl all der von Frauen verfassten
autobiographischen Schriften nur ein sehr geringer Teil zu Lebzeiten der
Autorinnen verdffentlicht wurde, Und das sind genan die Lebensbeschrei-
bungen, die auch den Namen der Verfasserin auf dem Titelblatt tragen. Von
den dreizehn Autobiographinnen sind es elf, die das Wagnis eingingen, sich
dem Publikum zu Lebzeiten zu offenbaren und ihr Ich namentlich zu kenn-
zeichnen. Nur zwei Autorinnen hielten sich bei der Bekanntgabe ihres Na-
mens bedeckter: Die eine unterschrieb ihre Vorrede mit verkiirztemn Namen,
»Albertine Pf.“, die andere gab auf dem Titelblatt ihren verkiirzten Namen
an, ,,Frau von Lan. geboren v. Burg®. Dieses Ergebnis stiitzt Lejeunes The-
se, dass eine anonyme Autobiographie nicht mdglich sei und dass autobio-
graphische Berufung und Leidenschaft fiir die Anonymitit in einer Person
nicht existieren konnten,

Ist der innere Wunsch nach ,Jdentifiziertwerden® so groB, dass selbst
weibliche Autorinnen hier die Scheu vor der Namensnennung verlieren?
Wenn sie entgegen der {iblichen Verdffentlichungspraxis ihren Namen hen-

16 Philippe Lejeune (wie Anm. 14), S. 240.
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nen, zeigt das, welche tiefgreifenden Wirkungen die autobiographische
Gattung auf den Umgang mit dem eigenen Namen hat und dass sich Frauen
bei autobiographischen Schriften viel mehr der Konvention widersetzen als
bei Romanen. Auffillig ist, dass die Hilfte der genannten Autobiographin-
nen neben dem Ehe- auch den Geburtsnamen auf dem Titelblatt angeben.
Im Vergleich dazu sind es bei den Romanschriftstellerinnen von 110 nur 16,
die Geburts- und Ehenamen angeben. Interessant wire zu iiberpriifen, ob die
doppelte Namensnennung auf stark autobiographisch geprigte Inhalte zu-
riickzufiihren ist.

Offenbar haben Frauen das Gefiihl, dass sie zwei Namen nennen miis-
sen, um ilren autobjographischen Text zu autorisieren. Thr zweiter Name,
der Ehename, reicht offensichtlich als identititstiftende Instanz allein nicht
ans, Zusitzlich wird der erste, der Name der Kindheit und Jugend benétigt,
um ein weibliches Leben zu umschliefien. Bedeutet es, dass sich die weibli-
che Autobiographin mit ihrem ,.eigentlichen* Namen, mit ihrer als Kind
und Jugendliche erworbenen Identitdt, mehr verbunden fiihlt als mit dem
danach erworbenen als Ehefrau, der fiir Romane, nicht aber fiir Autobiogra-
phisches ausreicht? Oder weisen die beiden Namen vielleicht auf das Emp-
finden eines Bruchs in der weiblichen Identitétsbildung hin? Der auffillige
Umgang mit dem Doppelnamen deutet an, dass sich Frauen niemals nur mit
der Geschichte eines Namens identifizieren. Zuschreibungen bzw. Identifi-
kationen von auBen ordnen Frauen ein als Tochter von ***, Ehefrau von
*%% oder Geschiedene von ***, Chaméleonartig wechselt der Name und
wirkt zurfick auf die weibliche Identitit.

Wenn Frauen unter threm Namen ver6ffentlichen, stellt sich die Frage,
welchen (Eigen-)Namen sie withlen sollen.'” Die in der Romanbibliographie
von Gallas/Runge erfassten Autorinnen sind durchschnittlich bei ihrer er-
sten selbstéindigen Verdffentlichung #lter als 35 Jahre. Da fast drei Viertel
von ihnen, deren Lebensdaten bekannt sind, mindestens einmal verheiratet
waren, ist daraus zu schlieflen, dass sie bei der Verdffentlichung unter min-
destens zwei Namen wihlen konnten. Therese Huber, gesch. Forster, geb.
Heyne beispielsweise standen drei Namen zur Verfligung, ebenso achtzehn
weiteren Autorinnen. Hier zeigt sich besonders deutlich, dass eine Frau
mehrere Namen hat und der Eigenname eben nicht ein ,,vollkommen pas-
sendes Kleid, ja wie die Haut selbst* ist, wie Goethe es fiir sich festgestellt
hatte.'® Selbst wenn die Autorin unter einem Namen verdffentlicht, ist es
selten ihr Figenname, sondern er ist meistens ein fiir das weibliche Ich
fremder Name, der des Ehegatten. Es ist ein zafilliger Name, mit dem sich

17 Vgl. Susanne Kord: Sich einen Namen machen. Anonymitéit und weibliche Au-
torschaft 1700-1900. Stuttgart, Weimar 1996.

18 Johann Wolfgang Goethe: Dichtung und Wahrheit. Bd. 2. Frankfurt/M, 1975,
S.454.
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die Geschichte des weiblichen Ich und die Entwicklung des weiblichen
Selbst nicht nahtlos verbinden oder fortfilhren lisst wie die des ménnlichen
Ich.,

Bei Lejeune wird die Frage des Eigennamens fiir weibliche Autorschaft
nicht problematisiert. Es hat sich nun aber gezeigt, dass die Geschichte des
weiblichen Eigennamens nicht mit den Kriterien der Geschichte des ménn-
lichen Eigennamens zu erfassen ist. Der eine Name, der Eigenname, wird
fiir Frauen durch die Namensvielfalt, die Namensbrechung, zur unerreichba-
ren Instanz. Autorschaft ist eben keine neutrale Kategorie. Ihr ist das Ge-
schlecht eingeschriebcn ,Indem der schreibenden Frau der Name des
Ehemannes bereits in die Wiege gelegt wird, erhilt ihr Leben eine absurde
Finalitit. Sie wird also erst recht ihres ,eigenen Namens® beraubt.“ Identi-
fikation iiber den einen Namen, der zugleich auf die Genealogie verweist,
kann bei Frauen — wenn iiberhaupt — ungebrochen nicht stattfinden.

Lejeune erklirte die Selbstdarstellung im Eigennamen zur zentralen
Motivation autobiographischen Schreibens. Das Selbst und sein Werden
wurde zum alleinigen Gegenstand der Erinnerung und Darstellung gemacht,
Die Ich-Idee des 18. Jahrhunderts fand ihren Ausdruck in Berufs-, Abenteu-
er- und Gelehrtenautobiograpien, in denen das ménnliche Ich das Vorhan-
densein in der Welt demonstrierte und représentatives Ich-Bewusstsein nach
auBen trug. Der Eigenname wurde fiir ménnliche Autoren zum Autorname,
wurde zum Markenzeichen und Identititsbeweis, zum Platzhalter. Um mit
Ingeborg Bachmann zu sprechen: ,,der Name allein geniigt, um in der Welt
zu sein. (...) Wir entdecken pldtzlich, dass wir nur so an Boden gewinnen,
dass die Personen uns sonst fiir immer verborgen blieben.“® Wihrend das
minnliche Ich also den empfangenen Namen, den Namen des Vaters, vor
sich hertrdgt, um ihn in einer Genealogie fortzuschreiben, gerét das weibli-
che Ich nicht in diese Verpflichtung. Die Frau muss kein repriisentatives
Ich-Bewusstsein entwickeln, geschweige denn, es in einer Autobigraphie
wklassischer Form zum Ausdruck bringen. Dennoch nahmen einige wenige
von ihnen die Spielregeln auf, um ihre autobiographischen Texte zu autori-
sieren. Bewusst oder unbewusst befolgten sie die geheimen Gattungsgeset-
ze, indem sie ihre Schriften namentlich kennzeichneten, wenn sie zu
Lebzeiten veroffentlichten. Doch den unterschiedlichen autobiographischen
Zeugnissen zufolge sind Frauen ganz andere literarische Wege gegangen als
Minner, um ihr Ich auszudriicken. Sie haben anders und anderes geschrie-

19 Barbara Hahn: Unter falschem Namen. Von der schwierigen Autorschaft der
Frauen. Frankfurt/M, 1991, S. 18.
20 Ingeborg Bachmann: Der Umgang mit Namen. In: Christine Koschel u.a.

(Hrsg.): Ingeborg Bachmann. Werke. Bd. 4, Miinchen, Ziirich 1982, S. 238 und
252.
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ben, als man allgemein in einer Autobiographie an subjektiver Darstellung
eigener Entwicklung und Empfindung erwartet.

Ich ziehe den Schluss, dass Autobiographie erweitert als autobiographi-
sche Schriften verstanden werden muss, damit einerseits das Genre von der
ménnlich geprégten Tradition entlastet und andererseits die von Frauen ver-
fassten autobiographischen Texte in die Gattung einbezogen werden kon-
nen. Denn die besonderen, eigenwilligen Schreibweisen und Formgebungen
weiblicher Autorinnen gehoren ebenso zur autobiographischen Schreibpra-
xis des 18. Jahrhunderts wie die immer wieder als Muster angefiihrten
Zeugnisse der ménnlichen Autoren. Die Vielfalt weiblicher Ich-Darstellun-
gen erweist sich als Bereicherung im Spektrum der Selbstzeugnisse und
Selbstprésentationen und stellt die Aufrechterhaltung des Kanonbegriffs an
dieser Stelle erneut in Frage.



Die Welt ist eine Schachtel

Literatur ohne Daten von Autorinnen in der frithen DDR

Ines Geipel

Vielfiltiger, aber auch ambivalenter war die Literatur von Frauen in der
DDR, als es die publizierten Texte aus dieser Zeit vermitteln. Angesichts
der.bekannt gewordenen Zensurpraktiken und politischen Restriktionen in
der DDR wird diese Tatsache kaum erstaunen. Doch bisher nicht versffent-
lichte literarische Entwlirfe, die méglicherweise ein anderes Bild des Regi-
mes wiedergaben, gelangten nach 1989 eher selten an die Offentlichkeit.

Nach dem Ende der DDR-Diktatur und der Offnung der Archive seit 1990
besteht fiir die Forschung die Moglichkeit und Aufgabe, fundiert zu bestim-
men, welche Institutionen oder auch welche politischen Krifte fiir die histo-
risch je dominante Version der kulturpolitischen Ausrichtung in der DDR
verantwortlich zeichneten. Fiir die Literaturlandschaft des Landes ist in diesem
Zusammenhang grundlegend, dass alle literarischen Arbeiten - letztlich der
gesamte geistige Raum ~ unter dem Druck totalitdrer Literatur- und Gesell-
schaftsverhéltnisse standen und entstanden.

Von Autorinnen begriindete eigensténdige Schreibweisen in der DDR wa-
ren deshalb in ihrem Versuch der dsthetischen Emanzipation in Konflikt mit
der Umklammerung durch patriarchalische Gewalt, die sich in den Macht-
strukturen dieser Diktatur duflerte.

Aktuelle theoretische Debatten zur Konstruktion des Geschlechts, insbe-
sondere im angelsidchsischen Raum, erfassen in ihren Fragestellungen weibli-
che Existenzen in der Diktatur nicht, da sie nicht konstitutiv in ihren Diskurs
aufnehmen, inwieweit Sozialisationen von Frauen durch strukturelle Gewalt in
einer Diktatur {iberlagert werden kénnen. Will sich engagierte feministische
Theorie anhaltend glaubwiirdig etablieren, wird sie grundlegender als bisher
diesen Aspekt mit Blick auf die Situation von Frauen in noch bestehenden
Diktaturen der Welt und zugleich auch in einer begriindeten Reflexion zu-
sammengebrochener Gewaltsysteme gleicher Struktur zu thematisieren haben.

Bei der Betrachtung des Literatur-Raums in der DDR muss davon ausge-
gangen werden, dass die literaturpolitischen Institutionen des Landes gemein-
sam mit der marxistischen Literaturwissenschaft an Strategien zum Umbau der
literarischen Offentlichkeit arbeiteten, die darauf zielten, sich die Literaturpro-
duktion fiir die Umstiilpung des Lexikons einer ganzen Gesellschaft dienstbar
zu machen. Aktuelle Recherchen verdeutlichen, dass im institutionalisierten
Literaturkonnex der DDR zahlreiche Autorinnen verschwiegen und ausge-



76 Ines Geipel

grenzt wurden oder sich nicht etablieren konnten, da sie sich dies:.em Versuch
zu widersetzen wussten. In Riickbezug auf das meist unverdffentlichte Materi.
al bisher eingesehener Nachléisse dieser Autorinnen sollte eine Korrektur des
aufgebauten Kanons weiblichen Schreibens in der DDR moglich werden kin-
nen.

Die bisherige Sichtung des Materials macht deutlich, dass es sich in die-
sem Kontext ursichlich um ein politisch kalkuliertes Aussondieren dieser
Stimmen handelte, da die Frauen nachhaltig nicht bereit waren, kulturpolitisch
angetragene  stofflich-gegenstdndliche, thematische, aber auch formal-
ssthetische Verformungen in Bezug auf die eigenen Schreibexistenzen zu ge-
statten. Diese Konsequenz forderte bei vielen der Autorinnen —~ meist erschrec-
kend schnell — den eigenen literarischen Suizid; ging einher mit staatlichen
Zugriffen: Knast oder Observation von seiten der Staatssicherheit; zeigte sich
in unterschiedlichsten existentiellen Briichen: Alkohol, Schizophrenie, nicht
selten Selbstmord. Eine solch gelebte Konsequenz demonstriert erschreckend,
inwieweit die Versuche zu eigenstindigen, nicht staatlich verformten Astheti-
ken in unmittelbarer Weise verbunden waren mit den Existenzen der Frauen.
Die Literatur dieser verschwiegenen Autorinnen, die — nicht in offentlichen
Archiven, vielmehr meist in Privatarchiven — aufgefunden wird, kann fiir im-
mer nur mehr ein Ausschnitt, ein Fragment, eine Triimmerschrift sein. Wie
viele kiinstlerische Versuche abgebrochen, wie viele Lebensentwiirfe eben ge-
rade auch von Frauen in der DDR-Diktatur zerstdrt wurden, wird zu keiner
Zeit mehr zu beantworten sein.

Das Bild, das sich nach Sichtung des jedenfalls bestehenden Materials
herausheben koénnte, ist derzeit kaum zu konturieren. Eindeutiger zumindest
wirft diese irritierend unfdrmige Figur, gleich einem fotografischen Negativ-
bild, ihre Kraft zuriick und fragt darin auch nach den Grenzen des ritualisierten
Wissenschaftsbetriebs. Sind wir zum einen mehr als gewohnt, uns am gesi-
cherten Kanon des publizierten Nachlasses von DDR-Literatur noch und noch
abzuarbeiten, héufen sich beispielsweise die Biografien zu den Leitsternen des
Sozialismus, steht andererseits der vor allem mit Unsicherheiten, Anstrengun-
gen und Ambivalenzen ausschlagende Weg zu einer Literatur ohne Daten in
der DDR im Wissenschaftsbetrieb nicht sonderlich hoch im Kurs: Unsere
Tentakeln sind kaum ausgebildet, die Kategorien greifen nicht, um einen solch
disparaten Literatur-Ko6rper zwischen Splittern eigenfundierter #sthetischer
Formung, also besonderen Ausdrucksmaterien, und von vielfach auRerhalb des
staatlich Vorgegebenen gesuchten Thematiken erfassen zu konnen,

In einer Zeit, da die &uBeren Zeichen der zweiten deutschen Diktatur suk-
zessive verschwinden, wird es gerade die in den Texten aufgenommene Erfah-
rung sein, aus der das Verschwundene zuriickfragt und darin seine Substanz
wach hilt. Das Vorbeiblicken an eben diesen Schreibrealititen wiirde ein wei-
teres Mal enorme Kreativitit, fundierte Asthetiken, aber auch individuelle Un-
bedingtheit, Widerstehen und Zivilcourage dieser Frauen ignorieren und damit
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auch — eingedenk der Jahrhunderterfahrungen auf lange Sicht gewiss nicht un-
gestraft — die Anstrengungen kritischer Kulturwissenschaften kompromittieren.

Susanne Kerckhoff

Gestern habe ich meine Steme verbrannt, Ich besaB mehrere von diesen
‘gelben Sternen, fiir den Herbstmantel, fiir meinen Pelz, fiir mein Kostiim.
Gestern habe ich sie verbrannt und bin getaucht. Unter Wasser muB ich le-
ben, Ich darf gar nicht mehr wissen, wie ich heie und wo ich geboren bin.
,Selbstverstindlich kannst du kommen," haben drei gesagt. Bei Hugo geht
es jetzt doch nicht, weil der Sturmfithrer eingezogen ist. Christa blieb

. standhaft, aber sie wurde ganz weiB unter den Augen, als sie horte, daB es
nun nicht anders ist. Conny bhat drei Kinder. Niemandes Schlaf will ich un-
ruhig machen, weil ich heife und geboren bin. Ich habe jetzt mein Haar
mit Rot verwandelt. Ich bin einfach hinausgegangen. Ich habe mich dem
Geschick wie ein Ball hingeworfen, und es wird mich werfen. Eine junge
Dame saf3 an einer Bar. Sie hatte rotes Haar, dunkelrot, und lange, lackierte
Fingerniigel. Sie trug ein schwarzes Kostiim. ,Whisky ~ aber nicht zu
knapp!”, sagt die Garbo.!

Susanne Kerckhoff, die 1918 als Susanne Harich in Berlin geboren wird,
kommt aus einer Berliner Kiinstlerfamilie,. Die Mutter, Eta Harich-
Schneider, nimmt 1933 eine Professur fiir Cembalo an der Berliner Hoch-
schule fir Musik an; ihr Vater, Walther Harich, ist Schriftsteller, in seiner
Zeit vor allem als Herausgeber der Texte von E. T. A. Hoffmann und Jean
Paul bekannt. Er stirbt bereits 1931. Die Wohnung von Eta Harich-
Schneider am Kurfiirstendamm ist ein Treffpunkt des literarischen, musika-
lischen und philosophischen Berlin der spéten zwanziger Jahre, Frith be-
gegnet Susanne Harich Klabund, Gottfried Benn, Carl Sternheim und Erich
Kistner; Kurt Hiller nennt sie das ,bedeutendste Kind von Mitteleuropa’,
das auch bald darauf in der Weltbiihne publiziert.

In Opposition zu den politisch affirmativen Gebirden der Mutter gegen-
liber den Nationalsozialisten sucht Susanne Harich bereits in ihrer Schulzeit
kommunistisch-konspirative Aktionen und die Nihe zur sozialistischen Ar-
beiterjugendbewegung, Als sie kurz darauf in den Katholizismus einlenkt,
werden ihr die politischen Aktivitdten als Midchenschwirmerei nachgesehen.
1937 macht Susanne Harich Abitur, im gleichen Jahr heiratet sie den Buch-
hindler Hermann Kerckhoff; der erste Sohn Hermann wird geboren, ein Jahr
darauf, 1938, die Tochter Dina, 1945 der Sohn Christian. 1939 zieht die Fami-

1 Susanne Kerckhoff: Die verbrannten Stemne. In: Ende und Beginn. Berlin 1947,
S. 81-90.
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lie Kerckhoff nach Berlin-Karolinenhof., Uber die Kriegsjallzre_ nimmt sie dort,
trotz permanenter Gefibrdung, immer wieder verfc?lgte Jud)sche Menschc?n
auf, versorgt sie mit Pissen, Kleidung und Essen. D}.ese .Akuo_ne'n, tmmerhin
von der Umgebung toleriert, sind ihr dabei selbstverstindliche Zlv11c9urage.

Zwischen 1940 und 1944 versffentlicht Susanne Kerckhoff drei Romane:
1940 Tochter aus gutem Hause, 1941 Das zaubervolle’.lahr und‘ 19_44 In der
goldenen Kugel — fliissig erzihlte Unterhaltung, in der fmmer we_lbhche Figu-
ren das Erzihlzentrum bilden und jede sich ihre Existenz als freie Kiinstlerin
zu begriinden sucht. Bald nach Kriegsende, das Susanne Kerckhoff mit ihren
Kindern im Emsland erlebt, im Jahr 1946, macht sie ernst mit den bis dato le-
diglich im Inneren ihrer Romane Geltung findenden Entwiirfen. Sie entschei-
det sich, ohne ihre Familie nach Berlin zuriickzugehen, nach Ostberlin. Als
Sozialistin hofft sie gerade hier auf Vertinderungen, auf einen demokratischen
Aufbau und auf Selbstindigkeit als Autorin und Journalistin.

Nach nur kurzer Redakteursarbeit, nach ,frechen Chansons und Kleinen
Satiren®, beim amerikanisch lizenzierten Ulenspiegel wird Susanne Kerckhoff
1948 Feuilletonredakteurin bei der Berliner Zeitung. Die publizistische Pro-
duktivitit steht der literarischen nicht nach. Wie sie es gehofft hatte, war ihr die
Existenz als Autorin schnell gelungen. Nach den Berliner Briefe(n) sind es vor
allem ihre Gedichte und die Portrdts Menschen in unserer Zeit, die seit Sep-
tember 1948 in der Berliner Zeitung erscheinen und die man in Berlin disku-
tiert.

Es ist Ende des Jahres 1948, da in der Berliner Téglichen Rundschau zwei
Artikel Uber die formalistische Richtung in der Malerei — geschrieben von
Alexander Dymschitz, dem wichtigsten Kulturoffizier der Sowjetischen Mili-
téradministration —, etwa drei Wochen spéter im Neuen Deutschland der Arti-
kel Dichter im Niemandsland erscheinen. Mit ihnen beginnt im Osten
Deutschlands eine weitreichende Kampagne gegen die kiinstlerische und lite-
rarische Moderne, letztlich gleich ganz Europas. Waren auf Susanne Kerck-
hoffs Feuilleton-Seite in der Berliner Zeitung bis Mitte 1948 Texte von Else
Lasker-Schiiler oder Klabund, Abbildungen von Picasso, Schmitt-Rottluff,
Jawlensky, Heckel oder Chagall erschienen, verschwinden diese Asthetiken
nun vollstindig. Sie werden ausgetauscht durch einen scholastischen Realis-
mus, dessen dumpfe Kérperlichkeit bald systemweit dominiert,

Susanne Kerckhoff, mit breitestem Literaturbegriff ausgestattet, mit dem
Arsenal einer lebensbejahenden, wandlungsfihigen geistigen Welt — einer, -wie
sie in den Berliner Briefe(n) Helene schreiben ldsst: ,sublimen, international
ausgerichteten, kiinstlerischen Erziehung* - reagiert in ihrer Schreibweise auf
den sich verengenden politischen und ésthetischen Raum gespalten: Einerseits
haben ihre Zeitgedichte wie Moskau, Zur Arbeit, An den Kulturbund oder Ums
Volk Verdiente den Ton der um sich greifenden tonernen Propaganda-Sprache,
schreibt sie im Trend der ,neuen Zeit* iiber Becher, Puschkin, Bach oder
Thilmann. Dann wiederum sind ihre Polemiken herausfordernd, hintergriindig



Die Welt ist eine Schachtel -

und streitbar, wie in den meisten Passagen der Berliner Briefe. Unabinderlich
kritisch bleibt dennoch ihr Nachdenken tiber den Zustand der Nachkriegsspra-
che und der aktuellen Literatur, die sie den Umbriichen der Zeit entsprechend
Jlarer, wahrhaftiger und einfacher* fordert, Susanne Kerckhoffs Literaturideal
will, dass sich die Sprache mische, ,die mit Goethe Zwiesprache halt und fer-
ner — it‘s just nature — Proletarier aller Linder vereinigt euch®. Aus einer kos-
mopolitischen Welt kommend, die wohl zuallererst auf Ent- als auf
Begrenzung baute, konnte so schnell keine Begriindung bestehen, warum ein
anzustrebender Universalismus nicht auch die Forderungen des Proletariats
integrieren konne. Anspruchsvoll wie die Goethesche Kunstisthetik, in allen
Genres giiltig zu schaffen, sucht Susanne Kerckhoff in der Tagespolitik und
zugleich in allen Medien der Literatur hérbar anwesend zu sein.

- Susanne Kerckhoff, aus einer liberal gesonnenen Kiinstlerfamilie des Ber-
lins der zwanziger Jahre kommend, idealistisch und in ihrem Lebens- und
Schreibanspruch umfassend, trifft auf eine Realitit des Ostens, in der ihre
Haltung zunehmend unvereinbar und dementsprechend existentiell wird, Der
Versuch, ihre Entwiirfe in die ,neue Zeit‘ zu retten, st6ft auf die im Osten of-
fenkundige Machtforcierung des Jahres 1949, dem Griindungsjahr der DDR, in
dem verschiedene DDR-Mythen ihre Legitimitit erhalten sollen. Im Konflikt
um das Buch von Nico Rost Goethe in Dachau, der sich {iber das gesamte Jahr
1949, letztlich bis 1954, hinzieht, iiberdecken sich vielstringige Machtinteres-
sen, deren Kollisionen fiir zahlreiche wichtige publizistische und literarische
Stimmen folgenreich werden: Nachdem vor allem Anna Seghers durch ihr
Vorwort zu Nico Rosts Buch dessen Rezeption in der deutschen Offentlichkeit
maBgeblich angeregt hatte, startet Susanne Kerckhoff, am 19. Oktober 1949, in
der Berliner Zeitung eine Polemik mit dem Titel Ein offener Brief an Nico
Rost, die den Untertitel Uber polenfeindliche Tendenzen in dem Erlebnisbuch
,Goethe in Dachau® tragt. Durch wiederholtes Zitieren aus Rosts Buch ver-
sucht sie, ihm antisemitische Neigungen nachzuweisen, obwohl die Autorin
bemerk, dass sie dessen Buch anfangs ,geblendet und interessiert‘ gelesen hat.
Die Reaktion kommt prompt und zwar durch Stephan Hermlin am 22. Oktober
1949 in der Téglichen Rundschau, die den Konflikt schon etwas deutlicher
macht; In iberbordend giftiger Polemik schreibt der seinen Offene(n) Brief an
die falsche Adresse. Nachdem er Nico Rost gehuldigt und Susanne Kerckhoff
als ,,Berliner Redaktrice ... mit tantenhaftem Ton* eingefithrt hat, kommt er
nach einigem Umstand am Ende seines Briefes zur Sache:

Simtliche von Frau Kerckhoff angefiihrten Zitate beziehen sich auf die
Gruppe der Revierpfleger und der Kapos, Man muf} nur noch die Frage
stellen, was Frau Kerckhoff bewogen haben mag, ihr miserables Produkt in
einem denkbar giinstigen Moment an die Oeffentlichkeit zu bringen, Ich
glaube, dass eine mechanische Uebertragung des Prinzips einer kompro-
misslosen progressiven Kritik im Spiel ist, die ein alarmierender Beweis
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fiir die Riickstindigkeit unserer Kritiker ist. Hier muf etwas getan werden,
und zwar gleich.

Was in Susanne Kerckhoffs Schreiben hdchst'er.ls mit Mithe he.rausz.ulesen
ist, Stephan Hermlin gibt die Argumentationslinie und zwar gleich mit For-
derung nach Konsequenz vor. Sein Offener Brief an die falschg Ad(esse,
mithin auch ein wohlbedachter Titel, ruft unverbl_umt den elg_enthchen
Adressaten auf: eine grofere Zahl der kommunistlschep P.romme.nz im
Osten Deutschlands. Sie wusste, sich nach Kriegsende v.wch.tlge politische
Positionen u. a, mit dem expliziten Interesse zu sichern, die eigenen Verbre-
chen als Kapos in den Lagern vorsitzlich zu leugnen und nicht '6ffentlich
werden zu lassen. Jm Kern betraf der Konflikt demnach zuerst einmal den
in dieser Zeit im Osten politisch-kriminell gefiihrten Kampf um das Dey-
tungsmonopol gegeniiber den Geschehen in dcuts.chen L'agern. I.n d'essen
Folge wird sich ein zentraler Pfeiler der DDR etablieren, ein vollstindig an-
onymisierter Antifaschismus, der, exzessiv instrumentalisiert, zur morali-
schen Uberwiltigung der Menschen in der DDR fithren wird.

Das Erscheinen von Nico Rosts Goethe in Dachau 1948 in der SBZ ist in
diesem Zusammenhang demnach kein Zufallsprodukt. Es kann gerade in die-
ser Situation Dachau, Goethe und Buchenwald in entsprechender symbolischer
Dimension miteinander koppeln. Ein holldndischer Kommunist, der sein
Uberleben in Dachau mit einer in ihm unverbriichlichen Anwesenheit von
deutscher Literatur und Sprache verbindet, war fiir den Osten willkommen, um
etwa, Dachau durch Buchenwald, um Kapos durch legendire Kommunisten,
um am Ende gar manchen Romantiker durch den vorgeblich realistischen
Goethe ersetzen zu helfen.

Vom ,denkbar giinstigen Moment" spricht Hermlin in bezug auf Susanne
Kerckhoffs Einspruch gegen die angelaufene Entdifferenzierungspolitik der
Ost-Politgarde allerdings noch aus einem anderen Grund. Denn Hermlin, im-
mer in Néhe zur Staatsmacht, diirfte um die Anordnung gewusst haben, die am
Tag vor Susanne Kerckhoffs Einspruch, am 18. Oktober 1949, vom Kleinen
Sekretariat des ZK der SED verabschiedet worden war und die die ﬁberprii-
fung wichtiger Parteifunktiontire aus westlicher Gefangenschaft oder Emigra-
tion befahl. Die betraf ihn personlich und zwar existentiell.> Die Erklirung fiir
die Notwendigkeit von Hermlins eigener Legendenbildung, die Karl Corino in
seinem Buch Aufen Marmor, innen Gips® jiingst nachgewiesen hat, findet sich

2 Protokoll Nr. 57 der Sitzung des Kleinen Sekretariats des ZK der SED, 17. 10.
1949, Punkt 7: [...] Uberpriifung simtlicher Parteifunktionire, die langer als 3
Monate in englischer, amerikanischer o. jugoslawischer Kriegsgefangenschaft
oder in westlichen Léndern in Emigration waren. SAPMO. Bérlin:
DY/30JIV/2/3/57.

3 Karl Corino: Auflen Marmor, innen Gips: die Legenden des Stephan Hermlin.
Koln 1996.
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am ehesten in diesen Zeiten stalinistischer Ausrichtung, in denen die Informa-
tionen iiber Zuchthausstrafen oder gar t6dlich endende Zugriffe lingst auch in
Berlin in Umlauf waren, Entbehrung und existentielle Angst im Exil waren
soeben iiberwunden, da bahnte sich erneut Terror an. Dass er fiir Hermlin tat-
sichlich werden konnte, demonstriert auch seine sofortige Reaktion. Hermlins
Brief als 6ffentliche Treuebekundung gegenliber der Partei eignete sich vor
allemn, die anbefohlene Uberpriifung an seiner Person liberfliissig zu machen.
Deutlich wird, dass Hinweise und Argumentationsstrategien zu liefern bereit
sind, die selbst im Zusammenhang mit Uberprufungen unter politischen Druck
gerieten. Stephan Hermlin, Bruno Kaiser, Ursula Wiebach und alle, die den
Nico Rost-Konflikt aufgriffen und sich gegen Susanne Kerckhoff &ffentlich
verwandten, standen zumeist im Bannkreis drohender Zugriffe. Diese Art ritu-
elle Offerte an die Macht beschleunigte den in Kraft getretenen politischen
Sondierungsprozess, der zwischen Moskau-Emigranten, Westernigranten, zwi-
schen den in Lagern Inhaftierten und wihrend der Zeit des Nationalsozialismus
in der ,JJnneren Emigration” Ausharrenden stattfand.

Dieser Prozess betraf schlieflich auch einen in engster personlicher Bezie-
hung zu Susanne Kerckhoff stehenden Freund: Georg Stibi, zu dieser Zeit
stellvertretender Leiter des Informationsamtes. Uber seine Person riickt die im
Grunde vollig willkiirliche Kampagne gegen Noel H. Field, vermeintlich ame-
rikanischer Agent und Kernperson inszenierter Schauprozesse beinah in ganz
Osteuropa, ins Blickfeld der Auseinandersetzung um das Rost-Buch, Georg
Stibi war gemeinsam mit Henny Stibi ,wegen sehr ernster Fehler in Mexico
(oder auch enger Beziehungen zu italienischen und mexikanischen Kommuni-
sten) noch in Mexiko aus der KPD ausgeschlossen worden. Beide kehrten
1946 aus der Emigration nach Deutschland, nach Ostberlin, zuriick. Georg Sti-
bi arbeitete ab Juli 1947 bis September 1949 als Redakteur, dann als Chefre-
dakteur der Berliner Zeitung, seine Umbesetzung macht ihn darauf zum
stellvertretenden Leiter des Amtes fiir Information; Henny Stibi war Personal-
chefin der Berliner Zeitung. Nachdem beide im Mirz 1949 politisch rehabili-
tiert worden waren, gerieten sie, wie auch der Reichsbahnchef Willi
Kreikemeyer oder die Journalisten Rudi Feistmann und Lex Ende nun erneut
in duBerste Gefahr und zwar wegen ihrer Beziehungen zu Noel H. Field. Die
drei Letztgenannten iiberlebten diesen Konflikt nicht.

Susanne Kerckhoffs Brief an Nico Rost versammelt demnach in sich die
Uberlagerung verschiedener, politisch zentraler Konflikte im Moment der
Griindung der DDR; das Problem der Kapo-Vergangenheit der kommunisti-
schen Hifilinge, die Verfolgung von Westemigranten fiir einen geplanten
Schauprozess in der DDR, den Antisemitismus in der DDR, das Problem der
Schuld Deutschlands gegeniiber Polen, aber auch die 1949 inszenierte kultur-
politische Ausrichtung mit Goethe-Feiern und Nationalpreisen, die in ihrer
Symbolik die DDR-Nation begriinden helfen sollte.
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Aus der politisch umworbenen Jung-Litcratinuwar iiber Nacht ein'e den
parteiintern geltenden Strategien des Opfertauschs tiberantwortete Autorin ge.
worden. Susanne Kerckhoff, im Vorstand des Verbandes Deutscher Autore,
im Vorstand des Demokratischen Frauenbundes und dgs FDGB und nach ih.
rem Eintritt 1948 in die SED auch in deren Kulturarbeit engagiert, hat_te sich
nunmehr in mehreren Anhdrungen Paul Wandel, ab.er auch Walt(?r Ulbricht 7y
stellen. Tn der Berliner Zeitung, in der sie fast tiglich vert')ffenthc_ht hatte, er-
scheinen ihre tages- oder kulturpolitischen Artikel kaum mehr; Zeitzeugen er-
innern sich, dass Susanne Kerckhoff auf Sitzungen des Kulturbunds oder des
Kulturvorstands der SED vehement angegriffen wird. _

Am 6. Februar 1950 wurde der Konflikt um das Rost-Buch nun auch Ge-
genstand der Sitzung des Sekretariats der SED, mit dem Auftrag,. ,die Stel-
lungnahme unserer Partei zu dem Buch von Nico Rost ,Goethe in Dachay’
darzulegen. Nach Vorlage derselben im Sekretariat ist diese gegebenenfalls als
offizielle Stellungnahme der SED der holléndischen Partei zu iibermitteln
Wann und wodurch dieser Fall gegeben sein sollte, bleibt zweifelhaft. Susanne
Kerckhoff zumindest war nach anhaltenden Disputen, Anwiirfen und unver-
riickbarer Ablehnung vollkommen erschopft und desillusioniert. Sie konnte
bereits wissen, dass ihre wichtige Stelle an der Spitze des Feuilletons einer der
auflagenstirksten Zeitung des Landes zunehmend gefdhrdet war. In letzten
Briefen und AuBerungen gegeniiber ihrer Familie hatte sie den politischen
Konflikt thematisiert, chne noch die Kraft zum 6ffentlichen Bekenntnis fiir ih-
re politische Wende zu finden. Die im Herbst 1949 tiber ihren Verlag abermals
gefithrten Verhandlungen um das Sorgerecht fiir ihre drei Kinder, das letztlich
Hermann Kerckhoff zugesprochen wird, kann sie nur als eine weitere Nieder-
lage empfunden haben. In ihrer tiber den Winter 1949/50 auszumachenden
Isoliertheit und damit auch Abwesenheit von der Tagespolitik findet die Lyri-
kerin Susanne Kerckhoff zuriick zu ihrer poetischen Sensibilitit. Ihr Gedicht
Vorfriikling, das in dieser Zeit entsteht, will vielleicht noch einmal an ihren
Fiirsprecher aus Kindertagen erinnern, an Klabund und sein Gedicht Vorfriih-
ling 1923. Der bitter-gebundene Ton und starke Naturbezug ihres Gedichts
steht dabei uniibersehbar in Kontrast zu Klabunds politischem ,,Zeitgedicht*,
Die schmerzhafte Stille ihrer letzten Lyrik wiederholt sich in dem Gedicht
Volkslied, das am 11, Méirz 1950 in der Berliner Zeitung erscheint:
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War es im Walde,

waren die Wege verschneit,
gingen die Kinder,

gingen im Walde zu weit.

Uber die Heide

sangen sie, lachten sie gern,
‘hérten vom Berge

Stimmchen wie Silber so fern.

Schon sind die Tannen,
duftig das funkelnde Eis.

- Furcht auf den Wangen
gliiht wie ein Ofchen so heiB.

Daf ich dich liebe

bin wie die Kinder im Wald
Sie sind erfroren

folg* ihnen bald.

Es ist ihr poetischer Abschied. Vier Tage spiter, am 15. Mirz 1950, ist Su-
sanne Kerckhoff tot. Nach offizieller Verlautbarung veriibt Susanne Kerck-
hoff Selbstmord in ihrer Wohnung in Berlin-Karolinenhof,

Susanne Kerckhoffs Texte verschwinden sukzessive aus den Bibliotheken
der DDR, in die Literaturgeschichte des Landes wird sie nicht aufgenommen,
in keiner nach 1950 publizierten DDR-Auswahl ist ihre Name zu finden, erst
nach 1989, genauer 1991, erhilt sie wieder einen Eintrag, bezeichnenderweise
in einer englischsprachigen Enzyklop4die.

Inge Miiller

Der Tod hat alle Schrecken verloren und ist das Schrecklichste noch. immer
und immer. Aber er ist nicht mehr unsichtbar, ungreifbar, anonym. Er hat
Gestalt angenommen, wir werfen ihn hin und her iiber der Erde wie einen
Fangball, wir haben ihn in der Hand: wir haben den Tod in der Hand. Gra-

4 Zur Auseinandersetzung um Nico Rosts Buch Goethe in Dachau mit Rosts
Ausweisung aus der DDR 1951 und dem Verbot seines Buches 1953 siehe: Ines
Geipel (Hrsg.): Die Welt ist eine Schachtel. Vier Autorinnen in der DDR. Ber-
lin, 1999, S. 79 ff. — Im Herbst 1999 veroffentlichte der Verlag Volk und Welt,
Berlin, Nico Rosts Buch, hrsg. von Wilfried F. Schoeller.
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naten, Bomben, Gas. Von Geburt an tragen wir den Tod in uns, fiirchten
ihn, hassen ihn und wollen ihn von uns schiitteln, stoBen, aus uns reiflen;
wir wollen tSten, um ihn loszuwerden: nimm, nimm den, die andern, nicht
mich, Tote, friB, einmal wirst du tot sein, zu satt, und ich bin gerettet. Ub-
rig. Und er gehorcht uns, frifit, schlingt, wir méisten ihn, jagen ihn um den
Globus, locken thn mit den Leibern unserer Briider, Schwestern, Kinder.
Und Miitter. Und Miitter. Wir sind unsterblich! Wir sind der Tod. Wer?
Bruder, tote mich micht! Schwester rette mich! — Wieviele Tote werden
denn noch gebraucht zum Leben?

Inge Miiller, als Ingeborg Meyer im Osten von Berlin 1925 geboren, hat
Kindheit und Schulzeit in der Stadt verbracht. Im Januar 1945 noch als
Wehrmachtshelferin eingezogen, erlebt sie die Kdmpfe um Berlin und seine
Zerstorung, Unter einem Haus der Stadt liegt sie drei Tage und drei Nichte
verschiittet, wihrenddessen {iber ihr hinwegschlachtet, was spiiter das Ende
genannt werden wird. Berlin ist eine stiirzende, schreiende Stadt, Hauptstadt
der Niederlage und Stadt der Befreiung. Ende April 1945 birgt die gerade
Zwanzigjihrige ihre Eltern tot aus den Ruinen von Lichtenberg. Sie hofft
auf das Ende des Krieges und ist beteiligt am Wiederaufbau der Stadt. Fiir
einige Jahre siedelt sie nach Lehnitz, an den Rand von Berlin iiber. 1959
zieht sie, verheiratet mit dem Dramatiker Heiner Miiller, mit ihm zuriick in
die-Stadt, nach Pankow.

Die ersten literarischen Versuche von Inge Miiller sind noch klar als Lyrik
und Prosa getrennt. IThre friihe Lyrik, in Lehnitz geschrieben, im Ton spiele-
risch, natv, ist nicht zufillig Naturlyrik und hélt das Kriegsmaterial streng ent-
fernt. In der friihen Prosa dann wird in konstruierter Einfachheit aus Sentiment
und Schwere prizise erzahlt; fiir eine deutsche unmittelbare Nachkriegsge-
schichte haben die Texte auch dokumentarischen Wert. Dabei ist meist Winter
und fast immer ist es in Berlin, wie in ihrem Fragment gebliebenen ersten Ro-
manentwurf Es ging ein Kind.

Langsam kommt nun der Winter. Feuchtkalte Luft hingt iiber den spit-
abendlichen Straen. Die wenigen Menschen, die noch voriibergehen, ha-
ben es eilig, aus der unbehaglichen Atmosphire hinaus in die Wirme ihrer
Zimmer zu kommen. So hasten sie vorbei an den unheimlichen, mahnen-
den Ruinen rechts und links der Strafle ... Die vor uns liegende Strale im
Osten Berlins war ehemals eine Prachtstrafie. Hell beleuchtet, von schwat--
zenden, cilenden Menschen passiert — schien sie selbst zu leben. Mit den
strahlenden Augen der grell erleuchteten Schaufenster und schimmernden
Leuchtreklamen, Mit dem Gebrumm der unzidhligen flinken Automobile
und dem Gekreisch der StraBenbahnen. Ist das schon so lange her — ist es
schon vergessen? Es scheint so, tot, ausgelscht liegt sie da. Hie und da

5 Inge Miiller: Der Tod ... Unverdffentlichtes Fragment. Berlin, Archiv der Aka-
demie der Kiinste.
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flackert eine einsame StraBen-Laterne am StraBenrand, die anderen recken
ihren schwarzen zerstérten Arm anklagend zum Himmel, stumme Wichter,
vergliihte Freudenspender einer vergangenen Zeit. Aus den wenigen, meist
mit Pappe vernagelten Fenstern dringt hier und da ein matter Lichtstreifen.
Stumm und schamhaft verborgen scheinen die Ruinen und Triimmer der
ginzlich zerstorten Hiuser im Dunkel der Nacht, 8

Ein Stiick Geschichte Ostberlins im Winter 1946; in anderen frithen Erzih-
Jungen — Kilte, Hunger, Entbehrungen Haus an Haus, Schiebergeschichten
gen Westberlin, Diebstéhle von Kindern aus Not und Tristesse, stillgelegte
Jugend — viel Berlin-Exteriores aus bereits abgeschnittener Geographie. In
den frilhen Narrationen von Inge Miiller — sich selbst fremd bleibende Arti-
kulationen, viele AuBenaufnahmen, also Raum, und ein in Erstarrung ver-
harrendes, sich immer wieder verlierendes und abgebendes literarisches
Selbst.

Und dann arbeitet Inge Miiller an einem Jona-Vorhaben, einem Roman,
der bereits in den Anféingen ihres Schreibens konzipiert, erst in der letzten Pha-
se ihrer kiinstlerischen Produktion Gestalt erfihrt und Splitter bleibt. 1962
heifit es dazu knapp in ihrem Tagebuch: ,Jona — was wird aus einem weibli-
chen Faust. Im Kreis ,geschiitzt* (u. fixiert) ...". Jona, Zdsuren im Alltag oder
Das neunte Leben nennt sie ihr Fragment abwechselnd, dessen unterschiedli-
che Entwiirfe Versuche zu einem groBen Text mit sinfonischem Bau sind, so
jedenfalls zeigen es die fiinfsdtzigen, durchkomponierten Konzeptionen fiir
Jona, die die passionierte Akkordeonspielerin zu der Frage filhren ldsst: Was
wird mit einer weiblich-faustischen Jona-Figur, die durch die Katastrophe
muss; wie ist Leben, Uberleben nach einer solchen Katastrophe moglich?

In diesem Prosa-Fragment ist die Schrift gefithrt vom Tod: Sprache formt
sich, ihre Existenz vollzieht sich nur noch aus einer Dimension — der des To-
des. Diese Konversion bedeutet das Ende der Schrift, ist sie doch urséchlich als
Atemn unmittelbarer Nachweis von Leben. Inge Miillers Schreiben wird damit
zum Angriff auf die traditionalen Koordinaten der Schrift, von Raum und Zeit.
Thr Schreiben verweist auf etwas auBerhalb: groBer, méchtiger, gewaltsamer,
etwas, was Atmen verhindert, was Gehen und Stehen unméglich macht, was
die verschiedenen textuellen Ich in die Verstummung abtreiben ldsst. Vor die-
ser sich unausgesetzt ereignenden Entmichtigung, auf die die Dichterin poe-
tologisch mit einer immer kleiner werdenden Sprache, mit kaum noch im
Schriftraum aushaltbaren Spannungen in den Wortfeldern reagiert, liegt eine

6 Inge Miiller: Es ging ein Kind. Unverdffentlichtes Romanmanuskript. Berlin,
Archiv der Akademie der Kiinste.

7 Inge Miiller; Irgendwo; noch einmal mécht ich sehn. Hrsg. v. Ines Geipel. Ber-
lin, Weimar 1996, S. 182,
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individuell-kiinstlerische, eine sehr personliche Auseinandersetzung: , Alles
Leben stirbt alle Tode.*® .

Die bereits 1957-1959 in Lehnitz geschriebenen handschriftlichen Skizzen
fiir den Jona-Roman bleiben suchend, wirken ungelenk, doch sie haben den
Zwischenraum* Lehnitz — Natur, Musik, Liebe ~ als Ton ganz in sich,

Inge Miiller kommt aus dem Krieg, bevor sie eine eigene Sprache hat, lebt
in den Gefahren des Sprachlochs: ,Mein schlechtes Gedichtnis macht mir
immer mehr und immer ernsthaftere Sorgen. Liegt es an der Krankheit und ist
also zu heilen? Oder ist es Schlimmeres?® Die ausgearbeiteten Sentenzen des
Jona-Fragments von Bunker oder Der Vogel schreibt Inge Miiller erst kurz vor
ihrem Tod. Die zusammengetragenen 27 Textsplitter ihres Fragments auf nicht
mehr als 24 Druckseiten: wenig fiir etwa zehn Jahre poetischer Arbeit? Doch
als Versuch stehen sie solitdr in der deutschen Nachkriegstextlandschaft; is-
thetische Folge historischer Nétigung. In der Spannung zwischen Selbstver-
gessenheit und EntiuBerung, zwischen Natur und Krieg, zwischen verspieltem
Midchen und der Soldatin, im Schreiben des Todes: dem sich im Spiel des
Wassers verlierenden Madchen, der aus ohnmichtiger Angst schieenden Sol-
datin ... , versucht Inge Miiller, erfahrener Gewalt cinen artifiziellen Ausdruck
zu geben, und konzentriert ihr Material im entstehenden Binnenraum eines
sich; fundierenden Schriftktrpers. Dabei weil} sie um das Problem der Gestal-
tung von Schmerz und 16st es in der spéten Prosa ihres Jona-Fragments durch
die radikale Abldsung vom Sentiment: Finale Kldnge, ohne allegorische Ali-
bis, das Asthetische nie Ornament, nichts mehr zur kurzfristigen Linderung.

Als passionierte Akkordeonspielerin wusste Inge Miiller um Klang,
Rhythmus und Melodie, bei Hans Henny Jahnn suchte sie nach Moglichkeiten,
musikalische Formen in der Poesie durchzuftihren. John Cage konnte sie nicht
kennen, nicht die ,absurde’ Literatur der Russen, eines Vvedenskij oder
Charms, nicht Sylvia Plath oder Hertha Kriftner und dennoch: Inge Miillers
Tagebucheintragungen bezeugen ihre Wachheit, gar exzessive Aufnahme ge-
geniiber den #sthetischen Aufbriichen unterschiedlichster Zeiten. “Bei Gertru-
de Stein, deren Stil, deren Art zu denken, die wirklich weiblichste Art zu
denken ist, die ich als Frau, als Frau, die schreibt, als wirklich empfinde ...“",
begegnet Inge Miiller der Idee vor dem Wort als dsthetischer Gestaltungsvor-
gabe. Sie findet zu ihrem Staccato-Stil, als der Rhythmus ihr ,Erzihler und
Handlungsfiihrer* geworden ist. Berlin ist fiir Inge Miiller: ,,Begegnung in der
Sekunde zwischen S-Bahntiirschlieen + Zugabfahrt. (Skizze: 45) Nachts'auf
der StraBe. (die Gedichte nachlesen).“!" GroBstadtpoesie der Bewegung, des

8 Inge Miiller (wie Anm. 7), S. 187.
9 Inge Miiller (wie Anm. 7), S. 103.
10 Inge Miiller (wie Anm. 7), 8. 173.
11 Inge Miiller (wie Anm. 7), S. 174.
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Fliichtigen, unsteter Blick — Bildschnitte — Raumentzug, das Ausbleiben und
Verschwinden: der Ort ist nun Phinomen, wird Mittel,

Unmittelbar nach dem August 1961 schreibt Inge Miiller woh! eines der
friihesten Mauer-Gedichte Ein Mensch steht an der Mauer, erneut in den Rea-
lien des Krieges, und aus diesem Raum treibt sie ihre Sprache, bereits in der
Isolation schreibend, zunehmend in ein privates, poetisches Sprechen. Im Jo-
na-Fragment arbeitet Inge Miiller mit dem Prinzip der Selbstvertextung, einem
asthetischen Versuch von Gestaltwandel, mit dem sie ihr inneres Kriegsmateri-
al zu bearbeiten versucht — konkret-absurde, gleichsam rapportierende Szene-
rien, knappe Sétze, metallische Intonationen, kiirzer und kiirzer werdender
Atem. Der einzig ausgefiihrte Teil des Jona-Stiickes wird der Bunker, tiefster
Punkt des Textes, wie aus der Hohle, in massivster Komprimierung von Raum
und Zeit gelingt ihr das Sprechen. Nach langem Suchen hatte Inge Miiller kurz
vor ihrem Tod den Ort ihrer literarischen Stimme gefunden.

Ingeborg Bachmann, die sich zu dieser Zeit in Westberlin aufhielt, hatte
ihr, so scheint es, zeitgleich von der anderen Seite der Stadt Zwiesprache ge-
geben: ,.Die Kunst kommt erst nach dem zweiten Tod, nach der zweiten Un-
schuld, wenn sich die zweite Unschuld macht wenn man sich den zweiten Tod
macht, wenn das Gerdchel, wenn die Epilepsie tiberwunden ist, wenn das ab-
getan ist, also tégliche Ubung wird ...

Der Mauerbau 1961, die ebenfalls in diese Zeit fallenden Auseinanderset-
zungen um Die Umsiedlerin, das Verbot des Stiicks, Heiner Miillers
Schreibverbot und sein Ausschluss aus dem Schriftstellerverband, der massive
Druck auf Inge Miiller, sich von Heiner Miiller zu trennen, die existentielle
Not beider, eine Krankheit Inge Miillers mit héufiger werdenden manisch de-
pressiven Schiiben stifieten das Klima an zu jhrem Selbstmord am 1. Juni
1966. Thren Tod wertete die Staatssicherheit als ,6ffentliches Zeichen gegen
unseren sozialistischen Staat’.

Inge Miiller, als Kinderbuchautorin kulturpolitisch zun#chst einmal gefér-
dert, entscheidet sich konsequent und schmerzvoll fiir einen eigenen poeti-
schen Weg und verlésst darin zunehmend staatlich vorgegebene Kommuni-
kationskreise. Thre Rezeption, lange Zeit behindert, wird mit einer ersten, ob-
gleich dennoch zensierten Ausgabe erst Mitte der achtziger Jahre in grofierem
Umfang méglich.”

12 Ingeborg Bachmann: Todesartenprojekt. Bd. 2. Unter Leitung von R. Pichl,
Hrsg, v. M. Albrecht und D. Géttsche. Miinchen 1995, S. 174,

13 Ausfiihrlicher dazu im Nachwort zur Inge Miiller-Ausgabe. Ines Geipel (Hrsg.)
(wie Anm. 7), S. 336.
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Eveline Kuffel
Ansicht

Die Welt

ist eine Schachtel.

Ich lach den aus,

den ersten, der behauptete,
sie sei rund und

daB sie sich bewegt,

ich kann dem Kosmonauten nicht glauben, der sie
urnflogen haben will.

In einer Streichholzschachtel
liege ich, das ist die Welt!
Was ist denn das - Australien,
China. Afrika, Amerika?

In einer Schachtel liegend,
sehe ich auf Briefrnarken —
Spanien, Italien, Frankreich,
die schéne Schweiz

und Deutschland,

Ich klage meine Mutter an!
(Sie wohnt in der Schachtel
gleich nebenan.)

‘Warum hat sie mich, in
siebzehn Teufels Namen,
nicht als Holzwurm

zur Welt gebracht."

Eveline Kuffel wird 1935 in Hennigsdorf im Osthavelland geboren. Ihr
Vater, Wladislaus Kuffel, ist Blechwalzer im Stahlwerk Hennigsdorf, die
Mutter arbeitet als Niherin in Heimarbeit. Beide sind Kommunisten. Fiir
sie, hief es dann, sollte er nach dem Mai 1945 entstehen, der neue Staat im
Osten, fiir Menschen wie Anna und Wiladislaus Kuffel, fiir die Arbeiter und
Bauern und fiir ihre Kinder. Sie waren es, die endlich Bildung, Essen, Woh-
nung und jeder die gleichen Rechte erhalten sollten. Bereits zwei Jahre nach
Kriegsende, 1947 — Eveline Kuffel geht gerade zur Grundschule — wird der
Vater wegen offentlicher Kritik an der politischen Situation in der sowjeti-
schen Besatzungszone und an den Zustéinden im Werk aus dem Stahlwerk
entlassen. Eveline Kuffel schreibt dariiber in einem Lebenslauf fiir ihre
spétere Immatrikulation an der WeiBenseer Kunsthochschule:

14 Ines Geipel (Hrsg.) (wie Anm. 4), S, 100.
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Mein Vater, ein alter Kommunist von der Sorte, die begeistert auf den Um-
schwung 1945 gewartet hatten und sich dann enttiuscht gegen den von
Osten kommenden Sozialismus wandten, wurde auf Grund elmger AuBe-
rungen gegen die bestehenden Verhilinisse aus dem Betrieb, in dem er
{iber zwanzig Jahre beschiftigt war, entlassen.

Die Familie muss aus Hennigsdorf wegziehen und geht nach Velten. Doch
auch dort kommt es bald zu Konflikten. ,Bald darauf musste mein Vater die
DDR verlassen, er wurde wegen Beleidigung des Prasidenten Wilhelm Pieck
verfolgt. Mein Vater befand sich nun ohne Arbeit in Westberlin und meine
Mutter mit uns, drei schulpflichtigen Kindern, allein in Velten. Sie war ge-
zwungen arbeiten zu gehen, und wir Kinder waren meist ohne Aufsicht®,
schreibt die Tochter.

Aus Hunger oder vielleicht auch Langeweile beginnt der Bruder Udo mit
einem Freund kleine Schiebereien. Sie wickeln sich Metalldrihte um den
Bauch und tauschen die gegen Essbares in Westberlin ein. Eveline begleitet sie
zweimal. Als die Sache aufgedeckt und alle drei verhaftet werden, kann Udo
Kuffel entkommen. Eveline Kuffel wird jedoch Anfang 1951, sie ist gerade
fiinfzehnjdhrig, inhaftiert.

Sie kommt zunédchst in den Jugendwerkhof Schenkendorf bei Potsdam, ab
Sommer 1952 ist sie im Jugendwerkhof Rotes Luch, danach muss sie nach
Miincheberg. Als sie 1953 aus der Haft entlassen wird, sind die Mutter und ih-
re Schwester Edeltraud, tiber die Grenze in die BRD gegangen. Der Vater ist
noch in Westberlin.

Eveline will nicht in den Westen, sie ist knapp 18 Jahre und hofft, in der
DDR eine Ausbildung zu erhalten. Sie bewirbt sich 1953 zum ersten Mal an
der Kunsthochschule Weillensee. 1954 wird Eveline Kuffel dort endlich in der
Fachrichtung Plastik immatrikuliert. ,Ihre kiinstlerische Begabung ist unzwei-
felhaft‘ heiBt es mehrfach in den Studienunterlagen, doch die Auseinanderset-
zungen, vielleicht eher Eveline Kuffels Renitenz wegen der Ausbildungspolitik
der Hochschule, sind von Beginn an unvermeidlich. 1958 wird sie relegiert, es
folgt ein Jahr Produktion wegen ,mangelnder Studiendisziplin‘. Im Sommer
1960 kann sie letztlich doch das Studium mit einem Diplom zu einem projek-
tierten Gedenkstein fiir die Opfer des Faschismus am Weiien See in Ostberlin
beenden.

Im gleichen Jahr, 1960, heiratet sie, im August 1961 wird der Sohn Simon
geboren. August 1961: Die Spaltung der Stadt und des Landes, fiir Eveline
Kuffel auch gleichbedeutend mit der Unmdglichkeit, Eltern und Geschwister
noch sehen zu konnen. Die ohnehin schon seltenen Kontakte zu ihrer Familie,
die sich in Westfalen angesiedelt hatte, werden nun ginzlich abgeschnitten.
Vielleicht ist es eben auch diese endgiiltige Trennung, die Eveline Kuffel ne-
ben der bildnerischen Arbeit in ein anderes kiinstlerisches Medium treibt.
Denn kurz nach dem Mauerbau beginnt sie zu schreiben. Die wenigen erhalten
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gebliebenen Texte der Dichterin sind zwischen 1963 und 1968 entstanden und
haben zuallererst radikal die Teilung von Berlin zum Thema. ,In der Stadt oh-
ne Wind* sucht der Blick einer Trinkerin nach &sthetischen Gestaltungsmég.
lichkeiten, Windschiefe, expressive Slapsticks entstehen, rotzig derbes Miliey,
das unwillkiirlich an die im Osten bis dahin nicht publizierten Vorkriegsmo-
dernen wie Jakob Haringer oder auch Peter Hammerschlag erinnern. Doch de.
ren grob-erotische Szenarien mit ihren zahllosen Wirtshéuslern, verlassenep
Midchen und abgewiesenen Liebhabern, ihre poetischen, gern provozierenden
Melancholien scheinen bei Eveline Kuffel noch um einige Grade verrutsche,
Nicht dieser hintergriindig-abgriindig iiberbordende Sprachwitz des Vorkriegs
klingt bei ihr an, hier torkelt Leben, das an seiner eigenen Logik baut: immerzy
Zerplatztes, Zerfallenes, ,eine Stadt mit leeren StraBen‘, ,die Last der Stille’,
,nichts als das Brockeln des Steiges*, am Ende etwas noch von auflen, was die
ganze Chose irgendwie zusammenhilt. Da grolt jemand, da gluckst und spuckt
es, es sabbert, schreit und flucht; ,Das groBe Kotzen* hatte Eveline Kuffel ej-
nen ihrer Ostberlin-Texte nennen wollen. Suchte Eveline Kuffel bereits in ihrer
bildhauerischen Diplomarbeit alles Tragische zu tilgen, scheint dieser Vorsatz
in ihren Gedichten noch stérker. Thre Gedichte sind ein Licheln wie nach der
Zerstorung, abgerungen, unwicderholbar. Als ginge es allein um den Moment
des Zerfallens, nur in jhm zeigt sich, wofiir es sich lohnte, einen ganzen Tag
um die Hiuser zu ziehen: Sinnlose, oft unhaltbare Szenen und ohne Rechtferti-
gungsversuch dann dieses Licheln, darin bestimmt sich Eveline Kuffels Poe-
tik.

Thre Sprache ist dabei klar und unmissverstiindlich, manchmal nur nutzt
sie Crashworte — sprachliche Bruchlandungen — wie in dem Gedicht Mauer
den Neologismus ,Knickkrachkriegsknackknochenstibe‘. Der ,knécherne Ki-
fig*, die ,feuchtzitternden Hinde, ,Schweiss‘ und ,Tod* fiihren wie Leitworte
zu der iberldngten sprachlichen Fiigung aus Berstungen, die die paradoxe
Funktion erhilt, Schutz zu sein und zwar gegen das lyrische Ich selbst: die un-
aufldsbar-gespenstige Kehre, bei der Sinn ein Problem bekommt. Dann aber,
in den Momenten des gewaltsamen Zugriffs, gelingt dem weiblichen Text-Ich
der Zerstorung-bannende-Gestus gegeniiber dem eigenen Kind, der ohne Spra-
che ist, privat, still, ein Blick eben, darin unausgesetzt unter dem Gewicht des-
sen, das grofer, michtiger ist als das lyrische Ich selbst. Nihe und
Identifikation in den Momenten unwiederbringlicher Niederlage, unerbittli-
chen Uberdrucks, diese Art Kopplung, wie nennt sich die?

Eveline Kuffels génzlich unkathartische Schreibweise, mit der Thematisie-
rung von gesellschaftlicher Gewalt als Kern, ist in der DDR unverdffentlicht
geblieben. Hatte die tiberwiegende Mehrheit der DDR-Kiinstlerschaft den Bau
der Mauer wegen vermeintlich geschiitzterer Arbeitsmoglichkeiten begriit,
thematisierte sie dieses Ereignis als einen erneuten Kriegszustand.

Fiir Eveline Kuffel kommt es 1963 zur Scheidung der Bhe mit Thomas
Heidolph. Das Erziehungsrecht fiir den Sohn Simon, so entscheidet das Ge-
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richt, wird dem Vater zuerkannt. Die seit Mitte 1967 belegte Kriminalakte
,Poeten”, Dokument fiir eine iiber dreijihrige Observation von Eveline Kuffe]
und Horst Hussel wegen vermuteter staatsfeindlicher Hetze, verweist auf Eve-
line Kuffels unzweideutige politische Haltung, auf verlorengegangene Uberle-
gungen zu eigenen literarischen Versuchen, gibt Auskiinfte iiber ihre Lebens-
situation.

Die thematische Orientierung — Eveline Kuffels Realitétsprinzip als poeti-
sches Prinzip — war sicherlich einer der Griinde, dass eine Publikation ihrer
Texte in der DDR unméglich war. Ihre artifiziell ungelenken Textgebilde, de-
ren sproder Ton, enorme Spannungen in den Wortfeldern, mitunter ein zerris-
sener oder auch komprimierter Sprachraum zeigen dabei Parallelen zu den
Texten der Dichterin Inge Miiller, die zu gleicher Zeit und ebenfalls in Ostber-
lin an eigenen poetischen Versuchen schrieb.

Eveline Kuffel geht ihren Weg des Widerstehens: Die sie betreffende
Kriminalakte ,,Poeten” aus den Jahren 1967-1970 zeigt anschaulich, dass sie
nicht bereit war, die Teilung des Landes zu akzeptieren. In einem Observati-
onsbericht heift es: ,,Sie erzihlte mir, dass die Mauer fiir sie nicht existiere®.
Energisch unternimmt sie iiber verschiedene Wege den Versuch, die eigenen
Texte im Westen zur Ver&ffentlichung zu bringen,

Ende der sechziger Jahre arbeitet Eveline Kuffel, wie allein noch die Kri-
minalakte ,Poeten belegen kann, an einém Theaterstiick Die Revolution der
Igel, das ,symbolisch das Schicksal des revolutioniren Proletariats‘ darstellt.
,Es mache seine Revolution, besitze Stacheln (Waffen) und werde dann trotz
seiner Illusionen Uber eine bessere Zukunft von der Geschichte iiberfabren
(Sich verselbstdndigende Apparate, Diktatur etablierter Fithrungsschichten
etc.).t

Eveline Kuffel diirfte keinerlei Illusionen dariiber gehabt haben, dass sie
als Kiinstlerin — ob als Bildhauerin oder Autorin - in der DDR keine Existenz-
moglichkeit erhalten wiirde. So souverén sie kiinstlerisch auch hiitte sein kon-
nen: Als Jugendliche wegen der politischen Haltung des Vaters kriminalisiert
und {iber zwei Jahre inhaftiert, im Studium ein Jahr relegiert, das Sorgerecht
fir den Sohn aberkannt, ohne kiinstlerische Existenzmdglichkeit, dabei non-
konform gegeniiber allen Vorgaben gewollter Gleichschaltung, ist es vor allem
ihr Lebensentwurf, der kontrir zum Leitbild des Sozialismus steht und der sie
immer stérker an den Rand dringt.

Eveline Kuffel ist unterwegs, in den Kneipen von Berlin malt und schreibt
sie in zahllose Skizzenbiicher, von denen nicht eines erhalten geblieben ist. Ir-
gendwann zieht sie los, iibers Land; in der Folge sind ihre Zigeunerlieder ent-
standen. Abgekoppelt von jeglicher Offentlichkeit ist diese Zeit vielleicht erst
einmal ein notwendiger, blinder Sturz in die Ortlosigkeit. Nach nicht enden-
kénnenden Disziplinierungen sollte der Sturz in die Leere sie erst einmal
schiitzen, als Zigeunerin, Vagantin, Nrrin. Mit den Mitteln der Selbststigma-
tisierung verlidsst Eveline Kuffel zunechmend Schrift und Bild und greift nach
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dem eigenen Korper als verbliebener Ausdrucksmaglichkeit. Die Symbolik
des Kreatiirlichen gerinnt zu bitterbdsen Versuchen, denn hinter ihnen steht
allein noch der Tod.

Die Kriminalakte ,Poeten®, die die operative Bearbeitung von Eveline
Kuffel und Horst Hussel wegen staatsfeindlicher Hetze dokumentiert, bezieht
sich immer héufiger auf die zunehmende Desolatheit und Isolierung der Auto-
rin. Mit der Aufgabe ihres &ffentlichen Sprechens ist Eveline Kuffel fiir die
Staatssicherheit am Ende nicht mehr interessant. Erst dieser Status, im Grunde
bereits ihre Nichtexistenz, gestattet Eveline Kuffel den Raum zu einem ohn-
michtig entschlossenen, versehrten Artefakt: ihr Korper als Gegenzeichen zur
bestehenden Macht. Als Eveline Kuffel Anfang der siebziger Jahre an Kehl-
kopfkrebs erkrankt, werden die lila-schwarzen Bestrahlungskreuze in ihrem
Gesicht zur demonstrativen Aufforderung an andere, sie als Figur des Todes
anzuerkennen; beladen mit Bierflaschen zieht sie in die Ostberliner ,Schulen
des Sozialismus* und befragt deren Insassen, Schiiler wie Lehrer, was sie da
eigentlich tun; hohnend und zotig greift sie Polizisten an, die sie dann meist
laufen lassen: Spiegelbildlich fiir das chronisch endende System waren Eveline
Kuffels Gesten und ihr zugleich aggressives und ohnmichtiges Erscheinungs-
bild, ihre Existenz jenseits aller Moral oder gesellschaftlicher Vorgaben, be-
reits Zeichen der eigenen Selbstausléschung geworden.

Aus dem offentlichen Raum ausgesondert, sucht die Kiinstlerin nach ei-
nem elementaren Mittel: keine Masken, keine schiitzenden édsthetischen Figu-
rinen, keine Rhetoriken, keinerlei kulturelle Vermittlung, keine Versthnung,
allein Kreatur, Rohheit, Deformation und deren Zeichen, Sich verweigern, das
heiBt auch gegeniiber sich selbst versteinern und dabei immer weiter — und
wenn es noch so unhaltbar ist - agieren: Kiorperteile, die Instrumente sind,
Bewegungen, die schreiend und sabbernd auslaufen, viel Alkohol, Erbrechen,
Delirien, Hunger in Biichsen, manchmal noch Fraktur reden. Was an Zeich-
nungen und Texten in dieser Zeit in die Arbeitsbiicher kommt, {iberlebt kaum
den néchsten Tag. Zu fremd schon sind ihr die Formen des Konservierens, zu
fremd die verdeckende, kiinstliche Ordnung #sthetischer Welt. Ohne Riickhalt,
ganz nackt, roh und brutal, absurd und anarchisch: diese so geschaffenen Re-
geln brauchen keine stillzulegenden Worte mehr.

Das Licheln als Ubertretung, das ihre Gedichte so skurril und auch leicht
gemacht hatte, wird zur aggressiven Groteske, endlos verzerrt. Von ihrer auf
sich selbst zuriickbezogenen Sprache, von dem, was Eveline Kuffels Leben in
den Jahren nach 1965 war, weil niemand, trotz aller Legenden. Thre Agonie
dauert mehr als zehn Jahre. Eveline Kuffel stirbt 43-jihrig, am 15. Januar
1978, an einem Schwelbrand im Bett. Es ist ein Tod durch Erschopfung.
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Yutta Petzold

Da die Erzihlerin weibliche Form hat, kann sie das verwinte, tief ver-
zwickte Problem der Schlechten Welt nur auf weibliche Art 16sen. Die
weibliche Art ist aber die einzige, die die Wahrheit in den lebendigen Din-
gen nahe genug zu umkreisen vermag, sie hilft die Grundursachen des Le-
bens verweben. Darin ist keine Mystik.

Miinner plétschern im Seichten; sie versuchen das Unl6sbare mit hun-
dert Ideen auszuflicken. Oder sie ziehen das Schwert. Es fehlt ihnen die
Verwachsenheit mit den Ursachen. Ihre Ohren sind nicht demiitig genug,
um das Gras zitternd aufspriefen zu fiihlen. Sie schweben losgeldst und
darum haltlos, und all ihr pldtscherndes Vielwissen, mit dem sie sich blé-
hen, rauscht an den wahren Wahrheiten vorbei. Sie sind begrenztsichtige
Unmiindige, fiir Wettkampf und fiirs Sportliche in jeder Form (auch im
Geiste) begeistert, sie sind wie die Blinden, aber ohne Tastvermégen, und
sie sind hitzige Kinder, bis iiber die Ohren in Lirm und Gerausche ver-
strickt. (...) :

Ich bin die Weberin am Webstuhl der Ewigkeit, meine Leichtigkeit
tdusche mich nicht liber meinen Verstand hinweg. Der alte, dummgute, bi-
se Brummbir, er brummt. Er brummt, ich haue ihn aufs Schnurrbart-
Suahelihaar, da zit stirker tert sein Katzenhaar, schnurrt und wird weich.
Mit Absicht hat er die schlechtestmogliche aller moglichen Welten ge-
schaffen, aber nun komme ich. Eine Million Jahre ist nichts, Zeit ist relativ,
sagt Einstein. Und ich sage euch: Wahrlich, wabhrlich, ihr werdet euch
wundern.

Wie Eveline Kuffel ist Jutta Petzold Mitte der dreiBiger Jahre geboren und
z#hlt somit zur Generation der Kriegsmidchen., Der Vater seit 1939 im
Krieg, die Mutter im kommunistischen Widerstand, verlebt Jutta Petzold
eine unruhige Kindheit, an unterschiedlichsten Orten, oft auch in Heimen.
1945 wird die Ehe der Eltern geschieden; Jutta Petzold bleibt bei der Mut-
ter, die nach Kriegsende rasch von einer Direktorin an einer Berufsschule
und ABF, zur Oberreferentin im Ministerium fiir Volksbildung der DDR,
schlieBlich zur Dozentin an einer Parteihochschule avanciert. Seit Sommer
1949 leben Jutta und ihr fiinf Jahre jiingerer Bruder Volker mit der Mutter
in Potsdam. Nach dem Abitur 1951 beginnt Jutta Petzold 1953 ein Studium
der Germanistik an der Philosophischen Fakultdt der Humboldt-Universitét
Berlin, doch das hilt sie nicht lange aus. Zu genan wusste sie schon, dass
die literarische Welt, nach der sie auf der Suche war, ihr auf diese Weise
nicht vermittelt werden wiirde, Wichtiger waren da schon die tatsichlichen
Begegnungen mit Literatur, wenn moglich mit denen, die sie verfassen und
die mit ihr leben. Sie begegnet in dieser Zeit Arnold Zweig, der sie aner-

15 Ines Geipel (Hisg.) (wie Anm, 4), S. 180.
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kennend ,Poetessa‘ betitelt, Peter Huchel und Erich Arendt schitzen ihre
Gedichte, kurz darauf lernt sie Eberhard Hilscher kennen. 26-jahrig geling
ihr 1959 unter dem Pseudonym Ruth Corduan in der FDJ-Zeitschrift Jung,
Kunst eine erste Veroffentlichung. Die historische Erzihlung Zola, eine
{iber die europiische literarische Avantgarde des ausgehqnden 19, Jahrhup.
derts handelnde Prosa, ist der ansonsten geltenden Besetzung des Heftes je-
doch kaum einzuordnen. In der Junge(n) Kunst dominiert einfallslos eing
starre scholastische Schreibweise, deren erkennungsdienstliche Auswah|
wenig Zufille erlaubt. Es ist vermutlich allein der Durchsetzungskraft und
Vermittlung ihres Kiinstlerfreundes Werner Kilz — fiir kurze Zeit einer der
Redakteure der Zeitschrift — zu danken, dass der Text dort platziert werden
konnte. Fiir Jutta Petzold bleibt es die einzige selbstédndige Publikation in
der DDR.

Die Frzihlung Zola — fiktive Repliken zwischen Zola und seinem Kritiker
Jules Desmont, die das dialogische Prinzip der Texte von Jutta Petzold, die
Auseinandersetzung um stilistische Fragen und ihren an der literarischen Mo-
derne geformten Literaturbegriff offen legen. Die frihe Zola—Erzéhlung, das
fiktive Streitgespriich zweier Literaten um Wahrheit, Schonheit, Stil und Ideale
ldsst Zola ausrufen: ,,Wahrheit ist Schonheit. Fort mit dem aristokratischen
Kiinstlerstil, er liefert Kunstleckerbissen, die menschlich nicht mitzihlen! Fort
mit den Schnérkeln! Antikisch geschichtete Blocke, die ineinander greifen!
GroBe, klare Linien! Aber immer Wérme und Emotion.” Das klingt wie ein
poetisches Konzept, ist es wohl auch, und wird in den frithen Texten von Jutta
Petzold gern ménnlichen LeitgréBen unterlegt. In der benannten Sentenz ist s
nun einmal Zola, der imperativisch sein dsthetisches Selbstverstindnis ausru-
fen darf, in einem #hnlich frilhen Text, 1958, wird Klabunds Li Tai Pe-
Ubertragung von 1915 rezipiert und findet bei Jutta Petzold zu der eigenen
Prosafassung Li Tai Po. In ihr erzihlt sie die Lebensgeschichte des chinesi-
schen Dichters, der, ohne nach der Macht zu schielen, trotz Haft, Isolation und
Verfemung unbeirrt seine Lieder singt und damit die Geschichte einer nicht-
korrumpierten Kunst. '

Jutta Petzolds Interesse fiir die ostasiatische Dichtung und Philosophie ist
natiirlich ein Mittel, hinter der Maske des Fremden aktuelle Literaturverhiilt-
nisse zu beschreiben. Die hiufig wortlichen Zitate des ,Fernost-Rilke* Kla-
bund, dessen begeisterte Entdeckungen fernstlicher Poesie gerade Bertolt
Brecht gut zu nutzen wusste, konnte darin einen aktuellen Bezug auch auf di-
rekterer Ebene herstellen.

Klabund jedenfalls ist ein Schliissel fiir Jutta Petzolds literarischen Weg,
und sein atemloses Ausbrennen die Konterstimme zu den anfangs rezipierten
Goethe, Thomas Mann, Stefan George, Keller oder Rilke, Und iiber Klabund
ist es auch ein kurzer Weg nur zu den literarischen Aufbriichen der weiblichen
Avantgarde im Vorkriegs-Berlin, deren Rezeption — wie die der gesamten Mo
derne aus dieser Zeit bereits seit 1948 aus der DDR-Literaturlandschaft ver-
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pannt sind — und deren Fehlen Jutta Petzold fiir ihre eigene literarische Ausein-
andersetzung als besonders schmerzlich empfunden haben muss. In ihrem
Brief aus der Ferne, der urspriinglich den Titel Brief aus meinem Irrenhaus
trug, schreibt sie: ,,Glaubst du, hier schreibe ich einen Brief aus meinem Irren-
haus? Nein. Meine Hiinde sind feucht, weil mein Herz spiten Gang hat. Ich
habe die Lasker-Schiiler geliebt.* Else Lasker-Schiiler, die hinter den Masken
ihrer ,Sternenkunde* die eigene Bedrohung zu verbergen suchte, deren Poesie
unwegsam, emotiv, sphirisch ist und deren Leben sie selbst als , Verscheuchte
beschrieb — ungewiss, oft ausgeliefert, am Ende heimatlos ~ wird Jutta Petzold
ein zentraler Bezug. Besonders in ihrer Epigonale(n) Lyrik wird der Lasker-
Schiiler-Ton immer wieder aufgenommen, aber auch in ihrer spéteren Prosa
scheint es, als brauche sie die Stimme der Expressionistin, um gemeinsam mit
ihr eine poetische Gegenwelt zu erschreiben. In der Spannung ménnlich ésthe-
tisierenden Verwehens und weiblichen Zersetzens werden in Jutta Petzolds
Brief aus weiter Ferne innerliterarische Strategien offenkundig, die den vaga-
bundierenden Sinn als das widerstdndig Dauernde gegeniiber der ,strahlenden,
verwehenden Liige‘ des ménnlichen Poeten zeigt. Zersetzen und Ausweiten
werden die Grundbewegungen der Grottenolmin, hier einem vom Wasser an
Land gegangenen weiblichen Prinzip, dem mdglich ist, eine lange Diirrezeit zu
{iberstehen. So kann dieses Prinzip sogar ruhig auch Hotel sein, funktionabel
und ohne wahrgenommen zu werden. Uber allem erschépfenden Gebrauch
besteht das micht zu erschopfende ,unermessliche Bediirfnis, sich auszuwei-
ten. Das tiberlegene Begehren ,Ich will‘ — als Finale des Briefes verabschiedet
das Text-Ich aus dem Schrifiraum und begriindet die 4sthetische Ausfiihrung:
Erweckung der Sinne durch das Erleben von Sprache.

Die von der Autorin selbst als ,Fravengeschichten® autorisierten friihen
Erzihlungen Die Héifiliche, Ema, Die kleine Kunstgewerblerin und Die Ge-
heimratsgattin aus den Jahren 1958 und 1959 sind in geschlossener Form ge-
baute Prosastiicke, die den Versuch unternehmen, aus eher traditionellem,
meist familiiren Gefiige herauszufinden. Da gibt es unabsehbare Konflikte und
dann mindestens genauso unabsehbare nonkonforme Losungen, Parodien einer
nachgerade nicht sonderlich ernst zu nehmenden kleinbiirgerlichen Welt, def-
tig und dabei wenigstens in einem Detail tragisch, also unlgsbar. Man glaubt,
sie lange schon zu kennen: ,Erna‘, ,Die Héfliche‘ und all die anderen Frauen
mit ihren Spleens und den unsiglichen Bemiihungen, diese endlich loszuwer-
den. Hat die eine es einmal geschafft, konsequent zu sein, hat sich an einer un-
sichtbaren Kette schon die nichste Vergeblichkeit gefiigt; natiirlich anders,
zumindest nicht vergleichbar, immerhin so, dass niemand ohne Beklemmung
verabschiedet wird.

Im Grunde noch ebenso ungeschoren kommen auch Zola, Cézanne oder
Majakowski in den historischen Erzahlungen aus gleicher Zeit davon. Noch ist
es, dass die eherne Kunstwelt, ein dezidiertes #sthetisches Selbstversténdnis, in
Jutta Petzolds Texten allein ménnlichen Stimmen zugeschlagen wird. Da es
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sich meist um frankophone Stimmen handelt, ist die Irritation nicht sonderlich
groB, wenn immer wieder von Gefithl, von Wérme, von Liebe entgegen des
kalten #sthetischen Blicks die Rede ist. Der noch ungeldste Konflikt zur dich-
terischen Selbstfindung, in der Folge Jutta Petzolds bestimmtere Suche nach
einer weiblich fundierten Poetik, kann noch um einiges weiter verschoben
werden. Dass gerade die ausdriickliche Freisetzung einer weiblichen Variante
von Literatur schnell existentiell werden konnte, ist durch den Druck totalitdirer
Literatur- und Sozialverhiltnisse in der DDR verursacht. Er galt umfassend,
sicherlich. Doch insbesondere nach dem Mauerbau im August 1961 wird auf-
fallig, dass Autorinnen, die sich den Mechanismen von Zensur und Selbstzen-
sur nicht beugten, mit einem ihren Texten eingeschriebenen Bekenntnis zu
weiblichem Schreiben antworteten. So Inge Miiller, so Eveline Kuffel, so die
bisher nicht verdffentlichten Ursula GroBmann und Ursula Weiland, Christa
Reinig fand mit ihrem Weggang aus der DDR 1964 chnedies eine grundsitzli-
chere Losung, Helga M. Novak wird 1966 aus der DDR ausgebiirgert. Die frii-
he Christa Wolf, Irmtraud Morgner, auch Brigitte Reimann #uBerten sich in
Selbstzeugnissen spiter hiufig genug zu den eingerdumten Verblegungen ihrer
Asthetiken,

Jutta Petzold weiB, sich diesen von auBen vorgegebenen Umbauten ihres
Schreibens zu entziehen, Auch ist sie sich im Klaren dariibeljz dass diese Ent-
scheidung bedeutet, jhre Texte nunmehr auBerhalb der Offentlichkeit zu
schreiben, und dass es fiir sie keinen literarischen Durchbruch geben wird,

Im Herbst 1961 gelingt ihrem Kiinstlerfreund Werner Kilz durch die Gul-
lyanlage von Ostberlin nach Westberlin die Flucht aus der DDR. Der etwas
spiter geplante Fluchtversuch von Jutta Petzold, von Ingeborg Bachmann und
Sebastian Haffner von Westberlin aus mit vorbereitet, jedoch missgliickt.

Die von ihr gesuchte Kiinstlergemeinschaft - oder die vielleicht lebenser-
haltende Konstruktion der Dichterin — zwischen Werner Kilz, Norbert Ran-
dow, Henryk Bereska und noch einigen anderen zerreit vollends, nachdem
Norbert Randow 1962 fiir drei Jahre ins Gefiingnis kommt. Alle, die mit diesen
Ereignissen zu tun haben, auch Jutta Petzold selbst, werden iiber ldngere Zeit
von der Staatssicherheit observiert.

Diese Geschehen konnen dabei die bereits getroffene Entscheidung, ihr
eigenes Schreiben jenseits der iiblicherweise in der DDR eingeforderten
volkspadagogischen Verpflichtung von Literatur zu fundieren, héchstens noch
bekriftigen. Betonten die frilberén, eher essayistischen Prosaarbeiten zu Zola
oder Cézanne z. B, die wesentliche stilistische Vielfalt von Literatur, bleibt
diese Methode vor dem Hintergrund eines sich mehr und mehr verengenden
Literaturbegriffs unumgiinglich erhalten. Mehr noch kommt hinzu: Die um
1961 in aller Deutlichkeit vollzogene Radikalisierung ihres Schreibens betrifft
zunehmend auch die sprachliche Struktur der Texte. Syntax wird aufgeldst,
Satzzeichen verschwinden, Neologismen entstehen en masse, im Verlust der
sprachlichen Regie zeigt sich Disparates: Gewalt, viel Gewalt, ist hier im
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Sprachraum. Auf gesellschaftliche Regression antwortet Jutta Petzold mit
Sprachexplosion, mit irritierenden Figungen einer neu entstehenden Sprache,
{Therhaupt sieht es so aus, als hatte die Dichterin den staatlichen Vorgaben im
Asthetischen auffillig direkt widersprochen, als hitte sic immer das andere
gemacht, das andere geschrieben. Wird die Sprache um sie herum 'ideologi-
scher und starrer, weitet Jutta Petzold sie aus, vervielfacht oder sprengt sie sie.
Heift es flichendeckende Bolschewisierung, gibt es eine enge Bindung an die
verfemte Moderne. Geht es als Staatsdoktrin nur noch um Realismus, gibt es
erst recht anderes: Parodie, Groteske, Spiel, Wut, Traum, franzésisch und eng-
lisch, Naturwissenschaften, chinesische Mythologie, die Sprache des Notensy-
stems, den alten Poesiebegriff von Sappho, unbindige erotische Sprachlust,
Demontage und Deformation, Dialogisches und Phantastisches. Kommt die
Religion in gesellschafilichen Misskredit, wird das Nachdenken {iber Gott und
Moral zu einer Konstante ihres Werks.

1961 schreibt Jutta Petzold das Minidrama Vaticinantur nox caliginis vi-
sus, das Jodelgedicht in Systemen, arbeitet an ihrer Prosa Sappho in Berlin und
an dem versepischen Fragment Kore. Sie arbeitet mit duBerster Intensitit. Thr
Lektiireplan halt sich zielgerichtet fern von den einengenden Vorgaben soziali-
stischer Bewusstseinsbildung. Stattdessen liest sie Sappho und Pindar, Tennes-
see Williams, Ingeborg Bachmann und Samuel Beckett, Heidegger, Nietzsche
und immer wieder aktuelle naturwissenschaftliche Ausfithrungen, Philosophie,
Mythologie und Religion.

Seit dieser Zeit auch entfaltete sich die Figur der Schreibenden in den
Texten von Jutta Petzold immer konturierter. Keine nirrischen Spiele mehr,
hinter denen weibliche Figuren ihr Reales miihelos verbergen und in eigenge-
baute Welt abtauchen kénnen. Das Spiel wird ernst. ,Die kleine, dicke Frau
ohne Liebe‘, die Schriftstellerin, die sich in den Tod spielt, die ,Hungernde,
die ,Seherin‘, ,Sappho in Berlin‘, die ,Magd im Regen®, die ,Frau, deren Haar
grau wurde*, die ,Erzihlerin, die weibliche Form hat’, alle sind sie Gezeich-
nete. In Jutta Petzolds schoner Lyrik scheinen die Schreibphasen herauslesbar,
in denen ihre Gedichte entstanden sind. Eingangs willentlich epigonal, voller
literarischer Beziige zu Gertrud Kolmar, deren Gedichte sie in ihre Schreibbii-
cher iibertragen hat, zu Else Lasker-Schiiler, Gottfried Benn, Klabund, Hein-
rich Heine — Gereimtes, hymnisch Schriges, Sinn, noch einmal festgezurrt,
gleichsam wie zuriickdatiert — entstehen daraus aliméhlich die freigegebenen
Einbriiche in eine gewaltsam zerrissene Welt. Aus den noch eingewickelten
kleinen Wiinschen, leeren Traumen werden explosive freie Rhythmen, speiend
aus ,gebrochener Mitte‘, Sehnsucht, Wirme, Gefiihl, Liebe — nicht die Kinder-
krankheiten einer systematisch blockierten Schreibexistenz sind noch themati-
siert, Sehnsucht wird zur Brisanz, nicht mehr zu beruhigen, ohne neutrale
Streifen, zum nicht mehr auflésbaren Motiv.
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Zersetzen und Ausweiten sind die generelien Bewegungen im Schreibey
von Jutta Petzold, deren Ingredienzien und Metamorphosen in jedem Text ney
entschieden werden.

1965 schreibt Jutta Petzold an einer etwa 100-seitigen Prosa, die mit deg
Mitteln der Selbstvertextung den literarischen quzid beschreiben wird. Dje
Verfolgung. Eine Krankengeschichte erzéhit den Ubergang einer Frau aus ej-
ner sie bedrohenden, sie verfolgenden Welt in die Psychiatrie: ,,Irgendwie be-
merkte ich plotzlich, dass alles im Zug gelenkt war, die Reisenden waren
Statisten, Da gingen mir endlich die Augen auf, und ich sah, dass ich bisher
wirklich schwachsinnig gewesen war.” Die Normalit4t der Psychiatrie und die
Schwachsinnigkeit der Welt, in der sie bisher lebte, werden in bedriickender
Ununterscheidbarkeit beschrieben, Wie in ihrem Minidrama von 1961 der sur-
reale Raum zum eigentlichen Raum des Geschehens wird, sind in der Kran-
kengeschichte die duBeren Verhéltnisse in einer Weise determinierend, dass sie
dem Einzelnen jegliches Individuelle und jeden Differenzierungswunsch zer-
storen. Gegen die ,Macht duBerer Verhéltnisse in Gestalt der Mauer* versucht
die Figur der Schreibenden trotz allem ein kiinstlerisches System, die ,Jdee
eines gemeinsamen Kunstwerkes” unter ihren Kiinstlerfreunden aufzubauen,
Thre Idee wird jedoch nicht erkannt, die Frau wird als Schreibende zunehmend
isoliert, ihr Einschluss wird von Passage zu Passage totaler, die Struktur des
Textes solipsistisch, '

Die nur fiir kurze Zeit méglichen intensiven Spracheruptionen von Jutta
Petzold enden mit diesem Text und mit dem Jahr 1965. Seit dieser Zeit hilt
sich die Dichterin bis 1974 wiederholt in der Nervenklinik der Berliner Charité
auf, Jutta Petzold lebt heute in einem Seniorenheim in Berlin-Buch.

Hannelore Becker

SCHROFF FALLT DAS EIS die steine dauern
zeit wellen wind sind wider sie im bund
und unterliegen doch Komddie zeit

die fratze altweib blitht in nackter jugend
die alte tanzt die junge schaut und schweigt

Zwiespalt leben doppelmaske  Die kugel

trifft sie

schliigt mir ins gesicht Und zeugt ein neues
traum unruhe zweifel Traut mir

nicht'

16 Ines Geipel (Hrsg.) (wie Anm. 4), S. 222.
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Hannelore Becker, am 3. Januar 1951 in Leipzig geboren, ist in ihren Le-
pensdaten ein Kind der DDR, Als der Vater fiir den Bau des Ostberliner
Fernsehturmes zur Projektierung in die Hauptstadt gerufen wird, zichen die
anderen drei Familienmitglieder — die Mutter, die Bibliothekarin in der
Berliner Stadtbibliothek wird, der drei Jahre #ltere Bruder Reinhardt und
Hannelore Becker — bald nach.

Von 1957 bis 1965 besucht sie die 23. Oberschule Berlin-Friedrichshain,
von 1965 bis 1969 die Erweiterte Oberschule ,,Carl von Ossietzky* in Pankow,
die fiir ihre staatskonforme Ausbildung, fir die hohe Zahl! von M-
Anwerbungen landesweit beriichtigt ist. Ebenfalls 1965 beginnt sie eine paral-
lellaufende Lehre als Hochbauzeichnerin, Hannelore Becker weiB, die Ausbil-
dungsvorgaben problemlos zu bedienen. Sie gilt als iiberdurchschnittlich
begabt und verantwortlich; auf jedem Schulappell wird sie ausgezeichnet und
beinah jedes Jahr wird sie zur Gruppensekretéarin gewihlt. Als 16-jshrige, 1967
also, mit ihren ersten Schreibversuchen wird sie in den Kulturbund der DDR
aufgenommen. Im September 1969 beginnt Hannelore Becker ein Volontariat
am Berliner Verlag, in der Redaktion der BZ am Abend. Ab 1970 arbeitet sie in
der Kulturbundkreisleitung des Stadtbezirks Friedrichshain und dann, nach ih-
rer Volontariatstitigkeit, nimmt sie 1970 an der Humboldt-Universitit Berlin
das Studium der Kulturwissenschaften auf. Thr linearer Weg in staatlich ge-
steuerte Kommunikationskreise scheint sich frith abzuzeichnen.

Im Reflex auf die Ereignisse in Prag im Sommer 1968 war die Staatssi-
cherheit zu einer Art Mobilmachung im Bereich der Kultur iibergegangen. Aus
der Haltung der DDR-Kiinstlerschaft zu Prag 1968 schlussfolgernd hatte das
Ministerium fiir Staatssicherheit konstatiert: ,.Bs ist einzuschitzen, dass der
politisch-ideologische Einflufl der Staatsorgane auf einen erheblichen Teil der
im kulturellen Bereich T#tigen vollig ungeniigend ist und vernachldssigt wird.*
Seit Sommer 1968 folgten zahllose Dienstanweisungen; am 18. Juni 1969 ein
Befehl von Erich Mielke, der die Einrichtung von Referaten in den einzelnen
Bezirken des Landes mit der alleinigen Funktion anordnete, neue Informelle
Mitarbeiter anzuwerben und die Kulturarbeit des Landes noch umfassender zu
observieren.'” Im Ergebnis dieser forcierten Politik greift die Staatssicherheit
gerade auch nach jungen Autorinnen und Autoren, macht sie — oft chne er-
sichtliche Gegenwehr - zu ihren Mitakteuren. Hannelore Beckers MfS-
Anwerbung im Friihjahr 1971 zeigt unverkennbare Analogien zu den Anwer-
bungen der Autorinnen Gabriele Eckart, Maja-Michaela Wiens oder Gabriele

17 Aus dem Referat von Erich Mielke auf der Dienstkonferenz vom 13, 7. 1972,
BStU, ZA, DST, 008-390/72: ,.Eine sehr wesentliche Aufgabe besteht darin,
unser IM-Netz in den Bereichen Kunst und Kultur, in den Massenmedien und
Verlagen zu qualifizieren und zu komplettieren, die noch vorhandenen Liicken
zu schlieflen. Es gibt hier noch einen Nachholbedarf, der zu einem wesentlichen
Teil durch Neuwerbungen gedeckt werden muf."
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Berthel. Nach meist systematischen Analysen des MfS zu d.en jcw_eilig mental-
psychologischen Dispositionen der Autorinnen erfcl)lgte.dle gezielte Anwer-
bung, In dieser Zeit konnte die Staatssicherheit bereits mit den. Deformationen
in den Familien, bedingt durch zwei deutsche Diktaturen, arbeiten und zu sub-
tileren Unterwerfungsmechanismen greifen. Der oft vorauseilende Gehorsam,
das vielfach umstandslose Binden an die Abstrakta der Macht sind bereits
Auswirkungen in einer Generation, die aus ihrer eigenen Welterfahrung heraus
kaum noch zu unmittelbarem Einspruch gegen das Regime finden kann. Doch
so wirkméchtig und extensiv sich die Diktatur auch der Menschen in ihr zu be-
dienen wusste, gab es immer die anderen, die, die dagegen waren und die nicht
mittaten. Und so ,treffsicher sich auch die perverse Strategie des Beschuldens
von Kreativitdt manifestieren konnte, bestand zu jeder Zeit in der DDR eine
eigene Form des Widerstehens: im Existentiellen, im Asthetischen, so auch im
Sprachlichen.

Hannelore Becker wird im Friihjahr 1971 unter dem Decknamen ,Cle-
mentine* verpflichtet. Ungebrochen beflissen, wie aus ihrer Ausbildungszeit
bekannt, bedient Hannelore Becker die Anforderungen des MfS. Sie berichtet
von der Universitit, von Singeclubwerkstétten, vom Poetenseminar in Schwe-
tin, von ihrer Arbeit im Literaturklub. RegelmaBig gibt sie ihre distanzierten,
strukturell klaren Stimmungsberichte, in denen die gerade Zweiundzwanzig-
jéhrige auch tiber Vorlesungen von Wolfgang Heise und {iber Franz Fiihmann
schreibt. Hannelore Beckers Einsatzkonzeption veréndert sich schnell. Sie er-
h#lt konkrete Auftréige, sich oppositionelle Kreise zu erschlieien, um daraus zu
berichten. Denn innerhalb der kulturpolitischen Ausrichtungen nach 1968 hatte
die Staatssicherheit den ,IM neuen Typus* etabliert, der, als Opposition aufge-
baut, diese unterlaufen sollte und {iber den weite Teile des literarischen Prozes-
ses gesteuert werden konnten. Die ,Offnung und Weite der Literatur in dieser
Zeit wird linear verkoppelt mit der systematischen erkennungsdienstlichen Be-
handlung von Literatur.

Nach der urspriinglichen Vorgabe der Staatssicherheit, Hannelore Becker
als Forschungsstudentin an die Sektion Literatur- und Kunstwissenschaften in
Jena zu vermitteln und sie damit in die Nithe von Jiirgen Fuchs zu lancieren,
wird das Forschungsstudium in Jena im September 1974 kurzerhand abgesagt
und an die Sektion Asthetik und Kulturwissenschaften an der Humboldt-
Universitét verlegt. In Berlin waren wohl fiir das MfS die relevanteren Kon-
takte, nachdem sich abzeichnete, dass Jiirgen Fuchs fiir die junge Autorin kein
Interesse zeigte.

Die intensiven Begegnungen mit Wolfgang Heise, Franz Fithmann und
auch mit Karl Mickel in Berlin, vielleicht auch ihr stirker werdendes Selbst-
verstdndnis als Autorin verhinderten jedoch, dass Hannelore Becker sicher-
heitsdienstliche Anforderungen weiterhin bediente. Seit Mai 1974 setzen ihre
Berichte aus; den vereinbarten Terminen in der konspirativen Wohnung
kommt sie kaurn noch nach; das Forschungsstudium in Berlin nimmt sie zwar
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an, erscheint aber selten am Institut. Seit Herbst 1974 arbeitet sie als Verkiufe-
rin im Ostberliner ,,Haus der Mode* in der RathausstraBe,

Nach etwa vier Jahren Zuarbeit fiir das MfS bittet sie dann um ihre Ent-
pflichtung. Der Bitte wird stattgegeben, es kommt zu einer ,Stilllegung* ihrer
Titigkeit.

Dass der Bruch nicht duBerlich war, zeigen die Veréinderungen in Hanne-
lore Beckers Schreiben, das nach dem Sommer 1974 einen spiirbaren Um-
bruch erfihrt. Der anfinglich eher affirmativ verspielte, beinah volksliedhafte
Ton ihrer Lyrik wird ein spiirbar anderer. Ihr innerliterarisches System wird
kompakter, konzentrierter; das lyrische Ich spricht direkter, der poetische
Raum wird ausgeschritten, als miisste noch einmal gehen gelernt werden, als
wiirde iber dem endlich gefundenen Ton die Haltbarkeit einer Welt befragt.

Thren Texten aus dem Jahr 1975 ist der Kampf um Stille, um Nicht-
Bewegung, ein Nachdenken iiber Klang, iiber Ermiidung von Rdumen und
Verformung von Zeit anzumerken. Aus der Stille, nicht aus einem von vorn-
herein normierten, besetzten Raum sollte Resonanz fiir die eigene Sprache
moglich werden. Das Sprachmaterial, das Hannelore Becker in ihren Gedich-
ten einsetzt, ist genau geformt, nunmehr von hoher Transparenz und stark kér-
perlich. Die Gliederung der einzelnen Verse, die Schreibweise ihrer Worte, die
Interpunktion sind so veréndert, dass eine assoziationsreiche Rhythmisierung
der Gedichte entsteht. Die Besinnung auf das Materialhafte von Sprache,
Licht, Schritte, Gerusche und Landschaft suchen tastend nach der Wiedergabe
des Inneren.

Dieses dsthetische Bemiihen sieht sich in deutlichem Kontrast zu einer als
Opposition bewerteten Richtung weiblicher Selbstverstindigung, die gerade
nach 1968 méglich wurde und tiber die DDR hinaus als ,sozialistische Frauen-
literatur® rezipiert wird. Deren Besonderheit liegt sicherlich in der themati-
schen Offnung, mag sein auch in einer Vielheit der Schreibweisen, bei
genauverem Blick iiberwiegt dennoch eher ein beschreibender Alltagsgestus,
ohne stilistische Eigenheit.

Hannelore Beckers Texte sind nicht dokumentarisch, auch nicht fiktional,
ihre Versuche steuern ohne Ausflucht, schmerzhaft auf ein Thema, das erst in
ihren letzten Texten zu seiner Ausformung findet, In dem Gedicht Schroff faillt
das Eis kippt ein monumentales Naturszenario in einen Zeithorizont, der einzig
noch als Komdadie fassbar wird. Analog zu dem massiven Naturbild exponiert
sich eine kraftvolle, nun aber bithnenreife Szene, die eine Frau in Doppelge-
stalt — aus alter Fratze und schweigender junger — zeigt. ,Die Alte tanzt, die
Junge schaut und schweigt macht die Ambivalenz sinnbildlich, in der beide
sich bedingen, aussichtslos miteinander bestehen miissen. Komplizierter wird
die Gedichtbewegung allerdings, als eine von auflen kommende, anonym blei-
bende Kugel zwar dieses Doppel trifft, letztlich jedoch dem Ich ins Gesicht
schldgt. Diese abgelenkte Bewegung zeugt ein Neues: ,Traum, Unruhe, Zwei-
fel‘. Die harten und unvermittelten Gegensitze in jeder Sentenz des Gedichts
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werden durch den Zwiespalt im letzten Wortfeld: , Traut mir / nicht* erhiirtet,
dessen kontriire Aussage zwischen vagem Hoffen und einem belasteten Impe-
rativ allein durch den Verssprung entschieden werden muss. Das Zusammen-
zwingen von ansonsten Auseinanderstrebendem, auch Unmitteilbares,
Unverbundenes, gar Ubermichtiges bestimmen die Diktion des Gedichts,
Ahnlich wie in den reduzierten Versen Aber die Stille gelingt es Hannelore
Becker zunehmend, Zerrissenheit und Anonymitét in ihren Texten zu gestal-
ten.

1975, acht Jahre immerhin vor Christa Wolfs Kassandra-Verdffentlichung
— in vielen Lindern nachhaltig rezipiert und vielleicht das meistbeachtete
Stiick Literatur der DDR —, sitzt eine 24 Jahre junge Autorin, Hannelore Bek-
ker, in Ostberlin und schreibt an threm Kassandra-Entwurf, einem Drama, das
ohne Offentlichkeit bleiben wird. Die Griinde dieser Nichtveréffentlichung
diirften dabei mehrschichtig und von ambivalenter Art gewesen sein, doch
kaum eine andere antike Figur eignete sich offenbar besser als Projektionsfls-
che als die der Priesterin Kassandra, um das gebrochene Selbstverstindnis ej-
ner Frau unter ungebrochen partriarchalischen Verhiltnissen aufnehmen zu
konnen,

Christa Wolf hatte ihrer artifiziell wandelbaren, auf der Ebene umfassen-
der feministischer Kultur- und Zivilisationskritik gebauter Kassandra zuerst
die Form des Lehrstiicks angedacht, sich dann aber fiir die geschlossene Form
der Erzdhlung entschieden. Es ist nicht Formales zuerst — Hannelore Beckers
Versuch basiert auf der traditionellen Versform ~ , das beide Kassandra-Texte
so verschieden macht. Christa Wolf wird ohngeachtet der eigenen Einwinde
gegeniiber der erstarrten Wirklichkeit in der DDR, aber auch in Bezug auf das
brisante Europa Anfang der achtziger Jahre auf einem ,Utopie-Rest, nie ganz
aufgezehrt® bestehen. Von dem bleibt nichts in Hannelore Beckers derbem,
milieubezogenen Stiick, in dem Handlungs- und Sprachregie durch die sche-
matische Wirkweise eines Plans unabwendbar bestimmt sind und der nichts
anderes vorsieht als Schrecken und Zerstérung.

Um den von den Gottern entworfenen Vernichtungs-Spielplan umsetzen
zu koénnen, wird Kassandra, nachdem sie zum Verrat gegeniiber ihrem Vater
Priamus nicht bereit ist, durch Apollon zur Seherin gemacht: ,.Der Plan ists,
wie du siehst, fiir euer und der / Griechen Schicksal, dumme Pute, da / steht
dein Name, sieh, den ich jetzt streiche / aus der Liste meiner Helfer®. Der Plan
regiert infolge das Geschehen, in das Kassandra durch ihr Sonderwissen unent-
rinnbar involviert ist. Er ist das Normativ, von Kassandra bis in den eigenen
Tod hinein gewusst.

Gerade dieser Kassandra-Stoff schien Hannelore Becker offenbar ad-
iquat, Inszenierungen von Macht und agonalen Sprachverhiltnissen zu thema-
tisieren. In ihr Stiick fiihrt sie drei frei entworfene, nicht mythologische
Figuren ein: Kéropus, Euphemus und Antimachus. Die letzten beiden stehen
im Gefolge von Priamus und sind die Ausfithrenden der im Stiick bestimmen-
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den Machtrinke. In einem Gesprach verhaspeln sie sich, verraten sich durch
einen Namen, der hinter beiden steht. Es ist Apollon, der im Raum dahinter
anweist und alles Handeln nach Plan bestimmt.

Hannelore Beckers Versuche unterscheiden sich unverkennbar von Su-
sanne Kerckhoffs literarischer Arbeit, aber auch von den Texten Eveline Kuf-
fels, Inge Miillers und Jutta Petzolds. In einem Gesprich, veréffentlicht in der
7Zeitschrift Neue deutsche Literatur vom Juni 1975, weist sie auf den ihr
Schreiben bestimmenden Welt- und Generationskonflikt hin: ,,Das Leistungs-
vermogen der jiingsten Lyriker ist nicht nur auf Grund geringerer Schreib-
erfahrung, sondern vor allem auf der Basis einer anderen — kleineren — Welt-
und Wirklichkeitserfahrung erheblich anders als das Vermégen der mittleren
und dlteren Lyrikergeneration.”

Hannelore Beckers Kreativitit wird, bevor sie eine eigene Sprache gefun-
den hat, kalkuliert missbraucht; sie folgt den Vorgaben. Nach etwa vier Jahren
Spitzeltétigkeit unternimmt Hannelore Becker den Bruch, versucht sich zu ent-
ziechen. Doch dem labyrinthischen System ihres Doppellebens: von Tarnung,
Selbsttduschung, Verachtung und Resignation zu entrinnen, hitte einen Ent-
wurf, hiitte der Freunde und Hilfe bedurft. Doch so wie IM ,Clementine* kon-
spirativ titig war, wird auch ihr Bruch unbemerkt geblicben sein. Das
Aufrichtigste in ihrer Situation war méglicherweise zuerst der Riickzug in die
eigene Sprachlosigkeit, in ein Schweigen, das die inneren Konditionierungen
sprengen sollte. Die Komposition der Stille, der Wunsch noch einmal zu be-
ginnen, griindete dabei von vornherein nicht auf Fiille, er blieb ohne Halt. Das
Immaterielle der Sprache war ersichtlich nicht die Kraft, um den eigenen
selbstzerstorerischen Antrieben Wirksames entgegenhalten zu kdnnen.

Hannelore Becker war keine Vielschreiberin, das spiirt man sofort. Die
Sprache in ihren letzten Texten ist qualvoll geformt und zerrissen, auf kom-
primiertestem Raumn bleiben Zerstérung und Konstruktion aneinander gekop-
pelt, werden so ineinandergeschoben, dass sie die Verletzungen und den
eigenen aggressiven Determinismus aufzeigen. Thre Impulse, sich zu erinnern
und Schuld zu benennen, sind offenkundig, doch sie erhalten keinen Ort. Die
Intensitit ihres Schreibens, ihrer Suche, ihrer Unaufldsbarkeiten fiihren Han-
nelore Becker binnen kurzer Zeit in schwere Tablettenabh#ngigkeit. Im Alter
von fiinfundzwanzig Jahren, am 13. Februar 1976, begeht Hannelore Becker
Selbstmord.



,ykonnen wir auf einem Papierboot bestehen...?

Von Versuchen, Autorinnen der inoffiziell publizierenden
Literaturszene des letzten DDR-Jahrzehnts in die nach-89er
Literaturgeschichten zu schreiben

Birgit Dahlke

Mit dem Titel, einer Zeile aus dem Gedicht Papierboot von Barbara Kohler,
zuerst in der inoffiziell publizierten Leipziger Zeitschrift Anschlag 7/1987
veroffentlicht, wird auf den unsicheren Status von Texten angespielt, die aus
einer Position doppelter Randstéindigkeit produziert worden sind: am Rande
der DDR-Gesellschaft und ihres staatlichen Literaturbetriebs und am Rande
des sogenannten literarischen Undergrounds. Denn Autorinnen und ihre
Texte blieben im Unterschied zu bildenden Kiinstlerinnen auch innerhalb
der doch so ,,unabhiingigen®, ,subkulturellen* oder gar ,,gegenkulturellen®
Literaturszene in der DDR (alles umstrittene Begriffe) marginalisiert.

Diese Marginalisierung wurde nach 1989 in den vielfiltigen, vorrangig
yon Minnern herausgegebenen Anthologien und Dokumentationen dieser
Literatur nicht nur verlingert, sondern potenziert: Nun, da das Phinomen
Samisdatliteratur aus der DDR soziologisch, kulturgeschichtlich und nicht
zuletzt literaturgeschichtlich vermessen, geordnet und bewertet wurde, er-
schien die Szene als reine Minnerdoméne. Nachfolgende literaturge-
schichtliche Darstellungen stiitzten sich weitgehend auf diese ersten
Dokumentationen und Sammlungen, denn die Originalquellen waren auf-
grund ihres Unikatcharakters kaum fiir jede ForscherIn verfiigbar. Interpre-
tiert, systematisiert, diskutiert und somit auch einer groferen
LeserInnenschaft iiberhaupt erst zuginglich gemacht (bzw. als gesamtdeut-
sches Kulturgut existent) wurde vorrangig Lyrik, Prosa und Essayistik
ménnlicher Autoren. Das gilt z.B. auch fiir die erweiterte Neufassung der
Kleinen Literaturgeschichte der DDR von Wolfgang Emmerich von 1996:
Im Kapitel 7 wird ein Bild der ,,neue(n) Literatur der 80er Jahre" konstru-
fert, das sich von der Materialbasis her natiirlich- auf zugingliche Quellen
stiitzt:

1. auf die ab 1989 (also noch in der DDR) gedruckten Binde Aufler der
Reihe im Aufbauverlag (unter deren ersten acht Binden ein einziger
von einer Autorin war),

2. auf in Westdeutschland gedruckte Biicher,
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3. auf einzelne Nummern oder auch Reihen inoffiziell publizierter Zejt-
schriften und Lyrik-Grafik-Biicher, die im Osteuropa-Archiv Bremen
immerhin tber Jahre gesammelt und archiviert worden waren,

4. auf nach 1989 schnell aus den Boden gestampfte Auswahlbinde zur
sogenannten ,unabhingigen Literatur aus der DDR.“

Da es von auBen kaum moglich war, sich wirklich einen Uberblick iiber das
ungeordnete Feld neben- oder nacheinander in wechselnden Zusammenset-
zungen und anarchisch in Leipzig, Karl-Marx-Stadt, Rostock, Dresden,
Berlin oder Weimar produzierter Publikationsprojekte einander iiberlappen-
der, aber auch untereinander konkurrierender Kommunikationskreise zu
verschaffen, wurde meist, durchaus nicht nur von Emmerich, ,.ein Teil fiirs
Ganze" genommen. Wenn man eine Zeitschrift kannte, so ,.kannte* man das
ganze Feld. Aus drei Gedichten von Anderson, Schedlinski und Déring
speisten sich kulturtheoretische Aufsétze iiber ,die andere DDR-Literatur,”
,die autonome Kunst“, die ,,gegenkulturelle Offensive®. Zitate aus Sascha
Andersons im Westen gedruckten und also leicht verfligharen Lyrikbdnden
Jeder Satellit hat einen Killersatelliten und brunnen randvoll mussten eine
Flut politischer, sozialer und &sthetischer Verallgemeinerungen tragen;
»Avantgarde in der DDR heute?", ,,Outcast in Berlin®, ,.die dritte Literatur,”
,Bohemia in East Berlin?“, ,,Die Kunst der Rebellion - die Metaphern und
Mythen gediehen. Die Konjunktur der Ortsbezeichnung ,,Prenzlauer Berg"
(touristendeutsch auch ,,Prenzlberg” genannt) zur Szene-Chiffre schlechthin
fiihrt diesen Konzentrations- und Verallgemeinerungsdrang auch sprachlich
vor Augen. Ein solches Schlagwort funktionierte dann auch in der Negation,
beim gewitterartigen Entwertungsprozess 1991/92: Der ,,Prenzlauer Berg®
wurde zur ,Stasiziichtung®. Damit war alles gesagt liber eine zehnjshrige
Geschichte, iiber ein hochst widerspriichliches Feld von dreiBig selbstver-
legten Zeitschriften in ca. zehn Stidten und einigen hundert KiinstlerInnen-
biichern.

Die Strukturen sind literaturgeschichtlich nicht neu. Gewachsen ist
hchstens die Deutungsmacht von Journalistlnnen im Auf und Ab der
Wertungen und Verallgemeinerungen. Akademische Forschung und publi-
zistische Praxis fallen offensichtlich immer weiter auseinander.

Doch zuriick zur problematischen Quellenlage und deren Folgen fiir die
Literaturgeschichtsschreibung. Da also die meisten Texte im Original gar
nicht zuginglich sind, sind die LiteraturgeschichtsschreiberInnen weitge-
hend auf Uberblicksbdnde und Auswahl-Dokumentationen angewiesen. Der
eigentlichen Kanonisierung aber geht somit bereits eine nicht reflektierte
Kanonisierungshandlung voraus: diejenigen, die die Textauswahl getroffen
haben, mussten iiber ihre Auswahlkriterien keinerlei Rechenschaft ablegen,
zumal kaum jemand diese beurteilen konnte. Hier beiBt sich die Katze in
den Schwanz: die meisten Texte von Autorinnen wurden einer ffentlichen
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Wertung gar nicht erst ausgesetzt, weil sie schon vorher fiir weniger litera-
risch erklért worden waren als diejen@gen ihrer ménnlichen Kollegen:

Von den 158 Textbeitrigen im Uberblicksband Vogel oder Kiifig sein,
1992 von Klaus Michael und Thomas Wohlfahrt herausgegeben, stammen
ganze 23 von Autorinnen. In einer 1980 von Franz Fithmann innerhalb der
DDR angeregten, nie verdffentlichten Anthologie unpublizierter Texte wa-
ren es noch 7 von 30, in der 1985 von Anderson und Elke Erb zusammen-
gestellten Anthologie Beriihrung ist nur eine Randerscheinung, die nur im
Westen erscheinen konnte, waren es nur noch 4 von 29 und in Sprache &
Antwort, 1988 von Egmont Hesse zusammengestellt, war unter 13 Autoren
gar keine Frau mehr.

Zur Information sei gesagt, dass sich auch wirklich weniger Autorinnen
zur Beteiligung an inoffiziellen Publikationen entschlossen hatten, meine
Recherchen ergaben bisher 21 Textbeitrdge bis 1985 und 51 nach 1985. Der
Einschnitt 1985 erkldrt sich wahrscheinlich aus der zunehmenden staatli-
chen Duldung dieser selbstverantworteten Aktionen. Frauen entschieden
sich, nicht nur, weil viele von ihnen mit Kindern lebten, seltener fiir den ra-
dikalen Aussteigerstatus des Bohemien. Sie nahmen offensichtlich vor al-
lem bis Mitte der 80er Jahre Integrationsangebote des Staats in gréBerem
MaRe an als ihre ménnlichen Kollegen. Das wird z.B. daran deutlich, dass
in der Zeitschrift Temperamente des Verlags Neues Leben mehr als ein
Drittel der Debiits in den 8Qer Jahren von Autorinnen stammt. Auch im
kirchlichen Rahmen entstanden. einige wenige Frauenzeitschriften wie Lila
Band in Dresden, Frau anders in Jena oder Frauenblitter in Leipzig erst
nach 1985.

Es gab also sehr wohl ein Ungleichgewicht von Texten ménnlicher und
weiblicher Autoren in den Zeitschriften, das sich aus mangelndem Vertrau-
en in die Qualitéit der eigenen Texte, aus der weitgehend ménnlich domi-
nierten Herausgeberschaft, aus dem Fehlen von Herausgeberinnen oder
eigenen Zeitschriften erklirt. Auf dieses komplexe Feld von Ursachen will
ich hier jetzt nicht eingehen. Auffillig ist allerdings, dass sich dieser Pro-
zess in dem Moment radikalisierte, als sich Strukturen etablierten. Solange
die Lesungen, Ausstellungen, Performances und Konzerte noch relativ
spontan stattfanden, schien es kaum Unterschiede zwischen ménnlichen und
weiblichen Beteiligten zu geben. Erst mit der Institutionalisierung und
Vermarktung der Aktionen, die vor allem mit dem organisatorischen Wir-
ken Sascha Andersons ab 1984 von Berlin aus verbunden ist, riickten die
Autorinnen merklich an den Rand. Dies gilt wiederum fiir die Berliner Sze-
ne in weitaus stirkerem MaBe als fiir die sogenannten Provinz-Szenen.

In unserem Zusammenhang wichtiger als das reale Ungleichgewicht ist,
dass es in den das Bild der Szeneliteratur pragenden Dokumentationen der
ersten Welle radikal verstirkt wurde. Das konnte man zuletzt Ende 1997 in
der viel besuchten Ausstellung Boheme und Diktatur in der DDR im Deut-
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schen Historischen Museum in Berlin erleben: Bevor man die Ausstellungs-
riume betreten hatte, erschlugen einen wuchtige Portrdtfotos von oben;
,natiirlich zu 100% minnlich bestiickt. Die Aktivistlnnen des ,Unter-
grunds” alles Minner? Die prigende Rolle, die Frauen als Kiinstlerinnen,
Autorinnen, Buchbinderinnen, Fotografinnen, geldverdienende Ehefrauen
und Geliebte, Gastgeberinnen riesiger Feste und Lesungen gespielt haben,
wird tiberhaupt nicht deutlich. Frauen kommen weiter hinten in den Aus-
stellungsriumen, beim Thema Mode und - Teetassen.... Der Boheme-
Begriff scheint ein weitgehend ménnlicher zu sein. Frauen sind immer am
Rand, als Muse, Medium, Geliebte. Noch als Fotografierte sind sie auBer-
halb des Bildes. ,Jiirgen Schweinebraden mit seiner Lebensgefihrtin‘ heift
die Bildunterschrift, wenn doch mal ein Weib drauf ist.

Auch dort, wo gar nicht speziell diese Szeneliteratur den Gegenstand
der Systematisierung bildet, sondern z.B. die DDR-Lyrik der siebzi-
ger/achtziger Jahre, wie in der Reclam-Anthologie Ein Molotowcocktail auf
fremder Bettkante von Peter Geist (1991), wird Dichterinnen nur eine
Randposition eingerdumt, Unter 198 aufgenommenen AutorInnen sind gan-
ze 17 weiblich. Im umfangreichen Nachwort wird nur selten auf eine Dich-
terin Bezug genommen, und wenn, dann in einer auffillig weniger
respektvollen Weise gegeniiber ihrem Text als im Falle der meisten zitierten
Dichter.' ‘

Von Beginn des systematisierenden Redens und Schreibens iiber die
,neue* Autorlnnen-Generation an werden die daran beteiligten Autorinnen
nicht wahrgenommen. Ausblendungen der ersten Darstellungen schreiben
sich sozusagen ,,von selbst* weiter.

Die Verallgemeinerung mittels des Generationenkonstrukts hat daran
einen groBen Anteil. Ob nun von der Generation der ,Hineingeborenen®
(nach Uwe Kolbe) oder derjenigen der ,,Ausgestiegenen‘ (nach Sascha An-
derson) gesprochen wird, beides sind Reprisentanzmodelle, die sich vor-
rangig auf Texte ménnlicher Autoren stiitzen.

Die Strukturierung, die Wolfgang Emmerich schlieBlich in seiner Lite-
raturgeschichte vornimmt, wird von einer Vielzahl internationaler Dokto-
randInnen erst einmal {ibernommen, nach den von ihm zitierten Texten wird
gesucht, die von ihm genannten Namen dienen als Pfade fiir die eigene Re-
cherche. Die Interpretationen beziehen sich alle, noch in der Polemik, anf
den vorausgewihlten Textkorpus und AutorInnenkanon.

1 Siehe Peter Geist: ,,mit wiirde holzkekse kauen®. Neue Lyrik der jiingeren Ge-
neration nebst Seiten- und Riickblicke. In: Neue Deutsche Literatur (1993) H.
2, S. 132-153. Erst auf den letzten Seiten werden Kerstin Hensel und Barbara
Kohler in wenigen Textstellen zitiert, wiihrend an die dreiBig minnliche Auto-
ren zum Teil mehrfach prisent sind,
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Ein Schliisselmoment der Rezeption und Wirkung bildet also die Publi-
kationsform, erst wenn aus den kollektiv produzierten Zeitschriftenunikaten
Biicher einzelner AutorInnen formiert werden, kann diese literarische Er-
scheinung ,,als Literatur* wahrgenommen werden.

Texte von Barbara Kohler, Annett Groschner, Gabriele Stdtzer-
Kachold, Heike Willingham, Elke Erb, Kerstin Hensel, Katja Lange-Miiller
wa. erschienen im Verlauf der 90er Jahre schlieBlich auch in einzelnen
Binden und drangen also doch noch auf den gesamtdeutschen Buchmarkt
vor. Thre Texte wurden damit jedoch aus den Zusammenhingen ihrer Pro-
duktion herausgeldst. Das hatte Folgen nicht nur fiir das literaturgeschichtli-
che Bild der sogenannten ,,unabhéngigen Literatur der DDR, sondern vor
allem auch fiir die Rezeption dieser Texte. In einem Suhrkamp-Lyrikband
stoBen Texte auf eine andere Lektiirepraxis als in einem Lyrik-Grafik-Buch
und sind wohl auch hirteren literaturkritischen MaBstdben ausgesetzt. Tex-
te, die wie viele Beitrige der damaligen Projekte gingige Genregrenzen
zwischen Essay und Tagebuch, Lyrik und Prosa, Brief und Kritik iiber-
schreiten und oft in enger Zusammenarbeit mit bildenden Kiinstlerlnnen
und Fotograflnnen entstanden waren, werden nun in der spérlichen Suhr-
kamp-Ausstattung auf ihre ,reine” Textgestalt reduziert. Manche verlieren
dadurch wirklich an Originalitdt und werden vielleicht auch zurecht iiberse-
hen. Uber den ,,Oppositionsbonus®, der minnlichen Szene-Autoren mas-
senhaft zugestanden wurde und der publizistische Aufmerksamkeit und
interpretatorische Anstrengung ausldste, verfiigen sie nicht.

Die Literaturpreise und Stipendien, die ostdeutsche Autorinnen inzwi-
schen einheimsen konnten (aus dem Kreis der hier von mir diskutierten Li-
teraturszene sind Katja Lange-Miiller, Barbara Kohler, Kerstin Hensel,
Heike Willingham und Annett Groschner darunter) zeigen m.E., dass sie
keinesfalls auf diesen ,,Oppositionsbonus™ zu reduzieren sind. Ich spreche
hier deshalb nicht aus missionarischen Griinden, sondern um darauf auf-
merksam zu machen, dass sich trotz zwei Jahrzehnten feministischer Lite-
raturwissenschaft die Mechanismen minnlich dominierter Kanonisie-
rungspraxen in aktuellen Prozessen noch immer wiederholen: Praktische
Behinderungen, interessegebundene Voreingenommenheit, Verweigerung
der Anerkennung, Licherlich- und Verdchtlichmachen der weiblichen
Schreibfihigkeit, Abwertung der Gegenstidnde, Abwertung der Werke durch
- zutreffende wie unzutreffende ~ Zuordnungen zu minder gewerteten Ar-
ten und Gattungen von Literatur, Abwertungen der Autorinnen durch Nega-
tivstereotype, Ubersehen und Fehlen weiblicher Traditionslinien? Aus

2 Joanna Russ 1983, zitiert nach Renate von Heydebrand und Simone Winko:
Geschlechterdifferenz und literarischer Kanon. Historische Beobachtungen und
systematische Uberlegungen, In: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte
der deutschen Literatur 19 (1994) 2, S. 96-172, hier S. 101.
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meiner Arbeit an der Dissertation tiber inoffiziell publizierte Texte von
Autorinnen aus der DDR konnte ich Beispiele fiir jede dieser einzelnen
Strukturen nennen, sie reichen von einer internen Debatte um weiblicheg
Schreiben in der Berliner inoffiziell publizierten Zeitschrift Schadey
14/16/1987 iiber Strategien der Pathologisierung z.B. der Autorin Gabriele
Stetzer-Kachold (durch die Stasi, aber auch durch Kollegen oder gar Rezen-
senten) bis hin zur Ausgrenzungspraxis unter der Rubrik ,,Frauenliteratur®,

Rezeptionshiirden waren die Texte weiblicher Autoren ja bereits von
seiten der minnlich dominierten Redaktionen inoffiziell publizierter Zejt-
schriften in den frilhen 80er Jahren ausgesetzt gewesen: die &dsthetischen
Briiche, auffilligen Metaphern, spezifischen Themen und mit dem Umstand
weiblicher Autorschaft verbundenen poetischen Schwierigkeiten entzogen
sich dem Verstindnis vieler Herausgeber, Literaturkritiker und Publizisten,
Wihrend ménnliche Autoren ganz zeitgem4f den Zerfall des postmodernen
Subjekts gestalteten, kimpften Autorinnen noch immer um Ausdrucksfor-
men weiblicher Identitét,

Wenn die Geschlechterdifferenz die Lektiire der Texte prégt, so hinter-
l#sst das Spuren nicht nur im materialen Kanon, sondern auch im Deutungs-
kanon,

Hoch bewertet wurde unter allen inoffiziell publizierten Texten vor al-
lem Lyrik. Den WertmaBstab bildet dabei ilbereinstimmend die Kategorie
wpoetische Innovation®. Wolfgang Emmerich z.B. begriindet die Verp_ach-
ldssigung bestimmter AutorInnen in seinem literaturgeschichtlichen Uber-
blick damit, dass diese ,kein neues literarisches Paradigma initiierten.“® Das
seit der Moderne die Kanonisierungsprozesse bestimmende Innovationspos-
tulat aber ist (nicht nur bei ihm) ausgerichtet an Lyriktraditionen der Mo-
derne, die weitgehend ménnlich verstanden wurden und werden: der kon-
kreten Poesie, dem Futurismus, Dadaismus oder russischen Formalismus.
Wie schon in Bezug auf die historischen Avantgarde-Bewegungen wurden
auch in der Beschreibung der sogenannten unabhiingigen DDR-Literatur-
szene mittels der Kategorie Avantgarde die Autorinnen ausgenommen,
(Dass Texte von Autorinnen von Beginn an Teil der hier maBstabbildenden
literarischen Moderne waren, sich mit denjenigen ménnlicher Autoren be-
rilhrten und dabei zugleich eigene Positionen behaupteten, wie Johanna
Bossinade' es formuliert, ist offensichtlich aus den Kreisen feministisch-
orientierter Literaturwissenschaft noch immer nicht in die Breite vorge-
drungen.)

3 Wolfgang Emmerich: Kleine Literaturgeschichte der DDR. Erw. Neuausg.,
Leipzig 1996, S. 415.

4 Johanna Bossinade: Wem gebiihrt die Moderne? Sondierungen eines Problem-
feldes. In: Helga Grubitzsch v.a. (Hrsg.): Frauen — Literatur — Revolution. Pfaf-
fenweiler 1992, S. 345-361.
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Als literarisch-innovativ® wurden bereits von den Szeneinsider-
Kritikern wie Peter Béthig, Egmont Hesse und Klaus Michael einerseits und
von ilteren MentorInnen wie Elke Erb, Adolf Endler und Gerhard Wolf
oder Autoren-Theoretikern wie Gert Neumann oder Rainer Schedlinski vor-
rangig sprachexperimentelle lyrische Texte von Bert PapenfuB, Stefan Dé-
ring, Jan Faktor, Frank Lanzendorfer, Andreas Koziol u.a. bewertet. Das
war noch in den Zeitschriften selbst zu lesen und verwundert im Falle von
Gerhard Wolf und Adolf Endler um so mehr, als diese in Bezug auf die #lte-
re AutorInnen-Generation keineswegs mit solcher spezifischen Blindheit
geschlagen waren, wie ihr frithes Engagement fiir Inge Miiller, Irmtraud
Morgner oder Sarah Kirsch zeigt.

Die eindringliche Nachfrage vor allem der #lteren Autorin Elke Erb
nach poetologischen Reflexionen hatte zu Beginn der 80er Jahre eine regel-
rechte Theoriewut ausgeldst, allerdings nur unter minnlichen Autoren: An
einer Interviewreihe der inoffiziell publizierten Berliner Zeitschrift Scha-
den, die dann 1988 in Frankfurt am Main als Anthologie unter dem bereits
erwihnten Titel Sprache & Antwort erschien (und also durch Ort und Zeit
der Veroffentlichung eine entscheidende Rolle fiir die Rezeption im Westen
- und dariiber zuriick im Osten spielte) beteiligten sich ausschlieBlich
minnliche Autoren.’ In der 1986 eigens als Organ theoretischer Selbstver-
stindigung von Rainer Schedlinski gegriindeten Szenezeitschrift Ariadnefa-
brik war bis auf Elke Erb keine Autorin wirklich tonangebend.® Erb selbst
wurde in ihrer (von ihr selbst nicht gesuchten) Meéntorinnenrolle eher als
~geschlechtsneutrales” Wesen wahrgenommen, nicht zuletzt deshalb, weil
sie Fragen weiblicher Autorschaft zu dieser Zeit weniger interessierten: ,.In
der DDR war nicht die Frage ,Mann oder Frau‘ die entscheidende, sondern:
Was ist das fiir eine Herrschaft, was ist los mit dem Gemeinwesen?", sagt
sie riickblickend dazu.” Die Selbstbeschreibungen der Szene wurden in der
westdeutschen Publizistik weitgehend iibernommen. und mit ihnen deren
Ausblendungen.

Als ,sprachexperimentell“ verstanden wurden Texte der erwihnten
minnlichen Szene-Protagonisten, nicht aber die von Gabriele Kachold, die
sich auch der Zuordnung zur Lyrik bereits entziehen. Auch Lyrik, die eher
mit konventionellen poetischen Mitteln arbeitet, wurde der Qualitéts-
Kategorie ,,sprachexperimentell* zugeschlagen, soweit sie von Minnern
stammte. Dagegen ist gar nichts zu sagen, nur erklért sich dann nicht, war-

5 Vgl. Egmont Hesse (Hrsg.): Sprache & Antwort. Stimmen und Texte einer an-
deren Literatur aus der DDR. Frankfurt am Main 1988,

6 Vgl. Andreas Koziol, Rainer Schedlinski (Hrsg.): Abriss der Ariadnefabrik.
Berlin 1990.

7 Interview am 25.10.1993. In: Birgit Dahlke: Papierboot. Autorinnen aus der
DDR - inoffiziell publiziert. Wiirzburg 1997, S. 237-252.
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um zwar Sascha Anderson, Andreas Koziol oder Ulrich Zieger wahrge-
nommen und in ihren poetischen Ansitzen ernstgenommen wurden, nicht
aber Barbara Kohler, Raja Lubinetzki, Gabriele Kachold.

Dabei arbeiteten insbesondere Kohler und Stotzer-Kachold durchaus
sprachkritisch, nur stand im Zentrum ihrer Sprachkritik weniger die offizi-
elle Zeitungssprache als vielmehr das, was Kohler spater als ,.Syntax der
Geschlechter bezeichnen und in ein Sprachbild fassen wird wie dieses:

Vogelbild
Aber uns ist kein Schnabel gewachsen: .
wir reden, wie uns der Mund gestopft wurde.

Gabriele Stotzer-Kachold benutzte syntaktische und rhetorische Mittel, um
die geschlechtsspezifische Dimension der Machtspiele innerhalb der ach-so-
freien Szene zu entlarven: ,setz dich reiff auf steh setz dich®, hinter der
harmlosen BegrilBungsformel steht eine Befehlsform, ,,das gesetz der szene
heiBt verrat."®

Ahnliche Strukturen sind zu beobachten, wo es um ein Thema wie Se-
xualitdt und Korper geht. Wihrend aggressive Schwanzlyrik in Anlehnung
an Bukowski genauso als kraftvoll-urspriinglich anerkannt wird wie die
Kérper-Sezier-Texte Durs Griinbeins ganze Heere von Interpreten anspor-
nen, wird den aggressiven ,,Votzen-Orgasmus“-Texten Gabriele Kacholds
der Status des Literarischen von vornherein aberkannt. An die Ausgren-
zungspraxis eines Sascha Anderson schlieBen die meisten Aufsatzschreibe-
rInnen an, durch die ,,weibliche” metaphorische Konkretheit verunsichert
und abgestofien. Diese Beobachtung gilt fiir beide Geschlechter und spitate
sich noch zu, sobald die Texte in Wohngalerien, Ladenwohnungen und auf
Hinterhoflesungen vorgetragen wurden: wihrend so manche dilettantische
Punkrockversion Andersons bejubelt wurde, 16ste Kachold bereits durch
ihre selbstgenihte Kleidung und offensive Biihnenhaltung Ablehnung aus.
Das eine kann eingeordnet werden in Traditionen, das andere nicht.

Als ein Beispiel dafiir, wie der ménnlich tradierte InnovationsmabBstab
Blindheit in Bezug auf originire poetische Formen und Konzepte in Texten
von Autorinnen erzeugte, wiirde ich auch die Verzégerung nennen, mit der
das umfassende und innovative Werk der 1938 geborenen Elke Erb wahr-
genommen wurde und wird. Obwoh] ihre autoreflexive sprach- und ideolo-
giekritische Poetologie nicht nur innerhalb der DDR seit den siebziger
Jahren wirklich ausgelst hat, was Emmerich einen literarischen Paradig-

8 Barbara Kohler: Blue Box. Gedichte. Frankfurt am Main 1995, S. 38.

9  Gabriele Kachold: Das Gesetz der Szene. In: Kontext 5 (1989); spiiter ~ in von
Gerhard Wolf als Lektor verinderter Fassung —~ auch in Gabriele Stitzer-
Kachold: grenzen los fremd gehen. Berlin 1992, S. 133-136.
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menwechsel nennt, dringt ihr Name nur zdgerlich in die Litera-
turgeschichten vor. Wihrend sie seit zwei Jahrzehnten von einer Generation
Schreibender den Platz einer Anregerin und Mentorin zugestanden be-
kommt, konnte ihr Generationskollege Volker Braun sie 1985 im Zuge sei-
ner Polemik gegen eine ,,poésie pure* in der renommierten Zeitschrift Sinn
und Form auf eine so emotionale Weise angreifen, wie es gerade Frauen oft
geschieht: als ,,Outorin® und ,Flipout-Elke". Dabei war ihr von vornherein
die Moglichkeit einer Entgegnung an ebenso exponierter Stelle genom-
men."

Zum ménnlich bestimmten Innovationsmafstab trat die Poetologiever-
weigerung von Autorinnen hinzu: kaum eine von ihnen konstruierte ein
theoretisches Gebdude um die eigenen Texte herum, kaum eine meldete
sich mit einem poetischen Manifest, sei es einem Gruppenmanifest (wie zo-
ro in skorne von Faktor, Déring, PapenfuB) zu Wort. Die poetologischen
Debatten um spezifische Probleme weiblicher Autorschaft und Subjektivi-
tit, die vereinzelt doch einmal in einer der Kleinstzeitschriften zu finden
waren, wie ein Briefwechsel zwischen Kerstin Hensel und Barbara Kéhler
in der Karl-Marx-Stédter A3, wurden nicht als solche anerkannt. Da sie in
Gestalt von Briefen, noch dazu im Ubergang zum Lyrischen, gehalten wa-
ren, also einem als ,,weiblich® tradierten Genre, wurde ihnen nicht der Sta-
tus einer poetischen Konzeption oder eines poetischen Manifests
zugestanden. Die beiden Autorinnen waren allerdings auch an dieser Ver-
niedlichungspraxis beteiligt, da sie ihre Auffassungen betont fragend und
vorsichtig, sich immer wieder selbst relativierend vertraten, wo ihre ménnli-
chen Kollegen laut ténten. Zwei Beispiele:

ich rede mir die angst aus den gliedern, die sitze, die sich auflosen, wenn man
sie anfasst. so lerne ich mich. zu bewegen, so lerne ich dem zu vertrauen, was
mich bewegt. ich trete aus der deckung des WIR aus dem schiitzengraben der
poesie objective aus dem phrasendschungel der gestrigen zeitung.”

und

Deutlich gesagt, ich halte es fiir nétig, dem Niedergang der Sprache, mit der wir
zu leben haben, weil sie mit ihrem Mangel unser Bewusstsein bildet..., mit
Nachrichten iiber die Ethik des Denkens der Praxis zu begegnen: die ein Ort

10 Volker Braun: Rimbaud, Ein Psalm der Aktualitit. In: Sinn und Form (1985), 5,
S. 978-998,.

11 Barbara Kohler, Kerstin Hensel: Landschaft der Argwohnauten oder Die Ab-
waschkiiche der Nation, Ein Dialog. In: A3 Kontakte 1 (1986) 0.S.
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ethischer Schonheit sein kann, ohne deshalb die Zeichen realistischer Sprache
beriihren zu miissen.'

Der Gestus des Gesagten unterscheidet sich enorm: fragende, kreisende Su-
che hier, selbstsichere Setzung dort. Wenn eine der Autorinnen einmal ex-
plizit auf die Frage nach ihrer Poetologie eingeht, so tut sie es ironisch-
abweisend wie z.B. Katja Lange-Miiller:

Uber mein Schreiben soll ich schreiben?! Eine Poetik verfassen?! Welch eine
Aufgabe!? — Ich hore so gemn auf die Worter [...] ich wollte immer Brithwiirfe]
herstellen, moglichst kompakte Extrakte; das auflosen, heiBes Wasser draufgie-
Ben, bis es richtig fiir ihn ist, moge jeder (Leser) dann selbst. Nur kein Wort zu
viel, keine Wiederholung.”

Die Antwort ist eher pragmatisch als theoretisierend. Dass ein ménnlicher
Autor zu einem Vergleich mit dem Briihwiirfel greifen wiirde, ist unwahr-
scheinlich. Auf die Selbststilisierung mittels halsbrecherich-abstrakter Kon-
struktionen fallen aber alle herein, diese werden in spéteren Literaturge-
schichten und Aufsdtzen zitiert. Wegen der Quote noch ein ,,ménnliches*
Beispiel, von Rainer Schedlinski:

all diese gedichte sind produkte einer ariadnemaschine, die in der gegenwirti-
gen leere zu arbeiten beginnt. indem sie sich bewusst einer mechanisierten in-
duktiven kombination bedienen, gewinnen sie die freiheit, den gegenstand zu
bedenken, ohne seiner diskursiven befangenheit zu verfallen.'*

Der Dialog zwischen den beiden Autorinnen (Hensel und Kéhler) wird in
die spitere Auswahl Vogel oder Kifig sein. Kunst und Literatur aus unab-
héngigen Zeitschriften in der DDR 1979-1989" nicht aufgenommen. Der
Monolog bleibende ,Dialog” zwischen Kéhler und einem Mann, Fritz-
Hendrik Melle (Schaden 8/9/1985/86), sehr wohl. Die Statements zu den
Konzepten der verschiedenen inoffiziell publizierten Zeitschriften, die in
dieser Auswahldokumentation nachzulesen sind, stammen alle von Min-
nern, Obwoh! Frauen anch an Redaktionen beteiligt waren: Angelika Kliis-
sendorf und Wiebke Miiller im Anschlag (Leipzig 1984-89); Ina Kutulas in
Bizarre Stidte (Berlin 1987-89); Ulrike Markert in Galeere (Halle 1985-
86); Catrin Drogi in Glasnot (Naumburg und Leipzig 1987-89); Susanne

12 Gert Neumann in: Egmont Hesse (Hrsg.) (wie Anm, 4), S. 138.

13 Katja Lange Miiller: Ein Hang zum Brithwiirfel. In: Ulrich Janetzki, Wolfgang
Rath (Hrsg.): Tendenz Freisprache. Texte zu einer Poetik der achtziger Jahre.
Frankfurt am Main 1992, S. 99-103.

14 Rainer Schedlinski in: Egmont Hesse (Hrsg.) (wie Anm. 4), S. 163.

15 Berlin 1992,
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Schleyer in Liane (Berlin 1988-90); Heike Drews-Willingham in Schaden
(Berlin 1984-87), Heidemarie Hirtl, Cornelia Briel, Constanze Wolf in
Tweite Person (Leipzig 1987-89).

Unter der Rubrik ,,Debatten tauchen Standpunkte von Frauen in der
selben Auswahl nur dort auf, wo es um soziale Vorgiinge innerhalb der
Szene geht (offensichtlich ,Frauensache), oder aber, um das Fehlen von
Autorinnen nachtréglich zu konstatieren.

Noch immer also sind Frauen fiir (geschlechts-)spezifische Fragen zu-
standig (und erkldren sich selbst daflir zustdndig), Ménner aber fiir das Um-
fassende. Leider erfolgt auch das Einschreiben in die Literaturgeschichte
nach demselben Muster: Die ménnlichen Szene-Protagonisten gehen im
Diskussionszusammenhang Avantgardismus in die literaturwissenschaftli-
chen Aufsitze ein, die weiblichen unter der Kategorie Frauenliteratur.'® Die
einen werden in den allgemeinen gesamtdeutschen Kanon adoptiert, die an-
deren im speziellen Frauenliteraturkanon geparkt.

16 Ute Brandes (Hrsg.): Zwischen gestern und morgen. Schriftstellerinnen der
DDR aus amerikanischer Sicht. Bern, New York, Paris u.a. 1992.



Trivialitit in der deutschen und niederlindischen
Zwischenkriegsliteratur
oder
Wie brauchbar sind traditionelle Wertungskategorien der
Literaturgeschichtsschreibung?

Marianne Vogel

Wer sich mit dem Gebiet ,,Frauen als Autorinnen* beschiftigt — ob er oder
sie dabei Sarnmelwepke wie Datenbanken und Lexika oder literaturwissen-
schaftliche Produkte wie Studien, Monographien und Literaturgeschichten
verfasst —, wird hdufig zu einer Legitimierung aufgefordert. Denn aus der
Perspektive der sogenannten ,Kklassischen” Literaturwissenschaft, die sich
selbst als neutral oder objektiv versteht, ist eine solche Beschéftigung par-
teiisch und subjektiv. Die Perspektive derjenigen, die sich mit dem Bereich
. Frauen als Autorinnen” befassen, ist jedoch oft eine andere, wobei es mei-
nes Erachtens zwischen drei verschiedenen Sichtweisen zu differenzieren
gilt:

1. Man kann sich als Teil einer literaturwissenschaftlichen Forschung ver-
stehen, die sich gleichsam zufillig mit Autorinnen befasst und damit
ebenso nichtfeministisch und neutral ist wie die sogenannte ,klassi-
sche* Literaturwissenschatft.

2. Man kann sich zu den Forschern und Forscherinnen rechnen, die davon
ausgehen, dass es keine Geschlechterneutralitiit gibt. Sowohl die ,klas-
sische® als auch die feministische Perspektive werden dann als subjek-
tiv betrachtet, sie haben einen ménnlichen bzw. weiblichen Blick und
riicken die Leistungen von Ménnern bzw. Frauen in den Vordergrund. '

3. Man findet die Ansicht, dass gerade die ,klassische” Literaturwissen-
schaft die parteiische ist, weil sie eine Ménnergeschichte konstruiert,
withrend die feministische Literaturwissenschaft eine neutrale, ndmlich
geschlechtergerechte Sichtweise vertritt. Insgesamt handelt es sich hier
um vier unterschiedliche Postulate, die in literaturwissenschaftlichen

1 Es finden sich auch feministische Publikationen, die die ,klassische* Perspekti-
ve vertreten und somit eine eigenartig defensive und apologetische Haltung
einnehmen. Diese scheint mir typisch fiir die deutsche Forschungslandschaft.
Auch Schabert 1995, S. 184 konstatiert einen Gegensatz zwischen der deut-
schen und der selbstbewussteren anglo-amerikanischen feministischen For-
schung.
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Kreisen zwar nicht denselben Status haben, trotzdem aber in gleichen
MaBe Postulate sind.

Die kritische Frage, ob Datenbanken, Lexika, Studien und Literaturge.
schichten, die sich mit Frauen als Autorinnen befassen, gesicherte ung
sachliche Informationen enthalten und die auch auf dieser Tagung gestellt
wird, versteht sich selbst als Ausdruck eines logisch methodisch korrekten
Zweifel, Implizit aber basiert sic auf dem ersten der vier genannten Postu-
late, Die Antwort darauf muB, abhiingig von der theoretischen Position der
sprechenden Person, jeweils wie folgt ausfallen:

1. Da diese Publikationen im Gegensatz zu den anderen aus einem beson-
deren Interesse heraus entwickelt worden sind, sind sie subjektiv und
enthalten — mindestens zum Teil — unsachliche Informationen.

2. Diese Publikationen sind aus einem ebenso wissenschaftlichen Interes-
se heraus entstanden wie die anderen, da jedes Fiillen einer literaturwis-
senschaftlichen Liicke legitim ist, so dass sie objektive und sachliche
Informationen enthalten.

3. Klar ist, dass die anderen Publikationen ebenfalls aus einem besonde-
ren, nimlich ménnlichen — filschlich als universal verstandenen - In-
teresse heraus entwickelt worden sind; insofern sind die Publikationen,
die sich mit Frauen als Autorinnen beschiftigen, genauso sachlich oder
unsachlich wie jene.

4, Klar ist, dass die anderen Publikationen aus einem besonderen, ndmlich
ménnlichen — fdlschlich als universal verstandenen — Interesse heraus
entwickelt worden sind; die von Autorinnen handelnden Publikationen
dagegen sind neutral, weil sie lediglich Gerechtigkeit anstreben und die
Geschlechterabweichung mitreflektieren, die unsere Kulturgeschichte
strukturiert,

Im Rahmen dieser Tagung ist der Teilbereich ,Literaturgeschichtsschrei-
bung” von speziellem Interesse. Traditionell stiitzt sich diese fiir die Dar-
stellung der literarischen Ereignisse einer Periode auf den bestehenden
Kanon, wobei die ungenannte Voraussetzung ist, dass Texte unterschiedli-
che #sthetische Qualitit besitzen, die sich im Laufe der Zeit von selbst
durchsetzt, Das historiographisch-strukturierende Prinzip ist meistens eine
Mischung der zwei Kriterien Innovation und Wichtigkeit bzw. Reprisenta-
tivitdt.? Nach diesem Prinzip werden Autorinnen, Autoren und ihre Texte
hierarchisch in eine chronologische Beschreibung eingeordnet, Zu fragen
ist, inwiefern es sich bei dieser Art Literaturgeschichtsschreibung um gesi-
cherte und sachliche Informationen handelt. Sie selbst erhebt diesen An-

2 Vgl dazu auch von Heydebrand/Winko 1994,
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spruch immer wieder, indem sie suggeriert, dass dsthetische Qualitit, Inno-
vation und Wichtigkeit Merkmale der Texte und der schreibenden Personen
und somit offenkundig sind. Die prisentierten Selektionen und Wertungen
werden nicht reflektiert, sondern als natiirlich vorausgesetzt und damit ob-
jektiviert. Dieses Selbstverstdndnis ist freilich problematisch, was schon
deutlich wird, wenn man einige #ltere und neuere Literaturgeschichten mit-
einander vergleicht und ohne weiteres feststellt, dass die Darstellungen sich
verindert haben und einander teilweise sogar widersprechen. Sie scheinen
also lediglich in einem bestimmten Dezennium und innerhalb einer be-
stimmten theoretischen Position gesicherte und sachliche Informationen zu
enthalten. Die Ansichten iiber historische Prozesse konnen sich rasch wan-
deln.

Viele stimmen diesem Standpunkt heutzutage in der Theorie auch zu
und wiirden deshalb das Postulat von der literaturgeschichtlichen Objekti-
vitit oder Neutralitit nicht mehr explizit verteidigen. Trotzdem wird in den
Literaturgeschichten meistens immer noch implizit davon ausgegangen.
Obwohl neuerdings in Einfiihrungen manchmal von ,Intersubjektivitit* die
Rede ist, verfihrt man danach auf die iibliche Weise.> Ein Grund hierfiir ist
sicherlich der Vorteil, dass die vorgenommenen Selektionen und Wertungen
auf diese Weise keiner weiteren Begriindung bediirfen. Zudem dient das
Neutralititspostulat bestimmten dominanten gesellschafilichen Gruppen als
Legitimation dazu, ihre eigenen Wunschbilder iiber unsere Kulturgeschichte
zu konstruieren.*

Dariiber hinaus, und auf diesen Aspekt soll hier weiterhin eingegangen
werden, sind literarische Urteile institutionell gebunden, wie der Kultur-
und Literatursoziologe Pierre Bourdieu und andere nachgewiesen haben.’
Diese Forschungsrichtung, der in Frankreich und den Niederlanden eher
vertreten wird als in Deutschland,® geht von einem ,literarischen Feld* aus,
das aus literarischen Institutionen — Verlagswesen, Buchhandel, Literatur-
kritik, Bibliothekswesen, Preisverleihungssystem, Literaturwissenschaft,
Literaturunterricht usw. — besteht, die durch bestimmte Normen, Verhal-
tensregeln und Praktiken strukturiert sind. Die literarischen Institutionen

3 Eine Ausnahme bildet Schabert 1997.

4 Vgl ua, Assmann 1987, Gorak 1991, Guillory 1993, Herrlitz 1967, Hermstein
Smith 1988, von Heydebrand/Winko 1995, von Heydebrand/Winko 1996,
Kochan 1990, Lindenberger 1990, Newton/Rosenfelt 1985, Raitz/Schiitz 1976,
Schabert 1995 und 1997, Schmid-Bortenschldger 1986, Schmidt-Dengler et al,
1994,

5 Vgl ua. Bourdieu 1993, 1997 und 1998; Janssen 1994; de Nooy 1993; van
Rees 1983, 1987 und 1989; Segers 1994. Diese- Richtung ist nicht gleichzuset-
zen mit der institutionellen Theorie von Peter Biirger.

6 Vgl. aber deutsche Publikationen wie Gaiser 1993, von Heydebrand/Winko
1996.
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sind in sich und in ihren gegenseitigen Beziehungen durch wechselnde
Machtverhiltnisse gekennzeichnet, wobei der Kampf um den Erwerb des
knappen symbolischen Kapitals — Status, Ruhm, Legitimatiqnsgewalt wi -
eine groBe Rolle spielt. Die Literaturgeschichtsschreibung wird meistens als
Teil der Institution , Literaturwissenschaft’ aufgefasst. Im textuellen Selek-
tions- und Kanonisierungsprozess gilt sie als einer der letzten Filter, der in
hohem MaBe das Konsekrationsrecht besitzt — die Befugnis, zu bestimmen,
welche Texte zur Literatur gehéren und wie sie interpretiert und evaluiert
werden miissen. Die Literaturgeschichtsschreibung ist somit Teil einer #u-
Berst wichtigen Institution.

Innerhalb dieser Institution versuchen die Beteiligten moglichst viel
symbolisches Kapital zu erwerben. Dazu ist es einerseits wichtig, bestimmte
institutionelle Codes — unter anderem Schreibweisen, die als wissenschaft-
lich akzeptiert sind, und Betrachtungsweisen der Litcraturgesghichte, die als
plausibel akzeptiert sind — nicht zu verletzen, um nicht an Uberzeugungs-
kraft zu verlieren; andererseits aber sind kleinere Abweichungen notwendig,
weil man sonst keinen Beitrag zum literaturgeschichtlichen Diskurs liefert
und den eigenen Status nicht handhaben oder erh6hen kann. Diese Grat-
wanderung ist ein wichtiges institutionelles Verhaltensmerkmal; je hoher
und gesicherter die eigene Position, desto grofer die Abweichungen, die
man sich erlauben kann. Auch von dieser institutionellen Perspektive aus ist
klar, dass ein Pochen auf die Subjektivitit der eigenen Darstellung den wis-
senschaftlichen Schreibcode verletzen wiirde und anderen Beteiligten die
Gelegenheit zum Angriff bite.

Der Prozess der Konsensherstellung bzw. Eroberung oder Verlust von
symbolischem Kapital ist fiir die Literaturgeschichtsschreibung noch nicht
griindlich untersucht worden, aber es gibt erste Analysen iiber die Instituti-
on ,Literaturkritik” und iiber die Zusammenarbeit von Literaturkritik, Es-
sayistik und Literaturwissenschaft. Der niederlindische Forscher Kees van
Rees zum Beispiel hat vor allem die Literaturkritik untersucht (vgl. van
Rees 1983, 1987, 1989). In dieser Institution erfreut sich die sogenannte
wKontinuumthese* allgemeiner Beliebtheit, nimlich die Auffassung, dass
deskriptive Aussagen die Grundlage fiir interpretative Aussagen bilden, die
beide in der Folge Grundlage fiir die evaluierenden Aussagen sind. In dieser
Weise prisentiert sich die Kritik als objektive Spezialistin, die aufgrund ih-
rer reichen Erfahrung kiinstlerische Qualitéit feststellen kann. Van Rees legt
jedoch dar, dass es sich bei der ,Kontinuumthese“ um einen Mythos han-
delt. Man geht von einer normativen Literaturauffassung aus, in der be-
stimmte Begriffe als deskriptiv betrachtet werden, die tatsichlich aber
evaluierend sind (,,ausgewogene Komposition®, ,differenzierte Charakter-
zeichnung” u.d.). Deskriptive, interpretative und evaluierende Aussagen
sind untrennbar miteinander verbunden, so dass die Beurteilung von Texten
nicht wissenschaftlich verifizierbar ist. Der Mythos der , Kontinuumthese*
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hat vornehmlich den strategischen Zweck, die Kennerschaft und damit die
Legitimationsgewalt der Literaturkritik zu verteidigen.

Die Frage ist dann natiirlich, wie trotzdem Konsens iiber einen Text zu-
stande kommt, wenn dies nicht von textimmanenten Eigenschaften abhingt.
van Rees argumentiert, dass diejenigen, die das Urteil iiber einen Text be-
stimmen, die dominantesten Kritiker und Kritikerinnen sind.” Thre Autoritit
fupt unter anderem auf ihrem Bildungsniveau, auf professionellen Aktivi-
titen auBerhalb der Literaturkritik, auf der Wichtigkeit des Mediums, in
dem sie publizieren, auf der Frequenz der publizierten Rezensionen sowie
auf dem Zeitraum, in dem sie schon in diesem Metier titig sind. Wenn die
an der Institution Literaturkritik Beteiligten einen Text beurteilen, passen —
vereinfacht gesagt — die weniger Wichtigen sich der Meinung der Domi-
nantesten an, wihrend die Dominantesten sich untereinander abstimmen, bis
im GroBen und Ganzen ein Konsens iiber die &sthetische Qualitit eines
Textes vorliegt. Van Rees demonstriert diesen Prozess iiberzeugend anhand
einer detaillierten Analyse der Rezeption eines wichtigen modernen nieder-
lindischen Dichters, Hans Faverey, sowohl was die Beurteilung der einzel-
nen Gedichtbidnde als auch was die Beurteilung des Dichters Faverey im
Laufe der Zeit angeht.?

In seinen Studien hebt van Rees hervor, dass #sthetische Qualitit insti-
tutionell produziert wird und dass der Konsens iiber einen Text nicht durch
literarische, sondern durch auBerliterarische Faktoren erreicht wird: ,What
is generally but incorrectly termed ,the assessment of value‘ of cultural
goods is actually a long-term process of assignment of value.*® Pierre Bour-
dieu hat dies als ,,symbolische Produktion* bezeichnet, die sich auf ,Glau-
ben*“ griindet.'” Von Heydebrand/Winko (1995) beispielsweise vertreten die
dhnliche Auffassung, ,,dass Texte keine Werte transportieren (...), sondern
dass die Merkmale, die ein Text aufweist, als Werte in potentia — ebenso
wie als Triger eines Bedeutungspotentials — aufgefasst werden konnen.“!!
Von Heydebrand/Winko (1996, S. 222-250) zeigen am Beispiel der Autorin
Annette von Droste-Hiilshoff, wie Wertungshandlungen institutionell ver-
Jaufen. Im Gegensatz zu van Rees analysieren sie dabei auch, welche Rolle
der Faktor ,,Geschlecht” dabei spielt. Droste-Hiilshoff wird von der Litera-
turkritik und der Literaturgeschichtsscheibung als Frau gelesen, wodurch sie
dem separaten Bereich der ,Literatur von Autorinnen zugeordnet wird; zu-

7 Auch uv.a. von Heydebrand/Winko 1996 zeigen, dass es ,.einen ,Kanon® inner-
halb der Literaturkritik® (S. 242) gibt.
8 Vgl. van Rees 1987.
9 Ebd., S.280.
10 Vgl. Bourdieu 1993, darin ,, The Field of Cultural Production, or: The Economic
World Reversed”, S. 29-73.
11 Von Heydebrand/Winko 1995, 8. 221.
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dem erhalten sie und ihr Werk geschlechtsspezifische Werte wie Phantasie-
reichtum, politischer Konservatismus und Religiositit. Obwohl diese meist
lobend gemeint sind, zihlen sie zugleich weniger als Werte, die der ménnli-
chen Produktivitdt zugeschrieben werden. Die Weise, in der hier Konsens
hergestellt wird und symbolische Produktion entsteht, ist von Geschlechter-
auffassungen und dazugehdrigen Hierarchien mitbestimmt.

Besonders wichtig fiir die Literaturgeschichtsschreibung ist, dass die in-
stitutionelle Literaturwissenschaft darauf aufmerksam gemacht hat, dass es
in allen Bereichen des literarischen Feldes, also auch im urspriinglichen
Produktionskontext, um Legitimationsgewalt und andere Formen von sym-
bolischem Kapital geht. In mehreren Publikationen ist nachgewiesen wor-
den, dass auch poetologische Aussagen von Autornnen und Literaturwis-
senschaftlerInnen, als Strategie aufzufassen sind. Programme, Manifeste,
Interviews, Essays und Anthologien reprisentieren keine neutrale literari-
sche Wirklichkeit, sondern eine Methode, das literarische Angebot hierar-
chisch zu ordnen und dabei selbst Status und Ruhm zu erwerben.
Problematisch ist von daher, dass die Klassifikationen und Zuschreibungen,
die fiir AutorInnen und fiir die zeitgenossische Literaturkritik immer auch
strategische Zwecke haben, spiter in der Literaturwissenschaft und in der
Literaturgeschichtsschreibung objektiviert werden, indem man sie fiir ex-
akte Daten iiber Einteilung, Absichten und Position von schreibenden Per-
sonen halt.”2

Nico Laan hat in Het belang van smaak (Die Bedeutsamkeit des Ge-
schmacks), einer detaillierten Studie iiber die niederldndische Literaturge-
schichtsschreibung der letzten zwei Jahrhunderte, nachgewiesen, dass diese
sich zu einem grofien Teil einerseits von der Literaturkritik und der Essay-
istik, andererseits von den poetologischen Aussagen der Schriftsteller und
Schriftstellerinnen hat bestimmen lassen. Wenn man sich dabei vor Augen
hilt, dass diese drei Institutionen ihre eigenen Interessen verfolgten und
dass laut Kees van Rees und anderen die Konsensherstellung innerhalb die-
ser Institutionen nicht von der Qualitdt der Texte, sondern von der Domi-
nanz der beteiligten Personen abhéngig ist, gerdt die Glaubwiirdigkeit der
ganzen Literaturgeschichtsschreibung ins Wanken.

Einige Aspekte dieser Problematik, verbunden mit der Frage nach dem
Einfluss des Faktors ,,Geschlecht”, sollen am Beispiel von zwei Autorinnen

12 Vgl u.a. van den Akker/Dorleijn 1996, de Nooy 1993, S. 24 und 28 sowie Vo-
gel 1998. Vgl. femer die interessante Studie Griittemeier 1995, in der mit Be-
zug zur niederlindischen Strémung der Neuen Sachlichkeit gezeigt wird, ,,daB
das heutige Bild (...) weitestgehend von der Sicht zweier zeitgendssischer {geg-
nerischer, MV] Literaturkritiker (...) bestimmt wird. Die Fragwiirdigkeit einer
Geschichtsschreibung, die bei der Nieuwe Zakelijkheid auf die Standpunkte der
poetologischen Gegner derselben vertraut, liegt auf der Hand" (S. 27).
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erlautert werden. Dafiir werden zwei Kolleginnen aus der Zwischenkriegs-
zeit verglichen, eine Deutsche und eine Niederldnderin: Irmgard Keun und
willy Corsari. Gerade die Unterschiede in der Rezeption der beiden Frauen,
die an sich vieles gememsam haben werfen ein Licht auf einige w1cht1ge
literaturgeschichtliche Fragen."

Beide Autorinnen wurden um die Jahrhundertwende geboren, Willy
Corsari 1897, Irmgard Keun 1905. Beide besuchten die Schauspielschule —
Corsari in Amsterdam, Keun in KéIn. Corsari trat zwischen 1915 und der
Mitte der dreifliger Jahre erfolgreich als Chansonniere und Kabarettistin auf,
Keuns Karriere als Schauspielerin verlief weniger gliicklich; nachdem sie in
der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre in Koln, Hamburg und Greifswald
aufgetreten war, musste sie aus Mangel an Engagements wieder als Steno-
typistin arbeiten, wie sie das vorher auch gemacht hatte. Beide Frauen fin-
gen neben ihrer Haupttétigkeit zu schreiben an: Corsari debiitierte 1927,
Keun 1931.

Die Autorinnen hitten mehrmals die Gelegenheit gehabt, sich in
Deutschland oder in den Niederlanden zu treffen. Corsari lebte als Kind mit
ihren Eltern genau zu der Zeit in Berlin, zu der auch die Familie Keun dort
noch wohnte, bevor sie 1913 nach Kéln umzog. In den zwanziger und drei-
Biger Jahren trat Corsari unter anderem in Kabaretts in Berlin und Miinchen
auf, und wer weill — vielleicht ist sie auch in K6ln gewesen. Danach lebte
Keun als Exilautorin von Mitte 1938 bis Mitte 1940 in den Niederlanden, in
Amsterdam. Dorthin hatte sich mittlerweile auch Willy Corsari als Schrift-
stellerin zuriickgezogen, Trotzdem haben sie sich, soweit mir bekannt, nie
kennengelernt."

So wie beide Autorinnen biographische Parallelen aufweisen, hat auch
ihr (Buvre Gemeinsamkeiten. Corsaris frihe Romane spielen in Deutsch-
land - w.a. Jij en ik (Du und ich, 1928), Chimaera (Chimére, 1929), Num-
mers. Roman uit het cabaretleven (Nummern. Roman aus dem
Kabarettleben, 1932), Alleen maar Peter (Nur Peter, 1935) — und zeigen ein
Universum, das in der zeitgenossischen niederldndischen Literatur kaum
vorkommt: arme junge Kiinstler und Kiinstlerinnen, ausgebeutete und ab-
hingige Varictégesellschaften, das Nacht- und Kneipenleben, Intrigen im
Literatur- und im Filmbetrieb. Diese typische Zwanziger-Jahre-Welt zeigen
auch Gilgi, eine von uns (1931) und Das kunstseidene Mddchen (1932) von
Keun. Corsari und Keun schrieben beide auch iiber zeitgenossische gesell-

13 Vgl. fiir Keun u.a. Beutel/Hagin 1995, Krechel 1979, Lorisika 1985, Rosenstein
1991, Steinbach 1985; fiir Corsari existiert bis jetzt lediglich Vermij 1993. 1999
erscheint von Verf. im Kritisch lexicon der nederlandstalige literatuur
(Groningen) einen Beitrag iiber Corsari.

14 Allerdings ist bis heute unerforscht geblieben, wie das Leben Irmgard Keuns in
den niederléndischen Exiljahren ausgesehen hat.
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schaftspolitische Probleme. Keun stellte unter anderem die Arbeitslosigkeit,
den Nationalsozialismus (Nach Mitternacht, 1937) und die Exilproblematik
(Kind aller Liinder, 1938, Bilder und Gedichte aus der Emigration, 1947)
dar; Corsari behandelte Themen wie Sterbehilfe (De man zonder uniform,
Der Mann ohne Uniform, 1933), die indonesischen Kolonien (Terugkeer tot
Thera, Riickkehr zu Thera, 1934) sowie den flimischen Sprachkampf im
Ersten Weltkrieg und die psychologischen Folgen des Kriegs fiir den Mann
(Schip zonder haven, Schiff ohne Hafen, 1938). Beide Autorinnen behan-
deln die thematischen Komplexe der ,,neuen Frau®, des ,,alten Mannes* und
der Emanzipation. Corsaris Hauptpersonen, die oft selbstindige, arbeitende
Frauen sind und nach einer neuen Moral der freien Liebe und Sexualitit le-
ben, #hneln denen von Keun, Sowohl die deutschen als auch die niederlin-
dischen Protagonistinnen kennen die Schwierigkeiten mit dem traditionellen
und konventionellen Mann, den zuviel weibliche Selbstsicherheit und zu-
wenig erotische Suggestion verérgern. Dariiber hinaus haben beide Auto-
rinnen eine pessimistische Sichtweise; sie bieten keine Lésungen an, kennen
kein Happy End und glauben nicht an ein autonomes Subjekt, das sein eige-
nes Schicksal bestimmt.

Anfang der dreiBiger Jahre hatten Corsari und Keun eine umfangreiche
Leserschaft, sie waren sebr populér und lebten als freie Schriftstellerinnen.
Aber beide Frauen waren mit der Literaturkritik in unterschiedliche strategi-
sche Kidmpfe verwickelt. Die grundlegende Studie van Boven 1992 zur Re-
zeption der niederlédndischen Literatur von Frauen im ersten Drittel dieses
Jahrhunderts hat gezeigt, dass alle Autorinnen, wie und woriiber sie auch
schrieben, an erster Stelle als Verfasserinnen von ,Frauenromanen* gesehen
wurden. Das Pridikat ,,Frauenroman® sei damals von der ilteren Literatur-
kritik durchaus positiv im Sinne einer menschlichen, ethischen, warmen,
empfindsamen Literatur benutzt worden. Mit diesem Lob habe man die
Frauen jedoch auch aus der allgemeinen Literatur ausgegrenzt, denn man
habe fiir ihre Literatur besondere Normen und Bewertungen entwickelt, die
fiir die ,,normale” Literatur nicht galten. Die Lage der Autorinnen habe sich
noch verschlimmert, als die junge, hauptsichlich ménnliche Generation
nach 1920 unter Filhrung der meinungsbildenden Literaten Eduard du Per-
ron und Menno ter Braak angefangen habe, das Pridikat ,Frauenroman“
abwertend zu benutzen, so dass die ganze Literatur von Frauen bald in den
trivialen Randbereichen verschwunden sei und heutzutage lediglich eine
Autorin — Carry van Bruggen — als literarisch bedeutend anerkannt sei.

In diesem Kontext debiitierte Willy Corsari, Zwar lobten mehrere Kriti-
ker und Kritikerinnen ihr schriftstellerisches Talent, ihre Kompositionsgabe
oder ihren Stil, aber die Tendenz, dass man ihre Prosa doch als Teil der
»Frauenromane* betrachtet, ist uniibersehbar; mehrmals auch wird durch
Vergleiche mit der als trivial geltenden Vicky Baum das niedrige Niveau
verdeutlicht. Die Meinungsbildner du Perron und ter Braak ignorierten ihr
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Werk sogar vollstindig. Du Perron hat sich nur in seinen Briefen einige
Male abwertend iiber Corsari geduBert.'S

Van Boven kommt zu dem Ergebnis, dass der massive Angriff auf nie-
derldndische Autorinnen in den zwanmger Jahren eine Folge davon ist, dass
ihre Anzahl schnell wuchs, sie in hohem Tempo Romane publlzlerten und
viel Erfolg beim Publikum hatten, Die Kritik und die jungen Autoren waren
verdrgert und verdngstigt, wie van Boven mit eindeutigen Zitaten belegt,
und sie grenzten sxch mit neuen, modernistischen Literaturauffassungen von
den Autorinnen ab.'® Sandra Gilbert und Susan Gubar haben fiir die engli-
sche Literatur der ersten Jahrzehnte dieses Jahrhunderts denselben Mecha-
nismus beschrieben. Sie stellen plausibel dar, dass der dortige Modernismus
eine Reaktion auf den Aufstieg von erfolgreichen Schriftstellerinnen war,
wogegen sich Schriftsteller wie Eliot, Joyce, Pound und andere mit exklusi-
ven Erneuerungen zu verteidigen suchten. In diesem Zusammenhang bemer-
ken Gilbert und Gubar: ,,Von daher ist es nicht verwunderlich, dass Joyce,
als er Das wiiste Land zum erstenmal las, sagte, T.S. Eliots Meisterstiick
setzt ,der Vorstellung, dass Poesie etwas fiir Damen sei, ein Ende.*7 18

In Deutschland ist die Zwischenkriegszeit diesbeziiglich, soweit mir
bekannt, noch nicht so umfassend untersucht worden, aber vermutlich war
die Lage hier etwas differenzierter. Zwar finden sich auch in der deutschen
Literatur deutlich ménnliche modernistische Strémungen."” So hat der Lite-
raturwissenschaftler Helmut Lethen dargelegt, wie in der zweiten Hilfte der
zwanziger Jahre die Neue Sachlichkeit entstand und wie diese sich auf die
Marginalisierung der Autorinnen und des Weiblichen richtete.?® Man ver-
kiindete die Parole ,,Schafft Ménner”, iibte Kritik am Expressionismus als
einer femininen Strémung und orientierte sich am Boxsport und am Auto-
rennien. Trotzdem wurden die neusachlichen Autorinnen, die Anfang der
dreiBiger Jahre debiitierten, meines Erachtens nicht so unserids rezipiert wie
in den Niederlanden, wenn auch ambivalent. Der dominante Literat Kurt
Tucholsky beispielsweise nannte Keun ,Deutschlands einzige Humoris-

15 Vgl. Eduard du Perron: Verzameld Werk. Bd. 2. Amsterdam 1955, S. 734 sowie
Bd. 6, Amsterdam 1980, S. 13.

16 Van Boven 1992, S, 109-126.

17 Gilbert/Gubar 1987, S. 248.

18 Christa Biirger hat fiir das 18, Jahrhundert in Deutschland auf denselben Me-
chanismus hingewiesen. Sie analysiert Goethes und Schillers Verwendung des
Wortes ,,Dilettantismus*, womit die beiden Autoren die Literatur bezeichnen,
die sie als Nicht-Kunst empfinden. Bei dieser scheinbar geschlechtsneutralen
Strategie werden in der Praxis ,,Dilettantismus* und weibliche Literaturproduk-
tion gleichgesetzt, so dass vornehmlich Autorinnen marginalisiert werden (Biir-
ger 1990, S. 19-31).

19 Vgl. u.a. Gerhardt 1986 und Stephan 1987.

20 Vgl. Weyergraf 1995, S. 376ff.
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tin.*® Ursula Krechel hat zurecht auf den strategischen Wert dieser Be-
zeichnung hingewiesen — Tucholsky errichtete damit zwar ein Podest fiir
Keun, aber ein Nebenpodest, das er {iberdies nach dem Erscheinen ihreg
zweiten Romans mit Hilfe von Plagiatvorwiirfen rasch wieder wegriumte,2

Klaus Mann, ebenfalls ein wichtiger Meinungsbildner, &uflerte sich
iiber Nach Mitternacht auch mit ambivalentem Lob.” Er meinte, Keun wiir-
de die deutsche Wirklichkeit mit ihrer scharfen Beobachtungsgabe sehr gut
wiedergeben. Sie erreiche dies nicht durch einer kritischen Analyse, son-
dern mit Hilfe von vielen subjektiven Perspektiven. Dadurch sei nicht fest-
stellbar, ob es ihr eigener Stil und ihre gedankliche Logik seien, die
manchmal mangelhaft seien, oder nur die ihrer Hauptpersonen. Sowoh]
Tucholsky als auch Mann lasen Keun sehr stark als Frau — Klaus Mann z.B.
schreibt ihre Beobachtungsgabe (und implizit also auch ihren Mangel an
Analysen) ihrem Fraunsein zu —, und beide hielten sie fiir zu unpolitisch. Die
zwei Charakterisierungen, Keun sei humoristisch — ein Wort, das, wie Lori-
sika 1985 bemerkt, in der Wiederverwendung die Assoziationen ,,unterhal-
tend“ und ,trivial“ bekommt® - sowie subjektiv und ohne kritische
Analysen und L(‘jsungc:n,25 werden bis heute in der Literaturwissenschaft
und in der Literaturgeschichtsschreibung wiederholt.

Das heiBt, dass — wie im Falle Corsaris — damals gingige Klischees
iiber Autorinnen, die eingesetzt wurden, um ihnen einen bestimmten, hier-
archisch nicht zu hohen Platz zuzuweisen, sowie poetologische Auffassun-
gen von kritischen oder gegnerischen Literaten bis heute das Bild von Keun
mitbestimmen. Trotzdem aber wurde Keun nicht endgiiltig ausgegrenzt,
Ende der siebziger Jahre wurde sie von progressiven literaturwissenschaftli-
chen Strémungen, die eine Position zu erobern suchten, indem. sie sich mit
der Weimarer Republik, der Exilliteratur und/oder der feministischen Lite-
ratur beschiftigten, wieder entdeckt und neu gedeutet. Die Beschiftigung
mit Keun passte also in das jeweilige strategische Konzept. Im Falle Corsa-

21 Peter Panter [= Kurt Tucholsky]: Auf dem Nachttisch, In: Die Weltbiihne, 28,
1932.

22 Krechel 1979, S. 113-114,

23 Klaus Mann: Deutsche Wirklichkeit. In: Die Neue Weltbiihne, 17, 1937.

24 Vgl. Lorisika 1985, 8. 123-124 und 234-236,

25 Dieses Urteil findet sich z.B. in Walther Killy (Hrsg.): Autoren und Werke
deutscher Sprache. Bd. 6, Miinchen 1990, Stichwort ,,Irmgard Keun®; Lorisika
1985, 8. 253-254; Steinbach 1985, Auffillig ist auch der Eintrag zu Keuns Ro-
man Nach Mitternacht in Kindlers Neues Literaturlexikon (Bd. 9, S. 329-330),
wo es heiflt, dass die ,,zu ambitioniert[e] Autorin das komplizierte formale
Konzept ,nicht immer (...) tiberzeugend zu realisieren** weiB. Ferner wird ihre
Wiederentdeckung lediglich der ,feministischen Literaturkritik** zugeschrieben,
womit suggeriert wird, Keun sei fiir andere literaturwissenschaftliche Richtun-
gen nicht von Interesse.
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ris hingegen sitzen die Etiketten ,Frauenroman®, »Unterhaltungsroman®
und ,,Liebesroman® dermafen fest, dass niemand sein symbolisches Kapital
aufs Spiel setzen mdchte, indem er oder sie Corsari neu liest.?® Sie erscheint
in Literaturgeschichten allenfalls noch als Beispiel fiir Nicht-Literatur,

Ein interessantes Beispiel dafiir, wie sehr sich das Bild Keuns und teils
auch der Neue Sachlichkeit verschoben hat, ist der eben schon zitierte Hel-
mut Lethen, ein Kenner der Zwischenkriegszeit. Lethen stellte 1970 eine
deutsche Neue Sachlichkeit dar, die — abgesehen von einem Unterkapitel zu
Marieluise FleiBers Roman Mehlreisende Frieda Geier (1931) — vollstindig
minnlich war.”’” Die Neue Sachlichkeit wird geschildert als Produkt von
Bertolt Brecht, Eugen Diesel, Hans Fallada, Lion Feuchtwanger, Heinrich
Hauser, Erich Kistner, Hannes Kiipper, Emil Utitz, Car! Zuckmayer und
anderen Autoren. Dreizehn Jahre danach schrieb Lethen im neunten Band
der Deutschen Literatur. Eine Sozialgeschichte tiber die Autorinnen der
Neuen Sachlichkeit: ,,Weibliche Autoren wie Elisabeth Hauptmann (1897
bis 1973), Marieluise Fleifer (1901 bis 1974) und Irmgard Keun (1905 bis
1982) sind es, die die sachliche Atritiide nicht sentimental in ihren Sprach-
habitus iibersetzen.“?® Einerseits fallt auf, dass zwei Namen von Autorinnen,
Elisabeth Hauptmann und Irmgard Keun, hinzugekommen sind. Anderer-
seits aber enthdlt der Satz eine abwertende Interpretation, da die Autorinnen
erstens nicht mehr zur Strémung der Neuen Sachlichkeit gerechnet werden,
sie iibersetzen lediglich ,die sachliche Attitlide®; zweitens beeinhaltet
Jbersetzen*, dass es sich nicht um eine urspriingliche Leistung, sondern
um epigonale Literatur handelt. Wiederum zwdlf Jahre spéter hat Helmut
Lethen in Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur” noch einen
vierten Frauennamen, den Gabriele Tergits, hinzugenommen, und die Auto-
rinnen werden jetzt viel ausfiihrlicher und positiver beurteilt:

Der Zeitpunkt der Erschdpfung der Sachlichkeits-Parolen ist auch der
Moment, an dem die neusachlichen Schriftstellerinnen (Marieluise FleiBer,
Irmgard Keun, Elisabeth Hauptmann, Gabriele Tergit) intervenieren. Sie
geben zu bedenken, ob der neusachliche Minnlichkeitskult nicht letzten

26 Dies passt auch zur allgemeinen Tendenz, dass man an Texte von Frauen einge-
schrinktere Erwartungen herantrigt und sie trivialer liest (vgl. von Heyde-
brand/Winko 1995, S. 210 f£.).

27 Von der nichtdeutschen Literatur kommt ferner Anita Loos’ Gentlemen Prefer
Blondes zur Sprache.

28 A. von Bormann und H.A. Glaser (Hrsg.): Weimarer Republik - Drittes Reich:
Avantgardismus, Parteilichkeit, Exil 1918-1945. Hamburg 1983, 5. 175.

29 Weyergraf 1995.
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Endes dazu dient, die Frau zu verurteilen, die Sachlichkeitsideale, an denen
die minnlichen Helden scheiterten, ihrerseits realisieren zu miissen.®

Fleifer, Keun, Hauptmann und Tergit gehdren jetzt eindeutig zur Neuen
Sachlichkeit; ferner ,,iibersetzen” sie nicht mehr, sondern sie ,,intervenie-
ren* und zeigen eine kritische, selbstiindige Reflexion, wie Lethen auf meh-
reren Seiten eingehend ausfiihrt. Gleichzeitig interpretiert er, wie vorher
schon erwihnt, die neusachlichen Texte der Ménner nicht mehr als allge-
mein menschlich, sondern als minnlich. Lethen betrachtet ihre Literatur als
eine Weise, mannliche Ordnungsprinzipien zu schaffen, wobei Autorinnen
ausgegrenzt werden und Weiblichkeit negativ dargestellt wird.

Insgesamt fordert der Vergleich der literaturgeschichtlichen Schicksale
von Irmgard Keun und Willy Corsari einerseits die Gemeinsamkeit zutage,
dass sich bei beiden von der Literaturkritik an sie herangetragene Stereoty-
pen bis heute bewihrt haben. Andererseits wurde aus unterschiedlichen
strategischen Interessen heraus im Laufe des Literarisierungsprozesses die
eine in den Kanon aufgenommen, die andere nicht. Aufnahme oder Aus-
schluss ist, wie auch Segers betont, ,keine inhéirente Eigenschaft textueller
Aktivitdten auf irgendeinem Niveau: es ist kein Euphemismus fiir ,gute*
oder ,schlechte’ Literatur (1994, S. 164). Die in der Literaturgeschichts-
schreibung benutzte Polarisierung von ,.guter und ,schlechter* oder von
Jhoher® und ,ftrivialer* Literatur sowie die Kriterien Innovation® und
Wichtigkeit sind eben nicht eine Folge der literarischen Wirklichkeit, son-
dern ein Raster, das die literarische Wirklichkeit erst konstituiert. Dieses
Raster wird offenbar zu einem grofien Teil von der Literaturkritik und Es-
sayistik vorgegeben, deren Aussagen subjektiv und parteiisch sind, In der
Literaturgeschichtsschreibung sollte man die angebotenen Vorstellungen
von daher nicht unreflektiert wiederholen, sondern sie, wie auch Lethen dies
im letzten Zitat machte, auf Metaniveau als Strategie benennen und analy-

30 Ebd.,S.376-77.

31 Segers 1994, S. 164,

32 Zwar ist Innovation vor allem seit dem 18. Jahrhundert auch im literarischen
Produktionskontext wichtig, sie spielt aber in der Literaturgeschichtsschreibung
eine ungleich groBere Rolle, wie auch Gottlieb Gaiser 1993, S. 144 hervorhebt:
»Die Betonung von Innovationsspriingen ignoriert jene bedeutend stabileren
Phasen kontinuierlichen Schaffens in einem ann#hernd allgemein akzeptierten
System kultureller Werte ebenso wie die zu allen Zeiten gegebene Stratifikation
von Literatur, BEs wird eine lineare Entwicklung fingiert (...). Unterschlagen
werden alle anderen (...) Ebenen literarischen Schaffens, das Nebeneinander ei-
ner Vielzahl von Strdmungen und Traditionen .und, ironischerweise, auch die
Werke, die tatsichlich innovatorisch intendiert waren, denen es aber nicht ge-
lang, sich durchzusetzen und die so fiir immer vergessen bleiben.”
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sieren. Als Strategie, die vermutlich immer geschlechtsspezifische Elemente
enthalt.”
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Maya Widmer

Nationen als ,,imagined communities” definieren sich tiber ,,vorgestelite”
Gemeinsamkeiten.! In der Forschung ist die Annahme unbestritten, dass die
Kultur ein wichtiger Faktor dieser identititsstiftenden Gemeinsamkeiten
ist.? In meinem Beitrag mochte ich die Funktion der Literatur als Teil der
,common public culture”, die eine Nation priigt und sie von andern unter-
scheidet,’ am Beispiel der Schweiz untersuchen. Anhand nationaler Litera-
turgeschichten und Bibliographien will ich zeigen, auf welche Weise
Literatur als identitétstiftendes Moment im Nationalbewusstsein eingesetzt
werden kann. Angesichts der politischen Situation Europas am Ende des 20.
Jahrhunderts ist es nur billig, sich auch Gedanken dariiber zu machen, in
welcher Form {ber die Literatur Vorstellungen von Gemeinsamkeiten
transportiert werden. Im Vordergrund sollen hier nicht die inhaltlichen
Aspekte stehen — beispielsweise wie eine nationale Geschichte durch und
tiber den historischen Roman konstruiert wird —,* sondern die Funktionali-
sierung der Literatur als spezifischer Ausdruck nationaler ,Eigenart".

Die 1910 publizierte schweizerische Literaturgeschichte von Ernst Jenny
und Virgile Rossel beginnt einleitend mit der Griindung der Eidgenossenschaft
im Jahr 1291. Es folgt ein kurzer Abriss geschichtlicher Ereignisse, der ihr
Eingangsstatement ,,Die Schweiz ist ein altes Land, bewohnt von einer jungen

1 Soder Titel von Benedict Andersons wegweisendem Buch. (Dt.: Die Erfindung
der Nation. Zur Karriere eines erfolgreichen Konzepts. Erw. Ausg., Berlin
1998).

2 Siehe dazu den folgender Forschungsiiberblick: Reinhard Stauber: Nationalis-
mus vor dem Nationalismus? Eine Bestandesaufnahme der Forschung zu ,Na-
tion‘ und ,Nationalismus‘ der Friihen Neuzeit. In: Geschichte in Wissenschaft
und Unterricht (GWU) 3, (1996), S. 139-165, und speziell Klaus Garber
(Hrsg.): Nation und Literatur im Europa der Friihen Neuzeit, Tiibingen 1989,
S. 1-55 (Einleitung des Herausgebers).

3 ,The people who share it [national identity, MW] should have something in
common, a set of characteristics that in the past was often referred to as a ,na-
tional character®, but which I prefer to describe as a common public culture. [It
is] not easy to pin down what this entails. (David Miller: On Nationality. Ox-
ford 1995, S. 25).

4  Siehe dazu Maya Widmer: Nachwort zu Silvia Andrea: Violanta Prevosti, Eine
historische Erzdhlung. Bern 1995,
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Nation* untermauern soll. Diese ,,junge Nation®, so das Credo der beiden Li-
teraturhistoriker, hat trotz zweier (!) Sprachen eine nationale Literatur: ,Der
allgemeine Charakter der einheimischen Literatur ist trotz aller Varietiten fast
der nimliche in der deutschen wie in der franzosischen Poesie.*® Der Impetus
ist klar: die Konstruktion einer schweizerischen Literatur, welche die ,natio-
nalle] Eigenart* wie ,,Bodenstandigkeit, Perstnlichkeit, Charakter*” unter dem
alles verkniipfenden Band der ,Freiheit® représentiert. ,,Das Kraftvolle, Trot-
zige,"® welches das Schweizervolk auszeichne, sei gleichsam der Abdruck der
umgebenden Natur und zeige sich unveréndert in der Literatur:

Wenn es ein Naturgesetz gibt, wonach ein Volk das Spiegelbild seines
Heimatlandes ist, dann diirfte unsere Dichtung vor jeder Monotonie be-
wahrt bleiben. Ein frischer, gesunder Zug, so frisch wie der Hauch unserer
Berge, ist schon mehrmals von ihr ausgegangen.

Jenny und Rossel sind keine Ausnahmen unter den Literaturhistorikern,
Auch Josef Nadler stellt seine 1932 publizierte Literaturgeschichte der deut-
schen Schweiz in den Zusammenhang der Entstehung der Eidgenossen-
schaft. Nicht zufillig beschrinkt er sich — im Gegensatz zu Jenny und
Rossel — auf die deutschsprachige Schweiz, Sein Vokabular orientiert sich
erschreckend an nationalsozialistischemm Gedankengut. Bezeichnend dafiir
ist allein schon die Titelgebung des einleitenden Kapitels: ,Held und Spiel-
raum.”" Nadlers ,Spielraum* ist die Deutschschweiz, ,eine geschlossene
Einheit von seltener Abrundung,*'? wo sich aber trotz der von ihm behaup-
teten Natiirlichkeit der Grenzen eine ,,volkische Spaltform* zeige, in wel-
cher ,.der treibende Keim fiir die zwiespiltige und gegensétzliche staatliche
Entwicklung lieg[e].“"* Als Ausdruck solch ,v&lkischer Spaltform bringt
er abstruse physiologische Unterschiede der ,,Menschenart” in der Deutsch-
schweiz, die sich eindeutig auf die nationalsozialistische Rassentheorie ab-
stiitzen."* In bezeichnenden FlieBmetaphern wird dann von den geistigen
Vorgingen gesprochen, die als ,,Urmichte[ ], die Art und Kunst des eidge-

5 Ernst Jenny und Virgil Rossel: Geschichte der schweizerischen Literatur. Bern
1910, 8. 1.

Ernst Jenny und Virgil Rossel (wie Anm. 5), S. 8.

Ernst Jenny und Virgil Rossel (wie Anm. 5), S. 11.

Ernst Jenny und Virgil Rossel (wie Anm. 5), S. 10.

Ernst Jenny und Virgil Rossel (wie Anm. 5), 8. 71,

Ernst Jenny und Virgil Rossel (wie Anm. 5), 8. 14,

Josef Nadler: Literaturgeschichte der deutschen Schweiz. Leipzig/Ziirich 1932,
S.7-11.

12 Josef Nadler (wie Anm. 11), S. 7.

13 Josef Nadler (wie Anm. 11), 8. 9.

14 Josef Nadler (wie Anm, 11), S. 9.
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nossischen Volkes im Werdegang der Jahrhunderte beding{t]* haben sol-
len."

Diese Verbindung von Natur, Kultur und Staat macht explizit auch Emil
Ermatinger in seiner 1933 erschienenen schweizerischen Literaturgeschichte.
Er stellt sie als ,,Geschichte des deutschschweizerischen Geistes in seinem
Schrifttum aus den naturgegebenen Bedingungen des Gesamtvolkes, also aus
der staatlichen Idee der Schweizerischen Eidgenossenschaft dar.'® Dieser
,staatlichen Idee* konne sich niemand entziehe; fiir die Dichter postuliert Er-
matinger, ,,daB jeder Schriftsteller der Schweiz, sei es bejahend oder vernei-
nend, irgendwie durch die Staatsidee und das Verhiltnis zur Volksgemein-
schaft [...] bedingt” sei.'” Das Verhiltnis Eidgenossenschaft und Demokratie
bestimmt er als naturgegeben: ,Die Schweizerische Eidgenossenschaft ist eine
nicht kiinstlich geschaffene, sondern naturbestimmte Demokratie.* Und ge-
nau wie den Schweizern demokratische Ziige von Natur aus als ,Eigenart”
beigegeben seien, wiirden sich diese Ziige seiner Meinung nach ebenfalls in
der Literatur zeigen. Diese enge Verknlipfung von Staatsidee und Literatur legt
er im ersten Kapitel ausfiithrlich dar. Bei aller Differenziertheit, die Ermatinger
doch von den vorgenannten Literaturhistorikern auszeichnet, will auch er die
(deutschschweizerische) Literatur als ,den getreueste[n] Spiegel des jeweiligen
politischen Zustandes* verstanden wissen.'” Und das kann fiir ihn nur heifen,
dass die Schweizer Literatur ,,nur von der Idee des demokratischen Staatsle-
bens aus begriffen” werden koénne® Ermatingers Literaturgeschichte steht
deutlich im Zeichen der sogenannten ,,Geistigen Landesverteidigung®, auch
wenn wir heute klar sehen, in welchem Ausmal seine Ausfithrungen ebenfalls
von der LTL? der Sprache des Dritten Reiches, geprigt sind. Von dieser poli-
tisch motivierten Abgrenzung der Schweiz gegentiber Deutschland ist sein Be-
harren auf einer Demokratie verstindlich; eine Demokratie, die eben
gewissermafien als urwiichsige nicht zu zerstéren sei und den ,,Wurzelgrund
der deutschschweizerischen Dichtung*® darstelle, ,Bei aller urspriinglichen
Stammes- und Spracheinheit*® mit Deutschland und den eingestandenen en-
gen kulturellen Beziehungen insbesondere der deutschsprachigen Schweiz, be-
steht Ermatinger auf der Besonderheit und das ist fiir ihn vor allem die

15 Josef Nadler (wie Anm. 11), S. 11,

16 Emil Ermatinger: Dichtung und Geistesleben der deutschen Schweiz. Miinchen
1933, S. V (Vorwort).

17 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), §, VL

18 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), S. VL

19 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), S. 22,

20 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), S, 22.

21 So der Titel von Victor Klemperers scharfer Analyse und eindriicklicher Kritik
der Sprache des Dritten Reiches.

22 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), S. 22,

23 Emil Ermatinger (wie Anm. 16), S. 23,
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,befruchtende Selbstindigkeit der schweizerischen Literatur. Dementspre-
chend lautet sein Fazit zum einleitenden Kapitel:

Die Schriftsteller bleiben auch jetzt ihrer wirklichen Naturverbundenheit
treu, Sie stehen dem theoretisch-technischen Naturalismus der Zeit vollig
verstindnislos gegeniiber. [...] Aus dem gleichen Grunde eines naturhaften
Realismus hat die Schweiz, von versprengten Versuchen abgesehen, auch
die Moden der Neuklassik, der Neuromantik und des Exptessionismus

nicht mitgemacht. So weit man die Augen nach allen Teilen der Welt offen
hat, in ihrem Eigensten und Innersten erfiillt die Literatur dcr deutschen
Schweiz gemichlichen Schrittes ihr naturbestimmtes Schicksal 2

Man kénnte argumentieren, dass die ,Nationalisierung® der Literatur im
spiten 19. und in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts Hand in Hand geht
mit einer allgemeinen Ausbreitung des Nationalismus in Europa.® Aber
noch 1991 besteht eine neue Literaturgeschichte der deutschsprachigen
Schweiz auf der Besonderheit der Literatur aufgrund der historisch-
politischen Situation und positioniert sich als Versuch, ,sowohl die Spezifik
der Literaturverhiltnisse als auch [...] diese sprachlich-kulturellen Beson-
derheiten zu erfassen.**In den Vordergrund werden auch hier einmal mehr
die ,demokratische[n] Traditionen* gestellt, wobei zusitzlich das Konzept
der sogenannten ,,Willensnation“ betont wird.”’ So selbstverstindlich die
nationale Ausrichtung der Literatur als gegebenes Naturphdnomen darzu-
stellen, wie die Literaturhistoriker der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts das
gemacht haben, wird im deutschsprachigen Raum woh! niemand mehr ver-
suchen. Nationale Literaturgeschichtsschreibung wird zwar immer noch be-
trieben, aber das Problem wird in den iiberwiegenden Fillen mindestens
reflektiert. So schreibt beispielsweise Ralf Schnell in seiner Einleitung zur
Geschichte der deutschsprachigen Literatur seit 1945 im Zusammenhang
mit der Reprisentativitit der Auswah! der Werke und Autoren:

Womit zugleich das prekire Problem einer nationalstaatlichen Zuordnung
deutschsprachiger Literatur angesprochen ist. In der DDR und der Bundes-
republik Deutschland hatten sich in den Jahren zwischen 1945 und 1990
sehr verschiedenartige politische und gesellschaftliche Strukturen heraus-

24 Emil Ermatinger (wie Anm, 16), S. 31.

25 Vgl. dazu Eric J. Hobsbawn: Nations and Nationalism since 1780. London
1992, S, 101-162.

26 Klaus Pezold u.a.: Geschichte der deutschsprachxgen Literatur im 20. Jahrhun-
dert. Berlin 1991, 8. 9.

27 Klaus Pezold (wie Anm. 26), S. 12.
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gebildet. Daraus ergaben sich fiir die Literatur in beiden deutschen Staaten
sehr unterschiedliche Konsequenzen,®

Will man die Literatur im Kontext ihrer jeweiligen historischen, politischen
und sozialen Entstehungsbedingungen nachzeichnen, ist dem sicher zuzu-
stimmen, allerdings ist damit dem ,Prekéren des Problems‘die Spitze nicht
gebrochen. Zudem kann eine ,,Geschichte der deutschsprachigen Literatur*,
die sich an nationalen Grenzen orientiert, die deutschsprachige Literatur
Osterreichs und der Schweiz nicht vollig auslassen; in der Literaturge-
schichte Schnells werden sie dementsprechend als ,,Exkurse“ wahrgenom-
men.”

Ein Zusammenhang zwischen der Entstehung der dentschsprachigen Na-
tionalbibliographien und der Entwicklung des Nationalismus ist ebenfalls zu
beobachten. Mit der Herausbildung der Nationalstaaten im 19. Jahrhundert tritt
auch die an die jeweilige Landessprache gebundene Kultur in den Vorder-
grund. Die bibliographischen Bediirfnisse des expandierenden Buchmarktes
lassen den neuen Verzeichnistyp der Nationalbibliographien entstehen, der
sich auf die Erfassung des ,,Schrifttums eines Landes konzentriert. Der Be-
griff der Nationalbibliographie wird nicht einmal in der Fachliteratur einheit-
lich gebraucht. Im Allgemeinen sind damit Verzeichnisse gemeint, welche die
Buchproduktion eines Landes oder eines Sprachkreises auflisten. Interessant
ist hier wieder das Problem, dass sich Nation und Sprache — obwohl im natio-
nalstaatlichen Sinne durchaus erwiinscht — in vielen Fillen nicht decken.® In
Deutschland wird 1793 das erste relevante Verzeichnis von Wilhelm Heinsius
herausgegeben. Es orientiert sich nicht an den nationalen Grenzen, sondern am
Sprachkreis. Fiir die Schweiz wird 1901 die erste Nummer des Bibliographi-
schen Bulletins herausgegeben. Voraussetzung war die Griindung der Schwei-
zerischen Landesbibliothek 1895. Interessanterweise wurde der Name
,Landesbibliothek® gegen die Bezeichnung ,Nationalbibliothek® mit der Be-
griindung durchgesetzt, ,,die Schweiz konne nicht als Nation bezeichnet wer-
den und deshalb keine Nationalbibliothek besitzen.“*? Diesem Verzeichnis
vorausgegangen war die 1871 erstmals erschienene Bibliographie der Schweiz,
die allerdings nur eine Ubersicht iiber die literarische Produktion bot, mit dem
ausdriicklichen Hinweis, ,in periodischer Weise mit mdglichster Sorgfalt und

28 Ralf Schnell: Geschichte der deutschsprachigen Literatur seir 1945. Stutt-
gart/Weimar 1993, S. X (Vorwort).

29 Ebd. :

30 Siehe dazu den Abschnitt ,Nationalbibliographien® in: Helmut Allischewski:
Bibliographienkunde. 2. Aufl., Wiesbaden 1986, S. 79-113, hier S. 79.

31 Vgl. Benedict Anderson (wie Anm, 1), S. 63-76.

32 Pierre Louis Surchat: Die Schweizerische Landesbibliothek 1895-1995. Ge-
schichtlicher Uberblick. In: 1895 — das Buch zum Jubilidum der Schweizeri-
schen Landesbibliothek. Bern 1995, S, 28-41, hier S. 29.
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Vollstindigkeit die neuen Erscheinungen der vaterldndischen Literatur zu regi-
strieren’ (Nr. 1, Jan, 1871).

Dieses ,,Vaterland“ scheint in Bezug auf die Literatur tatséchlich nur , V-
ter* zu kennen: Die ,Miitter’ der Literatur sind in den Literaturgeschichten auf-
fillig abwesend. Dass unter den vielen Ausgrenzungsmechanismen der
Literaturgeschichtsschreibung das Geschlecht eine nachhaltige Rolle spielt, ist
nach rund dreiBig Jahren feministischer Literaturwissenschaft mittlerweile be-
kannt und als Faktum unbestritten. Bei dem Nachdruck, den die Literaturhisto-
riker auf das Zusammenwirken zwischen der nationalen bzw. der Staatsidee
und der Literatur legen, dréngt sich der Verdacht auf, dass Frauen in diesem
Zusammenhang nicht vorkommen diirfen, wenigstens nicht als Literaturprodu-
zentinnen. Ermatinger, bei dem immerhin doch noch einige wenige Schrift-
stellerinnen Erwihnung finden, wenn auch meistens abwertend, hat die
Existenz von Schweizer Autorinnen, die historische Romane geschrieben ha-
ben, schlicht verneint. Da historische Romane als ideale Triger nationaler
Ideologien fungieren, indem sie geschichtliche Ereignisse aufgreifen, nacher-
zdhlen, Liicken fiillen und dem Geschehenen damit Bedeutung verleihen,
scheint es nicht unerheblich zu sein, wer diesen Prozess mitbestimmt. Frauen
werden offensichtlich gerade da ausgeschlossen, wo die Idee der Nation durch
die Vorstellung einer gemeinsamen, wie auch immer definierten ,Eigenart"
zentral ist. Die schweizerischen Literaturgeschichten der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts legen diesen Zusammenhang sehr nahe.

Das AusmaB der Ausgrenzung von Schriftstellerinnen in den Literaturge-
schichten war denn auch AnstoB fiir ein Forschungsprojekt mit dem Titel ,,Li-
teratur von Frauen in der deutschsprachigen Schweiz von 1700 bis 1945¢, das
an der Universitit Basel von 1988 bis 1992 durchgefithrt wurde.* Bereits der
gewihlte, etwas umstéindliche Titel signalisiert nicht nur die ganz spezifischen
Probleme eines ,schweizerischen® Projekts hinsichtlich der Sprach- und Lan-
desgrenzen, sondern auch von allem Anfang an das Unbehagen des For-
schungsteams bei einem national ausgerichteten Projekt. Ein Unbehagen, dass
sich in den vergangenen zehn Jahren eher verstéirkt hat. Im Folgenden soll im
Anschluss an grundsitzliche Uberlegungen das Forschungsprojekt kurz darge-
stellt und vor allem spezifische Losungsansitze rund um das Problem des na-
tionalstaatlichen Aspekts skizziert werden.

Als Voraussetzung umfassender, d.h. die Frauen mit einbeziehender Lite-
raturgeschichtsschreibung ist bibliographische ErschlieBungsarbeit sicher eine
notwendige literaturhistorische Basisarbeit, da die Praktiken des ,Vergessens*
bereits auf den untersten Stufen der Uberlieferung, der bibliographischen und
lexikalischen Erfassung, beginnen, um sich dann in der Literaturgeschichts-
schreibung fortzusetzen und zu verstiirken, Zu dem in den letzten Jahrzehnten

33 Ausgearbeitet hatten es Lisbeth Herger, Sabine Kubli, Doris Stump und Verf.
Bei der Durchfiihrung trat Regula Wyss an die Stelle von Lisbeth Herger.
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mit Hilfe historischer Forschung und literaturtheoretischer Analysen ermittel-
ten Prozess der Verdrdngung, dem die Literatur von Frauen generell unterlag,
ist die Geschichte der Literatur deutschsprachiger Schweizer Autorinnen aber
noch von spezifischen Problemen betroffen. Diese gelten fiir die deutschspra-
chige Schweizer Literatur insgesamt und sind bis heute wirksam: Sie bewegt
sich némlich in der Klemme zwischen nationalliterarischer Begrenzung einer-
seits und der Vereinnahmung durch die bundesrepublikanische Perspektive
anderseits. Ahnlich wie die bekannteren, sogenannt grofien Schweizer Autoren
gern in eine Gesamtdarstellung deutschsprachlger Literatur subsummiert wer-
den, geraten Schweizer Autorinnen in den Darstellungen deutschsprachiger
Literaturproduktion von Frauen nur am Rande und ausgesprochen zuféllig in
den Blick. Im von Gisela Brinker-Gabler herausgegebenen Nachschlagewerk
Deutsche Dichterinnen vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart (1976) findet
sich eine Schweizerin unter 61 Namen,* im Lexikon deutschsprachiger
Schriftstellerinnen 1800-1945 (1986) von Gisela Brinker-Gabler, Karola
Ludwig und Angela Wiffen sind es 10 von 200.% Nicht die Anzahl ist das
Problem, sondern vor allem die Zufilligkeit, warum gerade diese Autorinnen
aufgefiihrt werden und andere nicht. Diese Zufilligkeiten kénnen auch mit der
mangelnden Grundlagenforschung erklért werden. Das Forschungsprojekt
schien so nicht nur nétig, sondern in mehrfacher Hinsicht geradezu iiberfillig.

Dieser Argumentation konnten sich vor zehn Jahren die entscheidenden
Forschungsgremien durchaus anschlieBen: Das Forschungsprojekt wurde be-
willigt und finanziert. Ich méchte die auch noch heute einleuchtenden Argu-
mente keineswegs jetzt einfach aushebeln. Forschungstaktisch waren sie auf
jeden Fall richtig: Nationale Forschungsvorhaben stoSen bei nationalen Finan-
zierungsinstitutionen und -gremien wohl eher auf offene Qhren als zum Bei-
spiel ein iibernational rein feministisch ausgerichtetes Projekt. Die
Beschriinkung auf einen kleineren geographischen Raum, wie die deutschspra-
chige Schweiz ihn darstellt, war vom Rechercheaufwand zu begriifen, da das
Ziel des Projekts eine Bestandsaufnahme der Literatur von Frauen in der
deutschsprachigen Schweiz fiir den Zeitraum von 1700 bis 1945 war, um sie
anschlieBend in einer Bio-Bibliographie zu publizieren.

Grundlagen und Informationen zu Autorinnen und jhren Werken fiir den
Zeitraum von 1700 bis 1945 lieferten insbesondere jene Bibliographien und
wissenschaftlichen Arbeiten, die ein ausdriickliches Erkenntnisinteresse an
Antorinnen und deren Werk formulierten. Aufgefallen. ist eine Tradition von
Literaturhistorikerinnen, die vor allem dann deutlich hervortritt, wenn die
Frauenbewegung als starke politische Bewegung wirksam ist, also um 1900, in

34 Francisca Stocklin,

35 Silvia Andrea, Isabella Kaiser, Cécile Lauber, Cécile Ines Loos, Meta von Sa-
lis-Marschlins, Johanna Spyri, Francisca Stocklin, Regina Ullmann, Maria Wa-
ser, Lisa Wenger.
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den zwanziger Jahren und seit den siebziger Jahren. Festzustellen ist aber auch,
dass diese Tradition der Frauenforschung ihre Briiche aufweist und teilweise in
Vergessenheit geriet. Eine Arbeit, die sich als besonders hilfreich erwiesen
hatte, war das Verzeichnis der Publikationen von Schweizerfrauen, das von der
Gruppe Wissenschaft, Literatur und Musik der SAFFA herausgegeben wurde,
Die SAFFA war die erste schweizerische Ausstellung fiir Frauenarbeit in Bern
im Jahre 1928. Sie markiert fiir die Schweiz den Héhepunkt der Frauenbewe-
gung, die bekanntlich in den dreiBiger Jahren, auch der sogenannten ,Geistigen
Landesverteidigung” wegen, rapide an Bedeutung verlor. Engagierte Biblio-
thekarinnen der Schweizerischen Landesbibliothek fithrten diesen Katalog in
freiwilliger Arbeit weiter. Er befindet sich heute im Gosteli-Archiv, dem Ar-
chiv zur Geschichte der schweizerischen Frauenbewegung in Worblaufen bei
Bern. Auch dieser Katalog, der iiber das Jahr 1945 hinausgeht, war eine wich-
tige Quelle, ebenso das zweibiindige Lexikon der Frau, das 1953/54 in Ziirich
herausgekommen ist, und das Lexikon von Elisabeth Friedrichs zu den
deutschsprachigen Schriftstellerinnen des 18. und 19. Jahrhunderts. Ebenfalls
eine wichtige Quelle war der Autoren- und Titelkatalog in der Schweizerischen
Landesbibliothek. In miihevoller Arbeit wurden die vielen Karteikéistchen nach
Namen von Frauen durchforstet, wobei das Forschungsteam immer wieder auf
typische Ausgrenzungsbeispiele stieB. Die zweibdndige Briefausgabe mit dem
Titel Séimtliche Briefe. Die Briefe an und von Anna Schulthess figurierte nur
unter dem Namen Johann Heinrich Pestalozzi. Obwohl die Briefe von Anna
Schulthess den groBeren Teil ausmachen, gab es nirgends einen Verweis auf
ihren Namen,

In der publizierten Bio-Bibliographie® sind Namen und Werke von Auto-
rinnen aufgefiihrt, die innerhalb des genannten Zeitraums mindestens ein
selbststéindiges literarisches Werk publiziert hatten. Kein Kriterium war die
literarische Qualitét des Textes. Ausgehend von einem umfassenden Literatur-
begriff, wie er in neueren Literaturlexika mittlerweile tiblich ist, fanden auch
Autorinnen von Reisebeschreibungen, Briefen, Biographien, religitsen
Schriften sowie von Kinder- und Jugendliteratur Aufnahme. Gerade diese
Gattungen wurden von der traditonellen Literaturwissenschaft aus dem literari-
schen Kanon hiufig ausgeschlossen oder als zweitrangig behandelt. Aufge-
nommen wurden ebenfalls fremdsprachige Texte von Autorinnen, die in
deutscher Sprache schrieben, z. B. Isabelle Kaiser, sie schrieb sowohl auf
deutsch wie auf franzésisch. (Ein Grund iibrigens, warum sie laut dem Litera-
turhistoriker Emil Ermatinger nicht emst zu nehmen sei.)

Eingrenzungen waren bei diesem Forschungsprojekt unerlisslich. Uber
die Aufnahme oder Nichtaufnahme einzelner Autorinnen musste immer wie-
der diskutiert werden. Das Forschungsteam hatte sich zum Grundsatz gemacht,

36 Doris Stump / Maya Widmer / Regula Wyss: Deutschsprachige Schrifistelle-
rinnen in der Schweiz, 1700-1945, Ziirich 1994,
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Zweifelsfille nicht aus der Datenbank zu entfernen, da gerade ,Grenzgiinge-
rinnen’ hiufig durch alle Maschen fallen und so letztlich in keinem Nach-
schlagewerk erscheinen.

Fine grundsitzliche Schwierigkeit bedeutete bei den Recherchen der hiu-
fige Namenswechsel der Frauen durch Zivilstandsanderungen. In den gesich-
teten Bibliographien und Katalogen sind Autorinnen fast immer unter ihren
verschiedenen Familiennamen erfasst (z.B. Steinmann, geb. Brunner, spiter
verh. Banchini, Elsa); einen ,offiziellen‘ Verfasserinnennamen haben die we-
nigsten. War nur ein einziges Werk unter einem Namen verzeichnet, gelang es
hiufig nicht, die biographischen Daten zu ermitteln.

Ein rein ,schweizerisches* Projekt war das Forschungsprojekt schon des-
halb nicht, weil eine entscheidende sprachliche Eingrenzung vorgenommen
wurde. Grundsétzlich wurden ja nur Autorinnen beriicksichtigt, die in dent-
scher Sprache publiziert hatten. Diese Eingrenzung wurde in manchen Fillen
iiberschritten, indem beispielsweise auch franzosischsprachige Autorinnen
aufgenommen wurden, z. B. Julie Bondeli. In diesem Falle war die geographi-
sche Lage von Bern entscheidend und der Umstand, dass im héheren Biirger-
tum des 18. Jahrhunderts das Franzsische als Umgangs- und als Korrespon-
denzsprache allgemein verbreitet war.

Bei einem historischen Projekt tiber einen so groBen Zeitraum von rund
250 Jahren stellt sich das Problem der Verschiebung der nationalen Grenzen.
Die Schweiz von 1700 ist bekanntlich nicht identisch mit der Schweiz um
1945. Das Problem wurde insofern pragmatisch geldst, als von den heutigen
nationalen Grenzen ausgegangen wurde, Das Westfilische Autorenlexikon bei-
spielsweise 16ste das Problem der Eingrenzung des Raumes Westfalen durch
den Riickgriff auf die Geschichte bzw. geschichtliche Werke: ,,Als Westfalen
wird mithin die alte historische Landschaft zwischen Rhein und Weser und
awischen Hessen und Friesland bezeichnet.**’

Solche nationalen Grenzen wurden aber durch die Migration der schrei-
benden Frauen immer wieder gesprengt. Viele Autorinnen lebten und publi-
zierten auBerhalb der Schweiz (z. B. Laura Gonzenbach in Italien) oder waren
Ausldnderinnen, die sich — alleinlebend oder mit einem Schweizer verheiratet
(z.B. Claire Goll) — voriibergehend oder ldnger in der Schweiz authielten. Das
Forschungsteamn war der Meinung, dass alle diese Autorinnen beriicksichtigt
werden sollten, zumal die Migration gerade auch fiir Frauven ein wesentlicher
Bestandteil des Lebens ausmachen kann. Damit konnte auch die als problema-
tisch angesehene nationale Komponente etwas entschirft werden. Dafiir stellte
sich das Problem der Aufenthaltsdauer. Was heifit ,.in der Schweiz* bzw. ,in
der deutschsprachigen Schweiz*? Ein Jahr Aufenthalt oder mindestens zehn,
wie sie fiir die staatliche Einbiirgerung notwendig sind? Auch hier wurde wenn

37 Walter GSdden: Westféilisches Autorenlexikon 1750 bis 1800. Paderborn 1993,
S. 12
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immer moglich nach pragmatischen, aber iiberpriifbaren Kriterien gesucht, wie
z. B. Publikationen in der Schweiz. )

Bei der zugegeben nur stichprobenartigen Uberpriifung, welche Kriterien
neuere nationale oder regionale Bibliographien fiir die Aufnahme zugrunde
legen, bin ich im wesentlichen auf vier Losungsansitze gestoBen, die ich zum
Schluss kurz zusammenfassen michte, um die Problematik nationaler Biblio-
graphien nochmals zu verdeutlichen:

1. Die einfachste Variante: Man thematisiert das Problem iiberhaupt nicht
und gibt kein Kriterium an. So im Katalog Lexikon zur Osterreichischen
Literatur des 20. Jahrhunderts (1G-Autoren — Autorensolidaritit. 1995
anlisslich der Buchmesse Frankfurt). Zum Teil eins, der die Autorln-
nen alphabetisch auflistet, heiBt es lapidar ,lebende Gsterreichische
AutorInnen.” Auch die Kommentierte Bibliographie Osterreichischer
Autorinnen und Autoren von 1993 schweigt sich iiber Zugehérigkeits-
kriterien aus.

2. Die unproblematische Variante: Man setzt zweieinhalb klare Kriterien
fest. So in der Bibliographie der Berner Schriftstellerinnen und Schrift-
steller von 1950-1993, die 1997 herausgekommen ist. Hier wurden die
SchriftstellerInnen aufgenommen, die entweder im Kanton Bern hei-
matberechtigt sind®® und/oder dem Berner Schriftstellerverein angeho-
ren. Und da man gemerkt hat, dass damit einige durch die Maschen
fallen, wurden noch berithmte Autoren aufgenommen, die als Berner
gelten, z. B, Walter Vogt.

3. Die grenziiberschreitende Variante: Man problematisiert den Sachver-
halt und trigt der Migrationsbewegung Rechnung, wie das Westfi-
lischen Autorenlexikon es gemacht hat.

4, Und schlieBlich die #rgerliche Variante: So in einem Buch mit dem Ti-
tel Deutsche Dichter des 20. Jahrhunderts, 1994 herausgekommen, al-
lerdings keine Bibliographie, sondern ein Sammelband. Der
Herausgeber schreibt notabene im ersten Satz des Vorworts: , Fiir einen
Anhinger der ,political correctness verbindet der Titel AnstdBiges mit
Ungenauem: besser wiirde er etwa lauten: Deutschsprachige Schrift-
stellerinnen und Schriftsteller vom Beginn des 20. Jahrhunderts bis in

38 Dic Staatszugehdrigkeit der Schweiz ist gekoppelt mit der sogenannten Hei-
matberechtigung in einer bestimmten Ortschaft, z. B. Ziirich. An diesem Hei-
matort werden die Personaldaten archiviert. Frauen wechseln bei der Heirat in
den Heimatort des Gatten iiber. Uber die auf amtlichen Dokumenten notwendi-
ge Angabe des Heimatortes hinaus hat dieser heute keine Bedeutung mehr,
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die neunziger Jahre. Der Herausgeber bekennt sich ohne gréBere Skru-
pel zur unkorrekten Titelversion.“* Seine Argumente sind einerseits die
Tradition und anderseits die Abwertung der weiblichen Autoren durch
die Zuweisung in die Frauenecke, z.B. mit dem Wort Dichterinnen.
Schaut man sich dann aber die Verteilung auf das Geschlecht an, findet
man unter den sechzig Deutschen Dichtern gerade mal acht Frauen, und
von den sechzig Portréts wurden sieben von sechs Frauen verfasst.

Dieses letzte Beispiel scheint mir symptomatisch fiir eine traditionell orien-
tierte Germanistik zu sein, in der man im besten Fall die Diskussion iiber
Geschlecht, Kanon und Nationalitét zur Kenntnis nimmt, um sich dann wie-
der dem Altbewihrten zuzuwenden.

39 Hrsg. von Hartmut Steinecke. Berlin 1994.



Die Welt ist doch eine Scheibe!
Vom Nutzen und Frommen von
Schriftstellerinnen-Datenbanken auf CD-ROM und im Internet

Eine Kette von Assoziationen

Marion Schulz

Die unendliche Geschichte von der Erweiterung des Geddchtnisses

PC, Internet, World Wide Web, CD-ROM: Dies sind Schlagworte, die wir
alle téglich selbstverstindlich benutzen. Die mit ihnen bezeichneten Neuen
Medien sind inzwischen so vertraut wie z.B. die Schreibmaschine. Die
Schreibmaschine? Diese Maschine begeht gerade ihr 100jdhriges Bestehen.
Sie hat unser Schreiben, die Organisation von Schreibarbeit und insbeson-
dere die Arbeitsplitze von Frauen nachhaltig beeinflusst, verdndert, revolu-
tioniert und nun gerét sie gerade in Vergessenheit.! Sie ist ersetzt worden
von den ,schnellen” Maschinen, flimmernden Késten und grauen Miusen.
Heute werden keine Texte mehr getippt, sondern ,.erfasst”, ,erkennungs-
dienstlich® registriert und auf der Festplatte abgelegt und dort entweder ver-
gessen oder — moglicherweise erst nach Jahren — wieder hervorgeholt.

Wir tragen auf CD-ROMSs ganze Bibliotheken des Wissens mit in unse-
re Wohnstube oder ins Biiro, wie z. B. die Encyclopedia Britannica. Wer
hat schon den Platz im Biicherregal fiir eine Gesamtausgabe des immerhin
32 Binde umfassenden Werkes? Einmal abgesehen von den Kosten! Aber
die CD-ROM ist erschwinglich, beansprucht nur geringen Raum, vergilbt
nicht wie Papier, kann beliebig reproduziert werden, sichert die Daten - je-
denfalls nach heutigem Wissensstand —~ auf unabsehbare Zeiten, erleichtert
die Suche (nicht einmal mehr das Alphabet miissen wir beherrschen), bietet
bewegliche Bilder, Klinge, Interaktion und vielleicht bald auch Diifte und
Geriiche.

Ganze Werkausgaben groBer AutorInnen, Kataloge von Bibliotheken
oder umfangreiche Bibliographien passen auf die kleine runde Scheibe mit
dem schonen Namen CD-ROM. Kompakt zusammengepresst werden die
Daten unserer Welt oder zumindest eines Teilbereiches unserer Welt ,,abge-
bildet.”

1 Karl Unger; Der Tod der Schreibmaschine. Abschied von einem Zeitalter. In:
Radio Bremen, Forum Kultur, 19.10.1997.
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Wir surfen im Internet — manchmal néchtelang. Auf Knopfdruck sing
wir mit Kollegen oder Freunden in Indonesien oder Peru verbunden, findep
wir Informationen, die wir sonst mithsam in Bibliotheken und Archiven ayg
verstaubten Folianten unter funzliger Glithbirne herausfiltern mussten, | Jay.
fen® wir durch die virtuellen Rdume von Museen und Kunstgalerien, Wi
benétigen keine Ablage, keine Wege mehr, unser Gedéchtnis wird erweitert
um nahezu unendlichen Speicherplatz: Der Zugang zu Informationen aus
Vergangenheit und Gegenwart, die Verbindung mit der ,,Welt" stellt sich
liber eine kleine Maschine auf unserem Schreibtisch her.

Lingst haben wir uns verabschiedet von der Idee, der Mensch kénne
das universale Wissen in seinem natiirlichen Speichermedium — dem Ge-
dichtnis — aufbewahren und abrufen — und dies nicht nur weil unsere Welt
so komplex und umfassend geworden ist, sondern auch, weil wir unsere
natiirlichen Speicherkapazititen um mechanische mit angeblich unendli-
chem Speicherplatz erweitert haben, Jetzt geniigt der richtige Code fiir den
Zugriff auf die gewiinschte Information — schnell, exakt, zuverldssig, Ist un-
ser Gedéchtnis noch abhiingig von Assoziationen, teilt es sich gar in Kurz-
und Langzeitgedichtnis, funktioniert es in Abhéngigkeit von Gefiihlen, Si-
tuationen, Verdringungen, dem unergriindlichen Unterbewusstsein, so
scheint unser ,,CD-ROM-Gedéchtnis* hingegen prizise und unbestechlich,
Wir gehen davon aus, dass die gewiinschte Information vorhanden und ab-
rufbar ist, dass das Retrievalsystem niemals versagt.

Da die Neuen Medien erstmals die Moglichkeit bieten, alles (Un-) Sin-
nige aufzubewahren, muss heute nicht mehr aus Griinden der Raumknapp-
heit oder des Zeitmangels nach dem Motto ,die Guten ins Topfchen, die
Schlechten ins Kropfchen® verfahren werden. Wir kénnen uns dank der Mi-
krochips und der Reduzierung unserer Welt auf Nullen und Einsen auf un-
sere Wurzeln besinnen und uns von der ,,Wegwerfgesellschaft” wieder hin
(oder zuriick?) zu einem Volk der ,Sammler” entwickeln. Alle Giiter und
Informationen werden bewahrt, konserviert, rekonstruiert, in virtuelle Zei-
chen umgewandelt. Nichts verschwindet mehr im Dunkel der Vergessen-
heit.

Moderne Zeiten

Die modernen Industriegesellschaften zeichnen sich unter anderem dadurch
aus, dass sie auf der einen Seite die sozialen, wirtschaftlichen und kulturel-
len Traditionen und Konventionen zum Teil mit einer bis dahin nie ge-
kannten Konsequenz vernichten, beseitigen und iiberfliissig machen.* Das

2 Christiane Caemmerer, Walter Delabar, Marion Schulz: Germanistik auf dem
Weg in die Informationsgesellschaft. In: Dies. (Hrsg.): Die totale Erinnerung
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beste** Beispiel fiir eine konsequente Vernichtung von Literatur ist die
jiingste Erfahrung in unserem eigenen Land: Nicht lange nach 1989 begann
die ,,Abwicklung” der Verlage der DDR. Ohnmichtig und hilflos mussten
viele Menschen zusehen, wie hier Verlagsproduktionen und Verlagsarchive,
die wichtiges — auch historisch wertvolles — Material beinhalteten, entweder
verramscht wurden oder einfach auf der Miillhalde landeten und dadurch
der kritischen Sichtung fiir immer entzogen wurden.

Andererseits machen sich die modernen Industriegesellschaften jedoch
mit einer ebenfalls historisch neuen Intensitit daran, dieselben Kulturen und
kulturellen Elemente aufzubewahren, in Ordnungsschemata zu zwingen, zu
katalogisieren und als museale Stiicke zu prisentieren. Dieses Phinomen
der gleichzeitigen Destruktion wie der Musealisierung bezieht sich freilich
nicht allein auf die zerstérten und unterworfenen, historisch gewordenen
Kulturtraditionen, sondern auch auf die von der modernen Gesellschaft
selbst produzierten.

Dies wird am Beispiel der Schriftkultur deutlich. Verschriftlichung der
Kultur und Industrialisierung stehen in Europa in einem engen Zusammen-
hang. Das Schlagwort vom Wissen, das Macht bedeutet, bezieht sich darauf,
dass die Industrialisierung die schulische Ausbildung und eine besondere
Sozialisationsform institutionalisiert, da sie beide bendtigt und damit die
Literarisierung betreibt, Literatur ist eines der wichtigsten Medien der Re-
flexivitiit, der Selbstverstindigung und des Austausches. Es ist daher konse-
quent, dass dieses Medium in zunehmendem MafBe auch von denjenigen
Bevolkerungsteilen in Anspruch genommen wird, die zuvor davon weitge-
hend ausgeschlossen waren. In der Industriegesellschaft, die die Vereinze-
lung der Individuen betreibt, sind es vor allem die Frauen, denen teils neue
Positionen im gesellschaftlichen Gefiige zugewiesen werden, die sich teils
aber erst neue Bereiche und Rechte erobern (miissen).’

Der Anteil belletristisch schreibender Frauen ist im 20, Jahrhundert we-
sentlich hoher als in den davor liegenden Zeitriumen. Die Dokumentation
dieses historisch neuen Phinomens in speziellen Lexika, Literaturgeschich-
ten und Datenbanken ist bestimmt durch unterschiedliche Bedingungen,
Unbestritten ist die Notwendigkeit, das historisch Vergangene aufzubewah-
ren, um es vor Vergessen und Vernichtung zu schiitzen. Die Aufbereitung
des Vergehenden fiir die Historisierung gegenwirtiger Phanomene wird fiir
wiinschenswert erkldrt und fiir die Erforschung von Entwicklungszusam-
menhingen und -urspriingen fiir unabdingbar erachtet. Die Probleme stellen
sich jedoch ein, wenn es um Finanzierung und wirtschaftlichen Nutzen geht.

Sicherung und Zerstorung kulturhistorischer Vergangenheit und Gegenwart in
den modernen Industriegesellschaften. Bern u.a. 1997, §. 9.
3 Dies. (wie Anm, 2), S. 9-10.
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Eine Gesellschaft, in der nahezu jegliche Handlung und Entscheidung
am wirtschaftlichen Nutzen und Profit gemessen wird, deren Postulat es ist,
dass wissenschaftliche Innovationen zur Sicherung bzw. Verbesserung der
tkonomischen Position fiilhren miissen, diese Gesellschaft, in der Politik
und Wirtschaft anscheinend nichts oder zumindest wenig mit kulturellen
oder gar literaturwissenschaftlichen bzw. hier germanistischen Fragestel-
Jungen zu tun haben, scheint Kultur oder eben Literatur und die Reflexion
dariiber als Luxus zu definieren. So ist es denn kein Wunder, dass die Sub-
ventionierung von wirtschaftlichen Unternehmungen Konsens ist, jedoch
Diskussionen iiber Erhalt bzw. Forderung von Bibliotheken, Museen,
Theater oder gar Rundfunkanstalten im ,,besten Fall“ folgenlos bleiben. Das
Schlagwort von der ,Kultur als ein Wirtschaftsfaktor bleibt leer, solange
sich hier die Lobby nicht entsprechend formiert.

Die Natur- und Ingenieurwissenschaften haben parallel zur Entwick-
lung der Informationstechnologien die Sicherung der Daten und Fakten ih-
rer Wissenschaft betrieben. Hier vereinigen sich die Notwendigkeit
schneller Zugriffe auf neueste Erkenntnisse und Ergebnisse mit der rasanten
medialen Verinderung der Umwelt auf das Giinstigste. Gewohnt, ihre Be-
diirfnisse zu definieren, Losungen zu entwickeln, systematisch auf defi-
nierte Ziele hinzuarbeiten, ihre Erfindungen und Produkte zu vermarkten
und verbrauchergerecht anzupreisen, hatten und haben diese Wissenschaf-
ten keine Probleme, ihr Wissensgebiet auf Datenbanken zu sichern, zu er-
neuern und rund um die Ubr und rund um die Welt zur Verfiigung zu
stellen. Die frithzeitige und andauernde finanzielle Férderung der Fachin-
formationszentren und deren Ausbau durch die Bundesregierung ist ein un-
{ibersehbarer Beweis dafiir.

Lobby und Literaturbetrieb?

Dem kulturellen Sektor und - in unserem Falle — der Literatur ist eine der-
artige Aufmerksamkeit geschweige denn Forderung bislang versagt geblie-
ben. Zugegeben, die Literatur und ihre Begleiterin, die Literatur-
wissenschaft oder die Germanistik und deren ReprésentantInnen, gehéren
eher nicht zu den schrillen, innovativen, aggressiven und extrovertierten
VertreterInnen in ,eigener Sache“, Jedes neue Produkt, sei es die ,,selbst-
putzende Zahnbiirste, der ,,Schuhanzieher fiir Linkshéinder* oder die finale
~Medizin gegen rote Nasen im Winter”, wird mit einem ausgekliigelten PR-
Konzept vorgestellt und unter die Konsumenten gebracht. Kénnen wir uns
eine dhnliche PR-Kampagne auch fiir Literatur vorstellen? Natiirlich gibt es
die jahrlich zelebrierte Buchmesse! Aber auch hier geht es mehr um Ge-
schift und Zahlen, als umn die Literatur selbst.
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Vergegenwirtigen wir uns einmal den gesamten Prozess: Ein Roman
entsteht in der abgeschiedenen Dachkammer der ,.armen Poetin®, nach lan-
gen und miihsamen Verhandlungen mit einem Verlag ist er endlich gedruckt
und gebunden und landet schlieBlich im Schaufenster einer Buchhandlung.
Dort entdeckt ihn die begeisterte Leserin, erwirbt ihn und nimmt jhn mit
nach Hause in das stille Lesezimmer. Im giinstigen Fall wird er noch von
einem der wenigen Literaturpiipste wahrgenommen und rezensiert, wobei
seine Verkauflichkeit nicht so sehr von Lob oder Verriss abhingig ist. Wird
der Roman gelobt, kaufen ihn die RezipientInnen, weil er so gut sein soll,
wird er verrissen, kaufen sie ihn erst recht. Ganz zum Schluss seines Da-
seins wird er entweder vergessen (und méglicherweise ein Jahrhundert
spater wieder entdeckt!) oder er wird gleich in den Kanon aufgenommen,
dann geriit er in die Hinde und unter die kritischen Augen der Literaturwis-
senschaftlerInnen. Einige wenige StudentInnen und Professorlnnen begin-
nen, nach allen Regeln der Kunst den Text zu priifen, zu beurteilen, zu
kritisieren, zu analysieren, zu dekonstruieren, zu rekonstruieren, zu dechif-
frieren. Er wird zum Thema fiir Diplom- und Doktorarbeiten — und schlieR-
lich steht er still und ruhig im Regal des Biicherwurms oder der Bibliothek.
In diesem Prozess gibt es nur bedingt PR-Aktionen: Es seien nur die Rezen-
sionen in den Literaturjournalen, in Funk und Fernsehen zu oft schlechten
Sendezeiten erwihnt oder die Sffentliche Lesung, die natiirlich mit musika-
lischen Einlagen aufgewertet wird, denn Literatur alleine kann man den
Menschen so doch nicht zumuten. Fazit; Literatur ist eher ein stilles Gewer-
be und alle, die sie lieben und mit ihr leben, miissen noch lernen, sich laut-
stark fiir sie zu Wort zu melden.

Der grofie Sprung nach vorn: Von der Naturwissenschaft lernen

Auch heute ist immer noch zu beobachten, dass die Literaturwissenschaft-
lerlnnen im Vergleich zu den NaturwissenschaftlerInnen in der Nutzung
moderner Informationstechnologien und -methoden Zuriickhaltung zeigen.
Fiir ihre Recherche, die in anderen Féchern langst in Datenbanken vor-
genommen wird, wenden sich Germanistinnen weiterhin an die gedruckten
Binde von Eppelsheimer-Kottelwesch (Bibliographie der Deutschen
Sprach- und Literaturwissenschaft) oder an das Referateorgan Germanistik.
Andere Informationsmaéglichkeiten werden kaum frequentiert oder ihr Er-
scheinen wird nicht wahrgenommen: So ist z.B. die inzwischen erschienene
CD-ROM-Ausgabe des Eppelsheimer-Kottelwesch an vielen Universitéts-
bibliotheken noch nicht einmal vorhanden, geschweige denn von Nutzerln-
nen gefragt. Informationen iiber Autorlnnen und Werke legen auch die
Verlage meist ausschlieBlich in Handbiichern und Lexika vor und nicht in
Form von Datenbanken, die jederzeit aktualisiert, ergénzt und korrigiert
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werden konnten. Das Ergebnis sind Nachtriige zu den Nachtrégen, uniiber-
sichtliche Supplemente und Ergénzungsbiénde.

Die Schwierigkeiten bei der Informationsbeschaffung vergréBern sich
auffallend, wenn es nicht um Themen und AutorInnen geht, zu denen es ej-
ne umfassende Forschung gibt, sondern um solche, die bislang noch uner-
forscht geblieben sind oder uninteressant schienen. Vor allem bei der
groBen Zah! der AutorInnen, die nicht in die gingigen Literaturlexika auf-
genommen wurden, ist der Rechercheaufwand enorm. Es ist kaum erkliir-
bar, dass die Literaturwissenschaft im Zeitalter von Datenautobahn und
Mediennetzen den hohen Zeitaufwand, der fiir die Erhebung der Basisdaten
notwendig ist, immer noch akzeptiert. Anstatt die zur Verfiigung stehende
Zeit filr die Konzentration auf den Forschungsgegenstand einzusetzen, muss
ein GroBteil davon fiir Recherchen in Archiven und Bibliotheken verwandt
werden. Zeitanalysen, wie sie fiir Arbeitsabldufe in Produktion oder Ver-
waltung iiblich sind und hier durchaus zu Verbesserungen von Wegen und
Organisationen gefiihrt haben, wiirden moglicherweise in der Literaturwis-
senschaft zu erstaunlichen Erkenntnissen fiihren.

Negiert die Germanistik weiterhin die von den elektronischen Informa-
tionstechnologien geschaffenen Moglichkeiten, so bringt sie sich um wich-
tige Forschungsmoglichkeiten und entfernt sich auf diese Weise zunehmend
vom Standard der wissenschaftlichen Arbeit anderer Ficher. Damit triite sie
selber die Beweisfiihrung boser Unterstellungen an, eine antiquierte Wis-
senschaft zu sein.

Die neuen Speicher- und Datenverarbeitungsmittel offerieren neben den
typographisch-editorischen allerhand andere Einsatzméglichkeiten. Dass
diese in den Institutionen der Germanistik und in den Literaturarchiven bis-
lang wenig Anklang finden, liegt an dem augenscheinlich eingeschrinkten
Anwendungsbereich fiir EDV in den Geisteswissenschaften. Aber nur auf
den ersten Blick gehoren Statistiken und quantitative Fragestellungen aus-
schlieflich in vermeintlich unbestechliche, an ,reinen® Fakten orientierte
Forschungsbereiche, wie z.B. die Naturwissenschaften.

Als einen Versuch einer ,,oberflichlichen® Erkldrung fiir die gerade be-
schriebene Zuriickhaltung der Literaturwissenschaft den Neuen Medien ge-
geniiber biete ich folgende Uberlegungen an:

Wir haben es im Vergleich mit den Naturwissenschaften bei der Lite-
raturwissenschaft mit einem besonderen Phinomen zu tun. Die Naturwis-
senschaften beschiftigen sich mit den FErscheinungen der Natur, sie
untersuchen deren Vorkommen, GesetzmiBigkeiten und Bedingungen. Die
Phénomene sind vorhanden, ob sie nun beobachtet und beschrieben werden
oder nicht. Es gibt keinen Produzenten, der dafiir sorgt, dass die zu untersu-
chenden Naturerscheinungen und -gesetze auch tatsichlich zur Verfiigung
stehen. Der Untersuchungsgegenstand der Naturwissenschaft existiert sozu-
sagen ,,an sich.” Die NaturwissenschaftlerInnen setzen sich unmittelbar mit
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den Phidnomenen ihrer Wissenschaft auseinandersetzen, ohne dass ein
Mittler oder Produzent die Voraussetzungen schaffen miisste.

Literatur hingegen wird vom Menschen, d.h. einem Produzenten, er-
stellt. Sie ist abhingig von der Entwicklung von Sprache und Schrift, von
literarischen AuBerungen von Personen. Ohne die Produzenten von Litera-
tur gébe es auch keine Literaturwissenschaft. Das heift, anders als die Na-
turwissenschaft, deren Forschungsgegenstand per se vorhanden ist, wird der
der Literaturwissenschaft erst geschaffen, ist hier eine ProduzentIn Voraus-
setzung und unvermeidliche Notwendigkeit. Die Literaturwissenschafile-
rInnen konnen sich nicht ganz der Existenz von LiteraturproduzentInnen
verschlieBen: Namlich dann, wenn sie sich zur Literatur von noch lebenden
AutorInnen duBern, denn diese kénnten widersprechen!

Gehen selbst die NaturwissenschaftlerInnen inzwischen davon aus, dass
die jeweils beobachteten Phanomene und deren Beschreibung von der An-
ordnung der Beobachtung und von der Person des Beobachtenden beein-
flusst werden, wenn nicht sogar von ihnen abhingig sind, gibt es noch
immer eine Reihe von LiteraturwissenschaftlerInnen, die diesen Wechsel-
bezug nicht anerkennen. Fiir sie existiert die Literatur ,,an sich® und kann
demnach ,,naturwissenschaftlich”, will sagen ,rein* betrachtet werden.

Wir konnen feststellen, dass die Literaturwissenschaft sich durchaus um
den Nachweis ihrer eigenen Produkte, d.h. ihrer wissenschaftlichen AuBe-
rungen, kiimmert. Dem Gegenstand ihrer Betrachtungen aber, also der Lite-
ratur selbst und damit ihrer eigentlichen Existenzberechtigung, schenkt sie
eher wenig Aufmerksamkeit, wenn es um die Sicherung dieses Kulturgutes
und um einen zeitgeméBen Zugriff darauf geht.

Vom Nutzen und Frommen von Datenbanken

Abgesehen von der Praktikabilitit konnte die Literaturwissenschaft auch
inhaltlich von einem technischen Innovationsschub profitieren. Mit Hilfe
der neuen Informationstechnologien riickt das Ziel von der Vollstindigkeit
bei der Bewahrung und Aufbereitung von Textdokumenten und deren bi-
bliographische Verzeichnung in greifbare Nihe: Bisher beschrinkt sich die
literaturhistorische Forschung ndmlich lediglich auf einen Bruchteil der
AutorInnen. Nach Schétzungen der Arbeitsstelle Lexikon Die Deutsche Li-
teratur sind nur etwa 5-10% der deutschsprachigen Autorlnnen des 20.
Jahrhunderts in den groBen literaturhistorischen Lexika und damit einiger-
mafen zuverldssig verzeichnet. Bei einer solch unausgewogenen literatur-

4  Walter Delabar; Einstieg in die Informationsgesellschaft? Das Konzept der
Germanistischen Datenbank (GERDA) im Kontext der Modernisierung der
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historischen Forschung ist es wenig verwunderlich, dass umfassende Infor-
mationsinstrumente fehlen, und zwar sowohl als gedruckte Ausgaben als
auch als Datenbanken, die auch auf detaillierte Fragen zu den verbleibenden
90% der Autorlnnen Antwort geben konnten.

Dass in der Germanistik immer wieder nur anhand einiger weniger Bei-
spiele der Literatur Aussagen getroffen werden, kann jedoch nicht akzep-
tiert werden. Auch literaturwissenschaftliche ForscherInnen sollten auf eine
umfassende und objektive Datenbasis zugreifen kénnen — und wollen,

Ein elektronisches Gedichtnis vergisst nichts und wertet nicht, es hilt
zunichst einfach fest und kann einen funktionalen Zugriff zu den Daten
gewihrleisten. Die groBe Menge an Informationen zu strukturieren, ist dann
Aufgabe der ForscherInnen. Je nach Arbeitsgebiet miissen sie ihre Material-
suche definieren und ggf. eingrenzen. Dieses darf nicht schon von Archiva-
rInnen, BibliothekarInnen, LexikonautorInnen oder Datenbankproduzen-
tInnen iibernommen werden.

Dass es fiir eine grofie Zahl von Fragestellungen auBerdem wichtig ist,
nur ein Informationsmedium frequentieren zu miissen, zeigt z. B. der Erfolg
von Kompilationen wie der des Deutschen Biographischen Archivs und
dem Gesamtverzeichnis des deutschsprachigen Schrifttums. Solch ein um-
fassendes Informationsmedium hétte GERDA,’ die Germanistische Daten-
bank, sein konnen, die Anfang der 90er Jahre in mehreren Expertenrunden
diskutiert wurde. Die Planungen zu GERDAs Struktur und Durchfiihrung
basierten bereits auf den technischen Errungenschaften wie Internet und
Netzwerken allgemein, die eine feste Anbindung an die Forschungsland-
schaft erméglichen bzw. garantieren sollten. Aber wie so oft scheiterte die-
ses Unternehmen bislang — obwohl von hochrangigen Fachwissenschaft-
lerInnen konzipiert — auch an den finanziellen Mitteln. Die integrierende
germanistische Datenbank bleibt zunéchst einmal ein Desiderat.

Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland: Exotik oder Chance?

Welche neuen Chancen bieten die Neuen Medien, den gewohnten, traditio-
nellen Umgang mit der Kultur oder hier der Literatur zu erweitern und zu
ergénzen? Welche Verinderungen der Rezeption werden erméglicht? In-
wieweit verdndert z.B. der Aufbau einer Datenbank Schriftstellerinnen in
Deutschland den kulturellen bzw. literarischen Kanon?

Die Antwort ist schnell gegeben: Mit der retrospektiven Sicherung und
gleichzeitigen Wahrung der gegenwirtigen Literaturproduktion von Schrift-

germanistischen Literaturwissenschaft. In: Jahrbuch fiir Internationale Germa-
nistik 28 (1996) S. 102-121, hier: S. 115.
5 Walter Delabar (wie Anm, 4), S. 114-121,
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stellerinnen wird das Verschwinden eines wesentlichen Anteils der literari-
schen Produktion verhindert. Aber interessanter: Inwieweit beeinflusst die-
ses Unterfangen, die Daten auBerdem digitalisiert der Offentlichkeit und der
Literaturwissenschaft zur Verfiigung zu stellen, die Rezeption eben dieser
Literatur?

Da nun nicht auf eine GERDA (vielleicht wire ein GERNOT erfolgrei-
cher?) gewartet werden kann und endlich auch weiblichen Literaturschaf-
fenden Platz im literarischen Gedéchtnis gesichert werden soll, baut die
Stiftung Frauen-Literatur-Forschung e. V. seit 1986 die Datenbank Schrift-
stellerinnen in Deutschland 1945 {6 auf.

Mit dieser Datenbank stehen biographische Daten zu rund 15.000
Schriftstellerinnen und Ubersetzerinnen zur Verfiigung, die seit 1945 in
Deutschland publiziert und dort anch zumindest zeitweise gelebt haben. Im
bibliographischen Teil sind z. Z. (Anfang 1998) mehr als 80.000 Titel von
Monographien und 15.000 Beitrdge aus Anthologien nachgewiesen.

Die Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland 1945 ff. bietet mit ih-
rem Datenpool die Moglichkeit zur Ergénzung und Erweiterung der tra-
dierten Methoden und Theorien. Die inhaltlich neuen Forschungsansitze,
die sich fiir die Germanistik mit der Datenbank eréffnen, sind empirischer
und interdisziplindrer Natur. Zunéchst beantwortet die Datenbank natiirlich
alle traditionellen Fragen, die schon immer an Bibliographien gestellt wur-
den. Aber dariiber hinaus erweist sich ihre ganz eigene und auBBergewdhnli-
che Stirke bei grofer angelegten vergleichenden Untersuchungen, Erst-
malig sind umfassende literatursoziologische Fragestellungen und die Ein-
beziehung statistischer Ansétze denkbar.

Forschungsansitze von NutzerInnen zeigen, dass diese neuen Ansitze
aufgegriffen und bearbeitet werden wollen. Dazu einige Beispiele:

- Welche Schriftstellerinnen wurden in der Zeit zwischen 1920 und 1925
geboren und welches sind ihre Werke? Eine solche Zusammenstellung
ergibe einen Querschnitt durch die literarischen AuBerungen der
GroBmiittergeneration der derzeitig Studierenden.

- Die Literatur, die direkt nach 1945 in Deutschland entstand, ist allge-
mein unter den Begriffen ,Heimkehrer-“ und ,, Triimmerliteratur* be-

6 Vgl Marion Schulz: Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland 1945 ff. In:
Klaus Barckow und Walter Delabar (Hrsg.): Neue Informations- und Speicher-
medien in der Germanisiik. Zu den Perspektiven der EDV als Informationstrd-
ger fiir die literaturwissenschafiliche Forschung. Bern u.a. 1994, S 117-136;
Dies.: Frauenliteratur in Deutschland ab 1945 ~ eine bio-bibliographische Da-
tenbank. In: nfd Information — Wissenschaft und Praxis 48 (1997) 6, S, 371-
373.
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kannt und bezeichnet in der Regel Literatur minnlicher Schrift-
stellerInnen (!). Ob und was diejenigen, die nicht heimkehrten, sondern
daheim“ geblieben waren, geschrieben haben, liegt bis auf wenige
Ausnahmen noch unter den Triimmern der Literaturgeschichtsschrei-
bung verborgen. Gibt es also auch ,JTrimmerliteratur von Schriftstel-
lerinnen? Was haben Frauen in der Nachkriegszeit veroffentlicht? Wie
geht die Literaturgeschichtsschreibung mit ihnen um?

- Welche Situation finden die Schriftstellerinnen bei den Verlagen vor?
Beginnen sie mit ihren Verdffentlichungen in Selbstverlagen und wer-
den dann ,entdeckt? Sind es kleine oder groBe Verlage, die Schrift-
stellerinnen in ihre Programme aufnehmen? Kann man iber einen
Zeitraum von 40 Jahren Tendenzen beobachten? -

Die Datenbank beantwortet diese Fragen natiirlich nicht auf Knopfdruck,
aber sie stellt das Material zur Verfligung, mit dem ihnen nachgegangen
werden kann, Mit jhrem Datenfundus l4sst sich u.a, ein detailliertes Publi-
kationsprofil der von Frauen in den vergangenen 50 Jahren geschriebenen
Literatur zeichnen.

Die Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland 1945 ff. ist innerhalb
der Germanistik und ihrer Dokumentation leider immer noch etwas Exoti-
sches, Mit dem Exotischen wird das Fremde, Unbekannte bezeichnet, das
einerseits fasziniert, andererseits verunsichert. Die Beispiele zeigen deutlich
das Interesse an bisher mit konventionellen Informationsmitteln nicht be-
antwortbaren Fragen. Aber um diese fremde neue Welt zu betreten, zu er-
forschen und zu erfahren bedarf es des Mutes und der Neugier, bisher in der
Germanistik ungewohnte mediale Wege zu beschreiten.

Frauenliteratur + Méinnerliteratur = Literatur

Natiirlich sind Datenbanken nur so gut, wie die Kriterien, nach denen sie
erstellt werden und die Mittel, die zu ihrer Erarbeitung zur Verfiigung ste-
hen, Immer wieder wird kritisch angemerkt, dass in der Datenbank Schrift-
stellerinnen in Deutschland 1945 ff. die Werke der Schriftsteller fehlen. Die
Stiftung Frauen-Literatur-Forschung e.V. geht jedoch davon aus, dass so-
lange zwischen , Literatur® und ,.Frauenliteratur” und nicht etwa zwischen
wLiteratur” und ,Minnerliteratur® unterschieden wird, die Existenz einer
Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland gerechtfertigt ist.

Es wird keineswegs die Notwendigkeit eines umfassenden und voll-
stindigen Werkverzeichnisses aller Literaturschaffenden, Frauen wie Min-
ner, geleugnet. Haben doch die Schriftsteller gleichermaBen ihre spezifi-
schen Probleme, im Literaturbetrieb FuB zu fassen, werden die Werke von
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unbekannten oder nicht gewiirdigten Schriftstellern ebenfalls dem Verges-
sen anheim gegeben und sind daher fiir die Forschung nur schwer zu ermit-
teln. Gerne wird die Stiftung Frauen-Literatur-Forschung  einem
entsprechenden Projekt mit Rat und Tat zur Seite stehen oder — bei entspre-
chender Finanzierung und personeller Ausstattung — diese Arbeit mit {iber-
nehmen. Das literarische ,,0ld-boys-network” kénnte von dem Know-how
des ,,0ld-girls-network* profitieren.

Und sie dreht sich doch!

Seit Friihjahr 1997 steht nun mit der CD-ROM DaSinD den NutzerInnen
ein wesentlicher Datenpool aus der Datenbank Schriftstellerinnen in
Deutschland 1945 ff. fiir die Recherche am heimischen PC zur Verfiigung.
Dieser direkte Zugriff ist fiir alle von Interesse, die mit und iiber Literatur
arbeiten: Literaturwissenschaftlerlnnen und -studentInnen und all jene, die
in der Kulturvermittlung titig sind, wie z. B. Literaturbiiros, Schreibwerk-
stitten, Presse, Funk- und Fernsehanstalten, Verlage und Kulturbehérden.

Schon bei der Griindung dieses gigantischen Unternehmens wurde da-
von ausgegangen, dass die Neuen Medien in vollem Umfange genutzt wer-
den, Zunichst wurde noch auf dem GroBrechner der Universitit Bremen mit
einern der ersten Datenbankprogramme gearbeitet, heute passen alle Daten
auf einen Arbeitsplatzrechner und auch das Erfassungsprogramm ist kom-
fortabler geworden. Dass die Daten nun auf CD-ROM und demnichst auch
im Internet der Allgemeinheit zuginglich sind, ist nur eine konsequente
Entwicklung.

Schierlingsbecher oder Nobelpreis?

Inzwischen hat die Datenbank Schriftstellerinnen in Deutschland 1945 ff.
demonstriert, dass es moglich ist, groe Datenmengen auch innerhalb der
Germanistik zu kompilieren und zu nutzen. Die Frage nach der Wahrung
des literarischen Erbes und der Bedeutung der Datenbank fiir das kulturelle
Gediichtnis beantwortet sich durch die Fakten: Mit der Datenbank Schrift-
stellerinnen in Deutschland 1945 ff. ist bereits heute sichergestellt, dass die
literarischen Schitze, die wir den zeitgenossischen Schriftstellerinnen zu
verdanken haben, nicht der Vergessenheit anheim fallen,

Die Datenmengen sind durch die Datenbanken zu bewiltigen und weit
davon entfernt, pure Erbsenzihlerei zu sein. Im Gegenteil: Erst die Ge-
samtmenge erlaubt die sinnvolle Verknilpfungen der Einzelteile. Damit er-
méglichen uns die Neuen Medien, einen neuen Blick auf die Literatur und
ihre Entstehungsbedingungen und -zusammenhédnge zu werfen. Ganz sicher
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wird eine Veriinderung in der Rezeption der Literatur stattfinden; ob der
Kanon dadurch veridndert wird, mag eine Generationen- und —~ méglicher-
weise — eine Geschlechterfrage sein. An einer Verfinderung kann schon
heute niemand ernsthaft vorbeisehen: Die Zahlen sprechen fiir sich. Die
Stiftung Frauen-Literatur-Forschung war einmal angetreten nachzuweisen,
dass sich mehr Frauen an der literarischen Produktion beteiligen, als ge-
meinhin angenommen und angegeben wird. Sie hat diesen Beweis erbracht,
Durch den Aufbau eines umfassenden Werkverzeichnisses aller Schriftste]-
lerinnen, ist so mancher Frau ,,ihr Werk zurlickgegeben worden*.

Mit den Neuen Medien und ihren nahezu unbegrenzten Kapazititen er-
schliefen sich neue Gedichtnissysteme in unserer Gesellschaft. Wir befin-
den uns mitten in einem ProzeB der Kldrung unseres Umganges mit diesen
Medien. Kénnen bzw. sollen wir wirklich alles kompilieren und dokumen-
tieren? Wann und an welchem Punkt ist die Dokumentation dann nur noch
Selbstzweck, dient die Dokumentation letztlich nur noch der Selbstdeutung,
der Selbststeuerung? SchlieBlich ist zu fragen nach vorrangigen und
nachrangigen Themen, Bestéinden, Autoren, nach dem Kanon des Wissens
und seiner Totalitit. Der Wunsch, die Welt als Ganzes zu dokumentieren,
abzubilden, wiederzugeben, darf nicht dazu fithren, die derart , festgehalte-
ne* Welt fiir real zu halten, Allein Datenmengen sagen noch nichts iiber den
Inhalt der Daten und deren Bedeutung aus. Erst deren Interpretation fiihrt zu
qualitativen Aussagen.

Die Daten in einer Datenbank sind solange ,leer®, solange sie nicht auf
ihre Bedeutung fiir Erinnerung und Erkenntnis iiberpriift werden, solange
sie nicht fiir eine Kritik geschlechtsspezifischer Strukturen des Erinnerns
einsetzbar sind, solange sie nicht immer wieder neu strukturiert und organi-
siert werden und dadurch Fakten und Fiktion einer stets erneuten Uberprii-
fung und Interpretation unterzogen werden.

Datenbanken sind ein Werkzeug zur Unterstiitzung unserer kulturellen
Erinnerung. Solange wir ,nur im Gedéchtnis lesen‘ und uns nicht der Miihe
unterziehen zu fragen, zu zweifeln, zu interpretieren, zu bewerten, zu revi-
dieren, also mit dem ,Gedéchtnis‘ und seinen ,Fakten® zu arbeiten, solange
haben Datenbanken kaum einen Wert fiir die kulturelle Erinnerung. Wenn
sie jedoch als Instrumente, als Schliissel, als ,Sesam 6ffne Dich verstanden
werden, bieten sie eine Fiille von Informationen, die in ihrer Anwendung
verhindern, dass ,selektiv* erinnert wird.



Johanna und Adele Schopenhauer
Von der Weimarer Klassik zum Biedermeier in Weimar

Bodo Plachta

L

Obwohl Johanna und Adele Schopenhauer zuerst in Goethe und spiter in
Thomas Mann bedeutende Fiirsprecher gefunden hatten, konnte dies den
Weg ihrer Werke in den heutigen literarischen Kanon nicht ebnen.' Aber
schon zu Lebzeiten beider Autotinnen gab es auch skeptische Stimmen zu
ihrer Wirkung in der literarischen Offentlichkeit, besonders zu der von
Johanna Schopenhauer. Als Arthur Schopenhauer im Herbst 1813 seiner
Mutter ein Exemplar seiner Dissertation Ueber die vierfache Wurzel des
Satzes vom zureichenden Grunde iiberreichte, reagierte diese verstindnislos
und verspottete das Werk als etwas , fiir Apotheker”. Der Sohn entgegnete:
Man werde seine Dissertation auch dann noch lesen, wenn von den liter-
arischen Werken der Mutter ,kaum ein Exemplar mehr in einer Rumpel-
kammer stecken® wiirde.* Der anekdotische Charakter dieser AuBerung und
sein Hintergrund in der schon zu diesem Zeitpunkt heillos zerriitteten Mut-
ter-Sohn-Beziehung machen ein Problem deutlich, das zu tiberwinden kaum
moglich schien: Johanna und Adele Schopenhauer gehorten unbestritten zur
literarischen Prominenz, weltumspannende Berithmtheit jedoch erzielte der
Philosoph Arthur Schopenhauer, So werden Johanna und Adele Schopen-
hauer immer wieder zuerst als Mutter und Schwester des beriihmten Sohnes
und Bruders apostrophiert.” Aber diese Ausgrenzung hat noch andere Griin-
de.

1" Schon im (Arthur) ,,Schopenhauer-Jahr 1988 beklagte Doris Maurer in einem
Artikel zur Erinnerung an Johanna und Adele Schopenhauer diese Tatsache:
Bestseller und Scherenschnitte. Johanna und Adele Schopenhauer — auch ein
Kapitel Frauengeschichte. In: Die Zeit Nr. 1, 30. 12. 1988, S. 37.

2 Zitiert nach Wilhelm Gwinner: Schopenhauers Leben, 3. Aufl,, Leipzig 1910,
S. 851,

3 So z.B. der pointierte, wenngleich in seinen Schlussfolgerungen etwas iiber-
spitzte Aufsatz von Elke Frederiksen und Birgit Ebert: Johanna Schopenhauer
1766-1838. ,.Du hast mir oft bei andern Gelegenheiten mit Recht gesagt, wir
beide sind zwei, und so muB es auch sein“. In: Luise F. Pusch (Hrsg.): Miitter
beriihmter Méinner. Zwolf biographische Portraits. Frankfurt am Main 1994,
S. 125-158.
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Die Biographien beider Frauen und deren Spiegelung in umfangreichen
autobiographischen Aufzeichnungen und einem weitldufigen, wenn auch nur
noch fragmentarisch erhaltenen Briefwechsel diirfen als exemplarische Fille in
der Geschichte weiblicher Sozialisation angesehen werden. Sie liefern auch
heute noch ausgiebig Material fiir Popularisierungen und sentimentale Ver-
zeichnungen auf der Grundlage des unendlich reproduzierbaren Schemas von
der gebildeten, jedoch unverstandenen und letztendlich ungliicklichen literari-
schen Frau.* Die Bedeutung Johanna Schopenhauers als Saloniére in Weimar
bzw. Adele Schopenhauers als literarische Vermittlerin ist entgegen solchen
Darstellungen unbestritten, und ihre einflussreichen Kontakte zu den Schalt-
stellen des damaligen Literaturbetriebs sind nicht zu unterschitzen. Ebenso
groB waren aber auch Neid, Distanz oder gar Abneigung, die ihnen von ver-
schiedenen Zeitgenossen entgegengebracht wurden.’

Bei Verlegern und Herausgebern von Zeitschriften, Taschenbtichern oder
Almanachen hatten die Namen beider Frauen allerdings einen guten Klang,
Die 24bindige Ausgabe der Simmtlichen Schriften von Johanna Schopenhauer
erschien 1830/31 in den renommierten Verlagen von Brockhaus und Sauerlin-
der, und in allen wichtigen Zeitschriften und Taschenbiichern — von Cottas
Morgenblatt iiber die Zeitschrift fiir die elegante Welt, die Minerva, die Pene-
lope, den Phénix, den Frauenspiegel bis zum Rheinischen Taschenbuch — wa-
ren beide Autorinnen mit ihren Texten prdsent. Noch 1835 hiel es in einer
Anzeige fiir eine ,,Wohlfeile Ausgabe® von Johanna Schopenhauers Sammtli-
chen Schriften im Rheinischen Taschenbuch;

Die geistige Bildung unserer Nation geht mit Riesenschritten voran und
durchdringt alle Stinde. Das intellectuelle Leben spricht die Theilnahme
der deutschen Frauen mehr als je an. Besser, gedeihlicher 148t es sich aber
nicht fordern, als wenn edle Frauen die Vermittlerinnen der geistigen Fort-
schritte bei dem weiblichen Geschlechte werden.

4  Hierzu ist in erster Linie zu zdhlen: Kurt Schleucher: Das Leben der Amalia
Schoppe und Johanna Schopenhauer., Darmstadt 1978. Aber auch die Arbeit
von Gertrud (Meili)-Dworetzki: Johanna Schopenhauer. Biographische Skiz-
zen. Diisseldorf 1987, muB letztlich als gescheitert angesehen werden. Hier
wird eine Biographik fortgesetzt, die in der Dissertationsliteratur zu Beginn des
Jahrhunderts ihre Wurzeln hat. Vgl. Laura Frost: Johanna Schopenhauer. Ein
Frauenleben aus der klassischen Zeit. Berlin 1905.

5 Vgl z.B. die AuBerung Charlotte von Schillers gegeniiber Karl Ludwig Knebel
in einem Brief vom 26. Juli 1823: , Sie lieben vielleicht auch die ,Gabriele‘? Ich
hiitte es nicht sagen sollen, aber ich gestehe, daB ich diese Urtheile von Goethe
mehr einer demiithigen Vorstellung seiner weiblichen Umgebung zuschreibe,
und glaube, er hat sich erbitten lassen, als da8 er seinem Geschmack selbst
folgte™ (Goethe in vertraulichen Briefen seiner Zeitgenossen. Zusammengestellt
von Wilhelm Bode. Neu hrsg. von Otto und G. Wenzlaff, Bd. 3, 1817-1832.
Berlin, Weimar 1979, S. 151f)).
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Insbesondere Johanna Schopenhauer bediente mit ihren Reiseschilderungen
sowie mit vier Romanen und 35 Erzéhlungen ,.fast fabrikrnéiﬁig“6 ein breites
Publikum und befriedigte damit die gestiegene Nachfrage nach Lesestoff,
besonders die einer weiblichen Abnehmerschaft. Die im 19. Jahrhundert ge-
laufige Charakterisierung, die in ihr die erste Berufsschriftstellerin sieht,
wurde auch durch Selbstaussagen genihrt, in denen sie den Erwerbscha-
rakter ihrer Tatigkeit hervorhob; an den Verleger Friedrich Arnold Brock-
haus schrieb sie am 24. Februar 1817:

Ich arbeite jede Zeile, die ich fiir den Druck bestimme, drei- bis viermal
durch, darum schreibe ich auch fiir kein Journal mehr; nichts soll aus mei-
nen Hénden kommen, dem ich nicht die mir méglichste Vollkommenheit
gebe; nur so kann ich hoffen, dal meine Arbeiten nicht von einer Messe
zur andern vergessen werden.

So kann ich aber nicht schnell arbeiten und mufl daher verlangen, Er-
satz fiir meine Zeit und meine Geduld zu erhalten.”

Aber schon in den spiten 30er Jahren verebbte das Interesse an ihren Tex-
ten. Die nach dem weitgehenden Verlust des Familienvermdgens im Jahr
1819 als Broterwerb notwendig gewordene schriftstellerische Tatigkeit
konnte Mutter und Tochter nicht mehr ernihren. Johanna Schopenhauer
lebte mehr und mehr auf Kosten ihrer Tochter, der immerhin ein Teil ihres
Familienerbes geblieben war. 1837 musste Johanna Schopenhauer in Wei-
mar um eine herzogliche Pension nachsuchen, um ihren Lebensabend eini-
germaflen standesgemdB bestreiten zu konnen. Als Adele Schopenhauer
1839 postum die Lebenserinnerungen der Mutter herausgegeben hatte,?
stieg die Nachfrage nach deren Werken noch einmal kurzfristig an, um dann
endgiiltig zu versiegen. Gegenwirtig sind nur noch zwei literarische Werke
Johanna Schopenhauers auf dem Markt erreichbar, der Roman Gabriele®

6 Jens Stiiben: Nachwort. In: Johanna Schopenhauer: Der Schnee. Eine Erzih-
lung. Hrsg, von Jens Stiiben. Miinchen 1996, S. 107.

7  Johanna Schopenhauer. Im Wechsel der Zeiten, im Gedringe der Welt. Jugend-
erinnerungen, Tagebiicher, Briefe. Hrsg. und mit einer Einleitung versehen von
Rolf Weber. Miinchen 1986, S. 401.

8  Johanna Schopenhauer's NachlaB. Hrsg. von ihrer Tochter. Jugendleben und
Wanderbilder von Johanna Schopenhauer. 2 Bde. Braunschweig 1839. Die
Memoiren sind heute wieder erreichbar unter folgendem Titel: Jugendleben und
Wanderbilder. Johanna Schopenhauer. Hrsg. mit einem Nachwort von Willi
Drost. 0.0. 1958.

9  Johanna Schopenhauer: Gabriele. Ein Roman. Vollstindige Ausgabe nach den
Simmtlichen Schriften” (1830/31). Hrsg. und mit einem Nachwort, einer
Zeittafel, Anmerkungen und Literaturhinweisen versehen von Stephan Koranyi.
Miinchen 1985 (diese in der Reihe ,dtv Klassik” erschienene Ausgabe wird al-
lerdings nicht mehr aufgelegt).
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und die Erzihlung Der Schnee.® Aus dem umfangreichen Reisewerk sind in
unterschiedlichen Varianten jeweils nur mehr oder weniger ausfiihrliche
Ausziige verdffentlicht worden. Fiir sémtliche Texte scheint zu gelten, dass
sie offenbar nur in thematischen Reihen iiberleben konnen: Die Danziger
Herkunft Johanna Schopenhauers und das allenfalls am Rande bedeutsame
polnisch-kurldndische Kolorit der Erzahlung Der Schnee favorisierten z,B.
deren Aufnahme in die Deutsche Bibliothek des Ostens. Ausziige aus der
Reiseprosa, insbesondere aus dem 1831 erschienenen Ausflug an den Nie-
derrhein und nach Belgien im Jahr 1828, finden Aufnahme durchweg in
Verlage, die ein Programm mit regionalen Schwerpunkten verfolgen."

Um die Resonanz der literarischen Arbeiten Adele Schopenhauers war
es schon zu deren Lebzeiten schlecht bestellt, allerdings waren ihre literari-
schen Ambitionen iiber das Verfassen von Gelegenheitsversen hinaus nie
besonders ausgeprigt oder mussten sich — was wahrscheinlicher ist — von
Anfang an denen der Mutter unterordnen. Erst 1838, nach dem Tod der
Mutter, begann Adele Schopenhauer eine eigene literarische Produktion, die
als solche erkennbar ist. Wiederum spielte der finanzielle Aspekt eine Rolle,
aber ihr Schreiben verfolgte auch selbsttherapeutische Absichten: Literari-
sche ,,Produktivitit [sei] ein Schutz gegen den Andrang des Lebens®, be-
kannte sie im Juni/Juli 1841 Annette von Droste-Hiilshoff gegeniiber,?
Dabei musste sie sich auch immer wieder von Freunden motivieren lassen,
ihre grofer werdende Distanz zum vormirzlichen Literaturbetrieb zu tiber-
winden.

Nur z6gernd entschloss sich Adele Schopenhauer zur Publikation eige-
ner Arbeiten. 1844 erschienen ihre Haus-, Wald- und Feldmdrchen, 1845
folgte der Roman Anna, und 1848 publizierte sie noch einen weiteren Ro-
man mit dem Titel Eine diinische Geschichte. Auf dem heutigen Buchmarkt
sind nur noch die Haus-, Wald- und Feldméirchen erreichbar; eine biblio-
graphisch-dokumentierende Sichtung ihrer in zahlreichen Periodika ver-
streuten Texte, insbesondere der in den 40er Jahren in Italien verfassten

10 Johanna Schopenhauer (wie Anm. 6). Diese Ausgabe ist ein Musterbeispiel fiir
eine philologisch seriose Edition, die den Text auch durch ein instruktives,
wichtige literaturgeschichtliche Perspektiven eréffnendes Nachwort erschlieBt.

11 Zum Beispiel folgende Ausgaben: Johanna Schopenhauer: An Rhein und Maas.
Bearb. und eingeleitet von Ernst-Edmund Keil. Duisburg 1987, oder Johanna
Schopenhauer: Ausflug an den Niederrhein und nach Belgien im Jahr 1828.
Kommentiert und mit einem Nachwort versehen von Karl Bernd Heppe und
Annette Fimpeler. Essen 1987, _

12 Annette von Droste-Hiilshoff: Historisch-kritische Ausgabe. Werke. Briefwech-
sel, Hrsg, von Winfried Woesler, Bd. XII,1: Briefe an die Droste 1841-1848,
Text. Bearb. von Stefan Thiirmer. Tiibingen 1995, S. 43,

13 Adele Schopenhauer: Haus-, Wald- und Feldmérchen, Hrsg. von Karl Wolf-
gang Becker, Hanau 1987,
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Berichte und Feuilletons, steht aus. Ansonsten ist Adele Schopenhauer als
Tagebuchschreiberin sowie als Produzentin von filigranen Scherenschnitten
und kunstvollem Buchschmuck gegenwirtig. Thre autobiographischen Auf-
zeichnungen hat Heinrich Hubert Houben 1921 unter dem nicht authenti-
schen, aber seitdem perspektivbildenden Titel Tagebuch einer Einsamen
herausgegeben; sie sind immerhin seit 1985 als Reprint wieder erreichbar.™
Bibliophilen Anspriichen geniigt eine ebenfalls von Houben besorgte zwei-
bindige Sammlung der Gedichte und Scherenschnitte (1920), deren Einfiih-
rung immerhin die Autorin auch vor ihrem kulturgeschichtlichen
Hintergrund zu wiirdigen versuchte und den Beginn einer Auseinanderset-
zung mit den Originalquellen markierte.'s

Mit der Publikation des Familienbriefwechsels'® durch Ludger Liitke-
haus steht seit 1991 wenigstens ein Hilfsmittel zur Beurteilung der kompli-
zierten finanziellen Auseinandersetzungen zwischen Mutter, Tochter und
Sohn Schopenhauer zur Verfiigung, das den ,.Zerfall einer Familie* — so
Liitkehaus in pointierter Anspielung auf den Untertitel der Buddenbrooks"
— immerhin anndhernd rekonstruieren und verstehen hilft. Was den Brief-
wechsel von Johanna und Adele Schopenhauer mit Freunden oder Verle-
gern angeht, ist man entweder auf Houbens aus dem Jahr 1924 stammende
Zusammenstellung von entsprechenden Dokumenten unter dem Titel Da-
mals in Weimar!" oder auf zahlreiche Einzelpublikationen an nicht immer
leicht zuginglichen Orten angewiesen. Insbesondere im Bereich der
Briefiiberlieferung sind noch viele, bislang in offentlichen und privaten Ar-
chiven verborgene Schitze zu heben.”

14 Adele Schopenhauer: Tagebuch einer Einsamen. Hrsg. und eingeleitet von
Hleinrich] Hlubert] Houben, Mit Scherenschnitten der Autorin und einem An-
hang von Rahel E, Feilchenfeldt-Steiner. Miinchen 1985.

15 Adele Schopenhauer: Gedichte und Scheerenschnitte. Hrsg. von Hleinrich)
H[ubert] Houben und Hans Wahl. 2 Bde. Leipzig 1920.

16 Die Schopenhauers. Der Familienbriefwechsel von Adele, Arthur, Heinrich
Floris und Johanna Schopenhauer. Hrsg. und eingeleitet von Ludger Liitke-
haus, Ziirich 1991,

17 Die Schopenhauers (wie Anm, 16), S. 12.

18 Damals in Weimar! Erinnerungen und Briefe von und an Johanna Schopenhau-
er. Hrsg. von Hleinrich] H[ubert] Houben. Leipzig 1924. Auf dieser Ausgabe
basiert: Johanna Schopenhauer. Im Wechsel der Zeiten, im Gedrénge der Welt
(wie Anm. 7).

19 Handschriftliche, teilweise unpublizierte Materialien befinden sich nicht nur im
Goethe- und Schiller-Archiv (Weimar), im Diisseldorfer Goethe-Museum und
im Schopenhauer-Archiv (Frankfurt am Main), sondern auch in der Universi-
tats- und Landesbibliothek Bonn, den Universititsbibliotheken von Jena und
Leipzig, der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, der Séchsi-
schen Landesbibliothek Dresden, der Staats- und Universititsbibliothek Ham-
burg, im Staatsarchiv Hannover, im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg,
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2.

Diese eher negative Bestandsaufnahme trifft auch fiir die Prédsenz von Jo-
hanna und Adele Schopenhauer im gegenwirtigen literaturgeschichtlichen
Diskurs trotz einer Reihe von einschlidgigen Untersuchungen zu. Beide
Frauen werden nach wie vor weniger als Literatinnen denn als kulturhisto-
risch interessante Persdnlichkeiten im Umkreis Goethes ~ vergleichbar
Charlotte von Ahlefeld, Karoline von Wolzogen oder Amalie Ludecus ~
wahrgenommen,z" wobei Adele Schopenhauer zusétzlich im Schatten ihrer
Mutter steht und nur biographische Wiirdigungen erfihrt.*' (Dass weder fiir
Johanna noch fiir Adele Schopenhauer im neuen Goethe-Handbuch® ein
Lemma vorgesehen ist, verwundert dann allerdings doch.)

Das aktuellste Beispiel dieser ambivalenten Rezeption war 1997 eine Aus-
stellung im Diisseldorfer Goethe-Museum aus Anlass des 200, Geburtstages
Adele Schopenhauers. Unter dem Titel Schopenhauers in Weimar wurde eine
Vielzahl von hochinteressanten und bislang unpublizierten Dokumenten aus-
gebreitet, wobei allerdings dem Schaubediirfnis der Besucher mehr Rechnung
getragen wurde als der wissenschaftlichen Kommentierung. Die Ausstellung
wurde erstaunlicherweise nicht von einem Katalog begleitet, nur ein als An-
merkung”™ betiteltes und sparsam bebildertes Faltblatt — zugegebenermafen
anschaulich geschrieben von Heike Spies — informierte iiber den biographi-
schen und zeitgeschichtlichen Rahmen. Eine m.E. vertane Gelegenheit, die
dem Verdacht Vorschub leistet, die ausgestellten Materialien reichten allenfalls
zur musealen Présentation.

Derzeit erlebt die Erforschung der literarischen Salons um 1800 eine
Hochkonjunktur und hat Johanna Schopenhauer zu erneuter, auch ein brei-
teres Publikum ansprechenden Beachtung verholfen, gleichzeitig aber die
Perspektive auf die ,dienende’ Rolle als Gastgeberin ihrer Weimarer ,, Thee-
abende* verengt, bei denen sie Goethe dominieren und den Ton angeben
lieB. Gern werden diese ,,Theeabende” als schlicht-biirgerliches Pendant zu

der Bayrischen Staatsbibliothek Miinchen, der Herzog-August-Bibliothek Wol-
fenbiittel sowie in der in Krakau verwahrten Sammlung Varnhagen, der Annette
von Droste-Gesellschaft (Miinster), der Universitits- und Landesbibliothek
Miinster und in Privatbesitz.

20 Vgl u.a. Detlev W. Schumann: Goethe und die Familie Schopenhauer. In: Stu-
dien zur Goethezeit. Erich Trunz zum 75. Geburtstag. Hrsg. von Hans-Joachim
Mihl und Eberhard Mannack. Heidelberg 1981, S, 257-280.

21 Vgl z.B. Gabriele Biich: Adele Schopenhauer, Ein Leben zwischen Anspruch
und Resignation. Zum 200. Geburtstag der Schriftstellerin, In: Palmbaum. Lite-
rarisches Journal aus Thiiringen 5 (1997) 2, S. 92-101.

22 Goethe-Handbuch in vier Bénden. Hrsg. von Bernd Witte, Theo Buck, Hans-
Dietrich Dahnke, Regine Otto und Peter Schmidt. Stuttgart, Weimar 1996-
1998.
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den Berliner Intellektuellensalons der Henriette Herz oder Rahel Varnha-
gens gesehen, eine Einschdtzung, der Johanna Schopenhauer mit sicherem
Kalkiil fiir die eigene Selbstdarstellung Vorschub geleistet hat: ,JJch gebe
ihnen Thee und Butterbrod, im strengsten Verstande des Wortes®, berichtet
sie im Oktober 1806 dem Sohn Arthur,” '

Griinde fiir solche Rezeptionsweisen sind allerdings auch in der allge-
meinen Geschichte der Goetherezeption und -forschung zu suchen. Diese
Sichtweise hat sich besonders in den seinerzeit verdienstvollen Arbeiten
Houbens niedergeschlagen, der mit der Sichtung und Prisentation von
Quellen und darauf aufbauenden biographisch-geistesgeschichtlichen Skiz-
zen das Paradigma lieferte, von dem sich auch heutige Arbeiten zu den
Schopenhauers nur schwer zu 16sen vermégen, zumal sie nach wie vor ge-
zwungen sind, auf die Quellensammlungen Houbens zuriickzugreifen. Ob-
wohl Houben sich nicht nur auf die Weimarer Zeit von Johanna und Adele
Schopenhauer konzentrierte, sondern auch dem Aufenthalt in Bonn (1829-
1837) mit entsprechenden Kontakten zum Kreis um Sibylle Mertens-
Schaaffhausen sein Augenmerk schenkte und dabei besonders die Rolle
Adele Schopenhauers betonte,” blieb der Rekurs auf Goethe und das klassi-
sche Weimar stets Ausgangspunkt seiner Betrachtungen. Werner Milch
folgte trotz der erkldrten Absicht, ,Johanna Schopenhauers literarischen
Arbeiten einen festen Platz in der Geistesgeschichte zu geben®, 1935 Hou-
ben mit seiner Einschétzung, der Autorin sei eine ,strémende Inspiration
versagt”“ gewesen, so dass sie sich damit ,begniigt” hitte, ,,gegebene
Formen nachzubilden.*®

Die Texte beider Schopenhauer-Frauen stehen seitdem im Ruf, epigonal
zu sein,”® wobei allenfalls unentschieden bleibt, wie die Abhingigkeit von
literarischen Traditionen, von dem Vorbild Goethe oder von den in den
Teegesellschaften gewonnenen kulturellen Erfahrungen zu gewichten und
zu werten seien. Auch das Phdnomen der Folgenlosigkeit ihrer Aktivitiiten
vor dem Hintergrund einer weiblichen Geschichtsschreibung wurde dabei
erdrtert, Der feministischen Literaturwissenschaft ist es seit den 80er Jahren
zu verdanken, dass wenigstens Johanna Schopenhauer wieder in das Blick-

23 Die Schopenhauers (wie Anm. 16), S. 102,

24 Hleinrich] Hfubert] Houben: Die Rheingrdfin. Das Leben der Kélnerin Sibylle
Mertens-Schagffhausen, Essen 1935, §. 39-71, auch S. 226-231.

25 Werner Milch: Johanna Schopenhauer. Ihre Stellung in der Geistesgeschichte.
In: Jahrbuch der Schopenhauer-Gesellschaft 22 (1935), S. 201-239, hier S. 206
und 208.

26 ,Man hat Adele Schopenhauer als ,Epigonennatur’ bezeichnet und geglaubt,
damit ihre kiinstlerischen AuBerungen einzureihen unter Werke, die der Nach-
folge Goethes ihren Ursprung und Charakter verdanken (Anna Brandes: Adele
Schopenhauer in den geistigen Beziehungen zu ihrer Zeit. Diss. Frankfurt am
Main 1930, S. 15).
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feld der Germanistik gelangte.” Anfangs galt die Aufmerksamkeit im we-
sentlichen ihren autobiographischen Auferungen, aus denen durch die
~Wegbeschreibung ihrer Personlichkeitsentfaltung® spezifisch weibliche
Deutungsweisen* und ,,Selbstinterpretationen* abgeleitet wurden.”

Das Interesse der Forschung an der weiblichen Romanproduktion um
1800 beleuchtete auch Johanna Schopenhauers populdren Romanerstling
Gabriele. Einen ersten VorstoB unternazhm 1985 Stephan Koranyi im
Nachwort seiner Ausgabe der Gabriele, indem er den Roman auf der Folie
von Goethes Romanschaffen las und in ihm den ,Bildungsroman eines En-
gels* sah.” Die beiden Dissertationen von Friederike Fetting und Astrid
Kohler sowie die Studie von Christa Blirger, die Johanna Schopenhaners
literarischen ,,Ort* im Umfeld von Bettina von Arnim, Charlotte von Kalb,
Sophie Mereau, Caroline Schiegel oder Rahel Varnhagen ausmacht und den
Roman Gabriele an den Normen der Autonomieésthetik misst,* stellen ge-
genwiirtig die intensivsten Beschéftigungen mit der Autorin dar.

Wiihrend Fetting insbesondere an mentalittsgeschichtlichen Aspekten
interessiert ist und aufgrund der Analyse des autobiographischen und litera-
rischen Materials fiir Johanna Schopenhauer vor einer Verengung der Per-
spektive warnt, die allein franenspezifische Aspekte verfolgt — sie spricht
sogar von der Gefahr einer ,Ghettoisierung*®’ —, versucht Kohler auf der
Basis einer Konturierung der ,,Theeabende Johanna Schopenhauers als 4s-
thetischer und sozialer Raum zu erldutern, welchen Niederschlag das dort
praktizierte Geselligkeitskonzept in Goethes Wahlverwandtschaften und in

27 So etwa in dem instruktiven, Biographic und Werk gleichermaBen beriicksich-
tigenden Aufsatz von Katherine R. Goodman: Johanna Schopenhauer (1766~
1838), or Pride and Resignation. In: Out of Line / Ausgefallen. The Paradox of
Marginality in the Writings of Nineteenth-Century German Women. Ed. by
Ruth-Ellen Boetcher Joeres and Marianne Burkhard. Amsterdam 1989, S. 187-
209.

28 Vgl Friederike Fetting: ,,Ich fand in mir eine Welt“. Eine sozial- und literatur-
geschichtliche Untersuchung zur deutschen Romanschrifistellerin um 1800:
Charlotte von Kalb, Caroline von Wolzogen, Sophie Mereau-Brentano, Johan-
na Schopenhauer. Miinchen 1992, 8. 10, 76.

29 Johanna Schopenhauer (wie Anm, 9), S, 413,

30 Christa Biirger: Leben Schreiben. Die Klassik, die Romantik und der Ort der
Frauen, Stuttgart 1990, S. 53-79.

31 Friederike Fetting (wie Anm. 28), S. 92. Fetting stiitzt sich zu Recht auf eine
AuBerung Johanna Schopenhauers in ihren Memoiren: ,Die Zeiten wo man fiir
Frauen wie fiir Kinder eigene Blicher schreiben durfte, sind Iingst voriiber. Der
weibliche Geist ergreift jetzt jede Blume im Gebiet der schonen Litteratur, be-
trachtet alles und behdlt das Beste, mit nicht minderem Gelingen und nicht
minderer Auswah! als der minnliche, und schon die AnmaBung nur fiir Frauen
schreiben zu wollen, wiirde die gebildetsten und geistreichsten Leserinnen uns
verscheuchen” (Damals in Weimar! [wie Anm. 18], S. 242).
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Schopenhauers Gabriele gefunden hat* Trotz einer etwas engen Frage-
stellung kann sie belegen, dass Gabriele nicht nur als eine Reminiszenz an
Goethes Roman zu lesen ist. Beide Romane werden als fiktionale Ge-
genentwiirfe zur Geselligkeitspraxis in Schopenhauers Salon interpretiert,
wobei in ihnen — wenn auch aus jeweils unterschiedlicher Perspektive — der
Anspruch scheitert, ,Geselligkeit als Form einer offenen, beweglichen so-
zialen Ordnung® zu verstehen, ,die eine Gruppe Gebildeter miteinander
praktiziert.“” Fetting gelingt es in ihrer Studie anhand der exemplarischen
Betrachtung der Protagonistinnen in den Romanen Gabriele und Sidonia zu
zeigen, wie sich die Weiblichkeitsentwiirfe der Autorin veréindern. Fiir bei-
de Romane sei das Modell des Goetheschen Bildungsromans zwar uneinge-
schrinkt giiltig, doch wihrend Gabriele noch das gesellschaftlich sanktio-
nierte Muster eines von Harmonie bestimmten und die eigenen Wiinsche
hintanstellenden Frauenbilds verinnerliche und bis zur Selbstaufgabe per-
fekt vorlebe, versuche Sidonia ansatzweise Elemente eines Selbstkonzepts
zu verwirklichen, die zwangsldufig in Konflikt mit den gesellschaftlichen
Normen der Fremdbestimmung geraten miissen und schlieBlich unterdriickt
werden.* Mit dem Tod beider Heldinnen wird das Normengefiige trotz aller
immanenten Kritik, die Fetting zu Recht herausstellt, bestitigt. Eine ,,po-
tentielle Chance zur Neubestimmung der weiblichen Existenz in der Gesell-
schaft“*® werde damit wieder abgeschwicht,

Samtliche neueren Studien stiitzen sich auf eine nur eingeschrinkte
Textbasis und vermeiden eine eindeutige literarhistorische Einordnung; sie
sehen die ,literarische Existenz* Johanna Schopenhauers sich allenfalls ,,in-
selhaft“ aus dem ,,Chaos der napoleonischen Kriege herausheben.*

3.

Doch sowohl Goethe als auch Thomas Mann haben Ansatzpunkte geliefert,
die eine auch heute noch aktualisierbare, literaturgeschichtlich angemessene
Betrachtungsperspektive fiir Johanna wie fiir Adele Schopenhauer ermégli-
chen konnten. Goethe hatte in seiner Zeitschrift Uber Kunst und Alterthum
1823 den bereits 1819 erschienenen Roman Gabriele besprochen, nachdem
er sich schon im Sommer 1822 brieflich enthusiastisch iiber ihn geduBert

32 Astrid Kohler: Salonkultur im klassischen Weimar. Geselligkeit als Lebensform
und literarisches Konzept. Stuttgart 1996,

33  Astrid Kohler (wie Anm. 32), S. 232, ~

34 Vgl Friederike Fetting (wie Anm. 28), S. 140f.

35 Friederike Fetting (wie Anm. 28), S. 141.

36 Christa Biirger (wie Anm. 30), S. 33.
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hatte.”” Bei diesern Text handelt es sich um keine Rezension im eigentlichen
Sinne, sondern vielmehr um aphoristische Notizen, wie sie fiir die Prosa des
,alten‘ Goethe so charakteristisch sind. Dariiber hinaus enthalten sie wichtj-
ge Hinweise fiir sein allgemeines Romanverstindnis. Aus sorgfiltig ge-
wihlter Distanz werden nur einzelne Stichworte aufgegriffen und wird
jegliche Wiedergabe des Romaninhalts vermieden. Goethe lobt das
,Ethisch-Allgemeine’ der Figurencharaktere, diskutiert den Erziehungswert
des Romans und betont mit Blick auf vergleichbare Romane dessen Echt-
heit, die ,,Gemiithsruhe und den Erlebnischarakter, die er aus dem Bemii-
hen der Autorin resultieren sieht, das Typische im Handeln und Fiihlen ihrer
Figuren herauszuarbeiten:

Durchaus wohlthitig ist die Freiheit des Gemiithes, kraft welcher allein die
wahre Rithrung moglich wird, Daher denn auch die Facilitéit der allgemei-
nen Anordnung, des innern Ausdrucks, des #uBern Stils. Ein heiteres Be-
hagen theilt sich dem Leser mit.

Einsichtige Anthropologie, sittlich-physiologe Ansichten, sogar durch
Familien und Generationen durchgefiihrt. Abstufung der Verhiltnisse und
Ableitung: Verwandtschaft, Gewohnheit, Neigung, Dankbarkeit, Freund-
schaft, bis zur leidenschaftlichsten Anhénglichkeit.

Keine Spur von Parteisinn, bosem Willen, Neckerei, vielmehr anmut-
higes Gefiihl eines allgemeinen Wohlwollens; kein boses Princip, kein
verhaBter Charakter, das Lobens- und Tadelnswerthe mehr in seiner Er-
scheir;;mg, in seinen Folgen als durch Billigung oder MiBbilligung darge-
stellt,

Auch der Protagonistin scheint Goethes Sympathie zu gehdren, wenn er sie
von den Heldinnen der romantischen Literatur und deren Hang zur Aufzeh-
rung abhebt, eine Auffassung, in der ihm Johanna Schopenhauver mit ihrer

37 Brief an August von Goethe vom 29. Juni 1822: ,,Auch versiume nicht Scho-
penhauers ein freundlich Wort zu sagen. Ich habe Gabriele mit viel Vergnii-
gen gelesen; die Mama soll gelobt seyn daB sie das Buch geschrieben, die
Tochter daB sie es mit gegeben hat. Es ist gut, sehr gut” (Goethes Werke, Hrsg.
im Auftrage der GroBherzogin Sophie von Sachsen, Abt. 4, Bd. 36. Weimar
1907, S. 83).

38 Gabriele von Johanna Schopenhavuer, In: Goethes Werke, Hrsg. im Auftrage der
GroBherzogin Sophie von Sachsen. Abt. 1, Bd. 41,2. Weimar 1903, S. 5-10,
hier 8. 7f. Vgl. hierzu auch Hildegard Emmel; Der Romandichter als Leser.
Gocethes Rezension von Johanna Schopenhauers Roman Gabriele, (1823), In:
Dies.: Kritische Intelligenz als Methode. Alte und neue Aufsiitze iiber sieben
Jahrhunderte deutscher Literatur. Hrsg. und eingel. von Christiane Zehl Ro-
mero. Bern, Miinchen 1981, S, 64-70.
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Beurteilung romantischer Liebesvorstellungen als ,,Alfanzereien® folgte.
Gabriele sei daher fiir den ,tragischen Roman* pridestiniert, weil sich in
ihrem Schicksal das ,,Natiirlich-Riihrende* als alte poetologische Kategorie
des Tragischen Bahn bricht,

Bine gewisse Krinklichkeit gibt man der Hauptfigur als ihrer Individualitit
angehorig gerne zu, ja man fordert sie. Die schweren Krankheitsparoxys-
men betrachtet man wie eine Art lingeren tieferen Schiafes, ohne den eine
solche Organisation nicht bestehen kénnte.

Die iibrigen Personen sind korperlich gesund, allenfalls verwundet; sie
leiden nur an der Seele, nirgends wird man Schwichlichkeit gewahr.®

Gerade diesen Mangel an Vitalitiit, das ,,nach innen gerichtete stille Mit-
sich-selbst Ringen* und nicht die Auseinandersetzung mit den von aufien
an die Heldin herangetragenen Normen und Erwartungen — hier das Einge-
hen einer Konvenienzehe mit einem ungeliebten Mann — oder eine Diskus-
sion der Griinde fiir das Leiden betrachtet Goethe als Voraussetzung fiir das
Auftreten der Frau als tragische Romanprotagonistin. Johanna Schopenhau-
er gelinge es damit, den Roman in seiner spezifischen Auspriigung als
Frauenroman weiterzuentwickeln:

Epische, halbepische Dichtung verlangt eine Hauptfigur, die bei vorwal-
tender Thitigkeit durch den Mann, bei liberwiegendem Leiden durch die
Frau vorgestellt wird. Diesmal ist einem anziehenden weiblichen Wesen
die schwerste Rolle zugetheilt, die sie mit hochster Zartheit und Anmut
durch unertrigliche Leiden durchfiihrt,*?

Nicht nur Gabriele, sondern auch Sidonia, Marie (in der Erzéhlung Der
Schnee) und Angelika (in Die Tante) werden von ihren Vitern mit subtilem
Druck oder mit brutaler Gewalt gezwungen, sich mit Ménnern zu verbin-

39 In den autobiographischen Aufzeichnungen lautet diese Stelle tiber das Ehever-
sprechen mit Heinrich Floris Schopenhauer folgendermaBen: ,,Aus freiem Ent-
schluB sprach ich in Gegenwart meiner Eltern das erbetene Ja sogleich aus,
sogar ohne die damals gewohnte Bedenkzeit von drei Tagen mir vorzubehalten.
Alfanzereien dieser Art strebten meinem geraden Sinn immer entgegen, und
ohne es zu wissen, stieg ich durch dieses mein ungeziertes Benehmen in der
Achtung des vorurteilfreiesten Mannes, den ich je gekannt” (Jugendleben und
Wanderbilder {wie Anm. 8], S. 150),

40 Goethes Werke (wie Anm. 38), Abt. 1, Bd. 41,2, S, 8f,

41 Lydia Schieth: Die Entwicklung des deutschen Frauenromans im ausgehenden
18, Jahrhundert. Ein Beitrag zur Gattungsgeschichte. Frankfurt am Main, Bem,
New York, Paris 1987, S. 155.

42  Goethes Werke (wie Anm. 38), Abt. 1, Bd. 41,2, 8. 6.
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den, die ihnen geistig unterlegen und auch sonst ihrer unwert sind.® Klaglos
ertragen diese Frauen ihr Schicksal in einer hochkultivierten Umwelt, die
»Lust am Leiden* wird zur ,,Sucht“ und als solche offensichtlich gemacht#
Zu Mirtyrerinnen idealisiert weigern sie sich, ihr Ich in die ,,Welt hineinzu-
bilden,* wie es der biirgerliche Roman in der zweiten Jahrhunderthlfte in
seinen Konfliktszenarien darstellen wird.“ Fiir Johanna Schopenhauers
Protagonistinnen gilt, was die miitterliche Freundin Frau von Willnangen
Gabriele als Modell weiblichen Handelns empfiehlt:

Jedes stille heimliche Opfer 148t sich bringen, das fast Unleidliche 148t sich
ertragen, wenn wir es nur den Augen der Welt verheimlichen konnen,
Shakespeares ,Smiling at grief* ist mehr oder weniger das Los und die Tu-
gend der besten unsers ganzen Geschlechts; wir sind dazu geboren.”

Bei aller Klassizitiit, die Goethe dem Roman attestiert, moniert er an Ga-
briele Abweichungen von diesem Ideal und erkennt in ihm ein Werk des
historischen Ubergangs, geprigt von der ,neusten Welt* und mit einer Ori-
entierung, die ,,sich rationell an’s Wirkliche* hilt.*® Christa Biirger hat in
ihrer Studie, deren Ergebnisse sich auch auf andere Texte Johanna Scho-
penhauers iibertragen lassen, von ,,Dissonanzen® gesprochen, die die , kultu-
relle Botschaft* des Romans begleiten, wonach die ,JIch-Askese® der
Heldin, der Mangel an Wirklichkeit und an ,,gelebtem Leben®, das ,Ruhe
nur im Tod*** finde, nur mit ,,Kompensation durch Kunst* zu ertragen sei.*
Kunst und Leben werden nie deutlich genug gegeneinander abgegrenzt, die
Beschiftigung der Romanfiguren mit Kunst ist immer Kompensation von
Lebensdefiziten, Daher sind letztlich weder eine versohnliche Geste noch
das Versprechen einer besseren Zukunft méglich. Etwaige Orientierungen,
die das in den Werken Johanna Schopenhauers aufgegriffene Entsagungs-
modell aus Goethes Wahlverwandtschaften und Wilhelm Meister bereitzu-
halten scheint, sind triigerisch, weil der Tod der entsagenden Heldinnen
cigentlich nur Trostlosigkeit hinterldsst und die ,,Vorbildwirkung der per-
fektiblen Heldin“®' untergraben wird. Biirger erléutert dies anschaulich an
der Endkonstellation des Romans Gabriele, als Ernesto die Nachricht vom

43 Vgl. Jens Stiiben im Nachwort zu Johanna Schopenhauer (wie Anm. 10), S.
130f.

44 Friederike Fetting (wie Anm, 28), S. 131.

45 Christa Biirger (wie Anm. 30), S. 68.

46 Vgl. Christa Biirger (wie Anm. 30), S. 68.

47 Johanna Schopenhauer (wie Anm. 9), S, 180.

48 Goethes Werke (wie Anm. 38), Abt. 1, Bd. 41, 2, S. 9.

49 Johanna Schopenhauer (wie Anm, 9), S, 390f.

50 Christa Biirger (wie Anm. 30), S. 79.

51 Friederike Fetting (wie Anm. 28), S. 133.



Johanna und Adele Schopenhauer ‘ 169

Tod von Gabrieles Ehemann Moritz iiberbringt. Die kurz aufscheinende

Aussicht auf ein ,Happy End‘ wird aber j&h zerstort, als Frau vort Willnan-
gen aufgeldst in das Zimmer stiirzt:

»Gabriele ist tot! schrie Frau von Willnangen mit dem klanglosen Tone
des wildesten Schreckens und sank neben ihr hin.*?

Die Verzweiflung von Gabrieles Freunden und die Auflésung des einst
Riickhalt gebenden geselligen Kreises begleiten die Sterbeszene, in der Ga-
briele ein zweites Mal, diesmal jedoch im Bewusstsein des Verlustes, der
Liebe zu einem Mann entsagt:

Thr Auge strahlte von neuem himmlisches Feuer, thre Wangen fiirbten sich,
alle ihre Ziige verklérten sich zu unaussprechlicher Schénheit. ,Ja dich,
dich habe ich geliebt!” sprach sie mit vor Entziicken bebender Stimme,
,.dich liebe ich, dich allein, du Einziger, Geliebtester, du mein Hippolit, nur
dich! Ich liebe dich wie du mich liebst und lange schon trage ich dein Bild
im Herzen. Ich sterbe, weil ich dich liebte, ich sterbe begliickt, daB ich nur
einmal mein Herz dir 6ffnen darf, entziickt, begliickt, und nun laB mich
enden. Die Erde beut mir nichts mehr nach dieser Stunde, die alle meine
Fesseln zerreiBt! Ich darf dem Leben nicht mehr angehéren, aber ich gehd-
re dein! Dein! Von nun an, und an diesen Moment grenzt eine wonnevolle
Ewigkeit!

Dieses Entsagungsmodell hat im 19. Jahrhundert immer wieder Anlass ge-
geben, die Romane und Erzihlungen Johanna Schopenhauers, in denen es
sich varianten- und nuancenreich wiederholt, der Trivialitdt zu verdichti-
gen. In Anspielung auf Peter von Winters Oper Das unterbrochene Opfer-
fest (1796) wurde sogar parodierend von einem ,ununterbrochenen
"Opferfest* gesprochen.™ Der Kritiker Wolfgang Menzel hat 1836 in seiner
Literaturgeschichte das Phiénomen ,.Entsagungsroman® folgendermafien de-
finiert und mit dieser Polemik fiir eine lange Zeit dessen Rezeption be-
stimmt:

Die bei weitem groBere Menge der Familienromane blieb [...] dem An-
stand und der gaten Sitte treu und verband die Sentimentalitit mit einer
frommen Schwiirmerei fiir die Tugend, mit einer Liebe zu Opfern fiir die
Tugend. DieB rief eine neue Gattung von Romanen hervor, die Entsa-
gungsromane, die besonders von Damen geschrieben wurden. Ein edles
Midchen liebt, aber sie opfert die Befriedigung ihrer Neigung einer hohe-

52 Johanna Schopenhauer (wie Anm. 9), S. 398,

53 Johanna Schopenhauer (wie Anm. 9), 8. 397.

54 Hinweis bei E., Mentzel: Ungedruckte Briefe und Billette von Ludwig Borne an
Jeanette Wohl. In: Euphorion 15 (1908), S. 522-535, 725-238, hier S. 727.
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ren Pflicht der Ehre auf und entsagt freiwillig. Oder sie liebt, wird ver-
rathen und richt sich durch die edelste GroBmuth etc, Dies ist der wesent-
liche Inhalt der zahlreichen Romane dieser Art.>

Friedrich Sengle hat in seinem Standardwerk zur Biedermeierzeit festge-
stellt, dass in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts das strenge Ethos der
Entsagung allenthalben anzutreffen und die Selbstvervollkommnung auf der
Grundlage von Selbstlosigkeit und Opfermut vorherrschendes Prinzip auch
in der Romanproduktion sei: ,Jm biedermeierlichen Deutschland fordert die
Vorsechung Entsagung und immer wieder Entsagung.“*® Indem Johanna
Schopenhauer den Entsagungsgedanken mit dem individuellen Gliicksan-
spruch des Menschen konfrontiert, demonstriert sie iiber die Diskussion
weiblicher Selbstentwiirfe hinaus jenes zeitgeschichtliche Phanomen der
»Zerrissenheit®, das Sengle und andere Literarhistoriker als Signum der
Epoche zwischen 1815 und 1848 beschrieben haben. ,Ergebenheit” und
»Selbstbehauptung® sind auch die Pole,”” zwischen denen sich die Aktivitit
weiterer Schriftstellerinnen entfaltet, zu denken ist dabei an Annette von
Droste-Hiilshoff, Ida Hahn-Hahn oder Therese von Bacheracht. Das unbe-
dingt um Ausgleich bemiihte Bediirfnis des Biedermeiers nach Ruhe, Har-
monie und Ordnung spiegelt sich trotz aller Riickgriffe auf das Bildungs-
und Gesellschaftsideal der Goethezeit schon in den Romanen und Erzih-
lungen Johanna Schopenhauers. Allein die Suche nach einem , liebeerfiillten
Gemiith* (Sommerliebe)® oder nach dem ,Frieden des Gemiithes (Der
Schnee)® scheint den weiblichen Selbstverlust aufhalten zu kénnen, der
utopische Gestus im idealisierten Konzept des Goetheschen Bildungsro-
mans verliert sich dabei in das ,normative Regelwerk der Gesellschafi,“®
~Weimarer Klassik®, so befindet Liitkehaus, ,,scheint bruchlos in Weimarer
Biedermeier iiberzugehen. !

55 Wolifgang Menzel: Die deutsche Literatur. 4 Theile. Zweite vermehrte Aufl.
Stuttgart 1836, hier Th. 4, S. 53.

56 Friedrich Sengle: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfeld zwi-
schen Restauration und Revolution 1815-1848. 3 Bde. Stuttgart 1971-1980, hier
Bd. 2, S. 873.

57 Astrid Kohler (wie Anm. 32), S. 231.

58 Johanna Schopenhauer: Simmtliche Schriften. 24 Bde. Frankfurt am Main,
Leipzig 1830-1831, hier Bd. 6, S. 193,

59 Johanna Schopenhauer (wie Anm. 10), S. 50,

60 Friederike Fetting (wie Anm, 28), S. 141f,

61 Die Schopenhauers (wie Anm. 16), S.-18,
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4.

Das literarische Denkmal, das Thomas Mann Adele Schopenhauer, der
Tochter der ,Literatorin” Schopenhauer und einer ,,ergebenen Freundin des
Meisters” Goethe, im vierten und fiinften Kapitel seines Romans Lotte in
Weimar errichtet hat, portritiert dagegen mit Ironie, zuweilen geradezu
boshaft spottisch, eine neunzehnjéhrige, nicht gerade schéne Frau, deren
wsichsisch gefdrbter Redefluss“ auch von der ansonsten nicht zimperlichen
Charlotte Kestner kaum zu bremsen ist.® Die , Demoiselle Schopenhauer*
hat der prominenten Weimarbesucherin allerdings auch wichtige Neuigkei-
ten aus dem Haus am Frauenplan zu berichten, nimlich die bevorstehende
Verbindung Ottilie von Pogwischs mit August von Goethe. Aber sie hat
auch von zahlreichen ,,Brouillerien” Nachricht zu geben, die diese Hochzeit
mit dem ,,Sohn des Einzigen* beinahe zum Platzen gebracht hitten, wobei
die Rettung des jungen, blondgelockten, als ,Freiwilliger Jiger* in den
Scharmiitzeln der Befreiungskriege verwundeten Ferdinand Heinke durch
die beiden Freundinnen Adelmuse und Tillemuse — so die in ihrem ,Mu-
senverein® gebriuchlichen Namen — nur der Ausloser fiir die schwirmeri-
schen Abwege war, auf die Adele und besonders Ottilie zu geraten
drohten.® Sie hatten aber immerhin die Abwendung Ottilies von August zur
Folge.

Der Weimarer Klatsch und die jungmédchenhafte Schwidrmerei fiir den
Freiheitskrieger werden vor dem Hintergrund eines Epocheneinschnitts ent-
wickelt, wie er 1806 durch den Zusammenbruch PreuBens, 1813 durch die
Niederlage Napoleons in der Leipziger Volkerschlacht und die sich anschlie-
Bende restaurative Neuordnung der feudalen Gesellschaft hervorgerufen wor-
den war — eine Stimmung, die auch den ,,sensiblen Kosmos*®* des literarischen
Weimars erheblich tangierte. Goethe — so berichtet Adele der erstaunten
Charlotte Kestner — habe in Napoleon auch dann noch das ,,weltordnende
Haupt“ und den Garanten fiir ,.etwas Neues, Frisches und Hoffnungsvolles"
fiir das ,deutsche Geistesleben* gesehen, als dessen Niederlage sich abzeich-
nete.’® Uber allen ,,Welthandeln“ stehend und in ,.classischer Distanz zum Po-
pularischen® der Befreiungskriege verharrend, habe Goethe auch die Ansichten
und Einstellungen seines Sohnes August bestimmt, die dadurch zwangsléufig
in Gegensatz zu den ,Fliigeln des Entziickens” gerieten, auf denen Ottilie und
Adele schwebten, als sie den verwundeten Heinke im Weimarer Park gefunden

62 Thomas Mann: Gesammelte Werke in dreizehn Biinden. Bd. 2. Frankfurt am
Main 1974, S. 476, 558,

63 Thomas Mann (wie Anm, 62), Bd. 2, S. 506, 551, 520.

64 Dieter Borchmeyer: Weimarer Klassik. Portrait einer Epoche. Weinheim 1994,
S. 461. :

65 Thomas Mann (wie Anm. 62), Bd. 2, 8. 511,
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hatten, einen Kampfer, von dem August nur abschitzig als ,,Teutomanen“ oder
teutschen Michel” spricht.®® Aber in dem Mafle wie sich die Weltgeschichte
wieder beruhigt, findet auch Ottilie zu kompromissbereitem Handeln zuriick.
Nach einem Gesprich mit ,,Deutschlands groBem Dichter* bei einer zufilligen
Begegnung an der Ackerwand, iiber dessen Inhalt auch Adelmuse keine Aus-
kunft zu geben vermag, willigt sie schlieflich doch noch in die Ehe mit August
von Goethe ein.”

Thomas Manns Roman spielt im Jahr 1816. Der Wiener Kongress ist
beendet und man beginnt sich in den neuen alten Verhdltnissen wieder ein-
zurichten, der Riickzug in die biirgerliche Privatsphére kennzeichnet auch
das Leben in Weimar. Obwohl ,,Adele’s Erzéhlung" zunéichst nur eine Epi-
sode zur Illustration der komplizierten Beziehung zwischen Goethe und sei-
nem Sohn August ist, markiert sie auch einen allgemeinen Konflikt um die
Anerkennung von Autoritét und Einhaltung von Normen vor dem Hinter-
grund von allgemein als verunsichernd empfundenen gesellschaftlichen
Verdnderungen, In der Figur der Adelmuse lisst Thomas Mann diese Ori-
entierungslosigkeit immer wieder dann aufscheinen, wenn diese sich zwi-
schen den Repriisentanten der unterschiedlichen Gesellschaftsauffassungen
— auf der einen Seite der das Bestchende verteidigende Patriarch Goethe,
auf der anderen Seite die Sympathisanten der nationalen Bewegung der Be-
freiungskriege — entscheiden soll. Dies gelingt ihr eigentlich nie, und sie eilt
plappernd tiber diese Gegensiitze hinweg.

Diese Zeitgeschichte bildet auch den Hintergrund flir Adele Schopen-
hauers Roman Anna, der sogar den Untertitel ,Fin Roman aus der nichsten
Vergangenheit” trigt. Obwohl sich die Autorin eine von den Eltern stets
vorgelebte republikanische Gesinnung auch in diesem Roman erhalten hat
und die Stindegesellschaft des ancien régime in ihren ideologischen Vor-
aussetzungen als zerriittet darstellt, beherrscht die Suche nach einem Aus-
gleich zwischen Adel (Kronfeld, Frau von Waldau, Leontine) und
Biirgertum (Anna, Gotthard), zwischen Royalisten (Sophie), Republikanern,
Bildungsbiirgern (Otto) und nationalistischen Freiheitskdmpfern (Jean Car-
lo) den erzihlerischen Gestus des Romans. Gerade diese Vision von Aus-
gleich macht ihn aber auch beliebig: Obwohl die Zeit nach den
Befreiungskriegen noch als ,,Verdumpfung® geschildert wird,”® werden die

66 Thomas Mann (wie Anm. 62), Bd. 2, S. 527, 536, 560, 546, 549.

67 Thomas Mann (wie Anm, 62), Bd. 2, S, 558.

68 Kronfeld #uBert sich in einem Gesprich mit Anna folgendermaBen iiber die
Umstinde des Jahres 1822: ,,Warum, fragte er weiter, sollten sie nicht eben so
lebhaft an ihrem Vaterlande hangen wie ich? Warum sollen die Jungen zu ihrer
Zeit nicht auch fiir die Freiheit schwirmen und sie jubelnd begriien, ohne daf
sie deshalb gerade Wartburgenser zu werden brauchen, oder gar ihr Ehrenwort
brechen, wie leider, leider so Mancher unserer jetzigen Jugend? Ist es mir selbst
doch schwer genug geworden, den Glanz jener Tage in uns Allen nach und
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Spuren der weiteren Zeitereignisse allenfalls oberflichlich kommentiert.
Sogar der italienische Carbonaro Jean Carlo, der wegen der Achtung in sei-
nem Heimatland nur heimlich mit der Adligen Leontine verheiratet sein
kann, ,,verschmerzt® das Scheitern der Julirevolution nach Auskunft des Fr-
ziihlers so wenig ,,wie ein junges Médchen den ersten Ball, den man ihm
versagt.“® Leontine, deren Ehemann Jean Carlo schlieBlich im italienischen
Freiheitskampf verschollen ist, begibt sich mit einer englischen Lady auf
die Reise in den vorderen Orient, um — ganz touristisch — ,,den Herd der
Knechtschaft, wie sie die Tiirkei nannte, [...] in Augenschein {zu) nehmen®,
denn ,,nur so, demonstrirte sie, sei es moglich, sich ein deutliches Bild der
Gegenwart zu verschaffen.“” Die Banalitit solcher Formulierungen baut
jeglicher Versuchung vor, den Roman als Zeitroman zu verstehen, denn
schon in der Roman-,,Vorrede hatte Adele Schopenhauer beteuert:

Das Allgemeine gewihrt so vielfachen, so reichen Stoff, daB mir das Um-
bilden zur Einzelnheit zu angenehm und zu leicht scheint, um es gern mit
einer Copie tiglicher Begegnungen zu vertauschen.”'

Politisch ist der Roman allenfalls dort, wo er sich als Sittengemailde ver-
steht, wobei allerdings die emanzipatorischen Ansitze der Figuren durch
das ,Happy End‘ eines kleinen, privaten Gliicks wieder verdeckt werden.
Ahnlich wie in den Romanen und Erzihlungen Johanna Schopenhauers
spielt sich das Geschehen in der Sphire des Salons ab, der trotz aller gesell-
schaftlichen Etikette als biirgerliche Insel gegen die eindringende, moralisch
zweifelhafte aristokratische AuBenwelt verteidigt wird, auch dann noch,
wenn das Verhéltnis von Annas adligem Ehemann zur spanischen Séngerin
Capacelli nicht mehr zu ignorieren ist. Kurz vor dem Hohepunkt des Ro-
mans versichern sich Anna und ihr Jugendfreund, der Naturforscher Otto,
sehnsiichtig ihrer biirgerlichen Herkunft, die ihnen in allen schwierigen Le-
benssituationen immer wieder Halt geboten habe:

Und Beide entwarfen sich das Bild eines Sonntags der kleinen Stadt, wie
ihn nur die Jugend kennt, mit all seiner Poesie und all seinen Einschriin-

nach ermatten und verdumpfen zu sehen. Warum sollte ich nicht hoffen, daf
meinen Kindern auf der nimlichen Bahn ein besseres Loos blithen werde?
(Adele Schopenhauer: Anna. Ein Roman aus der néchsten Vergangenheit, 2
Theile, Leipzig 1845, hier Th. 1, 8. 1211).

69 Adele Schopenhauer (wie Anm, 68), Th. 2, 5. 324,

70 Adele Schopenhauer (wie Anm. 68), Th, 2, S. 346.

71 Adele Schopenhauer (wie Anm. 68), Th. 1, S. XL
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kungen, seinen Freuden und seinem Sonnenglanz, den die enge Biirger-
haushaltung widerstrahlt — nichts hatten sie vergessen.

Obwohl die Ehe zwischen der Biirgerlichen Anna und dem Adligen Kron-
berg weniger aus gegenseitiger Abneigung als vielmehr aufgrund von zu-
nehmender Gleichgiiltigkeit scheitert, wird die Option auf einen Ausgleich
zwischen den gesellschaftlichen Stiinden dadurch keineswegs aufgegeben,
da im Salon und in der Familie gerade die Vertreter der unterschiedlichen
gesellschaftlichen Gruppen zusammenkommen und in allen komplizierten
Situationen fast immer zu lebenspraktischen Entscheidungen und Lésungen
finden. Dabei begegnen sie sich noch in Extremsituationen mit gegenseiti-
ger Achtung und sind sogar zu hochherzigen Handlungen fihig. Und wenn
das Geschehen wirklich in Aussichtslosigkeit zu miinden scheint wie in dem
unvermeidbaren Duell zwischen dem Grafen Kronfeld und Gotthard, dann
verhindert der plétzliche Herzschlagtod Kronfelds, dass einer der Duellan-
ten Schuld auf sich lidt. Besonders deutlich zeigen sich diese Modelle der
Konfliktlosung oder -vermeidung in der Figur Gotthards. Seine personliche
Entwicklung, sein padagogisches Geschick bei der Erziehung von Annas
Sthnen und seine unerschiitterliche Geduld zeichnen ihn vor allen anderen
Figuren aus. Gotthards Erscheinung ist mit allen Charakteristika eines wah-
ren Aristokraten versehen, die ihn neben der ,engelsgleichen‘ Anna zum
Hoffnungstréiger unter den Romanfiguren machen. Sie prddestinieren ihn
auch fiir eine erfolgreiche und immer wieder soziale Gegensiitze ausglei-
chende Karriere vom Hofmeister zum Diplomaten und preuflischen Beam-
ten:

Die Verschmelzung groBer That- und Geisteskraft ist selten, und dennoch
bedarf unsere industrielle Zeit derselben so sehr. Gotthards Uneigenniit-
zigkeit, sein biirgerlicher FleiB und seine aristokratische Nichtachtung des
Einzelnen, wo es die Masse galt, gaben ihm einen immer ausgedehnteren
Wirkungskreis, ja eine in manchem Bezug fast herrschende Gewalt iiber
seine Mitbiirger und Untergebenen.”

Den weiblichen Figuren des Romans, allen voran der entsagungsbereiten
Anna, dann der leidenschaftlichen Leontine und schlieBlich der schlicht-
einfachen Vrenely wird in ihrem Liebesverlangen sogar der ,,Ruf des Her-
zens'™ erlaubt, und nach vielen Priifungen des Schicksals gelingt es allen
drei Frauen, ihr Liebes- und Lebensgliick — wenn auch mit Abstrichen — zu
realisieren. Sdmtliche Konflikte, sowohl die persdnlich-privaten als auch die
politisch oder gesellschaftlich motivierten, 16sen sich in harmonischem

72 Adele Schopenhauer (wie Anm. 68), Th. 2, S. 308.
73 Adele Schopenhauer (wie Anm. 68), Th. 2, S. 343,
74 Friedrich Sengle (wie Anm, 56), Bd. 2, S. 876.
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Wohlgefallen auf, wobei die familidre Ordnung am Romanschluss in Wei-
mar, dem Ausgangspunkt des Romans und von Annas Lebensgeschichte,
Triumphe feiert:

Wer diese Menschen so zusammen sah in ihrer heiteren Liebe, wenn An-
nens strahlendes Gesicht, Gotthards so geistig-schdnes Dankgefiihl, der
Kinder und Freunde Jubel damals die Empfindung des dankbaren Glau-
bens an mdgliches Menschengliick in die Brust gesenkt, wie ein schiitzen-
des Amulet gegen das Mifitraven des UeberdruBes, der wird ein solches
Begegnen nicht vergessen haben. Mdge sein Erinnern desselben das Sa-
menkorn eines inneren heiligenden Segens fiir den werden, der am Leben
verzweifelt.”

5.

Weder Johanna noch Adele Schopenhauer haben in ihren Werken mit der
Vergangenheit und mit der ,,Goetheschen Kunstperiode* gebrochen. Den-
noch finden sie ihren historischen Ort in der Restaurationsepoche, obwohl
sie sich nicht wie andere an Werten orientierten, die die biirgerliche Aufkli-
rung verfemten und nun Bekenntnisse zu einer restaurierten vorrevolutioni-
ren Gesellschaft abgaben. Wiahrend bei Johanna Schopenhauer stirker als
bei ihrer Tochter Spuren der Autonomiedsthetik der Goethezeit zu erkennen
sind, deutet sich doch in ihren Romanen epochentypisch die Riickkehr zu
vernunftorientierten Vorstellungen an, was sich besonders deutltich an ihrer
Auffassung von Liebe und Ehe ablesen lisst.” Aber das sowohl von Johan-
na als auch von Adele Schopenhauer bestétigte traditionelle Ordnungsgefii-
ge als weltfern, harmlos oder idyllisch zu interpretieren, wie es immer
wieder in abschitziger Weise fiir Autorinnen und Autoren dieser Epoche
versucht wurde, trifft nicht den Aussagegehalt dieser Texte. Auch der Hang
beider Autorinnen, die Wirklichkeit zu poetisieren, zeigt letztlich die Span-
nung auf, die sich zur Realitéit der historischen Umbriiche seit 1806 aufge-
baut hatte und auf die sie mit ihren Stoffen und mit einer empfindsamen,
sich bis ins Enthusiastische steigernden Literatursprache wiederum epo-
chenspezifisch reagiert haben, Eine Aufarbeitung dieses Epochenkontextes
auf der Grundlage ihrer Werke diirfte fiir beide Autorinnen lohnenswerter
sein, als sie museal zu verkldren, Damit wiirde auch fiir die literaturwissen-
schaftliche Auseinandersetzung eine Perspektive nutzbar gemacht, die
schon im Familienwappenspruch der Schopenhauers so eminent politische
Bedeutung hatte und auch die literarische Produktion Johanna und Adele

75 Adele Schopenhauer (wie Anm. 68), Th. 2, §. 354.
76 Vgl. Christa Biirger (wie Anm. 30), S. 65.
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Schopenhauers historisch gepragt hat: ,,Point de bonheur sans liberté“ -
Kein Gliick ohne Freiheit,”

77 Vgl. Die Schopenhauers (Anm. 16), S. 12.
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