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Vorwort

VORWORT

Unter dem Titel National — postnational — transnational? Neuere Perspek-
tiven auf die deutschsprachige Gegenwartsliteratur aus Mittel- und Osteuropa
versammelt die vorliegende Nummer der Aussiger Beitrdge Aufsitze zu Au-
torlnnen, die aus unterschiedlichen Griinden zu verschiedenen Zeitpunkten in
ihrem Leben in den deutschsprachigen Raum eingewandert sind und Deutsch,
obwohl nicht ihre Erstsprache, als ihre Literatursprache gewéhlt haben. Der
Schwerpunkt liegt dabei auf Autorlnnen aus Mittel- und Osteuropa, die zur
Entwicklung der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur der letzten Jahrzehnte
mit wichtigen Impulsen beigetragen haben.

Die Tendenzen und Entwicklungslinien innerhalb der Literatur eingewander-
ter AutorInnen konnen in Bezug auf unterschiedliche Koordinatensysteme beob-
achtet und analysiert werden. Sie sind gekoppelt an neuere Kulturkonzepte, die
den verdnderten politischen, sozialen, wirtschaftlichen und demographischen
Bedingungen der letzten Jahrzehnte, u.a. der Durchlédssigkeit der Grenzen, der
Mobilitdt und der zunehmenden sozialen Heterogenitit gerecht zu werden ver-
suchen. Fiir die Vermischung von Kulturelementen und die gegenseitige Beein-
flussung werden Konzepte und Theoreme von globaler ,,Melange* (S. Rushdie),
,Kreolisierung® (U. Hannerz), , kulturellem Synkretismus* (M. Canevacci),
,globaler Crossover-Kultur” (J. Nederveen Pieterse), ,,Hybriditat™ (S. Hall,
H. Bhabha), ,,Interkulturalitit” (A. Wierlacher, C. Chiellino), ,, Transkulturalitét®
(W. Welsch) u. a. entwickelt, die einen ,,dritten Raum® (H. Bhabha) zwischen
den bisherigen vermeintlichen ,,Monokulturen* (C. Chiellino) zu erfassen ver-
suchen. Die Literatur von Einwanderern wird auch als eine der Erscheinungen
gesehen, die einen Umbruch in der herkommlichen nationalkulturellen Meister-
erzahlung bewirken. Alternativ zur Vorstellung einer homogenen Leitkultur, die
aus der ethnischen, sprachlichen und nationalen Zugehdrigkeit schopft, etabliert
sich aufgrund einer Dynamisierung von Kulturtragern (Mobilitdt, Vernetzung,
Dezentralisierung) die Perspektive der Inter- und Transkulturalitit, Hybridi-
tdt und Postnationalitét, die eine Mehrfachcodierung ermoglicht und aus der
variable und inhomogene Identitdten gespeist werden. Die Beitrdge in dieser
Nummer bewegen sich in, zwischen und mit diesen theoretischen Ansdtzen.

Ein Grofteil der Aufsitze wurde erstmals bei der Tagung National — post-
national — transnational? Neuere Perspektiven auf die deutschsprachige Ge-
genwartsliteratur aus Mittel- und Osteuropa prasentiert, die, organisiert von
den Herausgeberlnnen des vorliegenden Bandes, von 10. bis 13. Mai 2012
in Usti nad Labem in der Tschechischen Republik stattfand. Die fruchtbaren
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Diskussionen der Konferenz sind in die Endfassungen der Aufsétze eingeflos-
sen. Ein detaillierter Bericht zur Tagung findet sich im Abschnitt III dieser Num-
mer (ndhere Informationen sind nachzulesen auf http://tagung-usti-ujep2012.
amu.edu.pl).

Die Beitrige umfassen sowohl die Auseinandersetzung mit theoretischen
Konzepten, allgemeine Blicke auf einen moglichen Korpus der Literatur einge-
wanderter AutorInnen sowie Diskussionen und Lektiiren von Texten einzelner
Schriftstellerlnnen. So geht Hannes Schweiger der Frage nach der Bedeutung
der Herkunft von eingewanderten Autorlnnen im literaturwissenschaftlichen
Diskurs, in Rezensionen und in biographischen Darstellungen nach. Sein Beitrag
analysiert die Wahrnehmung und Darstellung des Zusammenhangs zwischen der
Lebensgeschichte der AutorInnen und den Texten sowie die Moglichkeiten der
Konstituierung eines transkulturellen bzw. transnationalen Raumes, in dem die
Herkunft von AutorInnen keine bestimmende Rolle mehr spielt. Der Beitrag von
Veronica Buciuman beschéftigt sich mit AutorInnen ruménischer Herkunft.
Sie untersucht mit Bezug auf Homi Bhabhas Konzept des dritten Raumes die
literarische Konkretisierung der Transkulturalitét in Werken von Aglayja Vete-
ranyi, Catalin Dorian Florescu und Carmen Francesca Banciu. Vesna Kondri¢
Horvat geht in ihrem Aufsatz von der These aus, dass Autorlnnen, die ihre
urspriingliche Heimat verlassen mussten, ein besonders sensibles Verhiltnis
zum Begriff der ,Heimat® aufbauen. Sie veranschaulicht anhand von Texten
von Erica Pedretti und Ilma Rakusa deren Verstandnis von Heimat, das mit dem
Begriff transkulturell bezeichnet werden kann. Hybride Kulturformen werden
auch in Melinda Nadj Abonjis Roman Tauben fliegen auf (2010) verhandelt,
den Bettina Spoerri analysiert. Anhand einer narrativen Analyse beschreibt
Spoerri das mnemografische Feld des Romans, das sie, im Sinne Bhabhas, als
eine Art dritten Raum versteht. Susanne Diiwells Beitrag geht der Frage nach,
inwiefern sich postkoloniale Theorien und der Ansatz einer Universalisierung
der Holocausterinnerung auf die deutsch-jiidische Gegenwartsliteratur tibertra-
gen lassen. Dariiber hinaus untersucht die Autorin die Selbstpositionierungen
im Verhaltnis zur Transkulturalitit der Autoren Vladimir Vertlib, Maxim Biller
und Doron Rabinovici. Joanna Drynda beschéftigt sich ebenfalls mit Vladi-
mir Vertlib und analysiert den in seinem letzten Roman Schimons Schweigen
(2012) vom Autor selbst benannten Topos des Ewigen Juden, den Drynda als
Konstante in seinem Werk sieht.

Jerzy Kalazny stellt in seinem Beitrag drei Autoren polnischer Herkunft
vor: Artur Becker, Dariusz Muszer und Leszek O$wigcimski. Er analysiert
wiederkehrende Motive in ihren Werken sowie den Blick auf das Eigene und
das Fremde aus der Perspektive der Migranten, den er bei den drei Autoren
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feststellt. Bei Sltawomir Piontek wird einer der bereits genannten Autoren
mit polnischem Hintergrund genauer in den Fokus genommen. Piontek ana-
lysiert die von Becker in seinen Romanen Das Herz von Chopin (2006) und
Wodka und Messer (2008) vorgeschlagenen Identititskonzepte, die sich durch
das gleichzeitige Einwirken der Erfahrungen aus verschiedenen Zeitebenen
auszeichnen. Nicht hybride Identitdten, sondern ein vorhybrider Zustand der
Krise ist es, was Becker darstellt. Renata Cornejo fragt nach der ,doppelten
Sprachbiirgerschaft® des deutsch-tschechischen Autors Ota Filip und unter-
sucht, wie sich diese in seinem Werk niederschliagt. Im Fokus steht dabei Filips
Roman Der siebente Lebenslauf (2000, 2001), der in zwei Sprachfassungen
vorliegt. Norbert Wichards Beitrag setzt sich mit den Romanen Wie der Sol-
dat das Grammofon repariert (2006) von Sasa Stani$i¢ und Georgs Sorgen um
die Vergangenheit oder Im Reich des heiligen Hodensack-Bimbams von Prag
(2010) von Jan Faktor auseinander. Er analysiert dabei besonders die Ausein-
andersetzung mit der jlingsten Geschichte Mitteleuropas in den beiden Texten
und betont die Bedeutung des literarischen Erzdhlens fiir ein funktionierendes
Mitteleuropa. Auch Inga Probsts Artikel beschéftigt sich mit Faktors Roman
Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich des heiligen Hodensack-
Bimbams von Prag (2010). Sie liest den Text im Kontext der aktuellen Tendenz
des Familien- und Erinnerungsromans. Mit Michael Stavari¢s Roman Brenntage
bleiben wir in Dana Pfeiferovas Aufsatz bei einem Autor mit tschechischen
Wurzeln. Im Gegensatz zu vielen Rezensenten sieht die Autorin den Text nicht
als Teil einer ,Migrationsliteratur®, sondern bettet ihn literaturhistorisch in den
Kontext der osterreichischen Literatur ein. Marek Nekula nimmt in seiner
Lektiire von Maxim Billers Erzdhlungen die Position eines idealen Lesers ein,
der sowohl mit der deutschen als auch der tschechischen Sprache und Kultur
vertraut ist. Er bezieht sich bei seiner Analyse auf Homi Bhabhas dritten Raum,
der auBerhalb des tschechisch/deutschen referentiellen Zeitraums konstruiert
wird und auch eine jiidische Lesart von Billers Figuren einschlie3t. Der somit
konstruierte dritte Raum bei Biller, so Nekula, impliziert einen Modelleser, der
als der ,dritte Leser® verstanden werden kann.

In vielen der in den Beitrdgen analysierten Texte spielt Mehrsprachigkeit
eine Rolle, explizit untersucht wird diese im Beitrag von Claudia Tatasciore
am Beispiel der Texte von Terézia Mora. Sie geht dabei von mehreren Ebenen
der Mehrsprachigkeit aus: die Mehrsprachigkeit der Autorin, die mehrspra-
chigen deutschen Texte mit ungarischem Substrat und schlieBlich Sprache als
Objekt, Motiv und Allegorie in ihren Werken. Sandra Vlastas Aufsatz zur Re-
zeption Dimitré Dinevs im deutschsprachigen Raum beschlieit den Abschnitt
der wissenschaftlichen Beitrdge dieser Nummer. Sie dokumentiert darin, wie
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Dinev im literarischen Feld aufgenommen wurde und wie er von der Kritik,
den LeserInnen, LiteraturwissenschaftlerInnen und anderen Protagonisten im
Feld rezipiert wurde und wird.

Im Abschnitt IT folgen Rezensionen und Kommentare, die zum Teil ebenfalls
dem Thema der aktuellen Nummer der Aussiger Beitrdge geschuldet sind. Das
Gleiche gilt fiir den Abschnitt III, in dem sowohl Konferenzberichte nachzu-
lesen sind als auch aktuelle Forschungsprojekte vorgestellt werden.

Wir danken allen Personen sowie Institutionen, die zum Gelingen und Er-
scheinen dieser Nummer beigetragen haben, die eine Gemeinschaftsarbeit zwi-
schen drei Universitdten und drei Landern ist.

Das Herausgeberteam
Renata Cornejo (Usti nad Labem)

Stawomir Piontek (Poznan)
Sandra Vlasta (Wien)
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HANNES SCHWEIGER

HANNES SCHWEIGER

Transnationale Lebensgeschichten. Der biographische Dis-
Kurs iiber die Literatur eingewanderter AutorInnen

In diesem Beitrag gehe ich der Frage nach, welche Bedeutung der Herkunft von
Autorinnen und Autoren, die in die deutsche Sprache eingewandert sind, im litera-
turwissenschaftlichen Diskurs, in Rezensionen ihrer Biicher und in biographischen
Darstellungen beigemessen wird. Ich nehme dabei sowohl auf ihre Selbstpositio-
nierungen in Essays und Interviews als auch auf die biographischen Darstellun-
gen im Diskurs iiber sie und ihre Literatur Bezug. Wie wird der Zusammenhang
zwischen den jeweiligen Lebensgeschichten und den Texten wahrgenommen und
dargestellt? Welche Bedeutung hat ihre Migrationsbiographie fiir ihre Position
im deutschsprachigen literarischen Feld? Letztlich stellt sich dabei die Frage
nach den Moglichkeiten, einen transkulturellen bzw. transnationalen literarischen
Raum zu schaffen, fiir den Mehrfachzugehorigkeiten konstitutiv sind und in dem
die Herkunft von AutorInnen keine bestimmende Rolle spielt.

1 Einleitung

Wie gehen wir in den von Globalisierung und Migration geprédgten euro-
pdischen Gesellschaften mit der Vielfalt an Identitdtsentwiirfen und mit der
Zunahme von Mehrfachzugehorigkeiten um? Im medialen und politischen
Diskurs zu Migration wird hdufig eine Grenze zwischen Menschen mit und
solchen ohne so genannten Migrationshintergrund gezogen, eine Differenz-
setzung, fiir die deren Herkunft als entscheidender Parameter fungiert. Auch
im literarischen Feld spielt Herkunft eine wichtige Rolle, dient sie doch dazu,
AutorInnen nationalkulturellen Feldern (z.B. der 6sterreichischen, polnischen
oder ungarischen Literatur) zuzuordnen und eine Unterscheidung zwischen
zugewanderten und nicht zugewanderten AutorInnen zu treffen. Diese Grenze
ist allerdings alles andere als eindeutig und doch kann sie vermeintliche Ein-
deutigkeit herstellen und zu Inklusion und Exklusion fithren. Eines von vielen
Kennzeichen dafiir, wie kulturelle und sprachliche Heterogenitét verhandelt
wird, ist der Diskurs iiber Autorlnnen, die in die deutsche Sprache und ihre
Literatur eingewandert sind. Welche Bedeutung wird ihrer Migrationsbiogra-
phie fiir die Lektiire ihrer Texte beigemessen und welche Auswirkungen hat
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dies auf ihre Position im deutschsprachigen literarischen Feld? Wie werden
sie in Rezensionen, Portrits und Lexikoneintrdgen kategorisiert und welche
Rolle spielt dabei die Frage der Herkunft? In welchem Verhiltnis steht der
biographische Diskurs zu den Positionierungen, die die Autorlnnen selbst in
Interviews, Essays oder autobiographischen Texten vornehmen? Und welche
Antworten auf Identitdtsfragen liefern ihre Texte, ohne dass diese einer auto-
biographischen Lektiire unterzogen werden miissen? Diese Fragen sollen am
Beispiel von Julya Rabinowich, mit Seitenblicken auf Dimitré Dinev, Michael
Stavari¢ und Anna Kim, erdrtert werden, um dabei schlielich allgemeinere
Uberlegungen hinsichtlich einer Transnationalisierung oder Kosmopolitisierung
der deutschsprachigen Literatur und des Diskurses {iber sie abzuleiten und um
Perspektiven fiir eine Uberwindung des methodologischen Nationalismus in
den Literaturwissenschaften zu er6ffnen.

2 Die Transnationalisierung der Biographik

Trotz einer Internationalisierung unserer Gesellschaften stellen auch noch
zu Beginn des 21. Jahrhunderts nationale Grenzen zentrale Markierungen in
Lebensgeschichten dar. Grenzen, vor allem symbolische Grenzen, sind zwar
prinzipiell verdnderbar und oft willkiirlich, sie sind aber auch von entscheiden-
der, hiufig existentieller Bedeutung, denkt man etwa daran, dass zigtausende
Menschen unter Lebensgefahr versuchen, die von der EU mit groem Auf-
wand streng bewachten Auflengrenzen des Schengenraumes zu iiberwinden.
Biographische Darstellungen bilden nationale bzw. kulturelle Grenzziehungen
ab, sie spiegeln Auto- und Heterostereotype wider und sie verbreiten, wenn-
gleich zumeist implizit, Vorstellungen iiber die nationale und/oder kulturelle
Identitét ihrer ProtagonistInnen. Mitunter machen sie bestimmte Figuren zu
Inkarnationen einer nationalen Kultur. Biographlnnen sind aufgrund gesamt-
gesellschaftlicher Verdnderungen und dank entsprechender Verschiebungen in
den Forschungsperspektiven damit konfrontiert, dass ihre Objekte in zuneh-
mendem MaBe Lebensldufe aufweisen, fiir die das Uberschreiten nationaler
und sprachlicher Grenzen konstitutiv ist. Die Darstellung solcher transnati-
onaler Lebensldufe stellt das Denken in nationalen Kategorien in Frage und
riickt die vielfiltigen Moglichkeiten der Uberschreitung nationaler Grenzen
ebenso in den Mittelpunkt, wie sie unterschiedliche Formen der Grenzziehung
sichtbar macht (vgl. SCHWEIGER/ HOLMES 2009). Grenziiberschreitende
Biographien sind in jlingster Vergangenheit verstdrkt in den Blick genommen
und dargestellt worden. Den Lebensgeschichten mehrsprachiger Autorlnnen
oder von Kulturvermittlerlnnen wurde mehr Aufmerksambkeit geschenkt, auch

14



HANNES SCHWEIGER

unter dem Gesichtspunkt der gesellschaftlichen und politischen Bedeutung
einer derartigen Transnationalisierung der Biographik: ,.Lives elude national
boundaries; yet biography, the telling of life stories, has often been pressed
into the service of the nation, downplaying its fleeting acknowledgements
of lives lived in motion® (DEACON/ RUSSELL/ WOOLLACOTT 2010: 2).
Um den Verdnderungen in unseren Gesellschaften aufgrund von Prozessen der
Globalisierung und der europiischen Integration gerecht zu werden und um
Re-Nationalisierungstendenzen entgegenzuwirken, ist es notwendig, sich in
verstarktem Malle grenziiberschreitenden Lebensgeschichten zu widmen, in
theoretischer Perspektive und durch entsprechende biographische Darstellungen
(vgl. auch THUM/ KELLER 1998). Die Untersuchung grenziiberschreitender
Biographien beispielsweise zwischen Ost- und Westeuropa fiithrt dazu, dass
sich die Geisteswissenschaften zusehends von nationalstaatlichen oder natio-
nalkulturellen Paradigmen 16sen (vgl. WEBER 2009: 76). Ahnliches trifft auch
auf die Literaturwissenschaft zu:

Insofern [...] in der globalisierten Welt geographische und kulturelle Rdume nicht
mehr zusammenfallen, wird ein territoriales Verstandnis von Kultur zunehmend
aufgekiindigt, auch wenn die traditionelle Verkniipfung von Nation und Kultur
noch prisent bleibt. Zunehmend werden statt Nationen aber auch andere Einheiten
als Identifikationsangebote préferiert (GUTJAHR 2006: 114),

beispielsweise die Sprache, in der Autorlnnen schreiben, oder supranationale
Réume wie Europa.

Grenziiberschreitungen werden in Madeleine Herrens Konzept einer biogra-
phisch orientierten transnationalen Geschichtsschreibung zu einem identitétsbe-
stimmenden Moment. In ihrer Terminologie sind Autoren und Autorinnen wie
Dimitré Dinev, Julya Rabinowich, Vladimir Vertlib, Melinda Nadj Abonji oder
Michael Stavari¢, um nur einige der in die deutsche Sprache eingewanderten
Autorlnnen zu nennen, transgressive Subjekte. Mit diesem Begriff bezeichnet
die Historikerin Subjekte, fiir deren Lebensgeschichten das Uberschreiten von
Grenzen konstitutiv ist (vgl. HERREN 2005). Charakteristisch fiir das globale
und damit transgressive Subjekt ist die ,,Gleichzeitigkeit mehrfacher, territo-
riale, nationale, politische und soziale Ordnungsvorstellungen einbezichender
Grenziiberschreitungen® (HERREN 2005: 17). Daneben spielen im Fall der
genannten Autorlnnen auch sprachliche Grenziiberschreitungen, die sie im Lau-
fe ihrer Lebensgeschichten vollziechen, eine wichtige Rolle. Angesichts dieser
Verschrankung unterschiedlicher Ordnungsvorstellungen lassen sich Prozesse
der Identitatskonstruktion mit dem Intersektionalititsansatz insofern addquat
erfassen, als die Interdependenz unterschiedlicher Identitdtsdimensionen ebenso
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analysiert werden kann wie die damit in Zusammenhang stehende Frage der
Machtverhéltnisse (vgl. WINKER/ DEGELE 2009).

Sabine Strasser verbindet in ihrer Studie Bewegte Zugehorigkeiten Biogra-
phieforschung, Transnationalisierungsforschung und den Intersektionalitétsan-
satz miteinander. Wie sie damit in iiberzeugender Weise zeigt,

ermoglichen Biographien die Komplexitéit der Lebensformen von Akteurlnnen
einzufangen, Intersektionalitét verhindert, dass dabei Kategorien festgeschrieben
und Erfahrungen reifiziert werden, sondern fordert, dass diese in ihrer Verdnder-
barkeit und Verwobenheit mit anderen Kategorien gedacht und dargestellt werden.
Transnationalitét als Forschungsansatz ermdglicht zudem die Wege in Netzwerke
mit unterschiedlichen Reichweiten (STRASSER 2009: 261f)

darzustellen und die damit verbundenen Erfahrungen, Reaktionen und Perspek-
tiven der Einzelnen zu erfassen. Damit entgeht sie auch dem methodologischen
Nationalismus, ohne aber nationalstaatliche Reglementierungen und Grenzen
aufler acht zu lassen und in ihren Auswirkungen auf die Lebensldufe und Iden-
titdtskonstruktionen von Individuen zu vernachldssigen. Strassers Studie ist in
methodischer Hinsicht wegweisend und setzt wichtige Impulse auch fiir die
Beschiftigung mit den Biographien zugewanderter AutorInnen und mit deren
Positionen im literarischen Feld (vgl. auch STRASSER 2012).

3 Irritation durch Entgrenzung

Unterschiedliche Aspekte der Transgressivitdt zugewanderter Autorlnnen
werden in Dimitré Dinevs Essay /n der Fremde schreiben in eindriicklicher
Weise dargestellt. Um in der Fremde schreiben zu kdnnen, miissen zunichst
territoriale Grenzen iiberwunden werden, mitunter ist dies nur jenseits der
Legalitat moglich: ,,Um in der Fremde zu schreiben, muss man iiber Grenz-
zdune springen, oder darunter durchkriechen, egal ob es schneit oder regnet,
man muss schneller als die Grenzpolizisten zweier Lander sein, in manchen
Féllen ist auch Schwimmpraxis erforderlich® (DINEV 2006: 209). Soziale
und 6konomische Grenzen werden danach deutlich, wenn Schreiben nur nach
harten Tagen der illegalen Arbeit oder der Arbeitssuche mdoglich ist. Es gilt
also viele Grenzen — neben den territorialen auch 6konomische, soziale und
sprachliche — zu iiberwinden, wenn man als Migrantln in der Fremde schreiben
und in der neuen Literatursprache ankommen will. Statt die Besonderheit der
transgressiven Lebensldufe zugewanderter AutorInnen in der komplexen Ver-
wobenheit dieser verschiedenen Grenziiberschreitungen zu suchen, legt man
sie aber oft auf ihre Herkunft fest. Wichtiger als festzuhalten, woher jemand
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kommt, wire fiir Dinev jedoch die Frage, wohin jemand geht, auch in seinem
Schreiben ,,Die Frage, woher man kommt, ist viel leichter zu beantworten als
die Frage, wer man ist, oder die Frage, wohin man geht, geschweige denn, wie
gut man schreibt” (DINEV 2006: 210). Dinev beendet seinen Essay empha-
tisch mit der Figur des Wortes als Heimat: Wer es schafft, in der Fremde und
in einer Fremdsprache zu schreiben und weiter zu schreiben, wird begreifen,
,»was jeder Autor irgendwann erfahrt, nimlich, dass das Wort seine Heimat ist*
(ebd. 210).

Grenzziehungen zwischen Eigenem und Fremdem, die den Konstruktions-
charakter von Identitét als Resultat sozialer Praxis deutlich machen, sind auch
Thema in Anna Kims Essay /nvasionen des Privaten. Eine Reise nach Gron-
land ist der Anlass dafiir, unter anderem iiber Inklusions- und Exklusionsme-
chanismen zu reflektieren und diese auch in Beziehung zur eigenen Situation
als Schriftstellerin zu setzen. Im Zuge einer Passkontrolle ,,verwandeln sich
imaginierte in reale Zugehorigkeiten™ (KIM 2011: 94) und es wird nach jener
Eindeutigkeit in der Zuordnung einer Person gesucht, die die Lebensgeschichten
transgressiver Subjekte verweigern:

Diese Art der Grenzziehung funktioniert reibungslos nur bei eindeutigen Men-
schen, vieldeutige und vielgedeutete widerstehen dieser Form von Eingrenzung,
indem ihre Existenz die Grenzziehung selbst infrage stellt, denn sie sind nichts
anderes als Personifikationen einer Entgrenzung. (Ebd.)

Entgrenzungen stellen offensichtlich nach wie vor eine Irritation dar und werden
haufig mit Strategien der Begrenzung beantwortet. Angesichts der Vielzahl an
transgressiven Lebensldufen, die in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur
einen immer groferen und immer prominenteren Teil ausmachen, verwundert
es, wie eindeutig die Zuordnungen in biographischen Darstellungen sowie in
der Literaturkritik und in den Feuilletons mitunter vorgenommen werden. An-
zunehmen wére doch, dass Herkunft und nationale Kategorien weniger wichtig
werden, gerade wenn man die Texte und die Komplexitit, Vielschichtigkeit und
Widerspriichlichkeit der darin stattfindenden Identitdtsverhandlungen bedenkt.
Doch nationalstaatliche Grenzzichungen im literarischen Feld préagen und be-
schrianken nach wie vor den Blick vieler LiteraturkritikerInnen und Literatur-
wissenschaftlerInnen. Ambivalenz scheint schwer auszuhalten zu sein, daher
wird — wie im Folgenden zu zeigen ist — mittels Kategorisierungen versucht,
Eindeutigkeit herzustellen.

Schldgt man beispielsweise im Kritischen Lexikon zur Gegenwartsliteratur
oder im Internationalen Biographischen Archiv nach, so findet man dort — wie
selbstverstandlich — neben den Kategorien ,,Geburtstag™ und ,,Klassifikation*
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(bezogen auf den Beruf) jene der ,,Nation* — nicht Staatsbiirgerschaft (wobei
auch zu hinterfragen wire, ob diese Kategorie relevant ist, gerade mit Blick auf
Dinevs oder Kims Essays), nicht die Sprachen oder die Sprache, in der/denen er/
sie schreibt. Fiir die Komplexitit von Lebensgeschichten ist in solchen Katego-
risierungen natiirlich kein Platz und so wird Radek Knapp, im Alter von 12 Jah-
ren 1976 nach Osterreich eingewandert und seither dort lebend, im Internatio-
nalen Biographischen Archiv eindeutig der polnischen Nation zugeordnet (vgl.
IBA — KNAPP). Die im Alter von 10 Jahren nach Deutschland eingewanderte
Marica Bodrozi¢ wird im KLG mit dem Nationslabel ,,Serbien — Montenegro*
versehen (BRAUN 2010) und im Fall von Michael Stavari¢ ist ,,Tschechische
Republik* zu lesen (GOSWEINER 2012), obwohl der Autor vor iiber 30 Jahren
im Alter von 7 Jahren nach Osterreich eingewandert ist und seit langem die
osterreichische Staatsbiirgerschaft besitzt. Bemerkenswert ist die offensichtliche
Willkiir, bekommt doch Dimitré Dinev als ,,bulgarisch-dsterreichischer Autor
immerhin eine Bindestrichidentitit verlichen (IBA — DINEV), genauso wie
Daniel Kehlmann im Ubrigen, der im Internationalen Biographischen Archiv
als osterreichisch-deutscher Schriftsteller gefiihrt wird (IBA — KEHLMANN)),
meines Wissens aber bislang nicht in den zweifelhaften Genuss gekommen
ist, mit dem Label Migrationsliteratur bedacht worden zu sein. Das KLG ver-
zeichnet in seinem Fall unter der Kategorie Nation ,,Deutschland* (BOBZIN
2009). Melinda Nadj Abonji erhélt {ibrigens das Nationslabel ,,Schweiz* und
wird als Schweizer Schriftstellerin bezeichnet (vgl. IBA — ABONIJI). Damit
zeigt sich auch die Inkonsequenz und Willkiir derartiger Zuschreibungen, die
aber fiir den biographischen Diskurs iiber die genannten AutorInnen durchaus
bezeichnend ist. Diese Kategorisierungen lieBen sich als irrelevante Margina-
lien abtun, wéren sie nicht auch insofern signifikant, als sie sich im Diskurs
iiber diese Autoren und Autorinnen und ihre Texte wiederholen wiirden und
bezeichnend sind fiir die Bedeutung, die der Herkunft zumindest bis ins erste
Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts beigemessen wird.

Wiebke Sievers fasst dementsprechend die Debatten zur Rezeption von
zugewanderten Autorlnnen mit Kobena Mercers Begriff der ,,Last der Repra-
sentation® (SIEVERS 2011: 204) zusammen. Sie werden immer wieder unter
Verweis auf ihre Herkunft als AuskunftsgeberInnen iiber ihre Herkunftsldnder
betrachtet. Dementsprechend ist sowohl die Erwartungshaltung der Rezipient-
Innen als auch die Lektiire ihrer Texte vorgeprégt (vgl. ebd. 204). Wie wenig
erhellend der Verweis auf die Herkunft einer Autorin fiir die Auseinanderset-
zung mit einem Text sein kann, zeigt eine Rezension zu Anna Kims Die ge-
frorene Zeit. In diesem Roman geht der Kosovo-Albaner Luan Alushi auf die
Suche nach seiner Frau, die seit dem Ausbruch des Kosovo-Krieges vermisst
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wird. Die Besprechung in der dsterreichischen Tageszeitung Die Presse endet
mit einem fiir die Lektiire des Textes vermeintlich wichtigen Hinweis auf die
Herkunft der Autorin:

Anna Kim, Jahrgang 1977, hat in Wien studiert. Aber sie wurde in Siidkorea ge-
boren. Koreaner wissen, welche Auswirkungen Konflikte unter Briidern haben
konnen. Die Situation im ehemaligen Jugoslawien ist ihnen vertrauter als vielen
Osterreichern, die zum Baden an die Adria reisen. (ROTHSCHILD 2008)

Dass diese Art des biographischen Kurzschlusses, der interpretatorisch ohne
Erkenntniswert ist, nicht auf die Tageskritik beschrénkt bleibt und auch in
jingster Zeit noch anzutreffen ist, macht ein Beitrag zu ,,interkulturellen Fa-
milienromanen® deutlich. Martin Hielscher meint in seinem Aufsatz zur Ins-
zenierung archaischer Familienstrukturen im Roman der ,Migranten‘ klar
zwischen den Familienromanen ,,deutscher, und was ihre Abkunft anbelangt,
nicht-deutscher Autoren* (HIELSCHER 2010: 195) unterscheiden zu missen.
Er macht die Unterschiede einerseits am Holocaust und dem Zweiten Weltkrieg
als jeden Familienroman deutscher Provenienz in der einen oder anderen Weise
prigenden Bezugsrahmen fest, andererseits an der vermeintlichen Oralitét der
Texte, die von ,,sogenannten Migrantenautoren® stammen (ebd. 196). Aus die-
ser Perspektive werden die vielen Bezugspunkte und Parallelen zwischen den
Texten so genannter ,deutscher Autorlnnen® und so genannter ,nicht-deutscher
Autorlnnen® {ibersehen und der interpretatorische Blick auf die Texte wird
verengt. Zudem schreibt Hielscher damit eine ausschlieBende Praxis fort, die
fiir die Diskussion rund um die so genannte ,MigrantInnenliteratur® kennzeich-
nend ist. Das Etikett ,Migrationsliteratur® oder ,MigrantInnenliteratur® fiihrt
dazu, dass Autorlnnen einem Sonderbereich zugeordnet werden, der von der
,richtigen® deutschsprachigen Literatur abgegrenzt werden kann. Und mit der
Oralitdt dieser Literatur ist ein angeblich wesentliches Merkmal genannt, das
der Uberpriifung an den Texten und an den Biographien der AutorInnen, die
Hielscher ins Treffen fiihrt, nicht stand hélt. ,,Das orale Erzdhlen* hange ,,ganz
unmittelbar mit der Herkunft [der AutorInnen] aus dem osteuropéischen Raum
oder aus der arabischen bzw. der kleinasiatischen Einflusssphére zusammen®,
in der Oralitét ,,schlicht eine Realitdt ihrer Erfahrungswelt® ist (ebd. 197).
Diese generalisierende und die Autorlnnen auf ihre (vermeintliche) Herkunft
fixierende Feststellung schert so unterschiedliche Texte wie Dimitré Dinevs
Engelszungen, Feridun Zaimoglus Leyla oder Sasa Stanisi¢’ Wie der Soldat das
Grammofon repariert iiber einen Kamm und vermag das Spezifische der jewei-
ligen Sprache und Erzdhlweise nicht zu erhellen (vgl. auch die Kritik an dieser
orientalisierenden und stereotypen Lesart in HOLDENRIED/ WILLMS 2012:
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15). Zaimoglu hat in seinem Essay Gastarbeiterliteratur. Ali macht Mdnnchen
aus dem Jahr 1998 die Konstruktionsmuster performativ vorgefiihrt, die jene
Differenz zwischen Eigenem und Fremdem bedingen, die auch im Text von
Martin Hielscher markiert wird. Exotismen, Projektionen und Fremd- sowie
Selbstbilder werden thematisiert, die letztlich zur Ausgrenzung zugewanderter
Autorlnnen aus dem nationalstaatlich konturierten Feld der Literatur fithren
(vgl. KAPUTANOGLU 2006).

4 Wider die ,Wiirstelstand-Literatur*®

Viel diskutiert und kritisiert wurde die Einordnung zugewanderter AutorIln-
nen unter der Rubrik ,MigrantInnenliteratur® oder ,Migrationsliteratur® (vgl.
u.a. ARENS 2000: 24-34, SIEVERS 2011 und MITTERER 2009) vor allem
dann, wenn fiir diese Einordnung nur die Herkunft als entscheidendes Kriteri-
um genannt wird. Wiirde die Etikettierung zum Beispiel aus den Themen der
Texte abgeleitet, miisste sie auch auf nicht zugewanderte Autorlnnen ange-
wandt werden, die sich in ihren Texten mit Migrationserfahrungen beschiftigen
(z.B. Barbara Frischmuth). Julya Rabinowich gehdrt zu jenen Autorlnnen, die
mit groer Vehemenz das Label ,Migrationsliteratur® bzw. ,MigrantInnenlite-
ratur® ablehnen:

Migrantenliteratur ist die Literatur von au3en, und sie wird in meinen Augen
definiert als die Literatur der urspriinglichen Méngel, nachtriglich angereichert
mit Kompensationen. Keine Literatur per se. Eine Uberhhung oder eine Ernied-
rigung aufgrund der Abstammung ist fiir mich gleichermaflen unsinnig. (RABI-
NOWICH 2010)

Auch fiir Michael Stavaric¢ ist nicht die Herkunft entscheidend, wenn es um
seine Selbstdefinition als Schriftsteller geht: Er versteht sich als 6sterreichischer
Autor, allein schon aufgrund der Bedeutung, die osterreichische Literatur fiir
sein Schreiben hat:

[Glerade auch, was die Literatur angeht, so ist mir die Osterreichische Literatur
sehr nahe. Der junge Handke, der Ransmayr, der Hans Lebert, die Ingeborg Bach-
mann — da bin ich schon sehr sozialisiert mit diesen Leuten. Ich bin durch und
durch ein dsterreichischer Autor. (KAINDLSTORFER 2012a)

Und an anderer Stelle heifit es: ,,Osterreichischer als ich kann man wahrschein-
lich gar nicht sein® (KAINDLSTORFER 2012b). Derartige Selbstpositionie-
rungen widersprechen den Einordnungen, die beispielsweise in den bereits
zitierten Lexika getroffen werden.
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Julya Rabinowich fiihlt sich so wie Michael Stavari¢ und viele andere Auto-
rInnen in der Sprache sowohl ,,angekommen als auch daheim* (RABINOWICH
2010). Umso mehr érgert sie der, wie sie meint, inflationédr verwendete Begriff
,Migrantlnnenliteratur‘: ,,Es stort mich massiv, immer wieder auf meinen rus-
sischen Hintergrund zuriickgeworfen zu werden. Es ist kein Merkmal meines
Schreibens® (ebd.). Bei sehr strenger Auslegung des Begriffs ,Migranten-Li-
teratur‘, so Rabinowich,

wiaren wir schnell auch beim Begriff der Wiirstelstand-Literatur, wenn der bespro-
chene Schriftsteller, bevor er zu schreiben anfing, dort gearbeitet hat. Dann hétten
wir bald viele Wiirstelstand- und Kaffeehausliteraten. Man kann Arzt, Popstern-
chen, Straenkehrer, Hausfrau, sogar Psychopath gewesen sein, bevor man zu
schreiben begann: dieses Faktum wird niemanden interessieren. Niemand sonst
[auBer zugewanderte Autorlnnen, Anm. d. Verf.] wird nur nach seiner Herkunft
eingeschitzt. (RABINOWICH 2008b)

Rabinowich setzt sich gegen die Kategorisierung als Autorin von ,Migrations-
literatur® vehement zur Wehr und betont, durch die Wahl ihrer Literatursprache
selbstverstindlich Teil der deutschsprachigen Literatur zu sein. Wendungen
wie ,,die aus Russland stammende und heute in Osterreich lebende Autorin®
(SHCHYHLEVSKA 2011), ,,die russisch-stimmige Autorin“ (FASTHUBER
2009a) oder der Hinweis auf ihre Migrationsgeschichte gehdren zum Stan-
dardrepertoire von JournalistInnen und LiteraturkritikerInnen. Eine Analyse der
Kritiken zu ihren Biichern Spaltkopf (2008, Neuauflage 2011) und Herznovelle
zeigt aber auch, dass das unreflektierte Einordnen zunehmend problematisiert
wird und in vielen Rezensionen genau diese Unmoglichkeit, ihre Texte mit dem
Begriff ,MigrantInnenliteratur® zu fassen, hervorgehoben und die Kategorie
in Frage gestellt wird. In ihrem Portrdt der Autorin berichtet beispielsweise
Julia Kospach von Rabinowich, dass diese sich gegen ,,Zuschreibungen und
Einordnungsschubladen® (KOSPACH 2011) wie ,MigrantInnenliteratur® oder
,Frauenliteratur’ wehrt. Stefan Gmiinder thematisiert die Tendenz, ,,das mediale
Interesse vom Werk der Autorin hin zu ihrer Person zu verlagern®, und weist auf
Rabinowich’ Abneigung gegeniiber Etikettierungen wie ,MigrantInnenliteratur
hin (GMUNDER 2011). Sebastian Fasthuber stellt in seiner Besprechung von
Spaltkopfrestimierend fest, dass an diesem ,,sorgsam gearbeiteten Romandebiit
[...] das verniedlichend-abschitzige Etikett ,Migrantenliteratur® nicht haften
will“ (FASTHUBER 2009b). Und in einer Spiegel-Besprechung zu neuen Bii-
chern von Marica Bodrozi¢, Doron Rabinovici, Alina Bronsky und Melinda
Nadj Abonji wird die Frage nach deren Etikettierung gestellt: ,,Fremdenlite-
ratur?, ,,Migrantenliteratur?*, , Einwandererliteratur?* — alle diese Begriffe

21



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

werden abgelehnt (DIEZ/ VOIGT 2010: 157). ,,Am besten man spricht einfach
von sehr guten deutschen Romanen® (ebd.). Die Texte von Doron Rabinovici
und Melinda Abonji als ,deutsche Romane* zu bezeichnen, ist allerdings in-
sofern falsch, als deren Bezugspunkte in Osterreich und der Schweiz liegen
bzw. Rabinovici und Abonji in erster Linie in Osterreich bzw. in der Schweiz
leben und arbeiten. Am besten spricht man daher von deutschsprachigen Ro-
manen und zieht damit als entscheidendes Kriterium fiir eine Kategorisierung
statt der Herkunft die Sprache, in der sie verfasst wurden, heran. Auch wenn
die Migrationsgeschichte von Autorlnnen wie Dimitré Dinev, Anna Kim, Julya
Rabinowich oder Michael Stavari¢ immer wieder thematisiert und auf ihre Her-
kunft hingewiesen wird, lésst sich doch eine Verdnderung der Wahrnehmung
feststellen. Der Literaturbetrieb scheint allméahlich zu akzeptieren, dass ,,litera-
rische Zugehorigkeit nicht unbedingt mit der sprachlichen, der ethnischen oder
gar der nationalen Zugehdrigkeit identisch sein muss* (OBERMULLER 2012).
Identitét ist wesentlich komplexer, als die Einordnung nach dem Kriterium der
Herkunft glauben machen konnte. Daher gilt es, weder nur die Herkunft in den
Blick zu nehmen noch die transnationalen Perspektiven, die AutorInnen mit
transgressiven Lebensldufen und mit Mehrfachzugehdrigkeiten zu eréffnen
vermdgen, vollig auBer acht zu lassen.

Sudabeh Mohafez legt viel Wert darauf, dass ihre Herkunft und ihre migra-
tionsbedingte Mehrsprachigkeit nicht iberbewertet werden. ,,Sie sieht in ihrer
Mehrsprachigkeit und Mehrkulturalitdt nichts Besonderes und stort sich an der
stindigen Hervorhebung ihres Status* (AMODEO/ HORNER/ KIEMLE 2009:
101). Die Mehrsprachigkeit und Mehrkulturalitit von AutorInnen verdient in der
Perspektive einer transnationalen bzw. kosmopolitischen Offnung der Literatur
durchaus Beachtung. Inter- oder transkulturelle Lebensldufe sollten aber nicht in
dem Sinne als ,Besonderheit® missverstanden werden, dass sie als Abweichung
von der vermeintlichen Norm einsprachiger und auf national begrenzte Rdume
beschrinkter Biographien betrachtet werden. Unter bestimmten historischen und
globalen Gesichtspunkten kdnnte man heute eher die Letzteren als Ausnahme
betrachten. Im Literaturbetrieb werden Autorlnnen, die in mehreren Sprachen
zu Hause sind, die im Laufe ihres Lebens einen Sprachwechsel vollzogen haben
oder die mit verschiedenen kulturellen und sprachlichen Zugehorigkeiten leben,
oft noch als Exotlnnen betrachtet, als ,,das Andere” in einem nach national-
staatlichen Grenzen konturierten Literaturraum. Immer mehr wird aber auch
beachtet, dass sie mit ihren Arbeiten dazu beitragen, dass man mehrsprachige
und polykulturelle Biographien als kulturelle, soziale und politische Chance
wertschdtzt, wihrend Einsprachigkeit eher zum Problem wird.
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5 Spaltkopf — mehr als eine Migrationsgeschichte

Julya Rabinowich’ Spaltkopf ist ein Roman tiber eine Familie, deren Ge-
schichte von der Emigration aus der Sowjetunion gepragt ist (vgl. zu Spaltkopf
als Familienroman SCHWEIGER 2012). Julya Rabinowich zufolge geht es in
ihren Roman Spaltkopf ,,um die Entwurzelung einer jiidischen Familie und
deren Umtopfung, Zerfall und Neudefinition®:

Der Migrationsprozess ist allerdings nicht der einzige Konflikt, den diese Familie
zu bewiltigen hat. Da gibt es Mitgebrachtes und Neugewonnenes. Manchen Din-
gen entkommt man mit einem Ortswechsel nicht. Auf der anderen Ebene geht es
um den Konflikt mit einer Identitit, die man noch nicht kennt, nicht mehr kennen
will. Auf einer dritten Ebene geht es um Verdrangung, Verdrangungsmechanismen
und Folgen der Verdrangung. (RABINOWICH 2008b)

Rabinowich zeigt in Spaltkopf auch, dass die Geschichte der Familie Mischkas
nicht nur mit Blick auf das zweifelsohne einschneidende Ereignis der Migra-
tion und seine Folgen zu erzdhlen ist. Rabinowich macht deutlich, dass fiir
die Identitdt der Protagonistin auch Faktoren eine zentrale Rolle spielen, die
nicht unmittelbar der Migrationssituation entspringen, auch wenn sie mit ihr
verwoben sind. So sind etwa fiir die Konflikte zwischen Mischka und ihrer
Mutter ihre Pubertét und ihre sexuelle Entwicklung entscheidend. Der Mig-
rationsfamilie kommt unter diesem Gesichtspunkt kein Sonderstatus zu, denn
,»|v]iele Konflikte finden sich in Familien mit und ohne Migrationshintergrund
gleichermaBlen” (WILLMS 2012: 264), so der sozialwissenschaftliche Befund,
der sich auch durch literarische Beispiele belegen lédsst. IThre Herkunft und
ihre Migrationsgeschichte sind nicht die allein identititsstiftenden Merkmale
Mischkas. Die Verdnderungen, die ihr Korper in der Pubertdt durchmacht, sind
fiir ihre Identitdt ebenso zentral:

So wie mich zuvor das Heimat- und das Immigrationsland zum Balanceakt zwan-
gen, begehe ich nun eine Gratwanderung zwischen den Welten der Erwachsenen
und der Jugend. Der Duft erwachender Sexualitit weht schwach in meine Gefilde.
Diese zweite Emigration trete ich lieber gar nicht erst an, ich kralle mich am Rand
der Kindheit fest. (RABINOWICH 2008: 74)

Eine fiir ihre Identitdt bestimmende Freundin sowie schulischer Misserfolg
und Schulwechsel pragen ihre Jugend (vgl. ebd. 76). In der neuen Schule
wird Mischka zur ,,Lehrerplage* und zur von allen Bewunderten, und zwar
aufgrund ihrer ,frechen Art‘: ,,Nun bin ich Alphaménnchen und pflege meinen
Harem. Der versorgt mich mit Lernmaterial, Wurstsemmeln, Kakao und Strei-
cheleinheiten. Ich bin in diesem weiblichen Kosmos gut aufgehoben® (ebd.
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82). Bemerkenswert ist auch der hier angedeutete Wechsel der Genderrolle.
Wie im 2012 erschienenen Sammelband Die interkulturelle Familie ebenfalls
festgestellt wird, weisen Familiengeschichten, fiir die Migrationserlebnisse
prigend sind, sehr viele Ubereinstimmungen mit den Geschichten von Fami-
lien ohne so genannten Migrationshintergrund auf. In den Besprechungen zu
Spaltkopf ist immer wieder die Rede vom autobiographischen Gehalt. Wird
aber die Lebensgeschichte Mischkas sowie jene der Autorin nur mit Blick auf
die Migrationserfahrung gelesen, so werden eine Reihe anderer Aspekte des
Textes wie auch der Biographie der Autorin ausgeblendet und der Blick auf
Gemeinsamkeiten mit Romanen mit dhnlicher Thematik, die von AutorInnen
ohne so genannten Migrationshintergrund stammen, wird verstellt. An Rabi-
nowich ist beispielsweise ihre Doppelbegabung als bildende Kiinstlerin und
Schriftstellerin bemerkenswert und Spaltkopf liee sich ebenfalls unter dem
Aspekt des Verhéltnisses zwischen den Generationen, der Genderthematik oder
mit Blick auf die mythologische Ebene lesen.

Migration ist im gesellschaftlichen Diskurs ein derart wirkméachtiges Thema,
dass es auch im literarischen Feld eine entscheidende Bedeutung gewonnen hat.
Dabei ist die Migrationserfahrung fiir die Positionierung im literarischen Feld
durchaus nicht immer ein Nachteil, wenn es um Aufmerksamkeitswerte und
die VergroBerung des symbolischen Kapitals geht. Pierre Bourdieu weist darauf
hin, dass im Kampf um Positionen im literarischen Feld Namensgebungen als
,,Distinktionszeichen von Vorteil sein kdnnen. Als eines der moglichen Distink-
tionszeichen kann die Bezeichnung ,,Migrationsliteratur” den zugewanderten
Autorlnnen , Existenz in einem Universum‘ verschaffen, ,,in dem existieren
differieren heif}t, ,sich einen Namen machen®, einen Eigennamen oder gemein-
samen Namen“, auch wenn sich dieser ,,im giinstigsten Fall* darauf beschrinkt,
,,die oberflichlichsten und sichtbarsten Merkmale zu benennen, die einer Ge-
samtheit von Werken und Produzenten beigelegt werden® (BOURDIEU 1999:
253). Die Beschrankung auf solche Merkmale kann zu Lasten der Vielstimmig-
keit eines Textes und der Vielschichtigkeit einer biographischen Darstellung
gehen, die auch andere Dimensionen beriicksichtigen sollte, um der Gefahr
einer reduktionistischen Darstellungsweise zu entkommen.

Mit ihrem zweiten Buch Herznovelle hat Julya Rabinowich einen wichtigen
Schritt gemacht, um nicht nur bzw. nicht in erster Linie im Kontext der Mig-
rationsthematik als Schriftstellerin wahrgenommen zu werden. In den Bespre-
chungen zu Herznovelle ist auch durchwegs die Biographie der Autorin kein
Thema mehr. Sie geben den Inhalt der Novelle wieder, thematisieren formale
Aspekte und erwédhnen vor allem immer wieder Arthur Schnitzlers Traumno-
velle als zentralen Intertext. Explizit weist ein Rezensent in der Wiener Zeitung
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darauf hin, dass Rabinowich mit diesem Text ,,weg vom Autobiografischen,
weg vom Thema Migration, die den Debiitroman bestimmten®, gegangen ist
(WIRTHENSOHN 2011). Interessant ist, dass dieser Text, fiir den das Thema
Migration keine Rolle spielt, explizit nicht mit Blick auf die Biographie der
Autorin gelesen wird — obwohl dies wie im Fall von Spaltkopf ebenso nahe
liegen wiirde, erzdhlt die Autorin doch selbst von einer Herzoperation bald
nach der Geburt ihrer Tochter als einem wichtigen Ereignis in ihrem Leben
(vgl. RABINOWICH 2003: 26). Seit langem

sei ihr Leben von Krankenhiusern und vom Umgang mit Arzten geprigt, erklirt
Rabinowich. Zum einen laborierte die Schriftstellerin selbst an einer Herzkrank-
heit, zum anderen arbeitete sie bis vor kurzem als Simultandolmetscherin fiir das
,Hemayat‘-Beratungszentrum im Wiener Integrationshaus, das Kriegsversehrte
und Hinterbliebene von Folteropfern betreut. (EDER 2011)

6 Die Geister des Ortes vertreiben

Wihrend die in der Rezeption vorherrschende Thematisierung der Herkunft
und der Migrationsgeschichte von Autorlnnen wie Rabinowich dazu fiihrt,
dass nicht-migrationsspezifische Aspekte ihrer Texte ausgeklammert werden,
zeigt sie andererseits, wie wichtig der Migrationsdiskurs in den europdischen
Gesellschaften heute geworden ist. Das Potential der Lebensgeschichten von
MigrantInnen liegt darin, dass entlang ihrer biographischen Linien Verflechtun-
gen und Austauschprozesse liber nationale, kulturelle oder sprachliche Grenzen
hinweg sichtbar gemacht werden kdnnen. Diese Verflechtungen und Austausch-
prozesse muss eine Identitidtsbestimmung verfehlen, die im Wesentlichen aus
der Herkunft abgeleitet wird. Im Zeitalter der Globalisierung und angesichts
der zunehmenden Vielfalt an Identitdtskonstruktionen und Lebensldufen wird
der Rekurs auf die Herkunft immer weniger aussagekraftig:

In this era of increasing global mobility, the nation-state can no longer serve as
a primary means of identification of selfhood. Identities are too complex to be
captured by concepts that rely on national borders for reference. Instead, they spill
out over the boundaries and rims of nation-states, thus exposing the very limits
that these borders conjure. (SCHULTERMANDL/ TOPLU 2010: 11)

Die Vorstellung von der identitdtsbestimmenden Verbundenheit mit einem Ort,
mit einer Nation oder mit einer Kultur trennt die Menschen in Einheimische
und Fremde und zieht Grenzen zwischen ihnen.
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In einer am 12. Mirz 2008 im Wiener Burgtheater gehaltenen Rede zum
Gedenken an den Anschluss Osterreichs an Nazideutschland pladiert Dimitré
Dinev fiir eine ,,Uberwindung jener Metaphern, die die Geister des Ortes be-
schworen®, und jenes Denkens, das vom ,,Eingepflanzt-Sein in eine Landschaft*
(DINEV 2008) und damit von der Verbundenheit individueller und kollektiver
Identitét mit einem bestimmten Ort ausgeht. Die erste Européerin oder der ers-
te Europder wird erst geboren werden, wenn es uns gelingt, ,,die Geister des
Ortes einzusperren® (ebd.) und zu erkennen, dass wir als Européderlnnen alle
an einem fremden Ort Geborene sind. Dinev sicht in der Einsicht in die eigene
Fremdheit die Moglichkeit zur Uberwindung der nationalen oder kulturellen
Grenzen zwischen Menschen und damit zur Schaffung eines friedvollen und
sicheren Europas. Voraussetzung dafiir ist, dass wir die Vorstellung eines kultu-
rellen Ursprungs, eines Ausgangspunktes, auf den unsere Identitét riickfiihrbar
wire, aufgeben.

Azade Seyhan plédierte schon in ihrer Studie Writing outside the Nation fir
eine Transnationalisierung der Literaturwissenschaft, wie sie auch von anderen
gefordert und vorangetrieben wird: ,, Traditional and territorial mapping, with
its political and cultural boundaries and features, is increasingly inadequate
as a means of understanding and defining European culture; and so is the tra-
ditional way of studying the literatures of Europe” (GEBAUER/ SCHWARZ
LAUSTEN 2010: 2). Neuere Studien sind daher wesentlich weiter gefasst und
untersuchen Texte viel starker hinsichtlich ihrer thematischen und dsthetischen
Spezifika und beziehen sich in vergleichender Perspektive nicht nur auf Texte
in einer Sprache oder auf Texte zugewanderter Autorlnnen. Michael Rdssner
pladiert unter Bezugnahme auf die Entwicklung der lateinamerikanischen Li-
teratur im 20. Jahrhundert dafiir,

anders als im 19. und 20. Jahrhundert, der Literatur keinen territorial gebundenen
Raum zuzuweisen, sondern eine Rolle, die im Bereich der Translation, der kultu-
rellen Ubersetzung zwischen den unterschiedlichen Traditionen und Narrativen
zur Identititskonzeption gelegen wire. (ROSSNER 2011: 248)

Frei nach Michail Bachtin schreibt Ignacio Padilla dementsprechend von einem
,,Chronotopos Null“ (ebd. 246), der von jungen lateinamerikanischen Autoren
in Anspruch genommen wird. Diese ,,Nicht-Verortbarkeit* (ebd. 247) trifft auch
auf AutorInnen wie Rabinowich, Dinev, Kim oder Stavari¢ zu, deren Texte sich
einer territorialen Zuordnung entziehen und die nur {iber die Sprache, in der sie
geschrieben sind, kategorisiert werden konnen: als deutschsprachige Texte, die
in unterschiedliche und je nach Text spezifische kulturelle, literaturhistorische,
poetologische Kontexte gestellt werden kénnen:
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Perhaps we have reached the point where we can leave behind the hyphena-
ted designations of writers (Turkish-German, Czech-French, Spanish-Moroccan,
Korean-American) and see writers who — whether writing within or outside nati-
onal boundaries — engage in conversations that transcend tribal, national, ethnic
and cultural borders. This would make them transnational writers or writers with
»~cosmopolitical claims“. (SEYHAN 2010: 19)

Wenn nicht mehr ihre Biographien im Vordergrund stehen, sondern die In-
halte und Formen ihrer Texte, ist eine solche Transnationalisierung der Lite-
raturwissenschaft, wie sie Azade Seyhan fordert und an der Lektiire zweier
Istanbul-Biicher von Orhan Pamuk und Juan Goytisolo exemplifiziert, schon
abzusehen. Dies deutet auch Klaus Hiibner in seinem Werkportridt zu Michael
Stavari¢ an:

Die deutschsprachige Gastarbeiter-, Auslédnder-, Migrations- oder Migrantenli-
teratur ist Geschichte, und auch die interkulturelle Literatur wird es bald sein.
Michael Stavari¢ schreibt in seiner zweiten (deutschen) Sprache und versteht sich,
wie viele seiner Kolleginnen und Kollegen mit anderssprachigem Hintergrund,
als universeller Schriftsteller, dem es einzig und allein auf die dsthetische Qualitét
seiner Texte ankommt. (HUBNER 2010)

Dementsprechend stehen in Hiibners Portrit auch die formalen Qualitdten und
inhaltlichen Spezifika der Texte im Vordergrund, nicht die Biographie des Au-
tors. Allerdings vergibt man das Potential der Literatur von Autorlnnen mit
transgressiven Lebensldufen fiir eine Transnationalisierung des literarischen
Feldes, wenn ihre Werke nur noch emphatisch als universell betrachtet werden
und gar nicht nach den kosmopolitischen oder transnationalen Perspektiven
gefragt wird, die sie erdffnen und die auch Azade Seyhan postuliert.

Unter diesem Gesichtspunkt kann Wiebke Sievers darauf hinweisen, dass
seit den 1990er Jahren die Grenzziehungen zwischen Migrationsliteratur und
nationaler Literatur immer mehr infrage gestellt werden und in zunehmenden
MaBe das Kriterium der Herkunft der Autorlnnen an Bedeutung verliert, zu-
gunsten einer Auseinandersetzung mit thematischen und &sthetischen Fragen,
die AutorInnen, die migriert sind, und jene, die nicht migriert sind, gleicher-
mafen beschéftigen (vgl. SIEVERS 2011: 196). Die Auseinandersetzung ,,mit
der Literatur von ImmigrantInnen und ethnischen Minderheiten lieferte also
einen wichtigen Impetus dafiir, Literaturwissenschaft insgesamt neu zu denken,
was sich [...] auch daran zeigt, dass diese Literatur immer seltener als eigene
Kategorie betrachtet wird* (ebd. 206). Die Geister des Ortes zu vertreiben,
bleibt weiterhin eine Aufgabe der Literaturwissenschaft, will sie nicht Gefahr
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laufen, den gesellschaftlichen Entwicklungen und den Verdnderungen durch
Globalisierung und Migration nicht mehr gerecht zu werden.
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VERONICA BUCIUMAN

Artikulationsbilder der Transkulturalitiit in der zugewander-
ten deutschsprachigen Literatur ruméinischer Herkunft

Die vorliegende Studie hat zum Ziel, literarische Konkretisierungen der Transkul-
turalitdt in den Prosawerken der deutschsprachigen Autoren rumdnischer Herkunft
zu untersuchen. Es wird von der Annahme ausgegangen, dass Homi Bhabhas
Konzept des dritten Raums auch als Produkt literarischer Verfremdungsverfah-
ren betrachtet werden kann. Die Materialisierungen solcher Rdume lassen sich
anhand der untersuchten Romane von Aglaja Veteranyi, Catalin Dorian Florescu
und Carmen Francesca Banciu veranschaulichen. Dabei wird die Transkulturali-
tdtsdynamik innerhalb der dritten Rdume dank eines Leidens durch den Heimat-
oder Herkunftsort ausgeldst. Dieses seelische Leiden wird durch das literarische
Schreiben in kérperlichen Schmerz verwandelt, das sich an Erscheinungen wie
Krankheit und Missbrauch artikuliert.

1 Einleitung

Die gegenwirtige Literaturforschung macht immer mehr Gebrauch von kul-
turwissenschaftlichen Begriffen und Konzepten, die im Grunde im literarischen
Text eine wirklich greifbare und messbare Form annehmen. Aus diesem Grund
mdchte ich Homi Bhabhas Konzept von third space (vgl. BHABHA 1994) nicht
als kulturelle Form der Kolonialisierung oder mapping betrachten, sondern als
besonderes Produkt literarischer Verfremdung. Obwohl sich dieses poetische
Verfahren nicht immer im Mittelpunkt gegenwirtiger Literaturforschungen
befindet, bleibt es die wesentliche Moglichkeit des literarischen Textes dritte
Réume und imagindre Geografien (BACHMANN-MEDICK 1996: 60-77) zu
konfigurieren. Das hier entworfene literarische Verfremdungskonzept verbindet
das Sehen der russischen Formalisten mit Brechts herausforderndem Blick auf
das Leben und Hegels Verfremdung als Negation der Negation. Es wird von
der Annahme ausgegangen, dass durch das Schreiben von Fiktionen in einer
Fremdsprache und in einem wandelnden historischen und sozialen Kontext,
eine Konkurrenzdynamik zwischen dem Sehen und Einsehen generiert wird,
die keine Permanenz, keine Fixierung von Kugelmodellen (WELSCH 2009) er-
laubt, soweit das Uberraschende der Lebenssituation nicht iiberwunden wird.
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Die Prosawerke, die zur Unterstiitzung dieser These herangezogen werden,
umkreisen eine relativ junge geschichtliche Erscheinung im Literaturbetrieb,
und zwar handelt es sich um aus Ruménien ausgewanderte Schriftsteller, die
als Ausdrucksmaoglichkeit nicht mehr die Muttersprache einsetzen, sondern sich
einem Lernprozess unterziehen, um in der adoptierten Fremdsprache schrei-
ben zu konnen. Thre Biographien weisen bestimmte Gemeinsamkeiten auf,
die jeweils auf den historischen Kontext der Zeit vor und nach der Wende
in Ruménien zuriickzufiihren sind. Im Rahmen dieser Studie wird konkreter
Bezug auf folgende Werke und Autoren genommen: Catalin Dorian Florescus
Wunderzeit (2001) und Jacob beschliefit zu lieben (2011), Aglaja Veteranyis
Warum das Kind in der Polenta kocht (1999)! und Carmen Francesca Bancius
Das Lied der traurigen Mutter (2007).

Die Dynamik des transnationalen und -kulturellen Identitdtsausbaus ist im
Fall der besprochenen Autoren und Autorinnen ein Prozess, der sich nicht auf
die Nostalgie der Zugehorigkeit zu einer grofBartigen Nation beruft, sondern
mit den Worten C. D. Florescus auf einen Unort, auf einen gemeinsamen Er-
lebnisraum, den ,,der Diktator mit Stacheldraht umzingelt [hat]* (VETERANYI
1999: 35). Diesen Raum zum Leben und Erleben begreifen sie entweder als
imaginire und inszenierte Heimat, wie dies der Fall von Aglaja Veteranyi ist,
oder als Ausgangspunkt fiir die Konstruktion eines selbstbestimmten Lebensmi-
lieus, wie in Catalin Dorian Florescus Wunderzeit? bzw. in Bancius Roman Das
Lied der traurigen Mutter (vgl. dazu CRETU 2009: 237-250, PFEIFER 2008)
erkennbar ist. Heimat als Konzept der Angehdrigkeit zu einem Volk ist jedoch
von C.D. Florescu aus transnationaler Perspektive in seinem letzten Roman
Jacob beschlief3t zu lieben (vgl. auch HOLZNER 2011) behandelt worden.

2 Theoretische Grundlagen

Die Artikulierung transkultureller Identitdtsmodelle wird inhaltlich mit Hilfe
der Uberraschung, des Schocks oder des Abscheugefiihls einerseits und ande-
rerseits mittels Erzdhl- und Sprachstrukturen realisiert, die mannigfaltige Bei-
spiele von dritten Rdumen und von kulturellen Interferenzen hervorbringen.

1 Die hier zitierte ungekiirzte Ausgabe aus 2001, 6. Aufl. aus 2008. Mehr iiber Aglaja
Veteranyi s. auch in RUSTERHOLZ/ SOLBACH 2007: 427-429.

2 Zu weiteren Forschungen iiber dieses Werk siche BUCIUMAN 2011: 47-60. Hier wer-
den die deutschsprachigen Rezensionen iiber den Roman Wunderzeit mit den ruménischen
Buchbesprechungen verglichen. Eine andere Rezension mit Bezug auf dieses Werk und aus
hierfiir relevanter Perspektive ist SCHWAB 2001.
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Der Schock ist nicht als provokatorische Geste zu verstehen, die im Sinne
Berthold Brechts die Welt dndern kann, denn keine der angefiihrten Schrift-
stellerinnen oder Schriftsteller deklarieren pragmatische Absichten jenseits des
literarischen Schreibens fiir sich. IThre Werke entstehen aus einer persdnlichen
Notwendigkeit heraus, das auszudriicken, was sie als Differenz oder als neues
Bewusstsein an sich entdecken. Diese urspriingliche Uberraschung, die auch
autobiographisch erkundet werden kann, miisste man zum Ausgangspunkt der
literarischen Verfremdungsgesten dieser Autoren erkliren.3

Das Leben in einem fremdsprachigen Milieu hilt Uberraschungen (Wun-
derzeit, Jacob beschlief3t zu lieben), Neugierde und Angst (Warum das Kind in
der Polenta kocht) und nicht zuletzt auch Sehnsucht (Das Lied der traurigen
Mutter) bereit; Empfindungen, die jene Notwendigkeit sich kiinstlerisch aus-
zudriicken hervorrufen. Dies fiihrt gleichzeitig zu der Annahme, dass die so
entstandenen Prosawerke an und fiir sich dritte Rdume konfigurieren, die man
zugleich als imagindre Orte der Einkapselung von der Umgebung und dann
auch der Einbindung in die Welt deuten kann. Diese Schriftsteller sind durch
den Schreibakt zu einem Sehen der Welt gezwungen, das sich in Inhalt und
Dynamik von den ihnen auferlegten Denkmustern unterscheidet. Anschlieend
an Jacques Derrida, der die Schrift als ,urspriingliche Spur® (vgl. ZAPF 1998:
84-85) von Differenzen versteht, kann behauptet werden, dass die Alteritét
dieser Schriftsteller sich mit der differénce des literarischen Ausdrucks verbin-
det. Diese Koppelung kann man in den poetischen Verfremdungsverfahren als
Konkretisierung und Ubung der Differenz begreifen, die auf dem inhaltlichen
Niveau der Erzdhlung die Moglichkeit bereitstellt, statt Grenzen dritte Rdume
zu Offnen.

Geht man von Homi Bhabhas Vorstellung von beyond aus — einem Begriff
auf Grund dessen das Konzept des dritten Raums entsteht — so ldsst sich in dem
literarischen Text allgemein ein solcher Raum erkennen, der ,,neither a new
horizon nor the leaving behind of the past“ (BHABHA 1994: 1) darstellt. Wenn
zum Beispiel Aglaja Veteranyi ihre Geschichte mit der Unschuld des Kindes
aber aus einer auf den Kopf gestellten Akrobatenperspektive in dem Roman
Warum das Kind in der Polenta kocht erzahlt, wirkt dies wegen der grausa-
men Immoralitét des dargestellten Milieus zundchst fremd. Das narratorische
Verfahren verursacht durch die Perspektivenumkehrung einen Verfremdungs-
effekt, der einen dritten Raum schafft, und zwar den der Erzdhlung. Denn, so

3 Eine unterstiitzende Begriindung findet man auch in Homi Bhabhas Behauptung: ,, The
borderline work of culture demands an encounter with ‘newness’ that is not part of the
continuum of past and present.” (BHABHA 1994: 7)
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wie Aglaja Veteranyi in einem Interview erkldrt, konnte sie ,,nur so und nicht
anders schreiben. Nur aus der Perspektive des Kindes heraus, war ich fahig, all
das Grausame, Unmoralische dieser Geschichte zu erzéhlen* (VETERANYI
2000) und weiter erldutert sie die bewusste Entscheidung, die hinter ihren Er-
zahlstrategien steht: ,,Der Maler Henri Matisse sagte einmal ,Genauigkeit ist
nicht Wahrheit.© Der Roman ist nicht meine Lebensgeschichte; Ich muss mir
beim Schreiben jede Freiheit nehmen und sprachlich so prizis wie moglich
sein“ (VETERANYI 2000).

Einen dhnlichen Erzdhlmechanismus, der die Ausdrucksfreiheit des Narra-
tors nicht einschriankt, erkennt man auch in Catalin Dorian Florescus Jacob
beschliefit zu lieben, wo Jacob die Entscheidung trifft, seinen Vater zu lieben —
paradoxer Weise, nachdem der Vater ihn als leiblichen Sohn den russischen
Soldaten preisgegeben und einen Zigeuner zum Nachfolger ernannt hat. Diese
Uberraschung am Ende einer Saga iiber die Entstehung und Geschichte der
schwibischen Minderheit aus Ruménien, die sich parallel zu den zwei Ge-
burtsgeschichten Jacobs entwickelt, und die auch Episoden von Xenophobie
geschichtlich plausibel darstellt, wirkt tatsdchlich verfremdend auf den Leser,
zugleich erlaubt sie aber dem Erzdhler die Grausamkeiten der Wirklichkeit
schriftlich zu bearbeiten.

Die Beispiele von Aglaja Veteranyi und Catalin Dorian Florescu veranschau-
lichen, wie dritte Rdume durch das Aufheben der Zeitebenen die Verhandlung
kultureller Werte ermdglichen. Diesen Transfer beobachtet man nicht nur im
Rahmen der erzdhlten Geschichten, sondern auch zwischen den Fiktions- und
Wirklichkeitsebenen. Catélin Dorian Florescus Entscheidung, die Lebenshal-
tung des Helden tiberraschenderweise zu dndern, sollte man als Schritt aus
dem sicheren Raum der Fiktion in den der Wirklichkeit verstehen, denn die
grundsétzliche Aussage dieses Romans spricht tiber die Mdglichkeit der Ver-
wirklichung von solchen unerklarlichen Taten und Entschliissen.

In diesen wie in den anderen hier zur Analyse herangezogenen Romanen
beobachtet man Vorbilder jener ,,social articulation of difference, from the mi-
nority perspective® als eine komplexe ,,on-going negotiation that seeks to autho-
rize cultural hybridities that emerge in moments of historical transformation®
(BHABHA 1994: 2). Der Minorititsstatus der untersuchten Autoren bewéhrt
sich, da sie sowohl fiir die ruménischen wie auch fiir die deutschsprachigen
Leser eine besondere kulturelle Erscheinung bleiben. Welche kulturellen Werte
in den Werken dieser deutschsprachigen Schriftsteller ruménischer Herkunft
hybridisiert werden, ist Gegenstand des nachfolgenden Abschnitts.
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3 Heimat als ,dritter Raum*

Catalin Dorian Florescu, Carmen Francesca Banciu und Aglaja Veteranyi
stammen aus Regionen und Stddten Ruméniens, in denen sich geschichtlich
eine gut verwurzelte und funktionierende Interkulturalititsdynamik zwischen
der Mehrheit und Minderheit bewéhrt hat. Timisoara und Lipova im Banat und
Bukarest im Siiden Ruméniens sind Treffpunkte vieler Volkerschaften*, die im
Laufe der Geschichte Europa und seine Traditionen hier angesiedelt und ein-
gekapselt haben. Die kulturelle Mischung war immer ein Kennzeichen dieser
Orte, die Florescu, Banciu oder Veteranyi als Heimat bezeichnen kénnten und
dieser Aspekt ldsst die Schlussfolgerung zu, dass ihre literarischen Werke eher
mit dem Begriff Transkulturalitét statt Transnationalitdt zu analysieren. Hinzu
kommt auch die Tatsache, dass Ruméanien sowohl fiir Catalin Dorian Florescu
als auch fiir Carmen Francesca Banciu ausdriicklich nur einen Herkunftsort
darstellt, dagegen ist fiir Aglaja Veteranyi Ruménien ein Zuhause, im Grunde
ein begrenztes Heimatkonzept, das als Projektionsfliche ihrer reinen Empfin-
dungen funktioniert und das die Autorin literarisch weiter konstruiert.

Catalin Dorian Florescu und Carmen Francesca Banciu lassen in ihren In-
terviews den Heimatbegriff ausdriicklich unbenannt oder definieren ihn als
etwas noch zu Erreichendes. Fiir dieses Heimatdilemma findet Florescu einen
sehr klaren Ausdruck in dem Essay Ganoven der Postmoderne:

Trotzdem ist Ruménien nicht ganz Heimat, denn dafiir fehlt die gestaltende Di-
mension. Die Schweiz ist es auch nicht, weil die sinnliche Dimension fehlt. Kann
man sich unter solchen Umstédnden Heimat erarbeiten? Ich vermute, dass man sich
unter der Preisgabe einer der zwei Dimensionen bestenfalls in ein neues Zuhause
einrichtet. (FLORESCU 2005: 47)

Ein dhnliches, anscheinend unlésbares Dilemma erkennt man auch in Carmen
Francesca Bancius Worten, wenn sie sich in einem Interview zur Problematik
des literarischen Ausdrucks duBert und behauptet, dass fiir sie weniger die eine
oder die andere Sprache von Belang sei, sondern eher der individualisierende
literarische Ausdruck, an dem die Autorin fortwihrend arbeitet:

Bruch ist nicht das richtige Wort. Dieses Wegziehen aus Ruménien, dieser Umzug
in eine neue Sprache stellt eine Fortsetzung meiner Arbeit an dem eigenen lite-

4 Eine ungenaue Aufzéhlung dieser Volker, die auf dem Banater Gebiet sesshaft geworden
sind: Schwaben, Ungarn, Roma, Serben, u.a. Die Hauptstadt Bukarest war nicht nur Heimat fiir
Ruminen und andere anerkannte Minderheiten aus Ruménien, sondern auch Anziehungspunkt
fiir Touristen und politische und kaufménnische Personlichkeiten, die der Stadt auch eine
kosmopolitische Entwicklung zusicherten.
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rarischen Ausdruck dar, der nun aus einer Sprache in eine andere ausgewandert
ist. Ich halte Sprache fiir wichtig, die Sprache an sich, also die Ausdrucksweise,
die Art und Weise, wie man die eigenen Gefiihle und Ideen in Worte, Sitze oder
Poeme kleidet. Was fiir eine Sprache man dafiir verwendet, ist eine sekundére
Angelegenheit. (BANCIU 2008) [Ubers. v. VB]®

Die Veranlagung zur Transkulturalitét ist im Fall der Literatur dieser Auto-
ren, — ohne dem Drang zu Kategorisierungen nachzugeben —, auch aufgrund der
Tatsache feststellbar, dass sie mit dem Heimatbegriff keine Nation verbinden,
sondern Menschen und Verhaltensmodelle, Geriiche und Gerichte. Der Aus-
gangspunkt der kulturellen Hybridisierungsprozesse im Leben der Romanhel-
den, die in den Westen auswandern, ist ein vergangenes Ruminien, das unter
dem Zeichen des Leidens, der Freiheitssehnsucht und des ideologischen Totali-
tarismus steht. Dies ist sowohl bei Alin Teodorescus aus Florescus Wunderzeit
wie auch bei Maria-Marias aus Bancius Das Lied der traurigen Mutter oder
bei dem Madchen aus Warum das Kind in der Polenta kocht von Veteranyi der
Fall. Dabei verwirklicht sich diese kulturelle Hybriditdt zuerst anhand eines
materiellen, den Alltag pragenden Austausches, zwischen den Gewohnheiten
des Uberlebens in der kommunistischen Gesellschaft und den unerwarteten
Moglichkeiten des freien Lebens in den jeweiligen Gastldndern. Catalin Dorian
Florescu beschreibt diese Interkulturalitdt in einem seiner Essays aus dem Jahr
2010, als er als Stadtschreiber in Baden-Baden wirkte, wie folgt:

Der Westen war nur ein ferner Ruf und das meistens abends, wenn Vater Radio
Freies Europa horte und iiber den Diktator fluchte. Aus dem Westen kamen die
Spielplatten von Queen und Pink Floyd, Spielzeug und Kaugummis. Das Para-
dies bestand aus Pink Floyd, Spielzeug und Kaugummis. Gott war einer, der Pink
Floyd horte, Modellflugzeuge aus den Revell — Katalogen bastelte und Kaugum-
mis kaute. Dann kam die Flucht. (FLORESCU 2010)

Ein dhnliches, auf Konsum bezogenes Hybrid ist auch die Kiiche der Mutter
aus Aglaja Veteranyis Roman, die in der Phantasie des wandernden Zirkus-
méidchens wie das Heimatland riecht: ,,Mein Land riecht [...] wie das Essen
meiner Mutter” (VETERANYT 2008: 10). Dabei standen auf der alltdglichen
Meniiliste neben den traditionellen ruménischen Gerichten auch ,,ungarische

133

5 Im Orig.: ,,Nu cred ca ,,ruptura® este termenul potrivit. Aceastd plecare din Romania,
aceastd mutare in altd limba reprezintd o continuare a muncii mele la limba mea literara,
care s-a mutat dintr-o limba in alta. Eu consider ca limba este un lucru important, limba in
sine, deci modul de a te exprima in cuvinte, de a-ti exprima sentimentele, ideile prin cuvinte,
propozitii, fraze, poeme. Ce limba folosesti este partea a doua.” BANCIU 2008, URL: http://
www.observatorcultural.ro [23.03.2012]
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Salami, Kaugummi mit Uberraschung und GrieBkuchen fiir die Toten mit Smar-
tiesdekoration (ebd. 14).

Die Mischung von Traditionellem bzw. Altbekanntem mit Artikeln aus der
neu betretenen Welt hat einen verfremdenden Effekt auf die ruménische Le-
serschaft, denn durch die Kontaminierung mit dem fremden Anderen werden
einige Tabus gebrochen. So wird in Florescus Ausfithrungen das Bild Gottes
auf einmal allzu menschlich oder gewinnen die orthodoxen Traditionen rund
um den Tod einer Person in Veteranyis Roman bunte, lebendige sogar Freude
bereitende Nuancen.

Wihrend in allen drei Prosawerken von Florescu, Banciu und Veteranyi die
Heimatvorstellungen interkulturell gefarbt sind, erkennt man in C.D. Florescus
letzter Familiensaga Jacob beschlief3t zu lieben ein Pendant zu diesen, in dem
Sinne, dass hier der teils auktoriale, teils Ich-Erzihler, das Uberraschungs-
element erst am Ende des Romans enthiillt, ohne dass es der dargebotenen
Geschichte an verfremdenden Momenten mangelt. Jacobs Lebenssaga verlduft
parallel zur Entstehungsgeschichte der schwébischen Minderheit im ruméni-
schen Banat, sodass die zwei Handlungsstriange sich gegenseitig ergédnzen und
unterstiitzen. Die Verfremdung entsteht sowohl durch die fortwdhrende Ver-
schiebung der Lesererwartungen, die durch den Titel hervorgerufen werden, als
auch durch die tiberraschende Konfliktldsung, die erst am Ende der Erzdhlung
geboten wird. Die Entscheidung zur Liebe ist in Jacobs Fall nicht nur als Liebe
zu einer Frau dargestellt, sondern als Verzeihung und christliche Liebe in Bezug
auf den eigenen Vater, der auf personlicher Ebene eine geschichtliche Geste des
ruménischen Volks aus dem Jahr 1949 vorwegnimmt, und zwar den Verrat an
den Sachsen und Schwaben und die Auslieferung dieser an die Kommunisten.
Diese Geschehnisse werden aus Jacobs Perspektive erzdhlt, der im Grunde
ein Mischling aus einer ruménisch-schwibischer Familie ist, in welcher der
Vater ein armer und skrupelloser Ruméne ist, der in eine reiche schwibische
Familie heiratet und den eigenen Sohn den Russen ausliefert, wiahrend er den
Zigeunergehilfen zu seinem Nachfolger erklart.

Ein Leiden durch den Ort der Geburt oder die eigene Herkunft stellt man
auch bei dem auf einem Haufen Mist geborenen Jacob fest, genau wie bei
Maria-Maria — in Das Lied der traurigen Mutter von Carmen Francesca Ban-
ciu — die sich in dem ruménischen Elternhaus nicht zurechtfindet, da die un-
gliickliche Mutter die eigenen Schmerzen auch auf das Kind tibertrédgt. In einer
dhnlichen Situation befindet sich Aglaja Veteranyis Zirkusmadchen, das, von
dem beengenden Raum des Wohnwagens betroffen, sich ,,cines Tages [...] ein
grofes Haus mit Luxus, mit Schwimmbad im Wohnzimmer und Sophia Loren,
die bei uns ein- und ausgeht™ (ebd. 20) wiinscht. Nicht zuletzt kann man auch
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auf Florescus Erstlingsroman zurtickgreifen, da der Junge Alin Teodorescu seine
Beinbehinderung im Heimatland nicht operieren lassen kann, wobei die ganze
Familie darunter zu leiden hat. Dieses Unbehagen an der Heimat bekommt in
den dargestellten Prosawerken physische Gestalt durch die missbrauchten oder
kranken Kdrper der Hauptpersonen bzw. ihrer Muttern. Obwohl das korperliche
Leid in Florescus Fall auch eine autobiographische Erkldrung hat, vermitteln
alle vier besprochenen Romane eine Art organische Auffassung des seelischen
Leidens, mit welcher die psychische Erlebniswelt und die Korper der Protago-
nisten in engem Zusammenhang stehen.

4 Missbrauchte und kranke Korper als Konkretisierungen der Transkul-
turalitit

Die wiederkehrende Thematik des kranken oder sogar missbrauchten Kor-
pers aus den untersuchten Romanen wird jenseits der autobiographischen Er-
klarungen insbesondere als kulturelles Konstrukt betrachtet, das, in spezifischen
transkulturellen Kontexten, mit dem individuellen Prozess des Identititsaufbaus
in Zusammenhang steht. Die ausgewanderten Ruménen bringen als Romanhel-
den dieses Leiden, das sogar physische Offenbarungsformen aufweist, durch
den Herkunftsort mit in ihr neues Leben. Die Mischung von neuen Kontexten
und alten Gewohnheiten 16st Anpassungs- und (Selbst)Uberwindungsprozesse
aus, die auf dem Niveau der personlichen Entwicklung als Konkretisierungen
einer regen Transkulturalitdtsdynamik zu betrachten sind. Diese Protagonisten
befinden sich an einer Schwelle zwischen den Kulturen und ihr Alltagsleben
wird von stdndigen Austauschprozessen zwischen dem Alten und dem Neuen
vorangetrieben.

4.1 Catalin Dorian Florescus Topos des kranken Korpers

Alin Teodorescu aus Wunderzeit (2001) leidet an einem Syndrom, das seine
Muskeln schwicht und ihm Bewegungsschwierigkeiten und Schmerzen berei-
tet. Die Krankheit schlieit das Hauptthema des Romans in den Umkreis der
Bewegungsfreiheit oder des Mangels an solcher als Menschenrecht ein, denn
diese Krankheit ist sowohl Ausgangspunkt der ganzen erzdhlten teils autobio-
grafischen Geschichte als auch die Motivation, aufgrund welcher die Familie
Teodorescu die Erlaubnis bekommt, ins Ausland zu reisen.® Gefangen in einem

6 Der Junge soll mit seiner Krankheit den Zollbeamten beeindrucken: ,,Das ist der Augen-
blick, wo ich in Aktion trete. Wie im Film. Ich mache die Tiir auf und schiebe die Beine nach
drauflen. [...] Ich weil, dass bei mir vor allem die Schuhe auffallen miissen, also lasse ich
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aussichtslosen geschichtlichen Kontext hoffen die Eltern eine Losung fiir die
Krankheit ihres Sohnes in den Vereinigten Staaten zu finden und damit beginnt
das unbewusste transnationale Abenteuer des Jungen.

Die Einschriankungen der stddtischen Raumstrukturierung aus dem kom-
munistischen Timisoara spiegeln sich im Dasein dieser Intellektuellenfamilie
doppelt wider, erstens durch den Zwang eines Lebens ohne Privatsphére und
zweitens durch die korperliche Krankheit der jiingeren Generation. Die Mog-
lichkeit eines Raums zur Ausiibung der Freiheit wird dank des Vaters er6ftnet,
der in allen seinen Familiengesprichen subversive Nuancen einfiihrt und durch
Humor den dominanten Ideologiediskurs unterminiert. Mit Hilfe der diskursi-
ven Verfremdung entsteht somit fiir den Jungen, Alin, ein Lebensmilieu, das
durch die Zeit der Kindheit und den Freiheitswunsch der Eltern bestimmt wird.
Verfremdend wirken also Alin Teodorescus Beobachtungen beim Fernsehen,
wenn er behauptet: ,,Ich wurde in einem Land geboren, in dem die Gesundheit
der Genossen Prioritdt hatte. Genossen waren alle, die untereinander gleich
waren. Ein bisschen gleich zumindest. Jene die es nicht waren, waren nicht
unter uns. Dissidenten zum Beispiel“ (FLORESCU 2001: 34).

Die eindeutigen und naiven Gedanken des Kindes iibertreffen die mimetische
Geste der in der Fernsehsendung prisentierten Soldaten, die zum Nationaltag
marschieren, denn Alin problematisiert den sozialen Status der Menschen’ in
Bezug auf das Grundrecht auf Gesundheitspflege, um dadurch die bittere La-
cherlichkeit der fiihrenden Ideologie bloBzulegen.

Catalin Dorian Florescu nimmt diese thematische und kausale Verkniipfung
zwischen einem Helden mit schwacher Gesundheit und einem geschichtlichen
Ereignis, dass sich innerhalb einer Familie parallel zur ganzen Nation (sic!)
abspielt, in seinem Roman Jacob beschliefst zu lieben (2011) erneut auf. Die
korperliche Beschaffenheit des jungen Jacob wird von der Dorfgemeinde auf
die Umstdnde und auf den Ort seiner Geburt zuriickgefiihrt. Jacob wird zum
Verhdngnis, dass er ,,nach seiner Geburt riech[e] (FLORESCU 2011: 128),
da er auf einem Haufen biologischen Diingers mitten in der Zigeunergemeinde

mir viel Zeit mit dem Aussteigen. Als ich dann neben dem Auto stehe, mache ich auf mithsam
und schwer.“ (FLORESCU 2001: 281)

7  An anderen Stellen im Roman erfahren wir: ,,Meine Eltern sind Intellektuelle. Das ist
wichtig bei uns, ob man intellektuell ist oder nicht. Dabei weil} ich, dass der Obergenosse die
Intellektuellen gar nicht mag. Vater hat es erzahlt“ (FLORESCU 2001: 12) oder ,,Ich horte,
der letzte Reaktiondr sei noch nicht tot. Man nannte ihn Dissident, und er trug Steine herum,
manchmal zwanzig Jahre lang. Mein Vater hatte es gesagt, und auch der Radiosender, den
er nachts horte. Am Tag und auBBerhalb unserer Wohnung war das Wort Dissident verboten®
(FLORESCU 2001: 20).
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am Rande des Dorfes auf die Welt kommt. Seine Kdrperschwiche entfremdet
ihn von seinesgleichen aus zweierlei Griinden: Zum einen durch die stdndige
Parallele zum Diinger —

Da geschah es. Der warme Strahl, den ich bislang nur mit Miihe zuriickgehalten
hatte, nésste die Hose, floss an meinen Beinen hinunter und bildete eine Pfiitze
zwischen meinen Fiiflen [...] ,,Jacob hat den Boden gediingt®, riefen sie und lach-
ten. ,,Wer weil3, was da fiir seltsame Pflanzen sprieBen!* (ebd. 137)

—zum anderen aus xenophoben Einstellungen: ,,Du bist die Schande des Dorfes.
Du schleppst Hithner fiir die Zigeunerin und ldufst barfufl wie ihr Sohn!** (ebd.
134), wobei die schwibischen Kollegen die Meinung vertreten, dass man ,,als
Schwabe [...] einer Zigeunerin gar nichts [schuldet]” (ebd. 135).

Die transnationale und -kulturelle Genese dieses Jungen wird jedoch mit den
Geschichten der Zigeunerin Ramina zum Mythos verklart, wobei sie dadurch
absichtlich das Selbstbewusstsein des Kindes unterstiitzt. Sie vergleicht das
Leben des Mischlings mit den Kréften der Natur, denn Jacob sammelt seine
Vitalitdt langsam wie die starken Winde: ,,,Und was hat der Wind mit meiner
Geburt zu tun?‘ ,Hab Geduld, Jacob, du darfst einer Geschichte nicht vorgrei-
fen, sie braucht ihre Zeit. Natiirlich hat der Wind etwas mit deiner Geburt zu
tun...* (FLORESCU 2011: 145). Ihre Erzdhlungen schaffen fiir den jungen
Jacob dritte Rdume, innerhalb derer er seine Identitit entfalten kann. Hier kann
er mit Ramina die Gestaltung der Geschichten und die Mischung der Werte —
die seine Geburten kennzeichnen — evaluieren und verhandeln, um dadurch an
Vitalitdt zu gewinnen.

4.2 Carmen Francesca Banciu. Ideologisch missbrauchter Korper der
Mutter

In ihrem Roman Das Lied der traurigen Mutter (2007) entwickelt C. F. Ban-
ciu eine narrative Systematik als personliche Waffe gegen die Eindringlichkeit
der kommunistischen Diskurse. Die planméafBiige Darstellung basiert auf der
gezielt koordinierten Betrachtung der weiblichen Konstitution von Kopf bis
FuB3. Dem geschichtlichen Diskurs dhnlich entwickelte die kommunistische
Ideologie auch fiir den Gender-Diskurs bestimmte ,,makrosyntaktische oder
narrative Strukturen® (Zima 1986: 18), die ein altes und natiirliches Wertsys-
tem mit neuen Werten besetzte: ,,Fiinf Kinder pro Genossin war die Norm. Erst
danach durfte sie abtreiben. Und damit nichts schiefging, sorgte die Partei fiir
die Gesundheit der Genossinnen. Sie sorgte fiir monatliche gynikologische
Untersuchungen am Arbeitsplatz® (Banciu 2007: 170). Die Kapiteliiberschrif-
ten des Romans umreiflien eine erstarrte Korperlichkeit, denn die Gestalt der
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Mutter gewinnt im Text die dreifache Dimensionalitdt einer Statue. Dies ist
auch daran zu erkennen, dass bei der Darstellung des Oberkdrpers nicht nur
das Gesicht, der Kopf und die Brust Ausgangspunkte der Personengestaltung
darstellen, sondern auch der Nacken und der Hinterkopf der Mutter haben eine
wichtige Bedeutung fiir die Vollendung des Portraits. Bemerkenswert ist die
Verwandlung des menschlichen Kd&rpers in ein Instrument und Sinnbild der
kommunistischen Ideologie.

Mutters Briiste, so der Titel eines Romankapitels, sind von der Ich-Erzéhlerin
Maria-Maria als hochstes Weiblichkeitssymbol angedeutet. Die Art und Weise
jedoch, wie sie iiber die Briiste ihrer Mutter berichtet, bezeugt eine kritische
Inszenierung des Ideologischen, in dem Sinne, dass Maria-Maria nicht zu einer
bloBen Beschreibung, sondern auf Verfremdung zuriickgreift, indem sie zuerst
die Abartigkeit des Lebens im Kommunismus présentiert, um allméhlich auf
das Aussehen und auf die kulturelle Bedeutung der Briiste zu kommen.

Mutters Sonntage waren volle, anstrengende Arbeitstage. In der Woche hatte sie
wenig Zeit fiir Hausarbeiten. Die Gesellschaft und die Partei und die Frauenorga-
nisation. Vielleicht manchmal auch Vater. Forderten Mutters ganze Zeit. Und ich
sollte auch etwas abbekommen, wenn ich nicht im Internat war.

Wenn Mutter sonntags Zeit iibrig blieb, stand sie mir Modell zum Aktzeichnen.
Mutter opferte sich auf fiir mich. Ich wollte Malerin werden.

Mutter stand Model fiir mich und fiir sich.

Sie wollte durch meine Zeichnungen Bilder von ihrem Kdrper bekommen.

Sie wollte den Verfall verfolgen. Akribisch von mir dokumentiert.

Sie wollte sich durch meinen Blick selbst verletzen.

Ich weil nicht [...]

Ob sie mit mir zufrieden war. (Ebd. 99)

Das Kind bemerkt vor allem den Kontext dieser Gemeinsamkeit mit der Mutter.
Maria-Maria versteht, dass Haus, Gesellschaft und Partei im Leben der Mutter
Vorrang vor ihr hatten. Diese kiinstlerische und zugleich gekiinstelte Distanz
auf Armweite zwischen Kind und Mutter lassen den Bleistift und das kritische
Auge als Priigelinstrumente der Tochter gegeniiber der Mutter, die ,,sich durch
meinen Blick verletzten [wollte]“ (ebd. 99) erkennen.

Mutter stand mir Modell zum Aktzeichnen. Manchmal lag sie auf dem Diwan. Ich
betrachtete sie, wie ein Stillleben. Und versuchte ihre Proportionen zu erfassen.
Thr AuBeres wiederzugeben.

Ihr Inneres einzufangen [...]

Ich betrachtete Mutter, als wire sie ein Stillleben. Um besser zu sehen, wie die
Schatten fallen. Um die Schattierungen von Mutters Korper zu begreifen.
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Damit ich mir keine Gedanken machen musste, {iber Mutters Schattenseiten.
(Ebd. 101)

Die junge Dame bekommt durch ihre Malerposition die Gelegenheit einen
dritten durch die Kunst geschaffenen Raum zu betreten, innerhalb dessen die
Moglichkeiten der personlichen Entwicklung ausprobiert werden, ohne dass
das Leiden der Mutter Konsequenzen fiir die Tochter mit sich bringen wiirde.
Der verfremdende Kiinstlerblick hebt die vergehende Zeit auf und rdumt dem
allgegenwirtigen Ideologischen keinen Platz ein. In diesem Sinn hat man hier
eher mit einer Dynamik des Transzendierens zu tun, in dritte Rdume der Si-
cherheit, in denen grundsitzlich nur zwei Werte verhandelt und ausgetauscht
werden: Maria-Maria versucht sich von der Verlogenheit des kommunistischen
Alltags zur Wahrhaftigkeit der individuellen Freiheit emporzuheben.

Den grundsétzlichen Vorwurf gegen die Mutter erhebt das Médchen wegen
der Verlogenheit ihres menschlichen Wesens, das durch diese Ideologie zutiefst
korrumpiert wurde. Da die Mutter ihren K&rper zur vorbildhaften Statue des
Kommunismus verwandeln ldsst, verbietet sie dadurch ihrer Tochter den Zu-
gang zur wahren Quelle der Menschlichkeit und des Lebens tiberhaupt. Die
sprachlose Revolte der jungen Frau gegen das Unauthentische der Heimat wird
hier als erster wahrhaftiger Kulturakt verstanden, wodurch das unfruchtbare
Terrain der kommunistischen Familie verlassen und das eigene Wachstum in
Schwung gebracht wird.

Die kulturelle Hybriditét des Buches lésst sich jedoch genauer auf der Ebene
des literarischen Ausdrucks beobachten. Die im Titel angekiindigte Liedform er-
kennt man in Bancius Lyrismus der komplexen Tonalitdt. Diese erinnert an das
ruménische volkstiimliche Trauerlied, doina, das von einem gestischen Rhyth-
mus im Sinne Brechts gekennzeichnet ist. Die starken Gefiihlsschwankungen
der singenden Trauernden verspiirt man im Fall des ruménischen Trauerlieds
in den fragmentarischen Formulierungen und Wiederholungen. Das Lied der
traurigen Mutter weist nicht nur thematisch durch den grundsétzlichen Gestus
des Trauerns, sondern auch von der literarischen Form her Ahnlichkeiten zu
diesem urspriinglichen Genre der ruménischen miindlich iiberlieferten Volks-
kunst auf. Die meisten Klassifizierungen und Anthologien des ruménischen
volkstiimlichen Trauerlieds basieren auf dem inhaltlichen Kriterium und unter-
scheiden zwischen: Liebes- und Sehnsuchtsliedern, Not- und Unterdriickungs-
liedern, Kampf- und Kriegsliedern, Entfremdungsliedern (vgl. ADASCALITEI
1966).
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4.3 Missbrauchte Korper in Aglaja Veteranyis Warum das Kind in der Po-
lenta kocht

Die Aspekte des korperlichen Missbrauchs verzeichnen in dem kleinen
Roman von Aglaja Veteranyi eine vielféltigere Bandbreite als in den bereits
behandelten Werken. Die Griinde des traumatisierten Verhaltens entstammen
sowohl dem sozialen als auch dem kulturellen Lebensbereich und flieBen inei-
nander in dem Marchen iiber das Kind, das in der Polenta kocht, das auch zum
Leitmotiv des Buches wird. So wie Raminas Geschichten iiber Jacobs Geburt
ist auch das Mérchen Warum das Kind in der Polenta kocht ein interaktiver
Text, an dem das Kind miterzéhlen und -gestalten darf, sodass dadurch innere
Entwicklungsprozesse ins Gleichgewicht gebracht werden.

Die Frageform des Titels enthiillt das authentisch moralische Dilemma des
Zirkusmidchens, das in einem wirklichen Zwischenraum aufwichst, in dem
es keine klaren Abgrenzungen und Regelungen gibt. Dieses Kind ist in diesem
Sinne ein authentisches Produkt eines dritten Raums, wo die Verhandlung aller
Lebensregeln und -werte freie Bahn bekommt.

Die dltere Halbschwester erzdhlt das Polenta Mérchen, wihrend die Mut-
ter des kleinen Médchens im Zirkus, an den Haaren hdngend, ihre Nummer
durchzieht und sich in Lebensgefahr befindet.

Wenn ich mir vorstelle, wie das Kind in der Polenta kocht und wie weh das
tut, muss ich nicht immer daran denken, dass meine Mutter von oben abstiirzen
konnte, sagt sie.

Aber es niitzt nichts. Ich muss immer an den Tod meiner Mutter denken, um von
ihm nicht tiberrascht zu werden. Ich sehe, wie sie sich mit den Feuerfackeln die
Haare in Brand steckt, wie sie brennend auf den Boden stiirzt. Und wenn ich mich
iiber sie beuge, zerfillt ihr Gesicht zu Asche. (VETERANYT 2008: 31)

Aus der Notwendigkeit heraus, einen korperlichen Schmerz zu empfinden, um
den seelischen zu vergessen, stellt sich Zirkusméidchen u.a. Identifikations-
szenarios vor: ,,Das Kind kocht in der Polenta, weil es andere Kinder quilt.
Es fangt die Waisenkinder ein, bindet sie an einen Baustamm und saugt ihnen
das Fleisch von den Knochen. Das Kind ist so dick, dass es immer Hunger
hat* (ebd. 94).

Der Versuch, eine Identitdt mittels des Geschmacks und insbesondere des
Geruchs festzuhalten, wird in kdrperlichen Missbrauch verwandelt, denn der
Essakt stellt einen erfiillenden und zugleich gezwungenen Gestus dar, der fiir
den Mangel an Bodenfestigkeit des Lebens kompensiert. Es muss jedoch hin-
zugefiigt werden, dass man die Tendenz zum Experimentieren aller Wertig-
keitsmoglichkeiten einer hier kulturellen Erfahrung auch in der imaginativen
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Verflechtung beobachtet, die die heile Polenta, als traditionelles Gericht der
ruménischen Kiiche, mit der christlichen Hélle verbindet: ,,Der Teufel ist der
Gehilfe Gottes und wohnt in der Holle, die so heil ist wie die Polenta. Die
Hoélle ist hinter dem Himmel* (ebd. 95). Die verkehrte Perspektive des Akro-
baten verfremdet die dogmatischen Erwartungen des Lesers und lésst eines der
Lieblingsgerichte des Kindes als Bestrafungsinstrument fungieren, wobei die
Strafe zeitlich nicht im Jenseits vollzogen wird, sondern in dem Zwischenraum
des Zirkuslebens. Dieser unbestimmte Lebensraum verursacht das seelische
Leid des Kindes, das mit Mérchenworten in den Korper eingeschnitzt wird.

5 Schlussfolgerungen

Die Artikulationsbilder der Transkulturalitit weisen in den analysierten Wer-
ken der deutschsprachigen Autoren ruménischer Herkunft Gemeinsamkeiten
und Unterschiede auf, wobei letztere sich mehr oder weniger autobiographisch
erkldren lassen.

Ohne Ausnahme werden kulturelle hybridisierende Prozesse in diesen Ro-
manen dargestellt, die von den materiellen Konsumaspekten des Alltags bis hin
zum Niveau des Identitdtsaufbaus oder des literarischen Ausdrucks reichen. Die
Mischling-Figuren Jacob Obertin und das Zirkusméddchen aus Florescus Jacob
beschliefit zu lieben bzw. aus Veteranyis Warum das Kind in der Polenta kocht
erleben die identitdtsbezogenen Entwicklungsprozesse mit solcher Intensitit,
dass sie daran auch korperlich leiden miissen. Dabei erdulden die Figuren der
Unangepassten, Alin Teodorescu und Maria-Maria, das physische Leiden im
Kontext eines beengenden Lebensraums — des kommunistischen Timisoara
bzw. des lieblosen Elternhauses.

Die missbrauchten oder kranken Korper sind also als literarischer Ausdruck
eines Leidens durch den Heimatort zu deuten. Durch narratorische Strate-
gien und durch die Darstellung von iiberraschenden und sogar schockieren-
den Lebenssituationen werden altbekannte Sachverhalte verfremdet und die
Maoglichkeit eingefiihrt, dritte Rdume zu schaffen, innerhalb derer kulturelle
Verhandlungs- und Austauschprozesse stattfinden. Als Beispiel hierfiir konnten
erneut Raminas Geburtsgeschichten und das Mérchen iiber das Kind in der ko-
chenden Polenta erwihnt werden. Diese Verfahren literarischer Verfremdung
sind als individualisierende und selbstdefinitorische Gesten der Schriftsteller
zu verstehen.
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Transkulturelles Verstindnis von Heimat bei Erica Pedretti
und Ilma Rakusa

Das Wort ,Heimat ‘ ist facettenreich, voller Konnotationen, vor allem aber oft von
Missbrauch gezeichnet oder mit Fontane gesprochen: ein ,zu weites Feld'. Den-
noch wird es immer wieder problematisiert und in der Literatur thematisiert. In
der heutigen einerseits immer stirker globalisierten, andererseits aber auseinander
strebenden und partikularisierenden Welt gewinnt es wieder an Bedeutung, wird
jedoch unterschiedlich verstanden, aufgefasst und ausgelegt. Autoren und Auto-
rinnen, die ihre ,engste ‘ oder urspriingliche Heimat verlassen mussten, behandeln
das Thema besonders sensibel und zeigen oft eine Auffassung, die man neuerdings
mit dem Wort transkulturell bezeichnen kann. Im Beitrag wird anhand der jiingsten
Werke von Erica Pedretti und Illma Rakusa ein Versuch unternommen, paradig-
matisch aufzuzeigen, wie sie diesen schillernden Begriff einzufangen versuchen
und ihn doch nicht festlegen. Beide Autorinnen haben ein sehr feines Gespiir fiir
das Verstdndnis von Pluralitdt nicht nur der historischen, sondern vor allem der
heutigen Lebenswelten, und ihre Werke haben einen starken Gegenwartsbezug.

1 Einleitung

Migrationen gab es aus verschiedenen Griinden schon seit jeher. Diese
Griinde haben sich im Laufe des 20. Jahrhunderts gewandelt. Das wird auch
erkennbar in den Werken der beiden Autorinnen, die hier kurz behandelt wer-
den sollen. Musste Erica Pedretti 1945 ihre tschechoslowakische Heimat aus
politischen Griinden verlassen, weil sie eine Sudetendeutsche war, so gab es bei
Ilma Rakusas Familie berufliche Griinde fiir den Ortswechsel. Beide verlieBen
ihre ,engste Heimat® und fanden in der Schweiz eine neue. Doch nicht diese,
beide Autorinnen verbindenden, Daten werden uns in dem vorliegenden Beitrag
interessieren, sondern die mit der Migration zusammenhadngenden Gefiihle,
Angste und Befindlichkeiten beider Autorinnen. Es wird uns interessieren, wie
die gesellschaftlichen Verhiltnisse, die sie zur Migration gezwungen haben,
wie der Wechsel des Standortes, der Wechsel der Heimat das jeweilige priva-
te Leben beeinflussten, wie wichtig dabei die Verbindung von verschiedenen
kulturellen Erfahrungen fiir sie war und wie sich das in ihrem literarischen
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Werk, vor allem in Pedrettis Roman Engste Heimat (1995) und ihrem kurzen
Text fremd genug (2010) sowie in Rakusas Erinnerungspassagen Mehr Meer
(2009) manifestiert. Um das zu zeigen, berufe ich mich auf die historische
Anthropologie, auf Homi K. Bhabhas Theorie der Hybridisation, auf Wolfgang
Welschs Begriff der Transkulturalitit sowie auf Etienne Balibars Formulierung
,Rassismus ohne Rassen".

2 Das individuelle Allgemeine

Wie unterschiedlich die in der Folge besprochenen Werke auch sind, sie
weisen doch eine sehr eindeutige Gemeinsamkeit auf: Meistens angedeutet,
manchmal konkret angesprochen werden die extremen und oft unversténdlichen
Entwicklungen ihrer Zeit, d.h. konkrete historische und kulturelle Gegeben-
heiten. Doch es handelt sich dabei nicht um Welterkldrungsmodelle, sondern
um hochst poetische Texte, und in poetischen Texten wird ,,der je einzelne und
besondere Blick auf die Lebenswelt (BENTHIEN/ VELTEN 2002: 41) er-
probt, stilisiert, bestétigt oder infrage gestellt. Thema sind also nicht kollektive
Prozesse historischer Veranderung, langfristige Verschiebungen in Denkmus-
tern und kollektive Formen sozialer Selbstverstindigung, sondern der einzelne
Mensch, wenn auch in seinen sozialen, politischen oder kulturellen Beziigen.
Im Mittelpunkt steht somit die subjektive Seite der historischen Erfahrung. Die
Historische Anthropologie beruft sich nicht auf Mentalitdtsgeschichte und ihre
»anthropologischen Konstanten, sondern auf Kant, der

den praktisch handelnden Menschen mit seinen je besonderen Moglichkeiten des
Denkens und Verstehens (,,Erkenntnisvermogen*), aber auch seine Aftekte, ,,Ge-
miitsstimmungen® und ,,Temperamente®, seine Einbildungskraft, seine Traume,
seine Gedéchtnisleistungen oder Narrheiten im Rahmen seiner je besonderen Le-
benswelt in den Mittelpunkt stellt. (Ebd. 40f.)

Claudia Benthien und Hans Rudolf Velten, die sich ausfiihrlich mit der Histo-
rischen Anthropologie auseinandersetzten, sehen die Besonderheit der histo-
risch-anthropologischen Forschung in der widerspriichlichen Verbindung von
Partialisierung und Generalisierung. Es geht um die Erfahrung des Individuums
in seiner konkreten und begrenzten Lebenswelt, aber zugleich auch um seine
Erfahrung der fremden Welt jenseits dieser Grenzen. Bei der Historischen
Anthropologie ist die Einsicht entscheidend, dass diese Art der Weltanschau-
ung nicht einem subjektiven Lebensgefiihl geschuldet ist — wie das die Le-
bensphilosophie behauptet —, sondern dass sie nur in der Auseinandersetzung
mit den Denkmustern, Weltbildern oder Verstehensformen einer bestimmten
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historischen Epoche denkbar ist. Literarische Texte wiederholen nicht einfach
die Deutungsmuster, Weltbilder oder Mentalititen, mit denen sie sich ausein-
andersetzen, sondern sie reflektieren und verdndern sie, dsthetisieren sie oder
stellen sie infrage. Das ist gerade in der heutigen Zeit, in der immer mehr Leute
immer Ofter transnationale oder transkulturelle Erfahrungen machen und damit
auch ihren Begriff von ,Heimat® ausweiten, dulerst wichtig und relevant, nicht
nur in der Literatur.

Wie wichtig das ist, zeigte anschaulich Homi K. Bhabha in The Location
of culture, und ich beziehe mich im Folgenden vor allem auf seine Theorie
der Hybridisation, mit der er das Entstehen von neuen im Multikulturalismus
verwurzelten kulturellen Formen beschreibt. Sehr hilfreich waren fiir diese Un-
tersuchung auch Wolfgang Welschs Konzept der Transkulturalitit, das fiir ein
“multi-meshed and inclusive, not separatist and exclusive, understanding of cul-
ture” (WELSCH 1999: 200) pladiert, sowie Doris Bachmann-Medicks Formel
1+1 =3? Sie entwickelt diese Formel von Bhabhas ,,drittem Raum” ausgehend
und konstatiert: ,,Interkulturalitit geht eben nicht aus der bloen Vermittlung
zwischen zwei Kulturen hervor, sondern aus dem eigenen Spannungswert ei-
nes ,Dazwischen’, eines ,Zwischenraumes‘*“ (BACHMANN-MEDICK 1999:
518). Dieser Raum ist ,,eine spezifische Existenzform der Selbstverfremdung
durch Migration [Hervorhebung VKH]*, und dieser ,,dritte Raum® ist nicht nur
ein Ort zwischen zwei Kulturen, sondern ,,eine Strategie der Vervielfiltigung
nicht homogener Schichtungen [Hervorhebung VKH] innerhalb einer jeweiligen
Kultur (BACHMANN-MEDICK 1999: 521).! Auch die Transkulturalitdt wird
dhnlich definiert, denn mit Welsch gehe sie nicht mehr von einer homogenen
Kultur aus. Welsch pladiert dafiir, dass man die Kultur als Transkultur auffassen
solle, denn in der heutigen globalen Welt sind bereits die einzelnen Kulturen
nicht mehr homogen. Sowohl auf der Makro- als auch auf der Mikroebene be-
stehen sie aus mehreren Schichten. Und auch die hier eingehender behandelten
Werke demonstrieren diese Schichtenzusammensetzung sehr anschaulich.

Ausgehend von der kulturwissenschaftlichen Literaturwissenschaft versucht
der Beitrag zu zeigen, dass Bhabha mit Recht behauptet, die Perspektive der
Migranten umrahme das Problem sehr addquat, wobei er auf Rushdies Mid-
night Children sowie auf Nadine Gordimer, John Coetzee, Toni Morrison etc.
verweist. Seine These ,,the truest eye may now belong to the migrant’s double
vision®“ (BHABHA 1994: 5) trifft sehr gut auch auf Erica Pedretti und IIma
Rakusa zu. Dabei kdnnen wir noch etwas anderes feststellen: Diese Autorinnen

1 Ausfiihrlich habe ich den ,dritten Raum* anhand von Erica Pedrettis Roman Engste Heimat
untersucht (vgl. KONDRIC HORVAT 2007: 37-51).
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entdecken fiir sich ihre neue Umgebung und geben dadurch auch ihren ,neuen
Heimaten‘ bzw. Menschen, auf die sie als ,Fremde* treffen, die Mdglichkeit,
sich selbst anders zu sehen. Es kommt zu einer gegenseitigen Erfahrung und
die Immigranten konnen auch den Einheimischen neue Perspektiven auf sich
selbst er6ffnen. Bhabha stellt fest: ,,,national® cultures are beeing produced
from the perspective of disenfranchised minorities” (BHABHA: 6).

Durch die literarischen Texte der Minderheiten, der Migranten, bringen diese
oft ihre Randsituation zum Ausdruck: Sie fithlen sich ausgeschlossen, abgescho-
ben, unerwiinscht oder auch als jemand, der dankbar zu sein hat.2 Sie themati-
sieren dadurch etwas, was wir als ,Rassismus ohne Rassen‘ bezeichnen kénnen.
Das Thema ist nicht neu, regt aber immer wieder zur Veranschaulichung an,
auch in jiingster Zeit, in der wir noch immer gegen die Fremdenfeindlichkeit
und den oft verdeckten Rassismus zu kampfen haben. Der franzdsische Philo-
soph Etienne Balibar prigte zusammen mit dem britischen Soziologen Stuart
Hall den Theorieansatz zu einem ,Rassismus ohne Rassen‘, dem wir immer
wieder begegnen. ,Rassismus ohne Rassen® stellt in der heutigen Welt eine
grofe Gefahr dar, nach Balibar geht er Hand in Hand mit der ,,Naturalisierung
des Kulturellen, des Sozialen oder der Geschichte®, wodurch diese ,,sozusagen
stillgestellt und jeglichem Versuch einer Verdnderung entzogen sei“.? Und was
man ebenso beachten muss:

Ideologisch gehort der gegenwirtige Rassismus in den Zusammenhang eines
,Rassismus ohne Rassen‘, [...] eines Rassismus, der — jedenfalls auf den ersten
Blick — nicht mehr die Uberlegenheit bestimmter Gruppen oder Vélker iiber ande-
re postuliert, sondern sich darauf beschrinkt, die Schidlichkeit jeder Grenzverwi-
schung und die Unvereinbarkeit der Lebensweise und Traditionen zu behaupten.
(BALIBAR 1990: 28)

Die ,Auslander‘, die ,Fremden‘, die ,Emigranten, die ,anderen‘ sind, vergli-
chen mit den ,Einheimischen‘, demzufolge schon im Voraus benachteiligt und
stillschweigend an den Rand geschoben, was in der Belletristik hdufig themati-
siert wird. In threm jlingsten Buch fremd genug (2010) schreibt Erica Pedretti,
geboren 1930 in der Tschechoslowakei als Tochter deutscher Eltern und mit
15 in die Schweiz gekommen, dass sie sich als Emigrantin in der Schweiz nicht
wie die anderen Kinder auch einmal schlecht benehmen durfte, ohne sofort in
ihre Schranken verwiesen zu werden:

2 Vgl. dazu den kiirzlich erschienenen Roman von Irena Brezna Die undankbare Fremde.

3 URL: http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Rassismus_ohne Rassen&oldid=99402871
[04.03.2012].
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[...] wenn ich mein Fremdsein manchmal vergessen und mich, wie andere Fiinf-
zehn- oder Sechzehnjdhrige, ungehorig benommen habe: Was hast du hier verlo-
ren? Geh zuriick, woher du gekommen bist! Wohin ich, allem zum Trotz, gerne
gegangen wire, aber nicht mehr konnte. (PEDRETTI 2010: 40)

Erica Pedretti hat ihre ,,engste Heimat® verloren, durfte sich jedoch in ihrer
neuen nicht wie andere Kinder verhalten. Dabei ist selbst der Begriff Heimat
nicht eindeutig.

Sucht man nach der Erklirung dieses Begriffes, so findet man z. B. im Du-
den von 1979 unter dem Stichwort HEIMAT a) Folgendes: ,,Land, Landesteil
od. Ort, in dem man [geboren u.] aufgewachsen ist od. sich durch stindigen
Aufenthalt zu Hause fiihlt (oft als gefiihlsbetonter Ausdruck enger Verbunden-
heit gegeniiber einer bestimmten Gegend)“. Auch Beispicle werden angefiihrt:
,Miinchen ist seine H.; Wien ist meine zweite H. (ich fiihle mich jetzt in Wien
zu Hause, obwohl ich nicht dort geboren bin); seine alte H. wiedersehen; die
H. aufgeben miissen, verlieren, verlassen; die H. lieben, verteidigen; er hat
keine H. mehr; er hat in Deutschland eine neue H. gefunden; [...]* (DUDEN
1979: 1179). Die Erklarung in wikipedia macht deutlich, dass diese Erkldarung
unzureichend ist, denn dort liest man:

Das Wort Heimat verweist zumeist auf eine Beziehung zwischen Menschen und
Raum. Das Wort kann sich auf eine Gegend oder Landschaft, aber auch auf Dorf,
Stadt, Land, Nation, Vaterland, Sprache oder Religion beziehen. Mit dem Wort
,,Heimat* konnen somit nicht nur konkrete Orte (die Heimstétte eines Menschen),
sondern ganz allgemein auch reale oder vorgestellte Objekte und Menschen be-
zeichnet werden, mit denen Menschen sich identifizieren und die sie positiv be-
werten. Heimat ist die Gesamtheit der Lebensumsténde, in denen ein Mensch auf-
wichst. Auf'sie wird seine Psyche geprégt, ihnen ,,ist er gewachsen®. Was Heimat
bedeutet, erfiahrt insbesondere der im Exil, in der Fremde Lebende. Gegentiber der
Fremde wird Heimat im utopischen Sinne auch als der erst noch herzustellende
Ort in einer Welt jenseits der Entfremdung verstanden.

Dass dieses Wort doch viel komplexer und nicht einfach zu erkldren ist, zeigt
die englische Seite von wikipedia: ,,Heimat is a German word that has no
simple English translation. It is often expressed with terms such as home or
homeland, but these English counterparts fail to encapsulate the true meaning
of the word.*>

4 URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Heimat [21.03.2012].
5 URL: http://en.wikipedia.org/wiki/Heimat [21.03.2012].
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3 Das dunkle dort und das helle hier

,Heimat‘ beschiftigt Erica Pedretti in allen ihren Biichern und noch beson-
ders in ihrem 1995 erschienen Roman Engste Heimat, fiir den sie zahlreiche
Preise erhielt, der ihre transkulturelle Erfahrung paradigmatisch hervorstreicht
und in dem sie von neuem in einem &sthetisch iiberzeugenden Text vor Hass,
Chauvinismus und vor Nationalismus warnt. Die Autorin wurde 1930 in der
Tschechoslowakei geboren, doch als Sudetendeutsche 1945 von dort vertrie-
ben. Seither lebt sie mit kurzen Unterbrechungen, unter anderem zwei Jahre in
New York, und spéter folgten auch Aufenthalte in London und Griechenland,
in der Schweiz. Erst 1976 durfte sie ihre urspriingliche Heimat zumindest
wieder besuchen. Diese Erfahrung wird im Roman Engste Heimat festgehalten
und strukturiert das Buch. Darin begegnen wir der Protagonistin Anna, einer
Sudetendeutschen, die nach 30 Jahren 9 Monaten und 8 Tagen aus ihrer neuen
Schweizer Heimat wieder in ihre tschechische Heimat zuriickkehrt, aber sofort
weil: ,,Ich bin von hier. Ich gehére hierher, wenn ich irgendwohin gehore. Ob-
wohl ich nicht hier bleiben mochte* (PEDRETTI 1995: 150). Und sie erinnert
sich an ihre Schulzeit, in der sie in der Klasse aufsagen mussten:

,,Meine engste Heimat ist die Stadt Hohenstadt.

Meine engere Heimat ist der Kreis Schonberg.

Meine weitere Heimat ist der Schonhengstgau®, einstimmig die ganze Klasse!
Und noch einmal und morgen auswendig:

»der Schonhengstgau®, und tibermorgen:

,,uber alles in der Welt, Deutsch-land, Deu-eutschland* und sieh da, das gibt es
wieder. (Ebd. 155)

Wie der Roman beweist, fasst Erica Pedretti den Begriff Heimat viel weiter auf
und erlebt die Zugehorigkeit auf unterschiedliche Weise. Der Roman bedeutet
ein Uberschreiten der Grenzen, ein Sammeln und Verbinden von verschiedenen
kulturellen Erfahrungen, ein Wandeln in verschiedenen Rdumen und Raum-
lichkeiten. Man merkt, dass Erica Pedretti die Verbindung von verschiedenen
Kulturen positiv versteht und dabei vor allem ein transgressives Verhalten
aufweist — nicht nur in Hinsicht auf kulturelle Begegnungen, sondern auch in
Hinsicht auf Sprache, Asthetik, Weltanschauung und Interessen. Ihr Verstindnis
von Heimat ist ein sehr offenes und sehr weites:

So kommt man zu einem Haus mit Tiirmchen, zu dem soll man fortan Zuhause
sagen, oder man kommt zu einem Haus in holldndischem Stil, [...] auch zu diesem
Haus soll man jahrelang Zuhause sagen.
In Ost und West, im Oberland, im Unterland, im Kaff und in der City, wo liele
sich nicht leben? (PEDRETTI 2010: 66)
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Dieser Ortswechsel zieht aber auch anderes nach sich:

Mit meinen Schwestern rede ich Schweizerdeutsch, mit meinem Bruder Englisch,
mit meinem Mann und den Kindern Romanisch oder Schweizerdeutsch, mit den
meisten meiner Enkel Franzosisch. Und schreibe Deutsch. Oft bin ich versucht,
beim Schreiben Dialektworter zu gebrauchen, immer wieder aussagekriftigere
Schweizer Ausdriicke einzusetzen, die gopferdeckel, fast jeder deutsche Lektor
gnadenlos streicht. (Ebd. 59)

So wundert es nicht, wenn sie am Ende des Buches fremd genug mit Bezug
auf die Schweiz plotzlich ,,wir* sagt:

Inzwischen hat sich vieles verdndert.

Im hintersten Bergdorf begegnen wir dunkelhéutigen Menschen, das Franzosisch,
selbst das Schweizerdeutsch ihrer Kinder ist oft besser als meins. Einer unserer
Schwiegersdhne kommt aus Zaire, ein anderer aus Marokko.

Also sprich jetzt bitte Franzosisch, nicht Rétoromanisch, nicht Schweizerdeutsch,
Englisch, Tschechisch oder Deutsch.

Ja, es hat sich, wie liberall, im Laufe der Jahre auch bei uns vieles verdndert.
Habe ich gerade wir gesagt, bei uns? (Ebd. 70f.)

fremd genug ist nur auf den ersten Blick eine ganz private Geschichte, doch
ihre Intention ist eindeutig. Der Erzdhlerin geht es trotz der leidvollen Vergan-
genheit um die Aufwertung der kulturellen Differenz und um die Solidaritit
mit ,anderen‘, wobei sie nicht tendenzids wird, sondern ihre dsthetische Au-
tonomie bewahrt. Thr Blick ist trotzdem durch den sozialen, kulturellen und
historischen Hintergrund bedingt, vor allem aber verbunden mit der Erfahrung
der Vertreibung und permanenter Angst vor der Fremdenpolizei, die immer
wieder fragte: ,,Warum sind Sie noch hier?* (Ebd: 40) — ein Satz, der sich wie
ein Leitmotiv durch das ganze Buch zieht.

Das macht auch deutlich, warum Pedretti den Roman Engste Heimat eben-
falls im Sinne der Transkulturalitit konzipierte: Die Protagonistin Anna ist eine
Sudetendeutsche, die 1945 vertrieben wurde, aber keine von den Kulturen, mit
denen sie konfrontiert wird, wird unkritisch akzeptiert oder abgelehnt, weder
die deutsche noch die tschechische, schweizerische oder russische. Im Ro-
man schickt die Erzdhlerin die Protagonistin 1976, nach dreifig Jahren, neun
Monaten und acht Tagen, aus der Schweiz, in der sie mittlerweile heimisch
geworden ist, zuriick in die tschechische Heimat. Sie wiederholt den Besuch
im Jahre 1990. Die Erzihlerin des Romans berichtet iiber diese zwei Besuche,
iiber Annas Erinnerungen. Parallel dazu verlduft auf der anderen Ebene ihre
Geschichte am Rande eines Campingplatzes, wo das Buch entsteht.
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Annas Hauptziel auf den erwéhnten Reisen ist es, nach den Bildern des
Maler-Onkels zu suchen, der 1938 nach Frankreich emigrierte, in der tschechi-
schen Legion gegen die Deutschen kimpfte und nach dem Krieg nicht mehr in
seine Heimat zurlickkehren durfte, weil er ethnisch deutsch war. Diesen Onkel
fiihrt sie gleich am Beginn des Romans ein, er wird ihr ,Held®, der zweite bzw.
eigentliche Protagonist des Romans. Er studierte an der Dresdener Akademie
und ging danach nach Paris:

Als sich die politischen Verhiltnisse zuspitzten, Henleins Parteigdnger immer
lauter nach dem Anschluf3 schrien, wurden Gregors eindringliche Warnungen vor
dem Irrsinn, der da so fanatisch herbeigewiinscht wurde, nicht mehr verlacht,
sondern mit HaB quittiert: Du Verrdter! Und als am Ende das Land, von nun
an nur noch Sudetenland genannt, von England und Frankreich in Miinchen an
Hitler verhandelt verkauft wurde, ging Gregor endgiiltig, fliichtete er nach Paris.
(PEDRETTI 1995: 27)

Danach kdmpfte Gregor in der tschechischen Legion und wurde nach der ,,De-
mobilisation, als die deutschfreundliche Regierung die Papiere aller Ausldnder
den Okkupanten aushéndigte [...], dank seines deutschen Namens, als Lan-
desverrdter und Deserteur verfolgt® (ebd. 27f.). Nach dem Krieg wurde ihm
die Riickkehr nach Mahren verweigert: ,,Auch fiir die Tschechen war er nun,
obwohl er grade erst als Tschechoslowake gegen Deutsche sein Leben riskiert
hatte, ein Deutscher® (ebd. 28). Diesen Hass erlebt Anna auch auf ihrer Reise
1976, auf der ihr der Museumsdirektor, der ehemalige Hausmeister, mit Stolz
erzdhlt, dass er Gregors Werke, diese ,entartete Kunst®, verbrannt habe.

Aber es ging der Autorin nach eigenen Worten nicht nur um die Erlebnisse,
sondern vor allem um die Atmosphére, d.h. die stindige Erwartungsangst, in
der man durch den Krieg oder am Ende des Krieges gelebt hat. Thr kompli-
ziertes, verzweigtes Erzdhlen vermittelt daher keine Geschichte, sondern eine
Atmosphiére, das Gefiihl der Angst, der Wut, der Verzweiflung — Gefiihle, die
wir alle gut kennen. Es geht um Eindriicke, um Gedanken, an welchen man
vielleicht nie zweifelt und liber die man nie nachdenkt. Mit ihrem Roman, mit
dem é&sthetischen Schaffen widersetzt sich Erica Pedretti dhnlich wie Mor-
genstern, den der Grof3vater im Roman oft rezitiert und den sie auch selbst
zitiert, dem geistigen Verfall der Epoche. Thre Protagonistin Anna geht trotz
Bedenken der Familie zuriick und setzt sich mit der Erinnerung auseinander.
Dabei stellt sie fest, dass das Dunkle dort nicht immer dunkel und das Helle
hier nicht immer hell ist, wie sie dies bereits in ihrem Erstling Harmloses
bitte thematisierte.
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4 ,Wir alle kamen von dort und waren hier*?

Aus welchen Griinden die Emigranten auch reisen, es scheint, dass sie immer
schon im Voraus deprivilegiert sind, obwohl sie in ihrer neuen ,Heimat® doch
nur Arbeit und zugleich auch ein besseres Leben, ein menschliches Schicksal
suchen, vor allem auch in einem reichen Land, wie es die Schweiz ist, doch
auch hier erwartet sie oft Misstrauen oder Unverstindnis.® Das erlebte auch die
Familie Rakusa, als sie 1951 in der Schweiz ein neues Zuhause suchte, denn
oft war es so oder ist es immer noch so, dass die ,Einheimischen* ihre ,eigene’
Kultur als etwas ,Natiirliches® auffassen und fiir sich vereinnahmen, und schon
sind wir wieder bei einem Rassismus ohne Rassen, um mit Etienne Bilabar zu
sprechen. Da es sich um Gefiihle handelt, die viele Menschen in der heutigen
Zeit erleben, kommt dem Werk Mehr Meer noch groflere Bedeutung zu.

Ebenso von mehreren Kulturen gezeichnet wie das Leben Erica Pedrettis,
ist auch das von Ilma Rakusa. In ihrem Prosabuch Mehr Meer, dem ersten nach
mehreren Gedichtbdnden, Dramoletten und Erzdhlungen, das sie mit Erinne-
rungspassagen untertitelte, findet man viele Parallelen zu Texten von Erica
Pedretti, vor allem diejenigen einer produktiven Verarbeitung der Begegnung
mit verschiedenen Kulturen. Auch in ihrem Werk findet man Ausdriicke wie
»engste Heimat“ (RAKUSA 2009: 21)7, das Gefiihl des ,Nicht-richtig-dazu-
Gehorens®: ,,Wir alle kamen von dort und waren hier, voriibergehend oder fiir
immer* (190).

Von Geburt an war [lma Rakusa verschiedenen Kulturen ausgesetzt, was sie
in Mehr Meer ausfiihrlich thematisiert. ,,Ein zufélliger Geburtsort. Ein nicht
ganz zufilliger Geburtsort, denn schon meine Mutter wurde hier geboren® (25).
So bezeichnet sie den Ort Rimavska Sobota (Rimaszombat) in dem sie 1946
als Tochter einer ungarischen Mutter und eines slowenischen Vaters geboren
wurde und die Mehrsprachigkeit und Verbindung von Kulturen also bereits mit
der Muttermilch einsog. Die Familie begann bereits sehr friih ihr Wanderleben.
Ein Jahr nach Ilmas Geburt ging es nach Budapest, dann weiter nach Ljubljana
und Triest, und nirgendwo blieb die Familie ldnger, bis sie sich 1951, als Ilma
erst 5 Jahre alt war und ihr kleiner Bruder 3 Monate, endgiiltig in Ziirich nie-
derlieB. Doch auch da wurde Ilma nicht sesshaft. Ihre Studienwege fiihrten sie

6 Als die Schweiz Arbeiter fiir die so genannte einfachere Arbeit brauchte und viele
,Gastarbeiter® in die Schweiz kamen, meinte Max Frisch, dass sich ein kleines Herrenvolk
bedroht fiihlte, denn ,,man hat Arbeitskréfte gerufen, aber es kamen Menschen.* (FRISCH
1986: 12)

7 Die Seitenzahlen in Klammern in diesem Kapitel bezichen sich auf den Roman von
RAKUSA 2009.
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spéter weiter nach Paris und Leningrad, und auch nach dem Studienabschluss
bereiste sie zundchst den Osten und dann auch den Rest Europas, Amerika
und den Iran. Ilma Rakusa studierte Romanistik und Slawistik, verfasste ihre
Dissertation iiber die Einsamkeit in der russischen Literatur und begann nicht
zufillig, sich mit dem Ubersetzen aus ihrer Muttersprache Ungarisch, aus dem
Franzosischen, aus dem Russischen und Serbischen zu befassen, was ebenso
von ihrem Drang nach Verbindung von Kulturen zeugt. Sie verbindet diese
auch als Publizistin und als Dozentin fiir slawische Sprachen und Literaturen
an der Universitét Ziirich. In jiingster Zeit, in der die Globalisierung einerseits
und Partikularisierungsbestrebungen andererseits immer starker unseren Alltag
kennzeichnen, wird sie oft zu Veranstaltungen und Symposien eingeladen, auf
denen von den Moglichkeiten des Zusammenlebens verschiedener Kulturen die
Rede ist. Doch sie gehort zu denjenigen, die von diesen Mdglichkeiten nicht
nur sprechen, sondern sie auch tatsdchlich leben und dabei gegen Vorurteile
anzukdmpfen versuchen, gegen die Vorurteile dem Osten gegeniiber, die, wie
der Vater erzihlt, gleich bei ihrer Ankunft in Ziirich zu spiiren waren:

Im tibrigen [sic!] gab es nichts zu verschweigen: Der Osten war unsere Bagage.
Mit Herkunft und Kindheit und Geriichen und dicken Pflaumen. Mit Braunkohle
und Angsten und Dampfloks und sukzessiven Fluchten. Wir kamen von DORT
und kappten die Verbindungen nie. Nicht zu den Weinbergen zwischen Podgorci
und Jeruzalem, nicht zu den Freunden an Drau und Mur, auch nicht zu den Hiigeln
von Rimaszombat, das nun offiziell Rimavska Sobota hie3. Die Regime waren
eines, die Topographien ein anderes. Die Sprachen, die Speisen, die Gesten, Ge-
fiihlsalphabete. Vater rechnete sein Leben lang auf slowenisch. Slowenisch wird
er auch seine Selbstgespriache gefiihrt haben. (14f.)

Mehr Meer — dabei handelt es sich um kunstvoll gewirkte Erinnerungspas-
sagen, einfithlsam verwobene Fiaden der Vergangenheit in einer reflexiven,
rhythmischen Prosa. Das Buch enthélt viele Zitate, lebt von einer meereswo-
genrhythmischen und einer von viel Musik durchzogenen Prosa, in der man
die musikalisch begabte Kiinstlerin spiirt. Mehr Meer lebt aber auch von Dia-
logen, von Gedichten, von sehr poetischen, aber auch sehr realistisch erzahl-
ten Passagen iiber z. B. die befohlene Siesta, iiber die kindlichen Spiele, {iber
den ersten Kuss, liber das Klavieriiben, liber eine grofle Leseleidenschaft und
nicht zuletzt iiber viele Reiseleidenschaften und vor allem iiber Entdeckungen
verschiedener innerer Kontinente.

Auch in diesem Buch folgt [lma Rakusa ihren poetischen Prinzipien, die sie
in ihren Grazer Poetikvorlesungen Farbband und Randfigur (1994) darlegte.
Thre Poetik speist sich schon von Beginn an aus einem auflergewohnlichen
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Sinn fiir Rhythmus, fiir Wiederholungen und fiir die Autonomie der Sprache.
Mit ihrer intensiven, schopferischen, oft sehr hermetischen Sprache begibt sich
Ilma Rakusa auf innere Reisen, und so ist es auch in Mehr Meer. Der Text ist
in 69 kiirzere und ldngere Passagen eingeteilt, wobei die Erinnerungen oft mit
sehr poetischen Passagen verflochten sind. Zugleich stellen sie ein Panorama
der mitteleuropdischen Geschichte seit den 50er Jahren dar. Erfasst sind am-
bivalente Erinnerungen, darunter schon ganz frithe aus Ljubljana: Tagsiiber
fand man im Garten der Tante auf den Tomatenstauden Bonbons, die Feen
angebunden hatten, und in der Nacht wurde man durch die kreischenden Ziige
auf dem Rangierbahnhof hochgeschreckt.

Das poetische Buch entdeckt dem Leser und der Leserin einerseits sehr
intime Details einer Kiinstlerin, die sich lange nicht entscheiden konnte, ob
sie lieber Pianistin oder Schriftstellerin werden sollte, andererseits — und das
interessiert uns hier besonders — beleuchtet Ilma Rakusa die Sozial-, Literatur-,
Musik- und sogar Religionsgeschichte Europas, die sie geprégt hat. So spricht
sie von ihrem Blick auf den Prager Friihling, den sie unmittelbar miterlebte,
wir erfahren, dass sie auf ihrer Reise in Rom die Poesie des Verfalls erlebte,
Risse in den Wiénden, Leben voller Chaos, was sie aus Ziirich nicht kannte,
dass sie in Tallin erst dann bedient wurde, als sie vom Russischen zum Deut-
schen wechselte... Das Buch erzihlt die Geschichte einer Autorin, die von sich
behauptet: ,,Nie wiirde ich wissen, wo ich wirklich hin gehdrte. Darum hielt
ich mich an das kleine Gliick* (190). Und dieses kleine Gliick bestand aus der
Verbindung von verschiedenen Kulturen, die sie zu Hause erlebte, aber auch
auf ihren vielen Reisen. Und nach allen Erkundungen kann sie nur eines fest-
stellen: ,,Europa ist nicht Archiv, sondern Palimpsest: vielschichtig beschrieben,
wobei unter jeder neuen Schrift die &ltere durchscheint. Oder anders: Europa
gibt es nur in der Mehrzahl“ (RAKUSA 2003: 41).

Das Buch, das [lma Rakusa den Schweizer Buchpreis eintrug und das auf
dem Buchumschlag die Geschichte eines Méadchens verspricht, das nirgends zu
Hause ist und sich selbst in der Musik, im Klavierspielen und in der Literatur
fand, beim Lesen von Dostojewski, aber auch auf Reisen, beginnt nicht mit der
Mutter und ihren Wurzeln in Vilnius, wohin Ilma Rakusa spater reiste, sondern
mit den Erinnerungen an den Vater. Der erste der 69 Abschnitte heilit Wer war
Vater? Er war ein slowenischer Chemiker, den sein beruflicher Fortschritts-
drang in viele Orte Europas fiihrte, bis er letztendlich in Ziirich eine Firma
griindete und sich mit seiner Familie dort niederlieB, sich jedoch seinen Platz
schwer erarbeiten musste, denn, so erfahrt die Tochter im Gespréch, er wollte
in die Schweiz: ,,Nur, die Schweiz wollte uns nicht™ (11). In mehreren Erinne-
rungsbruchstiicken erinnert die Erzdhlerin das Nomadendasein einer Autorin,

59



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

fiir die der Koffer zunédchst ,,ein Zeichen® sei und ,,erst in zweiter Linie ein
Gebrauchsgegenstand* (ebd. 35). ,,Vater, Mutter, die Koffer und ich — das war
die Welt. Aber da sich Vater, Mutter und die Koffer nicht festhalten liefen,
begriff ich, was sich als einziges Zuhause anbot* (37). Sie erinnert sich sehr
genau an die sehr frithe kurze Zeit bei der Tante in Ljubljana, vor allem an die
Ziige, weil die Tante am Rangierbahnhof wohnte, und an ihren Garten. Danach
zog die Familie weiter nach Triest. Hier drangen zwei neue Sprachen in ihr
Ohr: die italienische und die englische. Eingeprégt hat sich ihr vor allem ihr
Kindermadchen Amelia, das ihr slowenische Lieder vorsang. Daher verwundert
es nicht, dass dieses Kind, das sich ein ,,Unterwegskind* (76) nennt, in drei
Sprachen traumte, wie sie es selbst an einer Stelle sagt. [Ima Rakusa vergisst
jedoch nicht zu erwihnen, dass sie in ein Triest kamen, in dem nur 5 Jahre frither
schreckliche Dinge in der Reisfabrik geschehen waren, denn ,,[i]n der Riseria
selbst wurden bis April 1945 zwischen 2000 und 5000 Inhaftierte liquidiert
und anschlieBend verbrannt, in erster Linie slowenische und kroatische Parti-
sanen bzw. Aktivisten der ,Befreiungsfront® (82). Im Gegensatz zum Vater,
dem Chemiker, der keine Briefe und Aufzeichnungen hinterlie3, verband Ilma
Rakusa mit dem Grof3vater Rakusa aus Maribor, den sie liebevoll ,,dedek™ (227)
nennt und der in Maribor Stenografie und Schreibmaschine lehrte, eine geistige
Verwandtschaft. Der Staatenlosenpass hatte sie daran gehindert, die Grofeltern
im slowenischen Maribor zu besuchen, und sie besuchte sie sofort, als sie den
schweizerischen Reisepass erhielt. Der Grofvater versuchte umsonst, sie fiir
sein Forschungsgebiet Esperanto zu begeistern, aber sie fiihlte sich mit ihm
durch ihre Liebe zu den Biichern, zu den Sprachen, zur Musik und vor allem
zur russischen Literatur verbunden.

Das ,,Unterwegskind* (76), das eine ,,Kofferkindheit* (311) erlebte und auch
spéter oft mit Koffern herumreiste, fand seine Heimat vor allem in Biichern.
»lch lese, also bin ich* (103) ist also keine zuféllige Abschnittsiiberschrift.
Beim Lesen entdeckte sie sich selbst, und beim Lesen brauchte sie kein bra-
ves Médchen zu sein, beim Lesen fand sie aber auch eine Sprache, in der sie
innere Monologe fiihrte, mit der sie sich von der Schwyzerdiitsch sprechenden
Umgebung und von der Ungarisch sprechenden Familie distanzieren konnte. So
schuf sie sich eine eigene Landschaft. Aulerdem fiihlte sie sich zu verschiede-
nen Welten hingezogen. Wir erfahren zum Beispiel, dass Ikonostasen sie ,,seit
je magisch anziehen® sowie auch ,,monotone Rituale griechischer, russischer
Gottesdienste™ (20). Ebenso spricht sie von einer tiefen Freundschaft mit dem
polnischen Geistlichen Janusz, der ihre Liebe zu den katholischen Ritualen
noch vertiefte und ihr einen Sinn gab. Der Abschnitt ,,Gliick in Kniesocken*
spricht von ihrer Freundschaft mit drei Téchtern des jugoslawischen Diplomaten
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Caginovi¢. Diese Familien waren kleine Inseln und was sie verband: ,,Wir alle
kamen von dort und waren hier, voriibergehend oder fiir immer* (190).

Sobald Ilma Rakusa den Schweizer Reisepass erhielt, reiste sie gen Osten,
auf den Spuren ihrer Familie und zwar mit dem Zug, der an Bahnhdfen im
charakteristischen Maria-Theresia-Gelb hielt. [hr Kompass zeigte dabei im-
mer Richtung Osten, doch das Wort Heimweh kannte sie nicht. ,,Reisen ist
Reisen, ist den Staub unter die FiiBe nehmen* (307) stellte die Reisende, die
zunéchst ,,Weltforscherin® (120) werden wollte, fest. Die Heimat, die sie im-
mer vermisste, suchte sie ununterbochen, und beim Besuch von Prag schrieb
sie — nachdem sie schon an anderer Stelle feststellte, dass sie der Nebel und
der Geruch von Braunkohle an Ljubljana erinnerten — auch iiber diese Stadt
Ahnliches: ,,Spiter, als mir beim Aussteigen ein scharfer Braunkohlegeruch
in die Nase sticht, weil} ich, wo ich bin. Endlich zu Hause® (253). Mehr Meer
ist daher ein Buch, in dem wir verschiedene Winkel Europas erleben, riechen,
horen, fiihlen und sehen. Es ist ein Buch, in dem wir eine sehr einsame Kindheit
und eine stindige Suche nach Heimat verfolgen — durch ein sehr neugieriges,
reflektierendes und dufBerst sensibles Ich.

Fremdsein als Lebensart betitelt [lma Rakusa einen ihrer zahlreichen Aufsét-
ze, in dem sie von ,,Heimatlosigkeit und Mehrsprachigkeit” (RAKUSA 1996: 6)
spricht, und stellt an einem anderen Ort fest: ,,Ich bin ein Nomade des Geistes.
Eine Nomadin, wenn man so will. Ich habe Standorte, keinen Standort. Ich setze
iiber von Sprache zu Sprache, und falls es Die Sprache gibt, grossgeschrieben,
ist es meine Heimat in Anfiihrungszeichen” (RAKUSA 1989: 180). Eine sol-
che Heimat schafft die Autorin, die beim Reisen nur eines vor Augen hat: sich
nicht festlegen, sich nicht vereinnahmen lassen, sondern: ,,Meine Sinne und
Denkrdume ausweiten” (RAKUSA 2009: 309). Und diese Nomadin entwickelte
ein scharfes Gesplr fiir die Pluralitdt nicht nur der historischen, sondern vor
allem der heutigen Lebenswelten.

5 Schluss

Wenn ich mich hier vorrangig auf die germanistische Philologie als Kul-
turwissenschaft berufe, dann nur deshalb, weil ich die Literatur als ,,Teil der
Gesamtkultur, also in ihrer Mitwirkung an Konstitution, Tradierung und Ver-
dnderung von kulturellen Sinn- und Zeichenbildungen* (DIETERLE 2001: 1)
verstehe. Kulturalitdt bedeutet namlich, ,,dass historische Gegenstdnde (zum
Beispiel literarische Texte) nicht als autonome, isolierte Objekte bestehen,
sondern spezifischen historischen und kulturellen Bedingungen unterworfen
sind“ (BENTHIEN/ VELTEN: 13f.), vor allem wenn man bereit ist, die Asthetik
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nicht von der Wahrnehmung der lebensweltlichen und historischen Erfahrung
abzuschotten. Dabei dringt es neuerdings immer mehr ins Bewusstsein, dass
unsere Kulturen keine geschlossenen Einheiten sind, sondern eine wechselsei-
tige Wirkung haben, wie dies am Beispiel der behandelten Texte zu beobachten
ist, mit denen sich die Autorinnen ihre eigene Heimat erschaffen. Wenn Erica
Pedretti und Ilma Rakusa ihre Eingebundenheit in die sozialen und historischen
Verflechtungen nie vergessen, sich auch mit brisanten gesellschaftlichen Fragen
befassen und die Erschiitterung des eigenen Weltbildes offen legen, so sind
sie doch vor allem sprachgewaltige und formbewusste Kiinstlerinnen, die sich
jede auf ihre eigene Weise und durch einen starken Willen zum asthetischen
Ausdruck ihre eigene Heimat erschrieben haben.
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BETTINA SPOERRI

Eine mnemografische Landschaft mitten in Europa — eine
narrativ-analytische Lektiire von Melinda Nadj Abonjis 7au-
ben fliegen auf

Melinda Nadj Abonji hat als erste Schweizer Schriftstellerin sowohl den Deut-
schen wie den Schweizer Buchpreis gewonnen. Der Paradigmenwechsel in Bezug
auf'einen Umbruch in der bisherigen nationalkulturellen ,Meistererzihlung ‘, der
sich auch in der Schweiz schon linger angekiindigt hat, ist damit deutlich einge-
treten — und dies, wdihrend sich das Land in den letzten Jahren immer mehr vom
restlichen Europa abschottet und seine Identitdit vermehrt in riickwdrtsgewandten
Kulturwerten sucht. Ausgehend von einer Analyse der narrativen Dramaturgie
und des wiederkehrenden Erinnerungsmotivs wird die Verhandlung hybrider Kul-
turformen in dem Roman untersucht und das mnemografische Feld von Tauben
fliegen auf — eine Art ,dritter Ort* (Bhabha) — beschrieben. Untersucht wird, in
welchem Spannungsverhdltnis sich Erinnerung und Rekonstruktion zur Konstitu-
ierung neuer kultureller und sprachlicher Rdume befinden und wie Abgrenzungen
und Gegeniiberstellungen vollzogen werden, um ,Eigenes ‘ oder ,Fremdes ‘ zu er-
kennen oder zu relativieren.

1 Einleitung

Als Melinda Nadj Abonji im Herbst 2010 den Deutschen und kurz darauf
auch den Schweizer Buchpreis gewann, erhielt ihr Buch Tauben fliegen auf'im
deutschsprachigen Raum Europas eine besonders grosse 6ffentliche und medi-
ale Aufmerksamkeit. Bis dann war die Autorin vornehmlich als Wort-Musik-
Performerin bekannt gewesen und weniger als Prosaschriftstellerin, die bis
dahin einen ersten, von Offentlichkeit und Literaturkritik eher zuriickhaltend
gelobten Roman! verdffentlicht hatte. Die Jury des Deutschen Buchpreises hob
in ihrer Laudatio hervor, wie Melinda Nadj Abonjis Roman Tauben fliegen auf
,,das vertiefte Bild eines gegenwértigen Europa im Aufbruch® beschreibe, ,,das

1 NADJ ABONIJIL Melinda (2004): Im Schaufenster im Friihling. Ziirich: Ammann Verlag.
Neuausgabe (nach SchlieBung des Ammann-Verlags) im Jung und Jung Verlag, 2011.
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mit seiner Vergangenheit noch lang nicht abgeschlossen‘ habe.? In der Schweiz
stand und steht die Auszeichnung mit dem nationalen Buchpreis fiir die Besta-
tigung eines Paradigmenwechsels, wie er sich bereits einige Jahre zuvor ange-
kiindigt hat: Die in den 1980er Jahren vermehrt entstandene Literatur von in die
Schweiz eingewanderten Autorinnen und Autoren, insbesondere aus dem Osten
und dem Siiden Europas, erscheint aufgrund der gewachsenen Anerkennung
auf literarischem Gebiet nicht nur in renommierteren Verlagen, sondern erhélt
auch mehr Aufmerksamkeit von Seiten kulturell ausgerichteter Medien und
Fachzeitschriften, von den Feuilletons sowie Jurys und Férderungsgremien.
Die Verdnderungen in der Schweiz haben sich zwar im Vergleich zu den-
jenigen in Deutschland langsamer entwickelt und rund ein halbes Jahrzehnt
spiter, dhnlich wie in Osterreich, doch seit 2009 hat man auch in der Schweiz
sozusagen ,Europa entdeckt‘. Ein Jahr vor Melinda Nadj Abonji erhielt die aus
der Slowakei stammende und seit ihrer Kindheit, seit 1951, in der Schweiz
wohnhafte Schriftstellerin Ilma Rakusa fiir ihr Buch Mehr Meer den Schweizer
Buchpreis — und diese Entwicklung setzte sich im Herbst 2011 mit dem neuen
Preistrager Catalin Dorian Florescu fort.3 Weshalb sich im deutschsprachigen
Teil der Schweiz (und iibrigens auch im franzdsisch- und italienischsprachi-
gen Gebiet des Landes) die Anerkennung der literarischen Qualitdten so viel
zdgernder entwickelt hat, hingt von verschiedenen Faktoren ab; wichtige Mo-
mente sind diesbeziiglich zum einen eine verstérkte Isolierung der Schweiz
von kulturpolitischen Entwicklungen und Bewegungen in Europa, nicht zuletzt
wegen der Ablehnung einer EU-Mitgliedschaft. Zum anderen wurde und wird
die Schweizer Literatur in Literaturgeschichten des deutschsprachigen Raums,
ebenfalls diesbeziiglich dhnlich wie Osterreich, tendenziell als Sonderfall be-
handelt. Dies geschah und geschieht, ohne dass sich die Schweizer — und
insbesondere Schweizer Autorlnnen — eine solche Stellung in diesem Fall nun
wirklich gewiinscht hétten. Und schlieBlich sind die Diasporen verschiedener
sprachlicher und kultureller Gruppen in der Schweiz, im Vergleich etwa zu
denjenigen in Deutschland (zum Beispiel die ,,Kanak Attack“-Bewegung tiir-
kischer Migrantlnnen, die 1998 entstand), zahlenmé@Big sehr viel kleiner, was
Auswirkungen auf die Formulierung des jeweiligen Selbstbewusstseins hatte.
Die Mehrsprachigkeit der Schweiz mit vier offiziellen Landessprachen stellt

2 Vgl. die Begriindung der Buchpreis-Jury auf der Website des Deutschen Buchpreises
http://www.deutscher-buchpreis.de/de/352565?meldungs_id=398198.

3 Vgl. auch die Website des Schweizer Buchpreises http://www.schweizerbuchpreis.ch/.

4 Vertiefte Ausfithrungen zu dieser Frage in SPOERRI 2010. Vgl. hierzu auch die Darstel-
lung einer dhnlichen Sondersituation Osterreichs in BOEHRINGER/ HOCHREITER 2011.
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noch einmal eine Besonderheit innerhalb von Europa dar; in Bezug auf die
Transnationalitit von in der Schweiz produzierter Literatur hat die Mehrspra-
chigkeit historisch bisweilen bewirkt, dass ein Werk eines Schweizer Autors
iiber die Landesgrenzen hinaus leichter bekannt werden konnte, das waren aber
Ausnahmen; im Regelfall gilt und galt, dass Schweizer Literatur im weiteren
deutschsprachigen, frankophonen bzw. italienischsprachigen Europa eher mar-
ginal wahrgenommen wird.>

Die Anerkennungen fiir in der Schweiz entstandene transnationale Litera-
tur, die in den genannten Fillen mit der Zusprechung des nationalen — aller-
dings nur deutschsprachigen® — Buchpreises auch die Schweizer Herkunft und
Identitét sozusagen bestétigte und offiziell in Anspruch nahm, stehen in einem
kulturpolitischen Spannungsfeld, das von den widerspriichlichen Tendenzen
einer ,Glokalisierung® (vgl. ROBERTSON 1998) zeugen: Wihrend ndmlich
von der nationalen Kulturstiftung Pro Helvetia nach 2000 die ,,Volkskultur
des 21. Jahrhunderts* mit grofl angelegten Veranstaltungsserien und Wettbe-
werben gefordert wurde und dieselbe Stiftung von 2006 bis 2008 im Rahmen
des Schwerpunktprogramms echos unter den Schlagworten ,,Volkskultur fiir
morgen‘ und ,, Tradition hat Zukunft“7 neue Forderinstrumente schuf und in
diesem Bereich betrdchtliche Summen fiir Projekte nicht nur in der Literatur,
sondern auch in fast allen anderen Kunstsparten® zur Verfiigung stellte, entwi-
ckelte sich parallel zu dieser Bewegung ,nach innen‘ eine ,nach auflen‘: Statt
sich auf traditionelle, tendenziell riickwértsgewandte eidgendssische Kultur-
werte zu besinnen, greifen Kiinstlerlnnen und Autorlnnen immer wieder die
Konflikte der Schweiz mit der Einwanderung auf. Sie beschéftigen sich mit den
Erfahrungen der ImmigrantInnen, reflektieren In- und Exklusionsphidnomene,
beleuchten die helvetische Geschichte des 20. Jahrhunderts kritisch und blicken

5 Ein damit verwandtes Phdnomen ist, dass Schweizer Literatur bisweilen dann wieder in
Forschungsarbeiten einbezogen wird, ohne dass die besondere Produktionssituation in dem
mehrsprachigen Land beriicksichtigt wiirde. Vgl. hierzu PINARELLO 1996, PROBUL 1997,
zu diesem zentralen Mehrsprachigkeitsthema der Schweizer Literatur auch ROTHENBUH-
LER 2004, BERSET 2010, SPOERRI 2008, VILAS-BOAS 2003 sowie den Sammelband
SCHALLIE/ ZINGGELER 2012.

6 Ab 2013 werden in der Schweiz auch nationale Literaturpreise verliehen, die alle vier
Landessprachen beriicksichtigen und an den mehrsprachig ausgerichteten Solothurner Lite-
raturtagen Uberreicht werden.

7 Die Stiftung Pro Helvetia beschreibt ihr echos-Programm unter http://www.prohelvetia.
ch/echos.841.0.html.

8 Mit Ausnahme der Sparte Film, dessen Férderung vollumfénglich vom Schweizer Bun-
desamt fiir Kultur organisiert und verwaltet wird.
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immer wieder auch iiber die Grenzen des Landes hinaus. [lma Rakusa lotet in
ihrem Schreiben einen europdischen Raum aus, in dem die Schweiz weitgehend
ausgeblendet wird, Catalin Dorian Florescus ProtagonistInnen bewegten sich
meist in der Schweiz oder zwischen der Schweiz und Ruménien; sein neuester
und mit eben dem (Deutsch-)Schweizer Buchpreis ausgezeichneter Roman Ja-
cob beschliesst zu lieben indes weist keine thematischen Beziige zur Schweiz
mehr auf und spielt in einem gréBeren europdischen Raum, in Lothringen und
dem Banat.

Dies ist der kulturhistorische Schweizer Kontext und die Verdnderung inner-
halb der Schweizer Gegenwartsliteratur, in deren Spannungsfeld Nadj Abonjis
Roman steht. Der Text fiihrt auf geradezu exemplarische Weise vor, wie eine
Herkunftserzdhlung mit der Wahrnehmung und narrativen Verarbeitung des
Migrationsziels kollidiert und zum einen Unterschiede feststellt und benennt,
zum anderen aber immer stérker die beiden Bezugsebenen ineinander ver-
mischt und die eine in der anderen wiedererkennt und bisweilen gar authebt.
Im Folgenden soll in einer genauen Textanalyse aufgezeigt werden, auf welchen
Ebenen und mit welchen narrativen Mitteln in Nadj Abonjis Tauben fliegen
auf ein spezifischer hybrider Raum (vgl. HAMANN/ SIEBER 2002) entsteht:
eine mnemografische Landschaft, die nicht nur die personliche Geschichte
der Ich-Erzédhlerin in dem betreffenden Roman spiegelt, sondern auf einer
(zweiten) Verweisebene auch die verlorenen Landschafts- und Kulturrdume der
Menschen im ehemaligen Jugoslawien meint, welche mehrheitlich nur noch
in der individuellen bzw. kollektiven Erinnerung existieren kdnnen. Die fol-
gende Analyse konzentriert sich auf dramaturgische, narrative und sprachliche
Besonderheiten des Romans und beschreibt den Prozess, in dem die verschie-
denen Erzdhlelemente inszeniert werden und wie sie sich in ihrem Verhiltnis
zueinander verdndern und verschieben.

Schweizer Gegenwartsliteratur — und wenn man auch nur von Deutsch-
schweizer Literatur alleine spricht und von den anderen Literaturen der Schweiz
einmal absieht — wird immer noch verhiltnismafig selten in der Forschung zu
transnationaler Literatur im deutschsprachigen Raum beriicksichtigt. Dieser
speziellen Situation — sowohl, was die Wahrnehmung von aulen, als auch die
Innensicht anbelangt — ist indes ein neuer Forschungsband (KAMM/ SPOERRI
2010) gewidmet, der umfassend die Geschichte der transnationalen Literatur
(und der davor u.a. ,Migrationsliteratur’ bzw. ,Migrantenliteratur® genann-
ten Literatur) in der Schweiz aufarbeitet, und dies nicht zuletzt in Bezug zur
Entwicklung und Begrifflichkeit der Postcolonial Studies und Cultural Stu-
dies und den spdteren Ausdifferenzierungen im deutschsprachigen Raum. Auf
diese umfassende Lektiire sei verwiesen, wer sich fiir Kontextualisierung der
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Schweizer Gegenwartsliteratur in diesem Theoriefeld interessiert. Die folgende
Textanalyse vertieft sich indes auf die narrativen Mikrostrukturen eines einzel-
nen, aber in Bezug auf die Frage literarisch gestalteter Transnationalitét para-
digmatisch angelegten Romans. Auf weiterfithrende theoretische Darlegungen
wird deshalb zu Gunsten einer ausfiihrlichen Veranschaulichung am konkreten
Text selbst bewusst verzichtet — und sie konnte hier, im Rahmen des Umfangs
eines Aufsatzes, auch nicht befriedigend geleistet werden.?

2 Kontingente Identifikationsmomente

Melinda Nadj Abonjis zweiter, autobiografische Daten!? aufgreifende Roman
Tauben fliegen auf stellt die beiden Welten — bei ihr sind es die Vojvodina und
die Schweiz bzw. ein Dorf in Jugoslawien (das als solches Land in der Zeit
der Romanhandlung noch existiert), wo eine autochthone ungarischsprachige
Minderheit lebt, und ein Dorf im Schweizer Kanton Ziirich, nahe bei der Stadt
Zirich gelegen — nebeneinander und verwebt sie durch iliberraschende neue
Verbindungen schlieBlich immer enger ineinander. Der Text thematisiert dabei
nicht nur auf der explizit sprachlichen Ebene wiederholt zentrale Fragen rund
um die Auseinandersetzung mit Identifikationen, mit als Eigenem und Frem-
dem Wahrgenommenen, sondern verhandelt in seiner motivischen Arbeit und
auf strukturell-narrativer Ebene die Auseinandersetzung mit Herkunftsort und
Migrationsziel — diese werden dabei kritisch befragt, in ihrer Konstruktion
bzw. Rekonstruktion als kontingent herausgestellt. Sie sind bruchstiickhaft und
fragil in ihrer Bildung rund um emotionale Erfahrungen, Stimmungen und zur
fotografischen Starre neigenden Bildern, bringen diese in Fluss, verwandeln
sie und hinterfragen sie kritisch. Gegeniiberstellungen und Abgrenzungen, Ver-
gleiche und insbesondere zeitliche Verschiebungen, Spriinge und Ubereinan-
derschichtungen lassen eine komplexe mnemografische Landschaft entstehen,
die wie ein ,dritter Ort* Bhabhas!! Polaritéten auflost und in Interaktion bringt.

9 Zurzeit entsteht ein von Wiebke Sievers und Sandra Vlasta herausgegebenes Handbuch
Migration und Literatur zur Migrations- und transnationalen Literatur in europaischen sowie
anderen westlichen Landern, in dem die bisherige Forschungsgeschichte von Fachleuten aus
zahlreichen Léndern zu dem Thema gesammelt, rekapituliert und kritisch analysiert wird. Das
darin enthaltene Kapitel zur Schweiz ist verfasst von Daniel Rothenbiihler, Bettina Spoerri
und Martina Kamm und untersucht die komplexe Geschichte der Theorien, Konzepte und
Methoden in dem Gebiet ausfiihrlich (vgl. auch BARKHOFF/ HEFFERNAN 2010).

10 Melinda Nadj Abonji ist als Angehorige der ungarischsprachigen Minderheit 1968 in der
Vojvodina geboren und kam im Alter von fiinf Jahren mit ihren Eltern in die Schweiz.

11 Vgl. folgende Definition von Homi K. Bhabha: ,,Dieser zwischenrdumliche Ubergang
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Die Perspektive erinnernden Erzédhlens, im Riickblick nach einer bereits langer
abgeschlossenen Kindheit und vor allem auf eine Jugendzeit und Jahre eines
jungen Erwachsenen-Lebens, bestimmt den Roman Tauben fliegen auf. Im
historischen Prédsens geschrieben, das nur an einzelnen Stellen mit einem Ein-
schub im Préteritum durchbrochen wird, welcher auf zukiinftige Geschehnisse
im Konjunktiv II verweist und diese andeutungsweise auch vorwegnimmt!2,
erzeugt er die Wirkung von Unmittelbarkeit: Was in den 1970er und den 1980er
Jahren geschieht, in der Kindheit und Jugend der Ich-Erzdhlerin Ildiko, wird
ihrer jlingeren Vergangenheit in den frithen 1990er Jahren als weitere Gegen-
warten gegeniibergestellt, wihrend der ganze Text letztlich aus einer Perspek-
tive eines noch spdteren Zeitpunkts, nach Ende des Jugoslawienkriegs, erzédhlt
wird.

3 Im Weltcafé Mondial

Im Folgenden werde ich an verschiedenen Momenten darlegen, wie in dem
Roman ein ,,dritter Raum* geschaffen wird, in dem die Positionen interagieren,
ineinander greifen und sich tliberlagern und eine Art von Palimpsest bilden,
ohne sich letzten Endes ganz ineinander aufzuldsen. Dies geschieht erstens
auf der Ebene der Erzéhlebenen, d.h. der Schauplétze und der Verortung der
Figuren in ihnen, sodann der Textdramaturgie, der Verwebung und zeitlichen
Verschachtelung wiederholter Vorgénge zu einer groen ,Erinnerungserzéh-
lung*. Und zweitens auf der sprachlich-stilistischen Ebene des Romans, in
dem lange, rhythmische Sitze die Grenzen zwischen verschiedenen narrativen
Momenten und Motiven und gar die Erzdhlperspektiven der Figuren immer
wieder nicht mehr ganz klar voneinander zu trennen sind.

Eine dominante Handlungsebene, deren Ausdehnung im Roman aber auch
nicht klar begrenzt wird, ist in den frithen 1990er Jahren angesiedelt: Die Eltern
von Ildiko und ihrer Schwester Nomi haben soeben eine eigene Cafeteria im
Zentrum eines Schweizer Dorfes am Ziirichsee erdffnet. Allerdings zeigt sich
bald, dass was als letztendliches Ankommen der Immigrantenfamilie Kocsis

zwischen festen Identifikationen erdffnet die Moglichkeit einer kulturellen Hybriditat, in der
es einen Platz fiir Differenz ohne eine iibernommene Hierarchie gibt“ (BHABHA 2000: 5).
Vgl. auch ARENS 2000 und BAUMGARTNER/ ZINGGELER 2010.

12 So zum Beispiel in der folgenden Passage, wenn die Familie Kocsis 1980 den Friedhof
des Vojvodiner Dorfes passiert: ,,Und wir ahnten nicht, dass in wenigen Jahren die Grabsteine
umgestossen, die Granitplatten zerpickelt, die Blumen gekdpft werden wiirden [...]*“ (NADJ
ABONIJI 2010: 11).

70



BETTINA SPOERRI

in der Schweizer Gesellschaft gelten konnte, als ihre Verwirklichung in stolzer
Unabhéngigkeit, mit einer Cafeteria, die zwar den symbolischen Namen Café
Mondial trigt und ein Raum ist, den sie selbst, frei und gar als weltoffenen
Ort gestalten konnten, viel eher ein Ankommen in mentaler Unfreiheit und
Uberanpassung ist. Gegen die Uberanpassung ihrer Eltern, die fiir die erste
Einwanderergeneration stehen, wehrt sich denn auch Ildiko. Wéhrend ihr Vater
und ihre Mutter dngstlich alle Beleidigungen und Demiitigungen aus Angst,
wieder aus der Schweiz vertrieben zu werden, schlucken und schweigen und
gar besonders gute, stolze Schweizer sein wollen (indem sie etwa ausdriicklich
eine Schweizer Arbeitskraft suchen und damit ihrerseits die Ausgrenzung der
Fremdem im Land imitieren), ist Ildiko immer weniger bereit, die tdglichen
Diskriminierungen zu ertragen. Das Bedienen der Giste, die oft ignorante oder
aber klar fremdenfeindliche Fragen stellen oder Aussagen machen: Dies alles
stellt fiir die junge Frau eine starke psychische Belastung dar. Ausserdem steht
die ganze Familie Kocsis, deren Mitglieder alle im Café-Betrieb mithelfen —
in der Kiiche, im Biiro, im Ausschank, im Service, als Putzpersonal —, unter
permanenter &ffentlicher Beobachtung der Giste. I1diko, Nomi und ihre Eltern
verfligen zumindest wéhrend des langen Arbeitstages kaum mehr tiber Intim-
sphére, stehen unter hohem Druck, sich anzupassen, allein schon aus 6kono-
mischen Griinden, ist doch die Cafeteria ihre Existenzgrundlage. Gegen Ende
des Romans miindet diese exponierte Situation der ,fremden‘ Familie Kocsis
denn auch in einen Eklat. Nach einem drastischen Vorfall — ein anonymer Gast
hat das Herrenklo der Cafeteria offensichtlich absichtlich und flaichendeckend
mit Kot verschmiert — sind die Eltern fest entschlossen, auch das ohne Protest
hinzunehmen. Doch Ildiko weigert sich, noch weiter in der Cafeteria mitzuhel-
fen und zieht von zu Hause aus, von der elterlichen Wohnung im Agglomerati-
onsdorf in eine erste eigene Wohnung in der groen Stadt. Durch den Umzug
verdndert sich auch ihre bis dahin vornehmlich als Tochter definierte Identitét
zu derjenigen einer Studentin und immer selbsténdigeren jungen Frau.

4 Schauplatzwechsel, Palimpsest-Strukturen

Alternierend mit dieser Erzdhlebene — Kapitel um Kapitel — erfolgen Erin-
nerungen an Besuche in der Vojvodina; so beginnt auch das erste Kapitel: mit
einem Besuch im Dorf, bei Mamika, der Mutter von Ildiko und Nomis Vater,
im Sommer 1980, Tito ist gerade drei Monate tot, I1dikos Cousin heiratet. Wei-
tere Besuche von der Schweiz in Richtung Osten erfolgen 1984, 1986, 1988,
schlieBlich auch noch im April 1989 — allerdings, muss hier betont werden, sind
diese Zeitebenen im Text nicht einfach heraus zu lesen, sondern erschlielen sich
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nur bei aufmerksamer Lektiire, die auch Zeitberechnungen umfassen muss (vgl.
NADJ ABONII 2010: 162). Ildiko und Nomi lernen bei einem dieser Besuche
einmal auch ihre Halbschwester Janka kennen und erfahren von Mamika mehr
iiber die Jugend ihres Vaters; eine andere zeitliche Verschachtelung erfolgt in
einer zweiten Erzédhlung der Gromutter, die von ihrem Mann und den Ereig-
nissen in den 1940er Jahren erzdhlt.

Eine Erzdhlebene in Tauben fliegen aufist aber insofern oft nur ein Rahmen,
in dem Figuren auftreten, die wiederum von anderen Menschen erzihlen, aus
einer Geschichte entsteht eine weitere, eine aus einer Zeit, meist einer mehr
zuriickliegenden Vergangenheit. Und die geografische Ferne der Kampfhandlun-
gen der jiingeren Jugoslawienkriege in einer unmittelbaren Handlungsebene des
Romans, bedingt durch die Hauptperspektive Ildikos, die in dieser Zeit in der
Schweiz weilt und von den Kriegsvorgidngen nur indirekt und in Ausschnitten
erfahrt, erzeugt einen tieferen Echoraum: Ildiko erfahrt zum ersten Mal, was
die existentielle Bedrohung durch Krieg bedeutet, wenn Mamika vom Zweiten
Weltkrieg erzihlt — und diese Erzdhlung steht stellvertretend fiir die Zerriittung
und Aufsprengung der nationalen, politischen, kommunalen Gemeinschaften in
Kriegen allgemein und spezifisch aber auch fiir die Ereignisse im selben Gebiet
Anfang der 1990er Jahre. Krieg wiederholt sich immer wieder unter anderen
politischen Vorzeichen, aber Tauben fliegen auf interessiert sich nicht fiir die
Politik der Parolen, sondern erzdhlt von dem unsicheren Grund, auf dem die
Menschen, die in solchen Kriegsgebieten leben, stehen. Da ist das Land, das
einem plotzlich nicht mehr gehort, und der Bauernhof, dessen staatliche bzw.
politische Zugehorigkeit immer wieder umdefiniert wird; so erzahlt Mamika
ihren Enkelinnen Ildiko und Nomi von den 1940er Jahren:

Und wir mussten unseren Kindern Dinge erkldren, Dinge, fiir die wir selbst kei-
ne Erkldrung hatten. Weisst du es schon, wir leben in einem neuen Staat! So
versuchten wir uns dariiber lustig zu machen, dass unser Hof, der doch immer
noch an derselben Stelle stand, wieder einmal zu einem neuen, besseren Land
gehdren sollte, zur Volksrepublik Jugoslawien. Wir miissen nirgendwohin, die
unterschiedlichen Regierungsformen kommen zu uns, als hitten wir sie geru-
fen. Die Monarchie! Der Faschismus! Und jetzt die Roten, die auch etwas auf
dem Herzen haben, was, das werden wir noch frith genug erfahren [...]. (NADJ
ABONIJI 2010: 254)

Melinda Nadj Abonjis Text entfaltet auf diese Weise eine mehrschichtige Struk-
tur: Einzelne historische Kristallisationsmomente werden auf ihre Universalitit
durchleuchtet, aufeinander bezogen, tibereinander geschichtet, es entstehen Pa-
limpseste, die mittels ihrer Schichtung Vergleichsfolien bilden. Sie treten in kol-
lektiven und kommunikativen Gedachtnisstrukturen miteinander in Austausch
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und generieren letztlich auch eine Lehre, eine emotionale Essenz: dass man sich
aus einem Krieg nicht heraushalten kann, sondern immer einer Seite zugeordnet
wird, aufgrund von Volkszugehdrigkeit, Sprache, Kultur, Religion.

Diesem scheidenden Prinzip aber wirkt Tauben fliegen auf nicht nur ex-
plizit durch den Blick auf menschliche Schicksale einer Bevolkerung ohne
Machtambitionen und die Auswirkungen der ideologischen und nationalisti-
schen Trennungen bis in kleinste Details des Alltags hinein entgegen, sondern
auch auf einer impliziten Ebene: In einer atemlosen, zuweilen auch auf gram-
matikalischer Ebene uferlosen Sprache gehalten, wogen in Tauben fliegen auf
die Erzdhlebenen und vor allem auch Erinnertes und erzihlte Reden ineinander,
assoziativen Bewegungen des Gedéchtnisses — Ildikos Gedachtnis’ — folgend.
Uber eine ganze Buchseite, manchmal auch zwei, weiten sich Melinda Nadj
Abonjis Sétze aus, rhythmisiert durch Kommas, aber selten unterbrochen durch
einen Punkt oder einen Abschnitt. In einer solchen, sich immer etwas weiter
vortastenden Sprache wird Erinnerung im Erzéhlprozess entwickelt. Erinnerung
ist hier nicht statisch und einfach verfligbar, sondern entzieht sich; sie muss
langsam herbeigeholt und rekonstruiert werden, durch Wiederholungen und
Variationen von mnemografischen Elementen. Und immer wieder wird auch
die Unzuverldssigkeit der Erinnerung in kurzen metafiktionalen Reflexionen
aufgezeigt, wenn sich etwa die Ich-Erzéhlerin Ildiko fragt, ob sich ein Ereignis
in diesem oder jenem Jahr, so oder vielleicht leicht anders zugetragen habe
(vgl. ebd. 212). Diese Verunsicherung iibertragt sich auch auf die LeserInnen,
welche sich fragen miissen, wo hier in dieser Erinnerungserzdhlung die Erin-
nerung an Fakten aufhort und wo die Fiktion anfiangt. Dass diese Grenze nicht
bestimmt werden kann, ist ein charakteristisches Merkmal dieses Romans.

5 Zwischen ,homo balcanicus‘ und Einbiirgerung

Die Nationalisten und Kriegstreiber im zerfallenden Jugoslawien richten ihre
Bemiihungen darauf, zu trennen, auseinander zu dividieren, was lange zusam-
mengehdrte, das als Eigenes Definierte von allem anderen abzuschotten. Und
im Immigrationsland Schweiz versuchen die Nationalisten durch eben solche
Zuschreibungen und Abgrenzungen die Kultur der Einwanderer — und in Tauben
fliegen auf'in Bezug auf die Familie Kocsis — zu homogenisieren, als das Frem-
de zu markieren und auszugrenzen. So zum Beispiel der Cafeteria-Gast Herr
Pfister, der gar vom ,,homo balcanicus® spricht, der die Aufkldrung noch nicht
einmal durchgemacht habe (NADJ ABONJI 2010: 108). Dieser Herr fiigt zwar
an, dass er die Familie Kocsis damit nicht meine, denn sie seien ja eingebiirgert
und wiirden die Sitten und Gepflogenheiten des Schweizer Landes kennen, was
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aber keine grundsitzliche Zuriicknahme des Prinzips seiner Grenzziehungen
bedeutet. Dem entgegen entwickelt Nadj Abonjis Roman auf verschiedenen
Ebenen Entgrenzungen — neben der bereits erwéhnten sprachlich-stilistischen
Gestaltung bewirken das die narrative Dramaturgie des Textes und seine Mo-
tivik. Die alternierende Struktur der Kapitel, der Wechsel zwischen den Schau-
platzen und den Zeiten — die wiederholten Besuche in der Vojvodina und die
Entwicklungen in der Cafeteria — 16sen die Erzédhlung in einzelne Erzdhlzellen
auf. Es entsteht keine lineare Handlungsachse, stattdessen kreist das Erzdhlen
um verschiedene Kristallisationspunkte. Erst ganz am Schluss des Buches, mit
dem letzten Kapitel, erfolgt diesbeziiglich ein Bruch, wenn Ildiko in ihre erste
eigene Wohnung in die Stadt Ziirich zieht — in eine Strasse mit einem (auch in
der Realitét existierenden) Namen, der in Nadj Abonjis Text gleichzeitig als
Symbol fungiert: die ,Weststralle*, die stark befahrene Ausfallstrasse fiir den
Verkehr in Richtung Westen.!?

Wie die trennenden Elemente in dem Text inszeniert werden und sodann
sukzessive nicht nur in Wechselbeziehungen gesetzt, sondern wie Distanzen
und trennende Momente in einem ,third space‘, wie ihn Bhabha beschreibt, auf-
gehoben werden, mdchte ich im Folgenden anhand einiger Beispiele beschrei-
ben. Da sind zum einen die Variationen von Ankunftsszenen in der Vojvodina:
In der ersten Hilfte des Romans rekonstruiert Ildiko in ihrer Erinnerung, wie
ihre Familie stets wieder ins Dorf ,einfuhr¢!4 — mit einem braunen Chevrolet,
dann ein Mercedes Benz, spéter ist es ein weilles (vgl. ebd. 111), noch spiter
ein silbergraues Auto derselben Renommiermarke (ebd. 162)!5 — und immer
ist das Fahrzeug sowohl Beweis, es ,dort* in der Schweiz geschafft zu haben
(und das Vehikel fiir die vielen Geschenke, die Ildiko mittlerweile, wie sie
beobachtet, mit Routine verteilt), als auch klares Indiz fiir die Kluft, die sich
zwischen den Ausgewanderten und den Gebliebenen aufgetan hat — wie etwa
auch die offensichtlich zu freiziigigen, ,erwachsenen‘ Kleider, mit denen Ildiko
und Nomi an der Hochzeit ihres Cousins gar Anstof3 erregen.

13 Diese Strafle verband die Einmiindung der West-Tangente in die Stadt Ziirich mit den
anderen Autobahntangenten, wobei der ganze Verkehr durch die enge, zweispurige Strasse
mitten durch die Stadt gefiihrt wurde. Seit dem Abschluss des Baus einer West-Tangente
im Jahre 2011, welche diesen Durchgangsverkehr um die Stadt herum leitet, ist die Strasse
beruhigt worden und ist heute eine sogenannte ,Quartierstrafe”.

14 Diese Formel wird bereits auf der ersten Seite des Romans mehrmals wiederholt (vgl.
NADJ ABONIJI 2010: 5).

15 Im Jahr 1989. Als Kontrastmoment dazu steht der rote Moskowitsch des Onkels (vgl.
ebd. 173).
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In der ersten Hilfte des Romans ist es immer wieder die Bewegung des
Ankommens im Dorf in der Vojvodina, die Mischung eines Gefiihls von An-
kommen und gleichzeitig aber eines Fremdheitsgefiihls, die sich mehrmals, in
den Grundziigen anndhernd identisch, ereignet. Ausgeblendet sind hingegen die
Momente der Abfahrt, der Antritt der Reise zuriick in die Schweiz — diese Rei-
serichtung kommt erst im zweiten Teil des Romans vor, wenn sich Ildiko an
ihre und Nomis Emigration in ihrer frithen Kindheit erinnert, als die bereits in
der Schweiz sesshaften Eltern die beiden Médchen endlich mit einer Einreise-
erlaubnis nachkommen lassen durften. Dieses einschneidende Erlebnis in der
Kindheit, das endgiiltige Verlassen der Vojvodina, welches Ildiko einmal ,,diesen
plotzlichen Abbruch unseres bisherigen Lebens* (ebd. 277) nennt —, wird denn
auch in einem dreimaligen Anlauf erzéhlt. Ildiko erinnert sich immer wieder an
Teile der Abreise, an die Fahrt mit dem Auto in die grofe Stadt, an die Bahnfahrt
mit Mamika als Begleiterin, die einzelnen Bilder bilden ein Puzzle mit Feldern,
die offen bleiben. Das Verlassen und die Ankunft im Dorf in der Vojvodina sind
jene Momente der Reisen, also immer ihr Anfangs- und Schlusspunkt, die in
Szene treten, jedoch nie die Abfahrten aus der Schweiz, und kaum je befinden
sich Ildiko bzw. die Familie Kocsis mitten auf einer Reise.

Denn es sind nicht die konkreten Bewegungen durch den geografischen
Raum, die in Tauben fliegen auf die Unbehaustheit der Migrierenden herausstel-
len und die Bedingung zur Art und Weise der Auseinandersetzung mit Eigenem
und Fremdem schaffen und bestimmen, sondern die Diskrepanzen zwischen
Vorstellungen, Erwartungen, Wiedererkennbarem und Unbekanntem — in einer
den ganzen Text durchdringenden Gedéchtnis- und Imaginationsstruktur, mittels
derer Ndhe und Ferne, Kultur- und Sprachunterschiede ausgehandelt werden.

6 Zwischen Erinnerung und Verlust

Betrachten wir die wiederholten Ankunftsszenen im Dorf in der Vojvodina
noch einmal genauer. Ildiko und ihre Schwester Nomi wiinschen sich jeweils,
dass sie auch in einem ganz wortlichen Sinn eines Tages hierhin zuriickkommen
konnen. Und jedes Mal, wenn sie mit ihren Eltern wieder das Dorf besuchen,
in dem ihre Gromutter wohnt und in dem sie aufgewachsen sind, miissen sie
mit beinahe panischer Angst sofort iiberpriifen, ob alles noch genau so ist, wie
sie es in ihrer Erinnerung aufbewahrt haben:

[...] ich, die in &ngstlicher Genauigkeit das Zimmer inspiziert, mit einem Blick
die Kredenz, den Haussegen, die Flickenteppiche sucht, hoffe, dass alles noch so
ist wie friiher, weil ich, wenn ich an den Ort meiner frithen Kindheit zuriickkehre,
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nichts so sehr fiirchte wie die Verdnderung: Das Erkennen der immergleichen Ge-
genstdnde, die mich vor der Angst schiitzt, als Fremde in dieser Welt dazustehen,
von Mamikas Leben ausgeschlossen zu sein, ich muss, so schnell es geht, vom
Innenhof zuriick, um meine dngstlichen Inspektionen fortzusetzen: Alles noch
da? (NADJ ABONIJI 2010: 13)

Wihrend ihre Eltern mit ihrer Bemerkung ,,hat sich nichts verdndert” (ebd. 6)
ihrer Resignation Ausdruck verleihen, dass sich in der Vojvodina eben niemals
wirklich etwas zum Besseren dndern konnte, ist die Unverdndertheit von allem
fiir Nomi und Ildiko entscheidend. Mit ihrem fokussierten Kinderblick arbeitet
der Text hier als einem Kunstmittel, mit dem die Fragilitit der Herkunft und
des Bodens, auf dem die Médchen stehen, noch einmal herausgestellt werden
kann. Ildiko und Nomi suchen die Schweine, die Génse, die Katze Cicu, das
Plumpsklo, den Miststock, den Dachboden auf und hoffen, dass sie das alles
so vorfinden, wie sie es in ihrer Erinnerung seit dem letzten Besuch in ihrem
Gedéchtnis bewahrt haben; ebenso der Geschmack des von ihnen geliebten
Traubisoda-Getrénks und die Dorfirre Juli. Fiir [ldiko und Nomi muss alles so
sein wie immer, die Zeit soll wihrend ihrer Abwesenheit stillgestanden sein
(vgl. ebd. 214f.). Gegeniiber den vielen Veranderungen und den Unsicherheiten,
denen die beiden Kinder durch ihre Migration ausgesetzt sind, dem stdndigen
Druck, sich anzupassen, bietet das Wiedererkennbare, diese Art von Stabilitit,
einen Halt — eine Art Heimat, die sich durch dieses Mosaik einiger weniger
unverriickter Elemente bildet. Der erwachsenen LeserInnenschaft wird indes
hier umso deutlicher die Unmaoglichkeit vor Augen gefiihrt, aus in Einzelteilen
zerfallenen Vergangenheitsresten eine tragende Sinnkonstruktion aufzubauen —
das letztlich zum Scheitern verurteilte Festklammern an ephemeren Objekten
und Momentaufnahmen.

Andere Versatzstiicke fungieren als Identifikationsmomente, anhand derer
sich die Unterschiede zwischen dem Dorf in der Vojvodina und der Schweiz
herauskristallisieren — das sind insbesondere: gro3e Zahnliicken bzw. schlechte
Zéhnel®, die riesigen rosa Unterhosen der GroBmutter Mamika!” und die spin-
deldiirre, struppige Katze Cicu!8. Sie alle sind, weiss Ildiko, inkompatibel mit

16 Von meinen Verwandten konnte niemand hier arbeiten, im Mondial, denke ich (...),
meine Onkel, die mit ihrem je speziell schadhaften Gebiss jeden Gast misstrauisch machen
wiirden, denen wir unmoglich beibringen konnten, ihr Zahn-Zahnliicke-Lachen zu verstecken
[...]1.“ (NADJ ABONIJI 2010: 90)

17 In dieser Unterhose diirfte sie in der Schweiz nicht einmal schlafen.” (ebd. 169)

18 [...] was willst du mit so einer struppigen Katze in der Schweiz [...]“, fragt der Onkel
Ildiko (ebd. 173).
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einer Schweiz, wo offensichtlich nichts Extremes und Ausgefallenes, durch-
schnittliche Grossen Sprengendes und nichts Bizarres, Imperfektes, hygienisch
Mangelhaftes, Vernachléssigtes Platz haben kann. Und auch ihr Vater lobt zwar,
wenn zu Besuch in der Vojvodina, die Ordnung in der Schweiz, doch wenn er
die Geduld verliert und nach der beim ersten Mal erfolglosen Schweizer Ein-
biirgerungspriifung wiitend und enttduscht nach Hause kommt, weil3 er klare
Maingel der Schweizer Kultur zu beméngeln: der geschmacklose, ausgehun-
gerte Quark, die kleingehackte und vermantschte Fiillung des Cervelats, der
,»Nationalwurst der Schweizer* (ebd. 148), der man nicht mehr anmerke, dass
sie etwas mit Fleisch zu tun habe. Die Schweiz zeigt sich so als das Land der
Unechtheit, als blasse Kopie, als Abklatsch des Eigentlichen, das insbesondere
von Ildikos Vater mit dem ,Eigenen‘ identifiziert wird.

7 Der Krieg in der Schweiz

Doch so sehr diese beiden Welten, das Hier und Dort, aus Ildikos Perspek-
tive und derjenigen ihres Vaters nicht miteinander vereinbar sind: In der Folge
entwickelt sich der Text so, dass solche Identifikationsmomente, solche wie-
dererkennbare Merkmale ihren angestammten Ort verlassen — wie es Bhabha
beschreibt. Sie treten neu in einer ungewohnten Gegend auf, verdndern sich in
dem neuen Kontext und provozieren damit neue Spannungsfelder. So geschieht
es unter anderem mit dem auffallend oft eingesetzten Wasser-Motiv: Viele Fi-
guren, die aus dem jugoslawischen Gebiet stammen, und vor allem Ildiko zieht
es immer wieder ans Wasser, an einen Fluss — oder bei Ziirich an den Ziirich-
see. Wenn die Menschen in der Vojvodina nicht in eine weite Feldlandschaft
blicken konnen, die Ildiko auch einmal mit einem Meer vergleicht (vgl. NADJ
ABONIJI 2010: 8), so heben sie ihre Augen stets zum offenen Himmel hinauf
(vgl. ebd. 184, 230, 262, 264, 266). Dies wiederum ist eine Bewegung, welche
den SchweizerInnen offensichtlich fremd ist. Jedoch erkennt Ildiko das Gefiihl
der Weite der Feldlandschaft und des Meeres wieder, wenn sie in der Schweiz
am Ziirichsee steht. Ein anderes Motiv verdndert sich mit dem jungen Mann,
den Ildiko in Ziirich kennenlernt, weil er sich fiir eine Stelle in der Cafeteria
der Kocsis bewirbt: Dalibor Bastic, ein Serbe aus Kroatien, in den sie sich auch
verliebt, hat fehlerhafte Z&hne!®, wie die Verwandtschaft im Herkunftsdorf. Und
im Café Mondial finden sich auf engem Raum, wie in einer Art Welttheater,

19 [...] die dunklen Spuren auf seinen Zdhnen, der schiefe Rhythmus seiner Zihne [...],
warum fangt meine Liebe zu ihm bei den Zahnen an, frage ich mich [...]* (ebd. 196, vgl.
auch 183).
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Représentanten der verschiedenen Parteien des Krieges: Die Mitarbeiterinnen
Dragana und Glorjia, die erste eine Serbin, die zweite eine Kroatin, die sich
anfanglich noch so gut verstanden haben, liefern sich stellvertretend, im Na-
men von Tudman und Milosevi¢, eine heftige Auseinandersetzung ohne nach-
tragliche Versohnung (vgl. ebd. 222). Der Krieg eines auseinandergesprengten
Jugoslawien findet nun stellvertretend in einer Cafeteria-Kiiche in der Schweiz
statt, und die verharteten Fronten konstellieren sich in diesem Mikrokosmos in
Referenz zum eigentlichen Krieg. Doch gleichzeitig verschieben sich in dem
anderen Umfeld Ursachen und Wirkungen des Konflikts. Wie sehr in diesem
,dritten Ort‘ nichts mehr eindeutig auseinander gehalten werden kann und der
Einbruch des Krieges auch die intimeren Rdume im vermeintlich sicheren
Schweizer Exil heimsucht, macht schlieBlich eine gespenstische Vision Ildikos
deutlich: Eines Tages sieht sie ihren zwangsweise rekrutierten Verwandten Béla
in ihrem Kleiderschrank sitzen (vgl. ebd. 235).

8 Konklusion

Die Erinnerungen, die Imagination und Assoziationen in Tauben fliegen auf
halten sich nicht an das Gesetz von Nihe und Distanz, an die geografische Tren-
nung eines Hier und Dort. Vielmehr schaffen sie einen hybriden Raum, in dem
ein Prozess symbolischer Interaktion verhandelt wird und sich vieles gar gleich-
zeitig ereignet. Die Logik einer chronologisch-hierarchischen Systemstruktur
wird aufgehoben, die Unterschiede zwischen Vergangenheit und Gegenwart und
bisweilen auch der Zukunft verwischen sich. Dadurch entsteht in Tauben fliegen
auf eine mnemographische Landschaft, in der sich Erzdhlelemente iiberlagern,
die alternierend in der Schweiz und in der Vojvodina angesiedelt sind. Haufig
sind in dem Text Vergleiche der beiden Orte, die nunmehr auf Erinnerungen
basieren kdnnen — Vergleiche, wie sie die Ich-Erzéhlerin Ildiko anstellt. Diese
wiederum heben sich vom Umgang ihrer Eltern (und auch ihrer Gromutter)
mit Vergangenheit und Gegenwart ab, denn wihrend Ildikos Eltern zum einen
die Erinnerung verdridngen miissen und wollen, um ihre Anpassungsleistung in
der Schweiz erbringen zu konnen, gleichzeitig die Vojvodina aber als absoluten
Sehnsuchtsort bewahren, sind diese Positionen in Ildikos Wahrnehmung nicht
mehr klar voneinander trennbar. Der mehrheitlich aus ihrer Sichtweise erzih-
lende Roman schafft eine Landschaft, in der Erinnerungen und gegenwartige
Ereignisse, Erfahrungen und Empfindungen ineinandergreifen. Die Positionen
eines ,Hier* und ,Dort® interagieren und iiberlagern sich. Eine Besonderheit
des Textes ist hierbei, dass Tauben fliegen auf diese palimpsestartige Struktur
sowohl auf einer expliziten wie einer impliziten Ebene produziert. Zum einen
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wird die Frage nach Heimat bzw. Angekommen-Sein im neuen Land auf der
thematischen Ebene des Buches immer wieder explizit verhandelt, und zwar
sowohl im inneren Monolog der Ich-Erzdhlerin als in der Diskussion mit der
Schwester, den Eltern, der GroBmutter und MigrantInnen in der Schweiz — und
in der Fremdheitserfahrung, welche die Ich-Erzdhlerin in der Konfrontation
mit Vorurteilen oder Fremdenfeindlichkeit in der Schweiz erlebt. Der Roman
fiihrt diese Diskussion, wie oben ausfiihrlich dargelegt, aber auch auf nar-
rativer, strukturell-dramaturgischer und sprachlich-stilistischer Ebene: in der
Darstellung der Erzdhlebenen (verschachtelte Erinnerungskonstruktionen), der
Schauplitze (anhaltender Wechsel zwischen Vojvodina und der Schweiz) und
der Verortung der Figuren in ihnen, sodann der Textdramaturgie und der Ver-
webung wiederholter Vorgénge zu einer ,Erinnerungserzdhlung‘. SchlieB3lich
suggerieren die langen, rhythmischen Sdtze Grenzenlosigkeit, indem sie bis-
weilen gar verschiedene Erzahlperspektiven ineinander flieBen lassen. Auf diese
Weise ldsst Melinda Nadj Abonji in Tauben fliegen auf eine mehrschichtige
mnemografische Landschaft entstehen, die auf das Schicksal der Migrantlnnen
aus dem ehemaligen Jugoslawien und insbesondere ihrer in der Schweiz aufge-
wachsenen Kinder reflektiert — zugleich erzahlt sie aber auch eine Geschichte
von universaler Bedeutung iiber die traumatische und transgenerationell wei-
terwirkende Erfahrung erzwungener Migration.
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Hybriditit, Diaspora, Bruch: Poetologische Konzepte deutsch-
judischer Gegenwartsliteratur am Beispiel von Vertlib, Biller
und Rabinovici

Im vorliegenden Aufsatz geht es um die Frage, inwiefern sich Kategorien postko-
lonialer Theoriebildung und der Ansatz einer Universalisierung der Holocaust-
erinnerung auf die deutsch-jiidische Gegenwartsliteratur iibertragen lassen und
welche Probleme mit diesem Theorietransfer und einem Verlust historischer Spezi-
fizierung vor dem Hintergrund der deutsch-jiidischen Geschichte verbunden sind.
In einem zweiten Schritt steht die Selbstpositionierung deutsch-jiidischer Autoren
im Verhdltnis zur Transkulturalitit im Vordergrund. Skizziert werden die Position
von Viadimir Vertlib, die er in seinen Chamisso-Poetikvorlesungen entfaltet, sowie
die literarischen Ansdtze von Maxim Biller und Doron Rabinovici.

1 Konzeptualisierungen ,deutsch-jiidischer Literatur®

Die Erforschung jiidischer Kultur und Literatur orientierte sich lange Zeit an
Akkulturationstheorien und geschlossenen Identitdtsmodellen. Erst im letzten
Jahrzehnt entsteht unter dem Einfluss der US-amerikanischen Forschung ein
Diskurs iiber jiidische Kultur, der an Begriffe postkolonialer Theoriebildung
wie Hybriditét, Transkulturalitidt und Kosmopolitismus ankniipft. Zum einen
wird dadurch eine Neuinterpretation der Geschichte der ,,Assimilation* mog-
lich, die diese nicht mehr als machtlose Unterordnung deutet, sondern als Pro-
zess eines kulturellen Austausches, zum anderen wird die Wahrnehmung der
gegenwartigen jlidischen Kultur in Europa modifiziert.! Vor allem unter dem
Einfluss des Diskurses iiber eine kosmopolitische Erinnerungskultur, die auf
der Erinnerung an den Holocaust basiert, werden die Geschichte und Kultur des
europdischen Judentums im 20. Jahrhundert als Paradigma fiir die Erfahrungen
in einer globalisierten Welt interpretiert. Jiidische Existenz in Europa wird in
diesem Kontext als ,,entortete” Existenz entworfen, sie ist an keine national-

1 Klaus Hodl erhofft sich von einer Anwendung der Interkulturationstheorie eine Perspektive
auf die jiidische Geschichte, die nicht ausschlieBlich auf den Holocaust fokussiert ist (vgl.
HODL 2004).
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staatlichen Grenzen gebunden und stellt die Koppelung von kultureller Identi-
tdt an ein nationales Territorium in Frage. Dementsprechend ist auch jiidische
Literatur nicht auf eine Sprache oder eine Nation beschriankt, sondern kann
als internationale Literatur aufgefasst werden.2 Aufgrund dieser Voraussetzung
wird der Diskurs iiber jiidische Literatur anschlussfiahig an den Diskurs iiber
Migrationsliteratur, es bleiben jedoch Differenzen bestehen, die sich durch den
Bezug auf die jiidische Geschichte ergeben. Eine kritische Diskussion iiber die
Anwendung postkolonialer Theorie auf die jiidische Geschichte und die Theorie
einer kosmopolitischen Erinnerungskultur bezieht sich in erster Linie auf die
Tendenz zur Nivellierung partikularer Geschichtserfahrungen.

Der Bezug auf die jiidische Geschichte des 20. Jahrhunderts ist bei allen
deutschsprachigen jiidischen Autorlnnen konstitutiver Bestandteil ihres Selbst-
verstindnisses und Schreibens, auch wenn sie keine Beziehung zur jiidischen
Religion oder Tradition haben. Durch diesen Bezugspunkt erhilt auch die Mi-
gration nach Deutschland oder Osterreich — als den ,Lindern der Titer* der
Shoah — eine besondere Relevanz, insofern als die Auseinandersetzung mit
historischen Kontinuitdten und antisemitischen bzw. philosemitischen Traditi-
onen unausweichlich wird.? Dies gilt sowohl fiir in den deutschen Sprachraum
migrierte jiidische AutorInnen als auch fiir AutorInnen deutscher Herkunft. Das
Aufeinandertreffen kultureller Differenzen ist dementsprechend nicht zwangs-
laufig mit Migration verbunden und in hohem MaBe durch die Differenz po-
litisch-historischer Erfahrungen bedingt. Vor allem vor dem Hintergrund der
deutsch-jiidischen Geschichte und des Holocaust gibt es gute Griinde sowohl fiir
als auch gegen den Theorietransfer aus dem Kontext des Postkolonialismus: Fiir
diesen Transfer spricht die Mdglichkeit, sich von homogenisierenden, essen-
tialistischen Identitdtskonstruktionen sowie von einer Festschreibung jiidischer
Geschichte als Geschichte der Opfer zu 16sen, dagegen spricht, dass viele der
Konzepte, wenn man sie aus dem politischen Kontext des Postkolonialismus
16st, im deutschen Kontext auf eine antisemitische Tradition verweisen oder
zumindest historisch unspezifisch werden.

2 Zur Diskussion um die Verortung von jidischer Literatur im Verhéltnis zu Konzepten von
Nationalliteratur vgl. KILCHER 1999. Zum Verhiltnis von ,Hybriditdt* und Exilliteratur vgl.
BRAESE 2009.

3 In Vertlibs literarischen Texten ist allerdings auch die Auseinandersetzung mit dem An-
tisemitismus in der Sowjetunion zentral. Dennoch ist die Migration nach und das Leben in
Deutschland aufgrund der Geschichte des Nationalsozialismus ein Thema, das in besonderer
Weise eine permanente Reflexion herausfordert.
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Gegenstand der folgenden Uberlegungen ist die theoretische Einordnung der
deutsch-jiidischen Gegenwartsliteratur sowie die Positionierung ausgewéhlter
Autoren. Zwar ist die beschriebene Thematik der Verhandlung von Identi-
titskonstruktionen und kultureller Zugehorigkeit fiir die deutsch-jiidische Ge-
genwartsliteratur insgesamt relevant, die Beschrankung auf Vladimir Vertlib,
Maxim Biller und Doron Rabinovici ist jedoch dadurch begriindet, dass bei
diesen Autoren die explizite und implizite Reflexion iiber Transkulturalitdt im
Mittelpunkt vieler Texte steht und dariiber hinaus ein (biographischer) Bezug
zu Osteuropa besteht.

Da Vertlib die Moglichkeiten transnationaler Literatur sowie die Einfliis-
se von Migration und Sprachwechsel auf sein Schreiben sehr nachdriicklich
reflektiert hat, stehen die Dresdner Chamisso-Poetikvorlesungen von Vertlib
im Zentrum, auflerdem werden die Perspektiven von Biller und Rabinovici
kurz skizziert, die in ihren Texten die Konstruktion kollektiver Identitit kon-
tinuierlich in Frage stellen. Die Reflexion iiber die Wechselwirkungen von
Selbst- und Fremdwahrnehmung manifestiert sich bei ihnen zum Beispiel in
widerspriichlichen Erzéhlperspektiven, unzuverldssigen Erzdhlinstanzen oder
parodistischen Brechungen. Einerseits ist danach zu fragen, wie die Autoren
selbst transkulturelle Konzepte rezipieren und in ihre Poetologie integrieren,
andererseits stellt sich die Frage, welche Probleme mit der Rezeption deutsch-
judischer Literatur im Rahmen postkolonialer Theorien verbunden sind. So-
wohl in den Texten Vertlibs als auch in denen Billers spielt jedoch nicht nur
die Selbst- oder Fremdwahrnehmung als Jude eine Rolle, sondern auch die
osteuropdische Herkunft. Der Aspekt dieser Herkunft ist fiir die Texte primar
in zweifacher Weise relevant: Bei Vertlib steht die Rekonstruktion der Fami-
liengeschichte im Vordergrund, die untrennbar ist von der Geschichte der rus-
sischen Juden im 20. Jahrhundert. In Texten von Biller und Rabinovici wird
auf das osteuropdische Judentum auch Bezug genommen durch den Rekurs auf
stereotype Bilder in der Tradition des Antisemitismus. Angespielt wird dariiber
hinaus auf Differenzen innerhalb des jlidischen Identitdtsdiskurses durch die
Reflexion der traditionellen Dichotomie von Ost- und Westjudentum einerseits
sowie der Differenz von Israel und Diasporajudentum andererseits.

Neben einer direkten Anwendung postkolonialer Theorien auf deutsch-jiidi-
sche Geschichte finden sich auch zahlreiche Versuche, spezifische Begriffe und
Raumkonzepte aus der Geschichte des europdischen Judentums mit Erfahrungen
der modernen Globalisierung zu korrelieren. Zu denken wire an Konzepte wie
Marranentum, Exterritorialitdt, Kosmopolitismus, Exil oder Diaspora. Trans-
kulturelle Theorien wie die von Stuart Hall, Edward Said oder Judith Butler
gehen davon aus, dass ,hybride Identitidten® zunehmend Normalitdt werden.
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Gemeinsame Voraussetzung der postkolonialen und der feministischen Theo-
rie ist in diesem Zusammenhang die subjektheoretische Pramisse, dass Iden-
titdt prozessual, performativ und ohne zentrale Struktur als ein Gewebe von
Differenzen zu denken ist. Durch diese Pramissen wird es z. B. moglich, die
Fremdzuschreibung jlidischer Identitét als Effekt wiederholter performativer
Verfahren und als diskursive Praxis der Naturalisierung zu analysieren (vgl.
BUTLER 1998, GUNTER 2000).

Neben dem Einfluss der US-amerikanischen Theoriebildung ist fiir aktuelle
geschichts- und identitatspolitische Diskurse die These einer Universalisierung
der Holocausterinnerung von Daniel Levy und Natan Sznaider virulent: Die
»Zweite Moderne® sei unter den Bedingungen der Globalisierung durch eine
,Entortung von Politik (LEVY/ SZNAIDER 2001: 24) gekennzeichnet, die
das Menschenrechtsregime dem nationalstaatlichen Prinzip nicht mehr unter-
ordnet, dieses wird vielmehr Bestandteil transnationaler Erinnerungskonstruk-
tionen. Im Kontext dieser affirmativ bewerteten Entwicklung fungieren Juden
als ,,Personifikation einer entorteten Existenz* (ebd.). Die Erinnerung an den
Holocaust konstituiert dabei kosmopolitische Gedachtnisformen, in denen Par-
tikularismus und Universalismus eine Synthese eingehen; der Holocaust wird
als Basis eines ,,glokalen Weltgewissens® konzipiert,

in dem allgemeine Holocausterinnerungen sich verbinden mit partikularen Erin-
nerungen und sich an unterschiedlichen Orten manifestieren. Die kosmopolitische
Bedeutung der Holocausterinnerung erlaubt es anderen Opfergruppen, sich in den
jdischen Opfern des Holocaust wiederzuerkennen. (BECK/ LEVY/ SZNAIDER
2008: 450)

Wiederholt ist die Frage aufgeworfen worden, ob sich die postkoloniale
Theorie auf deutsche und jiidische Geschichte anwenden lédsst und ob tiberhaupt
ein Transfer in die europdische bzw. deutsche Theoriediskussion ohne Verlust
an historischer Spezifizierung moglich ist. Kritisiert wurde jedoch nicht nur
die Tendenz zur Entpolitisierung durch eine Entkopplung der Konzepte von
der Theorie des (Post-)Kolonialismus, sondern es wurde besonders auf den
rassistischen Ursprung bestimmter Begriffe hingewiesen, der auch in einem
veranderten politischen Rahmen nachwirkt und vor allem im Hinblick auf
judische Literatur in einem deutschen oder Osterreichischen Kontext prekar
ist. Am vehementesten wurde die Anwendung des Hybriditatskonzepts auf
die deutsch-jiidische Literatur von Todd Herzog kritisiert. In seinem Aufsatz
Hybrids and Mischlinge bezieht sich Herzog auf die Rezeption des Modells
der Hybriditét in der deutsch-jiidischen Literatur der ,,dritten Generation®, die
versuche, eine ,,hybrid position vis-a-vis German society” (HERZOG 1997:
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2) zu besetzen. Wenngleich sich gegen Herzogs Ansatz einwenden lésst, dass
er seiner Kritik einen undifferenzierten oder polemisch zugespitzten Begriff
von Hybriditit zugrundelegt, sind einige seiner Uberlegungen bedenkens-
wert. Herzog argumentiert, dass der Begriff der Hybriditit fiir die Deutung
des deutsch-jiidischen Verhiltnisses nicht neu ist, sondern die Rassentheorien
vom Ende des 18. Jahrhunderts bis 1945 mafgeblich bestimmt hat und dass
diese Geschichte des Begriffs seine Rezeption in Deutschland unwillkiirlich
beeinflusst.* Herzog geht demzufolge der Frage nach, in welcher Beziehung
gegenwirtige Vorstellungen von Hybriditdt zu der rassistischen Geschichte
dieses Begriffs stehen. Herzog zeigt am Beispiel der Texte von Honigmann,
Dischereit, Dische und Biller auf, wie Entwiirfe hybrider Identitét in der Kon-
frontation mit gesellschaftlichen Festschreibungen jiidischer Identitdt und der
Markierung jiidischer Korper scheitern. Des Weiteren demonstriert er, wie in
der Rezeption dieser Literatur partiell ein pejorativer Hybridititsbegriff zum
Tragen kommt — indem Hybriditét als Defizit oder Form der ,,Entwurzelung*
gelesen wird — und die Texte einseitig auf die Themen Judentum und Holo-
caust festgelegt werden. In dhnlicher Weise ist auch der Begriff des ,Dritten*
historisch belastet, da die Position des Dritten, das national nicht einzuordnen
ist und als Fremdes im Eigenen dualistische Ordnungskategorien bedroht, im
antisemitischen Diskurs den Juden zugeschrieben wurde (vgl. HOLZ 2005).
Im amerikanischen Kontext hat Daniel Boyarin den postkolonialen Diskurs
mit dem Diskurs iiber jiidische Identitédt kurzgeschlossen, indem er Zuschrei-
bungen des rassistischen Antisemitismus wie kosmopolitisch, zirkulierend,
intellektuell oder hybrid affirmativ umwertet. Darliber hinaus konzentrieren
sich seine Arbeiten auf eine postzionistische Neubesetzung des Begriffs der
,Diaspora‘ sowie eine positive Umwertung der stereotypen Zuschreibung der
Effeminierung des Diasporajuden (und in besonderer Weise des Ostjudentums),
allerdings verbleiben die Begriffe in einem zweiwertigen System.’> Sander
Gilman dagegen kritisiert generell, dass die Charakterisierung jiidischer Exis-
tenz durch Hybriditédt und kulturelle Liminalitdt eine Form der Festlegung ist,

4, The model I am referring to is that of the Mischling, which constructed the hybrid as
a pathological character and held the floor in German racial science from the late 1800s until
1945. [...] Lacking the balance of a ,pure‘ center to his/her identity, the Mischling is a patho-
logical character, marked by degeneration, insanity, and hysteria.“ (HERZOG 1997: 2)

5 Anders als in der nach dem Zweiten Weltkrieg von israelischer Seite favorisierten Gegen-
iberstellung von kdmpferischem Israeli und wehr- und heimatlosem Diaspora-Juden, der auf
seinen Opferstatus bezogen bleibt und insofern als passiv erscheint, lehnt Daniel Boyarin das
Bild des verweiblichten Juden nicht als antisemitisches Stereotyp ab (vgl. BOYARIN 1997).
Zur Um- und Aufwertung des Diasporabegriffs vgl. BOYARIN/ BOYARIN 2002.
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die zu einer Idealisierung und Romantisierung der Erfahrungen von Minder-
heiten oder Migration tendiert und dariiber hinaus jiidische Erfahrungen als
Symbol (post)moderner Existenz entpolitisiert. Gilman weist zudem darauf hin,
dass eine Festlegung von jiidischer Existenz auf Hybriditét eine Beschrinkung
auf avantgardistische Form- und Theoriekonzepte impliziert und gerade die
Vielfalt innerhalb des Judentums ausblendet (vgl. GILMAN 2003).

In Ubereinstimmung mit dem postkolonialen Begriff der Hybriditit ist ein
zentrales Thema der deutsch-jiidischen Gegenwartsliteratur die Infragestellung
homogener, essentialistischer Identitéits- und Kulturkonzeptionen, zugleich ist
aber die Auseinandersetzung mit der Geschichte des Antisemitismus und der
Judenvernichtung stindig priasent, die mit extrem rigiden und ausschlieBenden
Identitdtsfestschreibungen korreliert ist. Andreas Kilcher und Philipp Theisohn
beschreiben die deutsch-jiidische Gegenwartsliteratur im Rekurs auf Esther Di-
schereit durch eine Analogie zur Situation der Marranen. Dischereit vergleicht
den prekéren Ort der deutschen Juden nach 1945 mit der Situation der Mar-
ranen, die sich aus Angst vor der Inquisition in Spanien und Portugal taufen
lieBen und ihr Judentum nur im Geheimen praktizieren konnten, was auf lange
Sicht mit einer Erstarrung und Verarmung der Tradition verbunden gewesen
sei. Diese Bestimmung stellt die Moglichkeit eines hybriden Zwischenraums,
in dem kollektive Identititen in einem ,ambivalenten AuBerungsraum® dy-
namisch ausgehandelt werden, in Bezug auf das deutsch-jiidische Verhiltnis
grundsétzlich in Frage. Kilcher und Theisohn charakterisieren die Position der
deutsch-jiidischen Gegenwartsliteratur dementsprechend als ,,Einschluss im
Ausgeschlossensein® (KILCHER/ THEISOHN 2009: 362), was aber nicht die
Gleichzeitigkeit von Ein- und Ausschluss im Sinne der kulturellen Hybriditét
meint. Ausgeschlossen von einer gelebten jiidischen Tradition, insofern als der
Nationalsozialismus einen vernichtenden Bruch markiert, der ein Ankniipfen an
Traditionen und jiidisches Leben, das vor 1933 existiert hat, unmdglich macht:
,,Die Geschichte der nachgeborenen Juden in Deutschland beginnt mit diesem
doppelten Bruch: ausgeschlossen von der deutschen und der jiidischen Kultur,
fremd der eigenen wie der angenommenen Welt“ (ebd. 363). Einschluss deshalb,
weil es sich um eine eingeschrankte Identitdt handelt, deren Wiederbelebung
fragwiirdig bleibt. Im Hinblick auf die deutsch-jiidische Literatur nach 1945
impliziere das auch einen Einschluss in Bezug auf die deutsche Sprache, aus
deren kulturellem Zusammenhang die Juden vertrieben wurden und die auch
zur ,,Sprache der Tater” geworden ist:

Die marrane Ausgangsposition der deutsch-jiidischen Literatur scheint somit da-
rin zu bestehen, dass sie ihre kulturelle und sprachliche Identitdt primér im Mo-
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ment der Nichtzugehorigkeit, der partiellen Unverfiigbarkeit von Sprache erleben
muss, wihrend sie auf der anderen Seite diese Unverfligbarkeit wiederum Sprache
werden ldsst, oder schirfer noch: dies tun muss. (Ebd. 364)

In anderem Zusammenhang hat Kilcher diese Position der Nichtzugehorigkeit
als Exterritorialitit der deutsch-jiidischen Literatur beschrieben. Er tibertragt
das Konzept der ,kleinen Literatur* von Deleuze und Guattari® in Verbindung
mit dem Konstrukt der ,,negativen Symbiose*” zwischen Juden und Deutschen
nach dem Holocaust auf die deutsch-jiidische Gegenwartsliteratur. Der Begriff
der ,,Exterritorialitét™ impliziert die These der ,,Randstdndigkeit des jiidischen
Schreibens gegeniiber der deutschen Kultur® (KILCHER 2002: 133).8
Divergent bleiben die Einschétzungen, ob die Position der deutsch-jlidischen
Gegenwartsliteratur eher als randstidndig einzuschétzen ist oder ob eine hyb-
ride jiidische Kultur in Europa existiert.” Auf der Grundlage des Befundes,
dass die Anwendung von Begriffen der postkolonialistischen Theorie auf das
deutsch-jlidische Verhéltnis zu einer Entdifferenzierung durch Vernachladssigung

6 Am Beispiel der Deutsch sprechenden jiidischen Minderheit in Prag bestimmen Deleuze
und Guattari eine ,kleine Literatur‘. Das Konzept der kleinen Literatur, das zunéchst eine
sozialhistorische Beschreibung einer ,Sonderliteratur® zu sein scheint, wird von Deleuze und
Guattari normativ erweitert zu einem allgemeinen &sthetischen Konzept. Die Existenzweise
von Minderheiten bzw. speziell die der jiidischen Minderheit wird zur Metapher fiir ein
revolutiondres, innovatives, kreatives Verhéltnis zur Sprache (vgl. DELEUZE/ GUATTARI
1976).

7 Die Unvereinbarkeit der jiidischen und der deutschen/dsterreichischen Perspektive auf
die Geschichte hat Dan Diner als ,,negative Symbiose* bezeichnet. Mit der Klassifizierung
des Holocaust als ,,Zivilisationsbruch* formuliert Dan Diner eine Gegenposition zu univer-
salistischen Holocaustinterpretationen. Er insistiert auf der grundlegenden Differenz ver-
schiedener Geschichtsnarrative, vor allem aber auf der anhaltenden Relevanz der Differenz
von (partikularem) Opfergedéchtnis und (universalistischer) Taterperspektive. Aus der Sicht
der (jiidischen) Opfer bleibt es unumginglich, nach Tétern und Tatmotiven zu fragen, aus
der Sicht ,,unbeteiligter Gedachtnisse* und der Perspektive der Téter iberwiegt die Frage
nach den Voraussetzungen und die Einordnung in universalistische, gegenwartsorientierte
Menschenrechtsdiskurse (vgl. DINER 2007).

8 In Bezug auf die Position der inneren Randstindigkeit differenziert Kilcher noch einmal
zwischen einer Position, die auf eine geschlossene, eindeutige Identitit verzichtet, und einer
Position, die die deutsche Seite mit einer dezidiert jidischen Gegenposition konfrontiert:
,»Wihrend folglich Billers kulturelle Exterritorialitit auf einer deutlich umrissenen jiidischen
Andersheit des Schreibens griindet, baut Rabinovicis Randstdndigkeit auf einer briichigen,
versehrten und prekéren jiidischen Identitét, deren kultureller Standort gerade nicht eindeutig
bestimmbar ist.” (KILCHER 2002: 146)

9  Diana Pinto etwa vertritt die These der Entstehung eines neuen jiidischen Raums in Europa
nach 1989 (vgl. PINTO 1999).
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historischer Kontexte tendiert, ist in jedem Fall eine wesentlich stirkere be-
griffliche Spezifizierung notwendig, um die deutsch-jiidische Gegenwartslite-
ratur mithilfe des Begriffs der Hybriditit angemessen zu beschreiben. Dieser
ist nur trennscharf und produktiv, wenn er im Hinblick auf Reichweite und
Kontext differenziert wird, also prézise beschrieben und begrenzt wird, was
Hybriditit im Zusammenhang der deutschen/dsterreichischen Gesellschaft und
Geschichte bedeuten konnte. Dariiber hinaus ist die antisemitische Tradition
von Konzepten kultureller Hybridisierung oder Vermischung mitzureflektieren
und die deutsch-jiidische Geschichte zu differenzieren von der Geschichte der
Migration nach 1945.10

2 Vladimir Vertlib: Spiegel im fremden Wort!!

Ein Problem des Umgangs mit jiidischer Literatur und Migrationsliteratur
entsteht durch die Tatsache, dass schon die Markierung als Sonderliteratur
oder Minderheitenliteratur den Anspruch subvertiert, dass die Wechselwirkung
verschiedener Kulturen, Teilkulturen und Identitdten selbstverstdndlich sein
und die Biographie der Autorlnnen nicht die Rezeption steuern sollte. Ande-
rerseits ist auch die Unkenntlichkeit kultureller Diversitét problematisch, weil
dadurch die weitgehende gesellschaftliche Unsichtbarkeit von ,,Minderheiten
reproduziert wird. Diese Problematik betrifft auch Institutionen, deren Ziel-
setzung die Forderung der Kultur von Migrantlnnen ist. Im Hinblick auf den
Adelbert-von-Chamisso-Preis, der seit 1985 an ,,deutsch schreibende Autoren
nicht deutscher Muttersprache® verliehen wird, hat Vladimir Vertlib im Rahmen
seiner Dresdner Chamisso-Poetikdozentur diese Frage aufgeworfen.!2 Vertlib

10 Volker Dorr hat beispielsweise eine Unterscheidung der Begriffe ,Hybriditdt und ,Dia-
spora‘ angemahnt, die zunehmend synonym verwendet werden. Diese unspezifische Begriffs-
verwendung gehe einher mit einer Parallelisierung deutsch-jiidischer und deutsch-tiirkischer
Literatur/Kultur, die nur unter der Bedingung der Ausblendung der spezifischen jiidischen
Geschichte des 20. Jahrhunderts funktioniert. Dorr verweist auf die jiidische Tradition des
Begriffs Diaspora: es sei zwar nicht zwingend diesen allein der jiidischen Diaspora vor-
zubehalten, aber die Bedeutungskomponenten, die sich dieser Tradition verdanken, seien
mitzudenken (vgl. DORR 2009).

11 Die Seitenzahlen in Klammern in Kapitel 2 beziehen sich auf Vertlibs Dresdner Chamisso-
Poetikvorlesung VERTLIB 2007.

122000 erhielt Vertlib den Adelbert-von-Chamisso-Forderpreis, 2006 hatte er die Dresdner
Chamisso-Poetikdozentur inne. Seit 2001 existiert die Dresdner Chamisso-Poetikdozentur fiir
Migrantenliteratur. Diese ist neben der biographischen Festlegung auf dozierende Autorln-
nen, die in den deutschen Sprachraum migriert sind, festgelegt auf Themen im Kontext der
Migrantenliteratur wie Sprachwechsel, Transkulturalitdt und Exil.
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beschreibt in der fiinften Poetik-Vorlesung unter der Uberschrift Ein deutsch
schreibender jiidischer Russe, der zur Zeit in Osterreich lebt, wie Aspekte sei-
ner Biographie mit wechselnden Akzentuierungen die Rezeption seiner Texte
dominieren, als jiidisch, russisch, als russisch-jiidischer Autor, der in deutscher
Sprache schreibt und in Osterreich lebt, nachdem seine Jugend durch die Mi-
gration in verschiedene Lénder geprdgt war. Gegeniiber der Kritik, dass eine
Institution wie der Adelbert-von-Chamisso-Preis im Bezug auf die Literatur
von Migrantlnnen den Status einer Sonderliteratur bekréftigt, betont Vertlib
die aufkldrerische Funktion des Preises:

Seine Existenz hat eine ernsthafte Auseinandersetzung mit der Literatur von Zu-
wanderern initiiert, den Diskurs iiber die Moglichkeiten und Grenzen des Kultur-
und Sprachwechsels bereichert und dadurch tiberkommene Vorstellungen in Frage
gestellt. Dass manche Vertreter des ,Literaturbetriebs‘ noch immer die Meinung
vertreten, es handle sich dabei ,nur‘ um ein Minderheitenprogramm, muss man
dabei ebenso in Kauf nehmen wie die entsprechende Rezeption. (161)

Vertlibs poetologische Uberlegungen sind deutlich einer Theorie der Trans-
kulturalitit verpflichtet: dies manifestiert sich in der Beschreibung seines
Umgangs mit Sprache, seiner kulturellen Verortung und seines Verhéltnisses
zu Themen der jidischen Geschichte. Vergleiche zwischen seiner Biographie
und der Lebensgeschichte von Uberlebenden des Holocaust weist Vertlib ent-
schieden zuriick, da sein Leben niemals bedroht gewesen sei, die Geschichte
der Judenverfolgung spielt jedoch in den literarischen Texten als Teil seiner
Familiengeschichte eine Rolle. Vertlib bezieht sich explizit im Sinne einer
Globalisierung der Holocausterinnerung auf ,,jiidische Themen*: diese fungie-
ren ,,als Symbol, um allgemein giiltige Themen aufzuwerfen und menschliche
Schicksale zu beschreiben (SCHWEIGER 2004: 18). Im Zentrum der Vorle-
sungen stehen die Beschiftigung mit dem Verhéltnis von Biographie und Text,
dem Material, das dem Schreiben zugrunde liegt und fiktionalisiert wird, und
vor allem die Eigenheit von Literatur unter den Bedingungen von Migration
und Sprachwechsel. Vertlibs Bestimmung von Migrationsliteratur erfolgt in
Abgrenzung zu Nationalliteraturen und deckt sich weitgehend mit Bhabhas
Definition moderner ,,Weltliteratur*:

Wihrend einstmals die Uberlieferung nationaler Traditionen das Hauptthema
der Weltliteratur war, kdnnen wir jetzt vielleicht behaupten, dafl Nationen iiber-
greifende Geschichten von Migranten, von Kolonialisierten oder von politischen
Fliichtlingen — von diesen Grenzbedingungen — das Gebiet der Weltliteratur dar-
stellen. (BHABHA 1994: 12)
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Zwar spricht sich Vertlib gegen naiv biographische Lesarten seiner Texte aus,
als Quelle seines Schreibens benennt er jedoch zwei im weiteren Sinne auto-
biographische Aspekte: ,,Emigrationserfahrungen und Familienlegenden®, aus
denen ,historische Texte entstehen® (10). So ist etwa die Lebenssituation der
Figuren in Vertlibs Roman Das besondere Geddichtnis der Rosa Masur durch
Ereignisse aus der Geschichte russischer Juden im 20. Jahrhundert bestimmt.
Das Material, das dem Roman zugrunde liegt, bilden die Erinnerungen seiner
GroBmutter, die Vertlib 1988 auf Audiokassetten aufgezeichnet hat. Diesen Er-
innerungsbericht habe er fiktionalisiert und durch weitere Familiengeschichten,
Anekdoten und Erfindungen ergénzt: Zentrale Stationen der 1907 geborenen
Figur Rosa Masur sind die Kindheit in einem kleinen weiBrussischen Ort, die
beiden Weltkriege, die Belagerung Leningrads sowie Judenverfolgung und
Repressionen im Stalinismus. Ausgangspunkt der Erinnerungserzéhlungen im
Roman ist die Erzdhlgegenwart 1999, das Jahr in dem die Titelfigur Rosa Masur
als jiidischer ,Kontingentfliichtling* aus Russland nach Deutschland migriert.
Die Erfahrungen mit der deutschen Gesellschaft sind in hohem MaBe durch
philosemitische Reaktionen und ein stereotypes Russlandbild gekennzeichnet.
Fiir ein Buchprojekt, das anldsslich des Stadtjubildums der fiktiven deutschen
Gemeinde Gingricht Interviews mit dort lebenden Migrantlnnen zusammen-
stellen soll, erzéhlt auch Rosa Masur ihre Lebensgeschichte. Der Roman ist
dementsprechend durchzogen von ausfiihrlichen biographischen Erzédhlungen
Rosas, die ihr Leben in Russland bis 1953 umfassen. Aufgrund der Tatsache,
dass Rosa Masur in ihrem Erinnerungsbericht mit den Erwartungen der deut-
schen Rezipientlnnen gegeniiber Biographien von Migrantlnnen und JiidIn-
nen spielt, ist die Erzdhlkonstruktion geprdgt durch eine Unzuverldssigkeit
des autobiographischen Berichts sowie eine Vermischung von Faktizitat und
Fiktionalitét. Trotz der ausgeprédgten autobiographischen Aspekte seiner Texte
zielt Vertlib nach eigenen Angaben nicht auf die Darstellung einer partikularen
Erfahrung, sondern auf deren Universalisierung. Er rekurriert damit zugleich
auf die traditionelle Unterscheidung zwischen Historiographie, die sich auf das
Besondere bezieht, und Dichtung, die das Allgemeine im Blick hat:

Das Wesentliche daran ist fiir mich, wie schon gesagt, ob bzw. wie sich die Mi-
schung aus Erlebtem, Hinzugedachtem und Assoziiertem zu einem exemplari-
schen Fall verdichten [...], ob sich ein Leser — unabhéngig davon, ob er {iber einen
vergleichbaren biographischen Hintergrund verfiigt — in den viel allgemeineren
Erfahrungen von Fremdsein und Kindheit zu spiegeln vermag. (26)

In der hier artikulierten Vorstellung der Spiegelung und Einfiihlung der Leser
bei der Lektiire seiner Texte markiert Vertlib zum einen die Distanz zwischen
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der Literatur von Uberlebenden des Holocaust, die u.a. durch die Reflexion
von Darstellungsproblemen und Unsagbarkeitstopoi gekennzeichnet ist, und der
deutsch-jliidischen Gegenwartsliteratur, die in Teilen auf die Erzéhlbarkeit von
Geschichten setzt. Zum anderen zeigt sich hier der Einfluss von Theorien der
Transkulturalitdt, die die Erfahrung von Migration und Fremdheit als universel-
le, moderne Erfahrung konzipieren. Auf der Grundlage dieser Konzeption ver-
tritt Vertlib die These, dass die Literatur von ,,Zuwanderern® ,,in vielen Féllen
zeitgemaBer® sei als ,,die so genannte Nationalliteratur®. Einerseits konstatiert
Vertlib, dass in der Gegenwart im eigentlichen Sinne nicht mehr von Nationalli-
teraturen gesprochen werden kdnne, andererseits extrapoliert er die Unterschei-
dung zwischen der Literatur von Zuwanderern und der von Einheimischen als
eine poetologisch relevante Differenz. Voraussetzung fiir die Relevanz dieser
Unterscheidung ist ein Literaturbegriff, der auf der dem Schreiben vorgéngigen
Lebenserfahrung basiert, aus dieser aber zugleich poetische Kriterien ableitet.
Vertlibs Gegeniiberstellung von einheimischer Literatur in Deutschland/ Os-
terreich und der Literatur von Zugewanderten basiert auf dem postkolonialen
Konzept eines durch Migration generierten kulturellen Zwischenbereichs und
bestimmt Literatur auf einer thematisch-stofflichen Ebene: Texte von ,Einhei-
mischen® — so Vertlib — setzen eine klare Unterscheidung von au3en und innen
voraus, beschreiben aus einer eindeutig deutschen/sterreichischen Perspektive
und setzen diese auch bei den Rezipientlnnen voraus. So ergibt sich laut Vert-
lib eine eindeutige kulturbedingte Kodierung von Texten. Dagegen seien die
Texte von Zugewanderten durch Mehrfachidentitdt, Uneindeutigkeit und eine
Wahrnehmung gekennzeichnet, die ,,auf einen kulturellen Zwischenbereich
verweist™ (39). Durch diese Voraussetzung wird die tendenzielle Modernitit
und universale Giiltigkeit der Literatur von Zugewanderten begriindet:

Diese Uneindeutigkeit spiegelt letztlich nur eine Tendenz wider, die fiir moderne
Gesellschaften symptomatisch ist: dass ndmlich klar begrenzte Lebenswelten im-
mer seltener werden und dass die Offenheit gegeniiber neuen Formen von Wahr-
nehmungen und Interpretationen eine permanente Infragestellung des eigenen
Selbstverstindnisses und eine stindige Herausforderung bedeutet. (40)!3

13 Auch der Begriff des ,Exils‘ wird von Vertlib als Metapher fiir eine universelle Erfahrung
von Fremdheit eingefiihrt: ,,Das Exil [...] ist international. Es ist die zugespitzte Form jener
Erfahrung von Fremdsein und Identitétsverlust, die zu den wesentlichen Merkmalen unserer
Zeit gehort. Man kann im Exil sein, ohne jemals seinen Heimatort verlassen zu haben. Diesen
globalen Aspekt des Exils sichtbar zu machen, scheint mir eine der wichtigsten Aufgaben
zeitgenossischer Kunst zu sein“ (VERTLIB 2007: 60). Vertlibs Gebrauch des Begriffs ,Exil*
ist exemplarisch fiir die breite Verwendungsweise des Ausdrucks: Zum einen verweist er
konkret auf das ,Exil* der jiidischen Tradition, wird aber auch zunehmend als Begriff fiir die
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Neben der thematischen Bestimmung der ,,Literatur von Zugewanderten® greift
Vertlib Topoi moderner, formalistischer Poetiken auf, wie etwa den Verfrem-
dungseffekt der Sprache, die kritische Distanz zu Kultur und Sprachverwen-
dung sowie das Bewusstsein fiir die kulturelle Mischung und Dialogizitét von
Sprache. Er schlieBt diese Topoi jedoch kurz mit der persdnlichen Erfahrung
von Sprachwechsel und Emigration, sodass das Schreiben von Migrantlnnen
nicht nur exemplarisch fiir transkulturelle Erfahrung, sondern auch generell
fiir zeitgendssisches Schreiben ist: Migrantlnnen, die einen Sprachwechsel
vollzogen haben, wird aus biographischen Griinden eine groBBere Affinitit zu
literarischer Sprachverwendung zugeschrieben:

Ein Zuwanderer, der sein kulturelles Umfeld und in Folge auch die Sprache
»wechseln® muss, ist nur gezwungen, diesen Prozess der stdndigen Entfremdung
und Einverleibung umfassender und bewusster, schneller und radikaler durch-
zufiihren. Dieser Umstand aber riickt die Texte von Autorinnen und Autoren,
die einen Sprachwechsel durchgemacht haben, vom scheinbaren Rand in die so
genannte Mitte. (61f.)

Einerseits rekurriert Vertlib auf Begriffe formalistischer Poetik, andererseits
distanziert er sich deutlich von sprachexperimentellen, auf die Materialitdt der
Sprache zentrierten Schreibweisen. Fiir seine Literatur reklamiert er eine ,,Riick-
kehr des Erzédhlens®, die auch immer unterhaltend sein soll. Diese Tendenz der
Renaissance des Geschichtenerzdhlens ist kennzeichnend fiir weite Teile der
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, jedoch sind nach Ansicht Vertlibs Mi-
grantlnnen, die in deutscher Sprache schreiben, in besonderer Weise zu einer
unbefangenen ,,Riickkehr zum Erzdhlen® befdhigt, da fiir sie eine Auseinander-
setzung mit der deutschen Geschichte qua Sprachkritik kein Anliegen ist:

Vielmehr habe ich bei ihnen eine Fabulierfreude feststellen kdnnen, in der sich po-
etische und satirische, magische und situative Elemente in einer Weise verdichten,
wie ich es bei ihren ,,einheimischen® deutschen und 6sterreichischen Kollegen
ungleich seltener erlebt habe. (131f.)

Der erzédhlerische Reichtum und die ,,Fabulierfreude® in der Literatur von Mi-
grantlnnen ist mittlerweile ein fester Topos in der Rezeption transnationaler
Literatur, dessen fragwiirdige Aspekte, wie z. B. die Tendenz zum Exotismus

Bedingungen jidischer Existenz verwandt, dann auf alle Formen politisch motivierter Flucht
tibertragen, wird dariiber hinaus aber auch als Synonym fiir ,Emigration® eingesetzt, ist ferner
offen fiir sehr allgemeine Metaphorisierungen wie ,Randstidndigkeit’ und Dissens und wird
in poetologischen Kontexten als Metapher fiir die Bedingungen schriftstellerischer Existenz
eingesetzt.
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oder zur Verkldrung volkstiimlicher Erzéhltraditionen, von Vertlib allerdings
nicht kommentiert werden.!

Die Unbefangenheit und die Riickkehr zum Erzéhlen unterscheidet Vertlibs
Schreiben nicht nur von sprachkritischen Tendenzen der deutschsprachigen
Literatur, sondern auch von Tendenzen der Erinnerungsliteratur, die die Dar-
stellbarkeit extremer Erfahrungen im Kontext des Holocaust problematisieren.
Zwar wird in Das besondere Geddchtnis der Rosa Masur durch die Erzéhl-
konstruktion mit Versionen der Vergangenheit und fiktionalen Elementen der
Erinnerung gespielt, da Rosa die Rezeptionserwartungen einkalkuliert, die Er-
innerungserzdhlungen selber stehen jedoch unter dem Vorzeichen einer unbe-
fangenen ,,Fabulierfreude®. Auch der Schritt der Vermittlung und Verarbeitung
des Materials der erzdhlten Lebensgeschichte von Vertlibs GroBmutter wird
durch die Art der Prasentation nicht problematisiert, sondern als ungebrochene
autobiographische Erzéhlung der Titelfigur dargeboten, die eine identifikatori-
sche Lektiire ermdglicht.

Schreiben hat fiir Vertlib die Funktion, ,,Erfahrungen von Fremdsein* zum
Ausdruck zu bringen, die historisch imprédgnierte Familiengeschichte zu fik-
tionalisieren und sich dem Ort der Herkunft schreibend anzunédhern. In &hn-
licher Weise, wie fiir Vertlib seine russische Muttersprache und die deutsche
Sprache, in der er schreibt,!> ganz unterschiedlich besetzt sind, haben auch
die Topographien — Russland und Osterreich, Leningrad und Wien — einen
differenten Status: Vertlib beschreibt, dass im Unterschied zu Osterreich, ein
Ort, der in seinen Texten mit sehr realitdtsnahen Kindheitserfahrungen der
Fremdheit verbunden ist, Leningrad als Herkunftsort in wesentlich starkerem
MafBe ein vorgestellter, phantasierter Ort ist, dessen historischer Wirklichkeit
er sich schreibend anzundhern versucht:

14 Maxim Biller reklamiert in dhnlicher Weise nur polemisch zugespitzt fiir seine Texte —
und fiir die deutsch-jiidische Gegenwartsliteratur insgesamt — eine Riickkehr zum Erzéhlen,
die er mit der reichen kollektiven und familidren Erfahrung der jiidischen AutorInnen be-
griindet, in Abgrenzung zur als leblos und erfahrungsarm qualifizierten Literatur deutscher
GegenwartsautorInnen. Jedoch zielt Biller im Unterschied zu Vertlib nicht auf exemplarische
Erfahrungen, mit denen sich die Leser identifizieren konnen, sondern im Hinblick auf die
judischen Figuren schreibt er vor allem an gegen die Identifikation mit jidischen Opfern (vgl.
BILLER 1995).

15 Das Verhéltnis zur russischen Sprache beschreibt Vertlib als Unmittelbarkeit, sodass es
keine Distanz gibt ,,zwischen dem Wort und dem, was es bezeichnet.* Im Deutschen dagegen
haben sich die Worte von den Gegenstanden ,,emanzipiert”, sodass ,,mehr Assoziations- oder
Abstraktionsmoglichkeiten® entstehen, die Worte z.B. eine ,,Klangpartnerschaft” eingehen
koénnen (VERTLIB 2007: 55).
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Leningrad war fiir mich lange Zeit ein utopischer Raum, ein Fluchtpunkt, eine
Gegenwelt, die ich mir aus den Erzéhlungen meiner Eltern und aus Biichern kons-
truiert hatte, eine Pseudo-Heimat vielleicht, aber bestimmt keine ,wahre‘ Heimat.
Indem ich Leningrad/St. Petersburg zu einem literarischen Ort mache, versuche
ich einerseits tradierte Erinnerungen festzuhalten, andererseits aber dem utopi-
schen Raum einer lange idealisierten Pseudo-Heimat die realen Gegebenheiten
entgegenzustellen. (MALIK 2003: 22)16

Insgesamt besteht im Hinblick auf Vertlibs Ansatz der Widerspruch, dass der
Autor auf Transkulturalitdt rekurriert, um Fixierungen, die der Logik von Na-
tionalliteraturen inhérent sind, aufzuldsen, er aber zugleich seine poetischen
Positionen durch einen Rekurs auf Lebenserfahrungen inhaltsanalytisch fun-
diert — selbst formale Aspekte von Texten werden biographisch hergeleitet —
und somit eine auf die Herkunft bezogene Rezeption von Literatur begiinstigt.
Zudem ldsst sich die Tendenz beobachten, die Literatur von ,Zugewanderten*
als paradigmatisch fiir eine globalisierte Moderne zu idealisieren.

3 Maxim Biller: Antagonismus jiidisch versus deutsch

Im Unterschied zu Vertlib, fiir den die deutschsprachige MigrantInnenli-
teratur einen zentralen Bezugspunkt bildet, setzt sich Biller vor allem mit
Tendenzen der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, etwa der Popliteratur,
auseinander und konstruiert polemisch und provokativ einen Antagonismus
von jiidischer und deutscher Literatur.!? Biller bezieht sich in seinem Um-
gang mit Identitdtskonstruktionen zwar nicht explizit auf transkulturelle The-
orien, essentialistische und stereotype Zuschreibungen werden jedoch durch
seine Schreibverfahren subvertiert: durch Ubertreibungen, den Wechsel und

16 Als ein Ort, der Wien und Leningrad iiberblendet, wird dagegen der Bezirk beschrieben,
in dem die Familie nach ihrer Emigration nach Osterreich unter russischen MigrantInnen lebt,
sodass dieser Ort im Verhiltnis zu Osterreich als exterritorial wahrgenommen wird: ,,Mein
Leningrad war ein kleiner Teil von Wien, in dem ich mich auch heute noch zu Hause fiihle.
[...] Dort habe ich meine Kindheit verbracht und bin in die Schule gegangen. Die Freunde
meiner Volksschulzeit waren allesamt russisch-jiidische Einwanderer wie ich, und wenn ich
heute manchmal in diese Gegend komme, wechsle ich automatisch die Sprache, beginne
Russisch zu denken, erinnere mich an die russischen Kinderbiicher, die ich gelesen habe,
vergesse, dass ich in Osterreich bin, und kann mir kaum vorstellen, dass es auch gebiirtige
Wiener geben kann, ,Eingeborene*, die diese Gegend bewohnen.* (VERTLIB 2007: 104f.)

17 Biller weist auch das Etikett ,deutsch-jiidische Literatur® zuriick aufgrund der Einschét-
zung, dass ,,die deutsche Literatur nie mehr zum Synonym fiir jiidische Literatur werden
wird. Wir leben mit ihnen, wir arbeiten mit ihnen, wir lachen mit ihnen — aber wir werden
auf immer geschiedene Leute sein.” (BILLER 1995)
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die Unzuverldssigkeit von Erzdhlperspektiven, durch die Verweigerung von
Identifikationsangeboten sowie die Durchkreuzung der Dichotomie von Téter
und Opfer.

Abgesehen von einigen autobiographisch gepriagten Erzdhlungen — wie
etwa die Titelerzdhlung des Bandes Bernsteintage — werden die Kindheit in
Tschechien sowie die osteuropdische Herkunft der Familie nicht unmittelbar
zum Thema in Billers Texten. Auf das osteuropéische Judentum wird hier vor
allem Bezug genommen durch hyperbolische Inszenierungen antisemitischer
Bilder. Im Rekurs auf einen innerjiidischen Konflikt zwischen West- und Ost-
judentum werden stereotype Zuschreibungen an das Ostjudentum aber auch
durch jidische Figuren reproduziert, etwa in Form eines Konflikts zwischen
Uberlebenden (aus Osteuropa) und einer im Westen aufgewachsenen ,zweiten
Generation‘.!® Biller unterlduft konsequent eine Identifikation mit den jiidischen
Opfern, diese werden héufig als pathologisch oder gewaltsam dargestellt. Deren
oft hypertrophe Darstellung integriert antisemitische Stereotype und Elemente
,judischen Selbsthasses‘. Gegenstand der Erzdhlung Erinnerung, schweig ist
beispielsweise die Auseinandersetzung eines drogenabhéngigen Sohnes mit sei-
nem Vater, einem sowohl der nationalsozialistischen als auch der stalinistischen
Verfolgung entkommenen Uberlebenden aus Osteuropa. In der Beschreibung
des Vaters durch seinen Sohn werden alle Ressentiments gegen das Ostjudentum
mobilisiert: Er kommt aus einer vom Erzéhler als unaufgeklart und archaisch
betrachteten Gegend, seine Artikulation wird als unbeherrscht, laut und schrei-
end charakterisiert, er wird in seinen Wutanfillen mit einem tollwiitigen Tier
verglichen, ist geschéftstlichtig und seinen Kunden gegeniiber unterwiirfig und
schmeichlerisch: ,,[E]r sprach nun mit sanfter Zunge und demiitiger Einfalt, er
bot in seinem grammatikalisch perfekten, aber jiddisch intonierten KZ-Deutsch,
fiir das ich mich immer so schimte, jemandem zehntausend ,fantastische Ho-
sentrdger von bester Qualitdt® an“ (BILLER 1994: 307). Zugleich projiziert
der Sohn jedoch auch affirmative Stereotype auf den Vater, wie die Vielspra-
chigkeit oder die Vorstellung einer besonders kiinstlerischen und melodidsen
Sprache:

18 Biller rekurriert so auf Konkurrenzen innerhalb des européischen Judentums. Klaus Hodl
beschreibt, wie die Zuschreibungen der Mehrheitsgesellschaft verdoppelt wurden durch eine
Binnendifferenzierung und Abgrenzung innerhalb des Judentums, insofern als viele Stereo-
type, etwa iiber die Nervositit und Verweichlichung von Juden als Realitdtsbeschreibungen
akzeptiert wurden. Mit dem Bild des orthodoxen ostjiidischen Mannes wurde vor allem die
Vorstellung der Verweiblichung verbunden (vgl. HODL 1996).

95



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

[...], denn das wohlklingende Dichterwort, gesungen und gesprochen, hatte in
ihm, wie in den meisten von uns, seinen jiidischen Quell... Bitte, Doktor, lachen
Sie nicht! So war es doch wirklich! Vater legte alles, was an Salomons, Baal-
schems und Bialiks Melodien und Tonen auf seiner DNS gespeichert war, in die
fremden Sitze und Bilder [...]. (Ebd. 314)

In der intergenerationellen Auseinandersetzung kommt ein thematischer
Schwerpunkt von Texten jiingerer jiidischer Autorlnnen zum Tragen: der Wi-
derstreit zwischen der Konfrontation mit der jiidischen Herkunftsfamilie auf
der einen und mit der nicht-jiidischen Gesellschaft auf der anderen Seite, da
diese Konflikte tiberlagert werden durch die Geschichte des deutsch-jiidischen
Verhiltnisses. Das besondere Konfliktpotential — etwa im Vergleich zur nicht-
judischen deutschen Viter-Literatur — entsteht dadurch, dass das individuelle
antagonistische Verhéltnis zur vorhergehenden Generation in einem Spannungs-
verhdltnis zur kollektiven Solidaritat mit der jiidischen Seite steht.!?

Ein zentrales Thema in den Texten Billers sind (scheiternde) Bezichungs-
geschichten in einem deutsch-jiidischen oder interkulturellen Kontext20, haufig
versehen mit einer pathologischen oder monstrésen Komponente. Der Konflikt
zwischen Mehrheit und Minderheit erfiahrt dadurch eine geschlechtliche Kodie-
rung, da er zum Teil durch skandalse Paarkonstellationen inszeniert wird.2!
Zitiert werden hier rassistische Bilder von Hybriditit, die jedoch nicht nur die
Zeichnung des jiidischen Protagonisten bestimmen, sondern inversiv auch durch
den Protagonisten und den Erzéhler in hyperbolischer Weise aktiviert und im

19 Ein dhnlicher Konflikt bestimmt Vertlibs Roman Letzter Wunsch. Der Protagonist sieht
sich sowohl mit dem Antisemitismus der deutschen Gesellschaft konfrontiert als auch mit
der restriktiven Identitétspolitik einer jiidischen Gemeinde, die dem Vater des Protagonisten
ein jlidisches Begribnis verweigert, da dessen Mutter zum Judentum konvertiert ist.

20 Volker C. Dorr erléutert, dass bereits durch die jiidische Tradition des Namens ,Esra‘ ein
dichtes intertextuelles Netz entsteht, das auf die Diaspora-Situation der tiirkisch-jiidischen
Figur verweist. Dorr fordert auch hier eine Differenzierung der Konzepte ,Hybriditét* und
,Diaspora‘: ,,In Billers Roman nun steht die angebliche Donme Esra also fiir das, wofiir schon
ihr Name steht: fiir Abgrenzung, nicht fiir Hybriditét, fiir Diaspora, nicht fiir ,Third Space".
Denn was als differentielle Verhandlung zweier kultureller Identitéten erscheinen konnte, ist
doch eher, bezogen auf ihr Leben in Deutschland, eine Form von prototypischer Alteritit:
Beide, Esra und Adam, grenzen sich von ,den Deutschen® ab. Dabei bleibt zu betonen, dass
Esras Diaspora-Existenz, bezogen auf ihre angebliche jiidische Herkunft, Effekt einer Pro-
jektion ist“ (DORR 2010: 280).

21 Inseiner polemischen Rede von der deutschen ,,Schlappschwanzliteratur®, in der deutsch-
sprachige Gegenwartsautorlnnen — in der Inversion von antisemitischen Zuschreibungen —
als unentschlossen, lau, neurotisch und impotent beschrieben werden, tibertragt Biller den
Geschlechterdiskurs auch auf Formen poetologischer Reflexion (vgl. BILLER 2000a).
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deutsch-jliidischen Konflikt gegen die deutsche Seite gewendet werden. Biller
rekurriert auf Narrationsmuster des antisemitischen Diskurses, in denen die
Assimilation in Bildern von Geschlechtsakten imaginiert wird, flankiert von
Vorstellungen wie ,,Rassenschande®, eines krankhaften jiidischen Sexualtriebs
und der Degeneration von Nachkommen aus Verbindungen zwischen Juden
und Nicht-Juden.

In dem Roman Die Tochter benutzt der Protagonist, neurotisch und trauma-
tisiert durch den Libanon-Krieg, seinen Hass auf das Land der Téter und auf
seine deutsche Frau als Rechtfertigung fiir den Missbrauch seiner von ihm als
judisch betrachteten Tochter. Aus seiner Perspektive ist die Tochter nicht Opfer
seines Missbrauchs, sondern sie wird dadurch deformiert, dass sie in Deutsch-
land aufwichst. Die Figur der Tochter ist das Austragungsfeld fiir den Konflikt
zwischen deutsch-christlicher und israelisch-jiidischer Herkunft der Eltern.
Diese zum Sterben verurteilte hybride Kunstfigur konstituiert sich lediglich
durch die Koordinaten nationaler, religioser, ethnischer und geschlechtlicher
Merkmale. Sie wird aus der Perspektive der Hauptfigur als Ergebnis unver-
s6hnlicher Antagonismen présentiert. Zwar verweist ihr Name Nurit auf die
israelische/jiidische Herkunft des Vaters, sie beherrscht jedoch die hebréische
Sprache nicht — aus der Sicht der Vaters der Grund fiir das fast vollstandige
Verstummen des Kindes. Als der Erzdhler erfahrt, dass seine Tochter nicht seine
biologische Tochter ist, verwandelt sich fiir ihn das schdne temperamentvolle
jidische in ein stumpfes deutsches Kind:

Sie war eine von uns und nicht eine von denen, und als sie dann auf die Welt kam,
hatte ich das Gefiihl, sie wire bereits immer da gewesen. Nun aber ist sie wieder
fort, es gibt sie nicht mehr [...], fir mich ist sie tot — ja tot!—, denn sie wird nie
mehr meine frohliche Prinzessin sein, sie ist jetzt das ungeschlachte, stumme, in
sich gekehrte Kind dieses unverschamten gojischen Saufers und seiner naiven,
verwirrten Schickse, die tatsdchlich geglaubt hat, es wiirde schon reichen, die
Feiertage und ein paar Brachas auswendig zu lernen, damit sie Jiidin wird...
(BILLER 2000b: 384)

Das Paradigma, das die Weltsicht des Erzahlers und des Protagonisten domi-
niert — der Roman arbeitet mit einer Parallelkonstruktion von Erzihler und Pro-
tagonist, beide sind Juden, mit christlich-deutschen Frauen verheiratet, haben
je eine Tochter und traumen von der Riickkehr nach Israel — ist die Herkunft,
das Gegeniiber von nicht-jiidischen Deutschen und Juden. Aufgrund der Tatsa-
che, dass die weiblichen Romanfiguren sich um die Konversion zum Judentum
bemiihen, tiberkreuzt sich der Antagonismus der Herkunft mit dem Geschlech-
terverhéltnis. Am augenfalligsten wird diese Relation durch die Tatsache, dass
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der Protagonist Motti als Religionslehrer zu seinen Schiilerinnen, die sich auf
die Konversion vorbereiten, in der Regel auch eine sexuelle Beziehung ein-
geht: ,Vielleicht, dachte er, hatten ja darum so viele von seinen Schiilerinnen
mit ihm geschlafen, weil sie glaubten, auf diese Weise wiirden sich fiir sie alle
Ritsel 16sen” (BILLER 2000b: 93). Biller unterlduft in seinen Texten fixierende
Identitdtszuschreibungen durch Schreibverfahren wie Polemik und Parodie, er
fiihrt antisemitische Stereotype vor durch drastische Ubertreibungen und In-
versionen, es finden sich aber keine Ansétze zu einer produktiven kulturellen
Wechselwirkung der deutschen und der jiidischen Seite jenseits einer ,negativen
Symbiose*.

4 Doron Rabinovici: Kontinuitiit des Antisemitismus und Transkultura-
litét

Auch in den Texten von Doron Rabinovici steht die Problematisierung von
homogenisierenden Identitdtskonstruktionen im Vordergrund: Wesentlich ist
auch hier der Antagonismus zwischen der deutschen/dsterreichischen Gesell-
schaft und der jiidischen Geschichte sowie die Kontinuitdt antisemitischer Ste-
reotype. Gerade die Tatsache, dass Juden und Deutsche/Osterreicher auf eine
gemeinsame Geschichte bezogen sind, bewirkt den Bruch zwischen beiden
Seiten: ,,Die gemeinsame Geschichte definiert die jiidische und die Osterrei-
chische Gegenwart, verlduft wie Stacheldraht zwischen beiden Identitdten
(RABINOVICI 2001: 137). Daneben wird der jlidische Identitédtsdiskurs in Ra-
binovicis Texten in starkem MaBe durch das Gegeniiber von Israel und Diaspora
bestimmt. In dem Roman Suche nach M. verkorpern die beiden Hauptfiguren,
Séhne von iiberlebenden osteuropdischen Juden, die in Wien aufgewachsen
sind, die Differenz zwischen Israelis und Juden in der Diaspora. Topographisch
wird diese Differenz verbunden mit der Entgegensetzung von Tel Aviv als Ort
des wehrhaften, nicht-religiosen Israels und Wien als Ort der Vergangenheitsfi-
xierung. Es werden jedoch die Probleme und Zwénge beider Identitdtsmodelle
vorgefiihrt (vgl. DUWELL 2012).

Vor allem in seinem Roman Andernorts bezieht sich Rabinovici in pro-
grammatischer Weise auf hybride Konstruktionen und Transkulturalitit. In sa-
tirischer Form reflektiert er die Aporien sowohl des Osterreichischen als auch
des jlidisch-israelischen Identitdtsdiskurses, deren Auswirkungen sich die als
kosmopolitisch entworfene Hauptfigur allerdings nicht entziehen kann. Ist in
Suche nach M. die Differenz von Diaspora und Israel auf zwei Figuren verteilt,
so ist in Andernorts das Leben des Protagonisten raumlich aufgespalten, indem
er wechselweise in Israel und in Osterreich lebt. Die Verwicklungen beginnen
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an dem Punkt, als beide topographisch getrennten Lebenswelten miteinander
kollidieren: Der jiidische Protagonist des Romans, Ethan Rosen, der sowohl
in Osterreich als auch in Israel durch seine Publikationen bekannt ist, wird in
einen Skandal verwickelt. Er sieht sich gezwungen, sich fiir einen Artikel in
einer Osterreichischen Zeitung zu rechtfertigen, in dem er einen Osterreichi-
schen Autor, Rudi Klausinger, wegen israelkritischer Positionen angreift. Thm
entgeht, dass er dessen Argumentation vor einiger Zeit in einer israelischen
Zeitung selbst vertreten hat, und er zieht sich den Vorwurf zu, er unterstelle
dem Osterreicher implizit Antisemitismus. Auch in diesem Roman befindet
sich der jiidische Protagonist in einer doppelten Auseinandersetzung: Auf der
einen Seite ist er in Israel mit einem auf die Shoah fokussierten kollektiven
Selbstverstindnis konfrontiert, das er von ,Innen‘ kritisiert, auf der anderen
Seite steht die Auseinandersetzung mit der latent antisemitischen Gesellschaft
in den ,Landern der Tédter®, die ihn auf seine jiidische Identitdt festlegt. Die
Auseinandersetzung um fixierende Identititszuschreibungen gipfelt in absur-
den, parodistischen Konstruktionen, die auf Debatten im Kontext des deutsch-
jiidischen Verhiltnisses und des Holocaustdiskurses anspielen: Der Osterreicher
Klausinger bildet sich ein, jiidischer Herkunft und der Halbbruder des jiidischen
Protagonisten Ethan Rosen zu sein. Es gelingt ihm sogar von dessen Eltern in
die Familie aufgenommen zu werden. Auf der jiidischen Seite werden ortho-
doxe Definitionen von Identitét ad absurdum gefiihrt: ein israelischer Rabbiner
glaubt, mittels eines gentechnisch produzierten Embryos das Kommen des
Messias beschleunigen zu konnen. Sowohl der Titel des Romans Andernorts
als auch die Tatsache, dass die zentralen Figuren nicht an einen Ort und eine
Kultur gebunden sind, sondern sich an den ,,Bruchlinien® bewegen, verweist auf
die Raummetaphorik postkolonialer Theorien. Die Rezeption deutsch-jiidischer
Literatur und Kultur im Kontext von Theorien der Transkulturalitdt wird in Ra-
binovicis Roman selbstreflexiv gespiegelt: Der Protagonist Ethan Rosen forscht
als Wissenschaftler selbst iiber die Themen Erinnerung und ,, Transkulturalitat®
(RABINOVICI 2010: 10) und bewegt sich zwischen verschiedenen Sprachen,
Léndern und Diskursen. Die Ambivalenzen und Widerspriiche, mit denen Ethan
Rosen konfrontiert ist, lassen sich auf die Wahrnehmung deutsch-jiidischer
Kultur und Literatur iibertragen. Einerseits erfolgt zunehmend ein positiver
Bezug auf transnationale, hybride, kosmopolitische Moderne- und Identitéts-
konzepte, die nationale Begrenzungen transzendieren, andererseits bleibt die
Literatur und deren Rezeption vielfach auf die Biographie von Autorlnnen und
antagonistische Verhéltnisse im Diskurs nach der Shoah fokussiert.
Zusammenfassend lésst sich feststellen, dass die Anwendung des Konzepts
der Hybriditét auf die deutsch-jiidische Kultur verbunden ist mit der Intention,
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neue Perspektiven jenseits nationaler Paradigmen und homogenisierender Zu-
schreibungen zu er6ffnen und im Hinblick auf die jiidische Geschichte eine
Erweiterung des Blickfeldes gegeniiber der Festlegung auf eine Opfergeschich-
te, die lange Zeit die Rezeption deutsch-jiidischer Geschichte bestimmt hat, zu
ermdglichen. Jedoch ist auch festzuhalten, dass ein groer Teil der literarischen
Texte aus dem Korpus der deutsch-jiidischen Gegenwartsliteratur ein pessimis-
tisches Bild hinsichtlich der Moglichkeit einer Renaissance deutsch-jidischer
Kultur zeichnet. So bearbeitet Biller in seinen Texten in parodistischer Form
antisemitische Konzepte von Hybridisierung und aktualisiert sie im deutsch-jii-
dischen Verhiltnis nach 1945. Dabei akzentuiert er den Antagonismus zwischen
Deutschen und Juden, der aufgrund der Geschichte des Holocaust nicht in einen
wechselseitigen kulturellen Austauschprozess zu iiberfiihren ist. Zwar entwirft
Vertlib ein davon deutlich unterschiedenes Konzept kultureller Hybridisierung.
Aber auch hier ist der Widerspruch zwischen einem poetologischen Modell
produktiver Transkulturalitdt zum einen und der Fixierung durch Herkunft und
Biographie zum anderen uniibersehbar. Angesichts der nach wie vor bestehen-
den Dominanz divergenter geschichtlicher Erfahrungen im deutsch-jiidischen
Verhiltnis ist, zumindest zum jetzigen Zeitpunkt, zweifelhaft, ob der Transfer
des Begriffs der Hybriditét eine produktive Analysekategorie liefert.
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»Der Ewige Jude im Hamsterrad®“. Zur Literatur und zum
Literaturverstindnis von Vladimir Vertlib

Der von Vladimir Vertlib in seinem letzten Roman Schimons Schweigen (2012)
wortwortlich ins Spiel gebrachte Topos des Ewigen Juden ist als eine motivische
Konstante seit seinem Debiit greifbar. Vor dem Hintergrund dieser topischen Tra-
dition fokussiert der Beitrag zum einen die Kernproblematik von Vertlibs Prosa —
die Suche nach einer tragfihigen Identitdt der rastlos Umherirrenden, eine Suche,
die stets in einer Sackgasse im Nirgendwo endet. Zum anderen dient der Topos
als Folie fiir die Schilderung Vertlibs dsthetischer Selbstverortung, die ebenfalls
durch die Suche nach einem sicheren Zufluchtsort gekennzeichnet ist.

1 Sackgasse im Nirgendwo

Der Ahasver, ein zu ewiger Wanderung verdammter Jude, darf je nach der
Legendenvariante bis zum Ende der Welt bzw. bis zu seiner Erlosung nirgends
ruhen und muss als Untoter tiber die Erde wandern. In die Tradition der lite-
rarischen Motivverarbeitung! schrieb sich zuletzt das Prosawerk des 1966 im
ehemaligen Leningrad, in einer russisch-jiidischen Familie geborenen und nach
einer iiber zehnjihrigen Emigrationsodyssee seit 1981 in Osterreich lebenden
Vladimir Vertlib ein. Von der autobiographisch angehauchten Debiiterzahlung
Abschiebung (1995) bis zur jiingsten Verdffentlichung, dem Roman Schimons
Schweigen (2012), greift er das Thema der friedlosen Irrfahrten jiidischer Pro-
tagonisten auf, die auf mehr oder weniger zufilligen Zwischenstationen (1999),
so der Titel von Vertlibs Romanerstling, kaum Ful} fassen konnen und immer
wieder neu auf Fragen nach einer tragfiahigen Identitdt sowie nach kultureller
Verwurzelung gesto3en werden. Fragestellungen dieser Art bewegen auch die
wenigen nichtjiidischen Gestalten2, die mit ihren Versuchen, dunkle Rétsel in

1 Vgl. dazu ausf. KORTE/ STOCKHAMMER (1996). Im Nachwort gehen die Herausgeber
auch darauf ein, dass der Ahasver-Topos in reale Gewalt gegen die jiidische Gruppe umschlagt.
Zur Umwandlung des Topos in eine stereotype Projektionsflache in der antisemitischen NS-
Propaganda vgl. auch KORTE (2010: 5).

2 Vertlib greift hier einen tradierten Aspekt der Ahasver-Legende auf. Wie Mona Korte
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der Familiengeschichte aufzukldren, danach trachten, aus der repressiven —
politischen oder mentalen — Enge auszubrechen, ohne jedoch je an den sehn-
stichtig herbeigewiinschten Ort zu gelangen, wie die Protagonistin im Roman
Am Morgen des zwolften Tages (2009) mit ihrem Faible fiir Liebhaber ara-
bischer Herkunft. Wie immer der Aufbruch auch motiviert sein mag, enden
die beschwerlichen Reisen zu sich selbst stets in einer ,,Sackgasse [...] im
Nirgendwo* (VERTLIB 2004: 75), in der trostlosen Heimatlosigkeit, fiir die
Vertlib eine grofe Palette an Bildern und Metaphern findet. ,,Fremde Heimat.
Heimat in der Fremde* (VERTLIB 2001: 35) heif3t das Projekt, das im Roman
Das besondere Geddichtnis der Rosa Masur die Erinnerungsarbeit der Titelfigur
antreibt, indes der Erzéhler in Schimons Schweigen den Eindruck gewinnen
muss, ,,im Niemandsland gefangen* (VERTLIB 2012: 221) zu sein. ,,Ich selbst
trage beide in mir, den Juden und den Goj. Wie in einem Labyrinth bin ich
zwischen den Spiegeln gefangen. Egal in welche Richtung ich mich wende,
stoBe ich gegen Glas* (VERTLIB 2003: 316) — mit dieser Feststellung landet
wiederum der Hauptprotagonist im Roman Letzter Wunsch (2003) unversehens
in den Médandern einer innerjiidischen Identitdtsdebatte und hebt zugleich iro-
nisch das Heikle an der Selbstdarstellung hervor.

Um den ironischen Gestus scheinen die Zuwanderer mit ihrem Einblick in
die Hinterhofe kultureller Zugehorigkeit, insbesondere an der Kreuzung des
jidischen und deutschen Kontextes im 20. Jahrhundert, kaum umhinzukénnen.
,.Der Bub, der ich war, fand sich in der Rolle des Mischmasch. Ich war ein
Wechselbalg verschiedener Linder und Kontinente, wurde dabei ein Uberbleib-
sel jahrhundertealter Heimatlosigkeit und zum Mitbringsel neuer Migration®
(0. A. 2005: II), stellt sich beispielsweise Doron Rabinovici vor. In demselben
Artikel iiber eine jiidische Kindheit in Osterreich erinnert sich sein Alters- und
Erfahrungsgenosse Vertlib an die eindringliche Mahnung des Vaters, ,,Osterreich
sei kein Land, in dem sich Juden eine neue Heimat schaffen sollten* (ebd.).
Paradoxerweise sollte dieser jedoch weder in Israel noch in den zahlreichen
anderen Staaten, sondern gerade in dem ihm &uf3erst suspekten Land die Endsta-
tion eines Traumes vom besseren Leben erreichen. Wie die Ironie des Schicksals
den Vater gerade dorthin verschlagen hat, ,,wo betrunkene Existenzen, die im
Park herumlungern, Hitlers Judenpolitik preisen* (VERTLIB 1995: 125), so
ironisiert der Sohn die Ich-Dilemmata, die sich aus dem Grundgefiihl ergeben,

bemerkt, poetisieren bereits die Romantiker den Ewigen Juden in der Ambivalenz von Segen
und Fluch der Wanderschaft; vor allem in der ,Schwarzen Romantik* iiberlagern sich in der
Vorstellung von dem Untoten die Schicksale auch anderer zur Unsterblichkeit Verdammten
(vgl. KORTE 2010: 5).
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letztendlich doch ,,nirgendwo zu Hause” (VERTLIB 2012: 26) zu sein. In einer
der Erzdhlungen aus dem Band Mein erster Morder (2006) findet Vertlib ein
Pendant zur Selbstbezeichnung des Schriftstellerkollegen. Ein schéoner Bastard,
so der Titel, bringt die Ddmonen von verlorener Heimat auf den Punkt. Es ist
die Lebensgeschichte eines an der Schnittstelle von Sprachen, Kulturen und
Ideologien aufgewachsenen Mannes, der je nach der politischen Zeitlage von
den Machthabern in die Rolle des Juden, Tschechen oder Deutschen hineinge-
zwungen, und abwechselnd zum Sozialisten oder zum Christen abgestempelt
wird. Die Verfolgung hort nicht mit dem Nationalsozialismus auf, sondern
wird mit den gleichen Einschiichterungsmethoden im Totalitarismus der tsche-
chischen Volksrepublik fortgesetzt. Stets befinden sich Friedrich Reisner und
seine Familie auf der falschen Seite, konstant bleiben die bitteren Konsequen-
zen davon, dass sie kein Teilelement ihrer Identitdt aufgeben wollen. Zu solch
,schonen Bastarden® werden letzten Endes alle Figuren Vertlibs, selbst dann,
wenn sie sich hinter dem fiir die Offentlichkeit zugelegten Etikett ,,Europder
(VERTLIB 2012: 25) bzw. ,,Kosmopolit* (ebd. 37) zu verstecken versuchen.

Rabinovicis und Vertlibs Sprachbilder fokussieren die multi- bzw. trans-
kulturelle Szenerie von Mehrfachidentitaten, doch verrét ihr Idiom, dass sich
dem Hybriden an dem Selbstgefiihl nur aus Distanz néhern ldsst, auch jenseits
aller Kriegs- oder Diktaturdesaster. Von einer jubilatorischen Annahme, mit
der die postmoderne Philosophie das Hybride und Multiple an Selbstentwiirfen
beschwort, fehlt hier jede Spur. Vielmehr erscheint das vielschichtige Erbe als
Ballast, mit dem man sich lebenslang auseinanderzusetzen hat, als ein Stolper-
stein, der bisweilen erst zeitverzogert, in der néchsten oder gar libernidchsten
Generation aus dem Weg zu rdumen ist. Ob aus elterlicher Riicksicht verschwie-
gen, als realitétsirrelevant ignoriert oder aber im dahin stromenden Erzéhlfluss
ertrankt — die Vergangenheit holt Vertlibs Figuren unaufhoérlich ein, wie Gabriel
Salzinger (Letzter Wunsch), der beim Versuch, den Wunsch seines Vaters zu
erfiillen und ihn auf dem jiidischen Friedhof zu bestatten, erfahrt, dass der Vater
nach der Auslegung des amtierenden Rabbi kein Jude ist. Indem der Orthodoxe
die einst von seinem liberalen Vorginger ausgestellte Ubertrittsbescheinigung
der GroBmutter ablehnt, stellt er nicht nur die ohnehin fragile véterliche Iden-
titdt in Frage, sondern leugnet auch gleichsam die Verfolgungsgeschichte der
Familie: das arisierte Vermogen, die im letzten Moment ergriffene Flucht nach
Paléstina, die traumatischen Erlebnisse des Vaters in der israelischen Armee,
die ihn als ,Jored® (Verridter) in das verhasste Deutschland zuriickkehren lie-
Ben. Es scheint, dass der zeitlebens unheilbar Zerrissene selbst posthum im
Niemandsland des Ubergangs zu verweilen hat. Fiir den Sohn hingegen bleiben
die zwischen Orientierungslosigkeit und Resignation verstreuten Vaterbilder
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Puzzelsteine, die sich zu keiner geordneten Komposition zusammenfiigen las-
sen; sich selbst vermag er umso weniger in dieses Nirgendwo zu integrieren.
»Warum erschrecke ich vor meinem eigenen Spiegelbild?* (VERTLIB 2003:
282), fragt er unmutig, um schlieBlich festzustellen: ,,Ich bin gar nichts* (VERT-
LIB 2003: 222). ,,Ich bin das Oder Was*“ (VERTLIB 1999: 166; kursiv im
Original), ,,Ich bin {iberhaupt nichts. Eine Mischung® (VERTLIB 2006: 126),
,»ich bin ein undefinierter Jude* (VERTLIB 2012: 60), wiederholen echoartig
die Protagonisten anderer Romane.

2 Gigricht oder: Erfundene Wahrheiten

Ginge es strikt nach Vertlib, dann miisste der Leser das Exemplarische stets in
grofleren Zusammenhéingen betrachten, um nicht einer inhaltlichen Verflachung
Gefahr zu laufen. Das grofite Problem daran: bei einer solchen Vorgangsweise
droht das Individuelle von einer michtigen Legierung politischer, religidser
und sozialer Konstellationen iiberschattet zu werden. Schon rein oberflachlich
betrachtet, betritt der Autor ein liberkomplexes Aufgabenfeld — die textliche
Zeitspanne seiner Werke umfasst das breite Panorama gesellschaftlicher Um-
wilzungen und méchtiger Wirrnisse der letzen 150 Jahre. Den erzéhlerischen
Kristallisationspunkt bildet die Geschichte des auserwéhlten Volkes, in der
jahrtausendlange Ausgrenzungserfahrungen mit Entscheidungen zusammen-
laufen, die im postaufklarerischen Europa zu Assimilierung, Leugnung des
Judentums oder aber zum frommen Ausharren im alten Glauben driangten.
Besondere Aufmerksamkeit wird Uberlebenden der Shoah und deren Nach-
kommen geschenkt, die allesamt unter der Last zusammenbrechen, ,wohin*
und ,wie® es fiir die europdischen, besonders fiir die deutschen und russischen
Juden nun weitergehen sollte, zumal der Staat Israel mit seinen schwelenden
innerjiidischen Konflikten die Paradiesalliiren verliert, sobald einer dort voller
idealistischer Visionen versucht, allen Anforderungen zu entsprechen. Daran
verzweifeln selbst diejenigen, die dem kommunistischen Regime gerade noch
haben entkommen kdnnen.

Um die Interdependenzen von Vergangenheit und Gegenwart, Tradition und
Modernisierung, den Spannungsraum zwischen Toleranz und Fanatismus sowie
,Transformation und Transformationsresistenz von Fremden in der Fremde®
(KLUY 2009: 103) transparent zu machen, werden die einzelnen Schicksale der
Heimatlosen sowohl in die Weltgeschichte als auch in die lokale Zeitgeschichte
der jeweiligen Heimat- bzw. Exilstation hineinprojiziert. Vertlib bezieht sich
hier auf eine seit der Romantik bekannte Facette des Motivs, welche die Gestalt
des Ewigen Juden in der Begegnung mit anderen historischen Gestalten als ein
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lebendes Zeugnis der Weltgeschichte erscheinen ldsst (vgl. KORTE 2010: 5).
Die Fakten voller Verfolgung und das eigentliche zeitliche Kontinuum — der la-
tente oder eklatante Antisemitismus — scheinen im Erzdhlfluss des Romanwerks
in den einzelnen, detailreich bis detailbesessen bis zu den UrgroBeltern zuriick-
verfolgten Lebensgeschichten durch, die wiederum zu bruchstiickhaft erinnerten
Einzelepisoden komprimiert werden. In der auseinanderstrebenden Erinnerung
der Figuren existieren gleichzeitig und nebeneinander in diversen Konstella-
tionen Christen, Atheisten, Araber und Juden, meschuggene Talmud-Lehrer,
ultraorthodoxe Chassider, Assimilierte und irgendwann aus Liebe Konvertierte,
stupide sowjetische Beamte und blasierte Angestellte in Einwanderungsbehor-
den Europas und Amerikas, ostjiidische Sthetln und israelische Kibbuzim, die
Blockade Leningrads im Zweiten Weltkrieg, die Kurt-Waldheim-Affére, der
Golfkrieg, die zweite Intifada, um nur einiges anzufiihren. Durch die erzihle-
rische Mehrstimmigkeit, die innerjiidische Kontroversen élteren wie neueren
Datums beriicksichtigt, wird, so Paul Jandl, ,,das Problem der jiidischen Identitdt
im 20. Jahrhundert von der alleinigen Dominanz des Holocaust geldst, ohne
ihn zur Episode zu relativieren* (JANDL 2004: 35). Laut Annette Teufel und
Walter Schmitz laufe die Rede iiber die Shoah in erster Linie als Subtext mit
(TEUFEL/ SCHMITZ 2007: 217). Ein solcher Umgang mit der Geschichte
wirkt fiir Giinther Stocker deshalb authentisch, weil er keinen Anspruch da-
rauf erhebt, alles exakt wiedergeben oder deuten zu wollen. Die subjektiven
Erinnerungen der Figuren werden zu einem Brennspiegel, in dem historische
Vorginge aufblitzen, weswegen selbst groteske Szenarios die Uberzeugungs-
kraft des Dokumentarischen nicht einbiiflien (vgl. STOCKER 2001: 93).

Fiir seelische und existentielle Abgriinde der Umherirrenden findet der Autor
eine lakonische Sprache — die anschaulichen Bilder sollen fiir sich sprechen.
Stets durch den historischen Narrativ korrigiert, machen sie aufer der glithen-
den Anfangsbegeisterung fiir das jeweils Neue auch den zermiirbenden Alltag
oder die darauf folgenden Enttduschungen begreiflich, gleich ob es sich um die
sozialistische Utopia der Sowjetunion oder um die zionistische Utopia von Erez
Israel handelt. Trotz des niichternen Erzdhlduktus fehlt es dem Erzéhlten jedoch
nicht an Humor, auch wenn es mitunter der Galgenhumor ist. Fiir Karl-Markus
GauB ist Vertlib ein ,,Erzdhler mit wachem Sinn fiir die Komik ernster Dinge,
die heillose Verstrickung der Menschen in Konflikte, die sie nicht suchten, fiir
die erbarmungslose Mechanik, die sie dabei in Gang setzten™ (GAUB 2003:
VIII). Skurrilitdten gehen dem Autor gut von der Hand, wenn seine Akteure, sei
es aus Befangenheit oder Naivitit, sei es aus Vorurteilen oder Gleichgiiltigkeit
der Mitmenschen, in Situationen geraten, die ihr Weltverstandnis iibersteigen;
wenn sie alles Gehdrte und Gesehene wortwortlich nehmen und interpretieren
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oder im Anflug der Entschlossenheit situationsaddquate Racheakte imaginieren:
»Neonazi von jiidischen Gangstern beschnitten* (VERTLIB 2012: 219). Endlose
Dispute iiber Gott und die Welt werden schlagartig von Bonmots entkréftet,
wie etwa: ,,Zu viele Juden auf einem Fleck. Fiir mich sind die Juden das Salz
der Erde. Salz allein ist ungenieBbar” (VERTLIB 1999: 147), ,,Hatte der Jude
das Ungliick gepachtet? (VERTLIB 2001: 13) Selbst beim Grundthema der
Ich-Suche setzen die Figuren nicht immer eine ernsthafte Miene auf: ,,Insofern
haben Gott und ich eines gemeinsam: Wir haben beide eine etwas ungeklarte
Identitét™ (VERTLIB 2012: 170).

Die Art und Weise, der Historie mit all ihrer Gewalt und Zerstérungswut
nahe zu kommen, fasst der schriftstellernde Erzéhler in Schimons Schweigen
zusammen, indem er die evidenten Liigen in den elterlichen Vergangenheits-
reminiszenzen reflektiert: ,,Wenn ich die Wahrheit erfinde, wird die Liige nicht
mehr gebraucht (VERTLIB 2012: 238). Zum textuellen Organisationsprinzip
erhoben, konturiert das Axiom der erfundenen Wahrheit einen dynamischen
Ubergangsraum mit vielfachen Uberkreuzungen. Zwischen konkreten histo-
rischen Fakten und reichlich eingestreuten Anekdoten, zwischen Zweifel und
Gewissheit, zwischen Mitgefiihl und Ironie, zwischen einem rettenden Hin und
einem enttduschenden Her entfalten sich die Einzelbiographien, die insofern
iiber das Individuelle hinausgehen, als sie die transgenerationelle Erfahrung
fokussieren, stindig unterwegs zu sein, ohne Aussicht auf ein sicheres Ankom-
men in einer Welt bar provisorischer Behausungen.

Der fiktive Ort Gigricht, an dem sich Wege der Figuren dreier Romane
kreuzen3, nimmt einerseits das poetologische Prinzip der Erfindung vorweg,
andererseits veranschaulicht er, dass sich nur in der Fiktion ankommen l4sst,
in einer Zwischenwelt, der ein jedes Mal inbriinstig gebaute Luftschldsser vo-
rausgehen. Das triste Provinzstiddtchen irgendwo in Deutschland, das mit den
elenden Vororten der Exilstationen in den autobiographisch gefirbten Texten*
korrespondiert, steht metaphorisch fiir die Tristesse der illusiondren Ich-Ent-
wiirfe von ewigen Wanderern. Freilich sei das jiidische Schicksal fiir Vertlib
nur ,,die zugespitzte Form jener Erfahrung von Fremdsein und Identititsverlust,
die zu den wesentlichen Merkmalen unserer Zeit gehort™ (VERTLIB 2007: 60).
In diesem global verstandenen Aspekt des Exils ist bezeichnenderweise vom
Gliicklichsein keine Rede, denn es geht allenfalls um ,,dieses Fleckchen Erde®
(VERTLIB 2012: 264), wo ein bescheidenes, aber menschenwiirdiges Dasein

3 Letzter Wunsch; Das besondere Geddchtnis der Rosa Masur; Am Morgen des zwolften
Tages.

4 Abschiebung; Zwischenstationen; Schimons Schweigen.
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in seiner ,,Uneindeutigkeit™ (VERTLIB 2007: 39) ohne Ausgrenzung moglich
wire.

3 ,,Ich 6ffne das Heft und beginne zu schreiben*

,»Wenn es fiir mich als Kind und Jugendlicher so etwas wie Heimat gegeben
hat, dann hat sie aus diesen gebrochenen und durch die Phantasie erweiterten
Erinnerungen bestanden (VERTLIB 2007: 102), schreibt der Autor in seinen
Poetikvorlesungen. ,,Als Kind waren die Erinnerungen meines Vaters das Einzi-
ge, wodurch ich mich Gleichaltrigen in Osterreich iiberlegen fiihlte* (VERTLIB
2012: 248), bekundet nicht unéhnlich der Erzéhler in Schimons Schweigen.
Einerseits wird hier mit Nachdruck auf die konstitutive Rolle der Erinnerungen
fiir alle Identitétszuschreibungen der Heimaltlosen hingewiesen, andererseits
scheint die in den Anféngen der literarischen Topos-Rezeption fixierte ,,Faszi-
nation an der Vorstellung des Ewigen Juden als einen Weltchronisten [durch],
dessen Strafe sich auch in einem monstrdsen Gedichtnis artikuliert (KORTE
2010: 5). Vor diesem Hintergrund leuchtet Vertlibs Entscheidung fiir narrative
Textstrategien ein, die unbeirrt dem Erinnerungsmodus verpflichtet werden.

Wiewohl das Problem der fragmentarischen Erinnerungsarbeit unter-
schiedlich geldst wird, ist in den ,,Situationen des Zwiegesprachs* (TEUFEL/
SCHMITZ 2007: 248) ein Kontinuum erkennbar. In den Gigricht-Romanen
finden die Figuren sowohl einen Vorwand als auch einen Gesprichspartner
fiir ihre Reminiszenzen. Ob direkt inszeniert (Rosa Masur diktiert ihre Er-
innerungen einem Ubersetzter) oder metaphorisch angedeutet (die Sichtung
biographischer Notizen des GroB3vaters in Am Morgen des zwdélften Tages, die
als solche im laufenden Text angefiihrt werden), erlauben derart arrangierte
Riickblicke die verschiedenen Versionen der geschichtlichen Narrativa gegenei-
nander auszuspielen. Dabei wird mit der gebrochenen Erinnerungsperspektive
weniger auf einen Konsens iiber das Vergangene abgezielt, denn auf das Auf-
zeigen, dass jedes Erinnern ein Scheitern an der Realitdt ist. Mit ihren re- bzw.
nachkonstruierten Geschichten bestétigen die Figuren, dass die Erinnerung
allenfalls bildliche Interpretationen vom Friiher liefert, weil sie alle seit dem
Zeitpunkt des Erlebens gemachten Erfahrungen mit einschlieit. Der Prozess
eines zeitverschobenen Uminterpretierens wie auch die Motivation und das
Funktionieren des individuellen und kollektiven Geddchtnisses werden nach
dem Motto ,,Wahrnehmung statt Begriff, Geschehen statt Kommentar* (GOLL-
NER 2003: 6) in den konstruierten Dialogen angeschnitten. ,,Vielleicht hab ich’s
erfunden” (VERTLIB 2001: 416), spottelt etwa Rosa Masur iiber die Begeis-
terung des Biirgermeisters fiir ihre Geschichte, sich einerseits dessen bewusst,
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dass das Gedichtnis ,,ein sehr launischer Meister (ebd. 296) ist. Andererseits
weil sie bestens um die Motive fiir ihr Erinnern. Die Story muss ndmlich so-
wohl dem politisch korrekten Plan entgegenkommen, die in Gigricht lebenden
Minderheiten vorzustellen, als auch in der Hoffnung auf das Abschlusshonorar
sich in einem Wettbewerb gegen andere erfolgreich behaupten.

In den Texten, die die personlichen Emigrationserfahrungen des Autors viel
deutlicher in den Vordergrund spielen, nimmt die dialogische Struktur des Erin-
nerungsvorgangs die Form der Selbstgespriache des Erzdhlers an. Indem er bei
den Versuchen, die Abldufe der Abschiebung oder der Zwischenstationen des
Exils wiederzugeben, auf seine in mehreren Sprachen verfassten Tagebiicher
zurlickgreift, bringt er das Problem der Deutung und des Erkennens von der
Bedeutung eigener Erfahrungen ins Spiel. Zum einen geht es um eine gezielte
Auslese, zum anderen um die sprachliche Transformation der zeitlich entfernten
Bilder nach dem Aspekt der Erzdhlbarkeit. ,,Soweit die Version im ,zweiten*
Tagebuch” (VERTLIB 1995: 32), lautet ein typischer Erzdhlerkommentar zu
einem soeben angefiihrten Fragment, und deutet an, dass bei Erinnerungspro-
zessen Realitdt und Fiktion voneinander kaum zu trennen sind. Die Notwendig-
keit, einiges aus dem ,,holprigen Englisch* (ebd. 18) und aus dem Russischen
iibersetzen zu miissen, macht zugleich deutlich, dass das Zuriickliegende im
Nachhinein erst in zeitbedingt richtige Worte gekleidet werden muss.

»lch 6ffne das Heft und beginne zu schreiben® (VERTLIB 2012: 207), heif3t
die Eingangsformel zum imagindren Selbstgespréch in Schimons Schweigen.
Im Unterschied zu Abschiebung und Zwischenstationen wird hier nicht mehr
aus der Sicht eines Halbwiichsigen, sondern aus der eines erfolgreichen Schrift-
stellers erzéhlt. Dementsprechend verschiebt sich der springende Punkt der
Reflexion von einer subjektiven Wertung der Unmenge von gleichwertigen
Details in Richtung Fiktionalisierung der Erfahrung. Die Tatsache, dass es beim
Schreiben um eine gelungene Komposition der Erinnerungsbruchstiicke unter
dem formalen Diktat geht, veranschaulicht auch die verschachtelte Romankon-
struktion. Zum Katalysator fiir eine beklemmende Vergangenheitsbesichtigung
wird fiir den Protagonisten seine Lesereise in Israel. Die Erinnerungen an einen
Staat, in dem vor Jahren seine Emigration begonnen, und den seine Familie
zwei Mal heimlich verlassen hat, flieBen in das Romanmanuskript Schimons
Schweigen ein, aus dem er an mehreren Orten vorliest. Durch diesen Kunst-
griff wird das Geschehen eng an die Figur des Autors gebunden, was mehr
denn je die Ndhe zwischen Autor und Protagonist suggeriert. ,,Der Erzéhler
sei ein russisch-jidischer Emigrant, neunzehn Jahre alt, Student™ (ebd. 93),
lautet die Einfithrung des Erzéhlers zu seinem literarischen Projekt. Der ite-
rative Gestus des sich multiplizierenden Erzéhlers unterstreicht im Kontext
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der Gedichtnisarbeit ein Fiasko der Bemiithungen, die Erinnerungen nach der
Realitdt abzusuchen — im literarischen Kontext der Lesung die Fiktion in der
Fiktion.

Auf die Hauptfigur werden auf diese Weise die dsthetischen Dilemmata
schreibender Zuwanderer projiziert, die ihren Schreibprozess dem Vergessen
und damit zugleich der krass empfundenen Heimatlosigkeit entgegensetzen,
was in der Rezeption allerdings das willkiirliche Verdikt des platten Autobio-
graphischen nach sich zieht. Wie sein Erzéhler, spielt der Autor auch dann mit
der voyeuristischen Lesehaltung des Publikums, wenn er etwa die Figur mit
Fragen und Feststellungen konfrontiert, die ihm selbst von seinen Lesungen her
bekannt sein miissen: ,,Warum sind Sie nie nach Israel zuriickgekommen? (ebd.
145), ,,Manche Threr Texte wirken abgekléart, ironisch, distanziert, so als hitten
Sie das Wichtigste mit sich selbst ausgekdampft™ (ebd. 58). Zweifelsohne lauft
Vertlibs Spiel mit der Erwartung des Authentischen darauf hinaus, das Stigma
des Autobiographischen von sich zu weisen. Dabei ist dieses Problem weder
neu noch betrifft es nur die Literatur der Zuwanderer. Wenn Anna Mitgutsch
sich in dem Essay Erinnern und Erfinden mit der vorherrschenden, autobio-
grafisch fundierten Rezeption ihrer Texte auseinandersetzt, stellt sie fest:

Literatur kommt nicht ohne Erfinden aus, und sei es erkldrt autobiographische
Literatur. Aber es ist ja nie die Wirklichkeit, mit der Literatur umgeht, es sind
die Erinnerungen [...]. Die Erinnerung stellt die Bilder zur Verfiigung, die der
schopferische ProzeB verkniipft, montiert, zur Geschichte verwebt und daraus
neue Bedeutung und eine neue Wirklichkeit entstehen 146t. Dabei wird die ur-
spriingliche, den Erinnerungen zugrundeliegende Realitét obsolet. (MITGUTSCH
1999: 27f.)

Eine Affinitdt zu Mitgutschs’ argumentativem Grundton weisen Vertlibs Er-
klarungen auf: ,,Die meisten meiner Geschichten sind auf diese Weise ent-
standen — aus Erfahrung und Anschauung und aus deren kreativer Ergdnzung™
(VERTLIB 2007: 25), heiflt es ausdriicklich in den Poetikvorlesungen. Dem
Erzéhler in Schimons Schweigen wird eine dhnliche Feststellung in den Mund
gelegt: ,,Manchmal ist eine Erfindung autobiographischer als ein Tagebuch
oder eine Chronik® (VERTLIB 2012: 64). Es fallt auf, dass das Konzept der
erfundenen Wahrheit auf einer Metaebene einer der Versuche ist, sich poeto-
logisch zu verorten.

5 Ohne sich auf ihre Poetikvorlesungen direkt zu beziehen, nennt Vertlib Anna Mitgutsch
als eine der zeitgendssischen Osterreichischen Autorlnnen, die ihn stark beeinflusst haben
(vgl. VERTLIB 2007: 56).
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4 ,,.Der subversive Mut zur Naivitit“

Die Klassiker der russischen Literatur gehoren in den Bibliotheken der
Figuren Vertlibs zur Standardausstattung und bilden einen wichtigen Bezugs-
punkt fiir den Autor selbst. Auf die besondere Wahlverwandtschaft mit Tolstoi
lasst nicht nur die hdufige Prasenz des Namens im Erzédhluniversum schlieBen
(vgl. VERTLIB 2012: 24, 86), scheint doch Tolstois Einspruch gegen das L’art
pour I’art fiir Vertlibs &dsthetisches Credo geradezu richtungweisend zu sein. Im
Essay Der subversive Mut zur Naivitdt wird explizit ein Bekenntnis zur Tra-
dition einer kritischen Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit abgelegt. Von
der Hoffnung getragen, ,,dass die Welt durch Biicher, [...] zumindest marginal
besser und ertréglicher wird“ (VERTLIB 2007: 121), erkldrt der Autor, auch
mit seinem Texten ,,aufklarerisch wirken oder gesellschaftliche Missstande
aufzeigen zu wollen™ (ebd. 120). Gute Literatur sei ihm zufolge einerseits
engagierte, andererseits gut erzdhlte Literatur: ,,[D]ie Riickkehr zum Erzdhlen
[ist] eine Voraussetzung fiir die Wirksamkeit von Literatur — besonders auch
dann, wenn sie gesellschaftlich engagiert sein will“ (ebd. 132). Enthusias-
tisch begriifit und provokativ bekriftigt wird zudem der Unterhaltungswert
der Kunst: ,,Ich mdchte Geschichten schreiben, die — um es liberspitzt zu for-
mulieren — sowohl eine Putzfrau als auch ein Universititsprofessor lesen und
verstehen® (ebd. 133), denn ,,Kunst muss fiir ein breiteres Publikum erfahrbar
und attraktiv sein“ (ebd. 132), ein ,,Kunstwerk soll genossen werden und darf
leicht zugénglich sein® (ebd. 122). Freilich ist sich der Autor dariiber im Klaren,
dass damit gefdhrlich in die Regionen der Trivialitdt hingesteuert wird. Um
etwaige Vorwiirfe der Naivitit im Voraus zu entkriften, tastet er sich nach einer
Art dsthetischen Ubergangraum vor: ,,Dabei hat der Mut zur Naivitit etwas
Subversives. Er befreit von der anstrengenden Aufgabe, entweder besonders
klug und verniinftig oder besonders witzig, sarkastisch und abgeklart wirken
zu wollen* (ebd. 122).

In der Rezeption stoft auBer Vertlibs Fabulierkunst auch seine ,,pointenrei-
che Raffinesse* (SCHUSTER 2001: 11) auf positive Resonanz. Auch wird die
Absicht, Unzulidnglichkeiten der Realitét offenzulegen, als eine solche erfasst.
Der Roman Das besondere Geddchtnis der Rosa Masur macht z.B. Giinther
Stocker zufolge ,,deutlich, dafl die NS-Vergangenheit noch lange nicht ,bewél-
tigt® ist, noch lange nicht abgeschiittelt werden kann, wie sich das so mancher
wiinscht, sondern nach wie vor als schweres Erbe auf der deutschen (und 6s-
terreichischen) Gegenwart lastet (STOCKER 2001: 92). Dennoch gerét der
Autor bisweilen in eine Sackgasse, vor allem dort, wo der drollige Knalleffekt
einer Geschichte auf Kosten ihrer Glaubwiirdigkeit geht. Nur schwer wiirde
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man etwa einen blutdiirstigen Gewaltherrscher in dem Stalin-Bild wiederer-
kennen, das Rosa Masur in der Schliisselszene des Romans zum Besten gibt.
Es zeigt einen kauzigen, gutmiitigen Alten, der kurzerhand allen Forderungen
nachgibt, um einem Systembenachteiligten unter die Arme zu greifen. Stalin
sei hier ein , literarischer Pappkamerad“ (EBEL 2001: 35), urteilt Martin Ebel,
fiir den die Schwéche der Personengestaltung an dieser Stelle einen bedenkli-
chen Tiefpunkt erreiche. Als moralisierend (vgl. JANDL 2004: 35), pathetisch
(vgl. GOLLNER 2003: 60, AXMANN 2003: 7) oder ,,verfehlt“ (ZEILLINGER
2004: 98) wird hingegen der Abschlussmonolog des Protagonisten in Letzter
Wunsch abgetan. In der Szene, wo der Sohn die gestohlene, in einer abenteu-
erlichen Nacht-und-Nebel-Aktion nach Holland verfrachtete Vatersleiche ins
Meer versenkt, bleibt ndmlich nichts ungesagt:

Verzeih mir [...], aber Seebestattungen sind nur nach Eindscherungen erlaubt, und
du wirst verstehen, dass ich dich nach allem, was unserer Familie und anderen
Juden angetan worden ist, nach Auschwitz und Treblinka, in keinem Krematorium
verbrennen lassen wollte. (VERTLIB 2003: 379f.)

Der Autor scheint mit Szenen dieser Art Klischees aus dem Wege gehen zu wol-
len. Auf bekannte Kulissen trifft man dennoch, vor allem bei dem entworfenen
Osterreichbild. Die Maske des Antisemitismus und der Auslinderfeindlichkeit
legen die Osterreicher in Vertlibs Romanwerk genauso selten ab, wie sie in ihre
peinlich gehiiteten braunen Geheimnisse einsehen wollen. Mag in Zwischensta-
tionen die imposante Nazidevotionalien-Sammlung der alten Nachbarin noch
amiisieren, so klingt die rhetorische Frage ,,Gibt es eigentlich auch braune
Tulpen?“ (VERTLIB 2012: 231) in Schimons Schweigen schon iiberzeichnet.
Gerade einem schriftstellernden Erzdhler konnte mehr Nuancierung abverlangt
werden, zumal man aus literarischen Portrits, die in den achtziger und neun-
ziger Jahren des vorigen Jahrhunderts entstanden sind, sowohl antisemitische
Professoren und gehéssige Nachbarn als auch engagierte Kdmpferinnen und
birtige Trotzkisten bestens kennt. Uber die Wiener ,,G stopften (ebd. 148),
die in den arisierten Nobelvillen in dunkle Machenschaften der ,Freunderlwirt-
schaft® verwickelt sind und sich bei Gartenpartys ,,vollstopfen* (ebd.), ohne
auf Live-Musik zu verzichten, ermittelt mittlerweile sogar Mira Valensky in
Eva Rossmanns Kriminalromanen.® ,,Meine schriftstellerische Heimat ist der

6 Vgl. Eva Rossmanns Freudsche Verbrechen (2001). Eva Rossmann veroffentlichte zahl-
reiche Sachbiicher, die sich vor allem mit der Lage der Frauen in Osterreich beschiftigen; seit
1999 ist sie als Autorin der Kriminalromane mit der Hobbydetektivin und leidenschaftlichen
Kochin Mira Valensky sehr erfolgreich.
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Grenzbereich® (VERTLIB 2007: 59), heifit Vertlibs literarischer Anspruch.
Auf der Folie des Pladoyers fiir den subversiven Mut zur Naivitdt ldsst sich
das Credo nicht nur thematisch, sondern auch formal verstehen. An manchen
Stationen der Suche nach einem dsthetischen Grenzbereich scheint es dem Au-
tor jedoch @hnlich zu ergehen, wie dem Protagonisten in Schimons Schweigen,

der ,,einen rastlosen Zwischenraum [abschritt], aus dem [er] nicht herausfand*
(VERTLIB 2012: 173).

5 ,,Zuwachs an Europagehalt“

»Man sollte iiber Autoren wie Vladimir Vertlib, Radek Knapp, seit neu-
estem Dimitré Dinev und andere so genannte Migranten’ nicht reden, ohne
die prinzipielle Genugtuung iiber den kulturellen Zuwachs an Europagehalt
zu artikulieren, den ihr Schreiben fiir uns bedeutet” (GOLLNER 2003: 60),
urteilt in einer seiner Rezensionen Helmut Gollner. Ohne vergleichbar pathe-
tische Tone anzuschlagen, ordnet Klaus Zeyringer in seiner 2008 vorgelegten
Literaturgeschichte Osterreichs diese drei Autoren in das separate Kapitel Von
Osten her, so nah, so fern ein, und konstatiert ,,eine narrative Zuwanderung®,
deren Spezifikum ein Gehor fiir Schilderungen von anderswo sei (ZEYRIN-
GER 2008: 460). Fiir Giinther Stocker sind Autoren wie Vertlib ein Gliicksfall
fiir die deutschsprachige Literatur im allgemeinen und die dsterreichische Li-
teratur im Besonderen, denn ,,durch ihre multikulturellen Lebensgeschichten
offnen sie der heimischen Biicherwelt ganz neue Erfahrungshorizonte, heben
deren Perspektive iiber die zuweilen obsessive Nabelschau hinaus zu neuen
Themen und neuen Ansichten* (STOCKER 2001: 93). Wéhrend am Beispiel
Vertlibs ausgefiihrt wird, dass die dsterreichische Literatur immer schon von
Einwanderern aus Osteuropa profitiert (STOCKER 2004: 80) habe, argumen-
tiert der Betroffene exakt in die Gegenrichtung. Da das Schreiben zwischen
Kulturen fiir ihn eine symboltrachtige Tautologie darstelle (VERTLIB 2007:
61), versteht Vertlib die Literatur von Zuwanderern als keine Bereicherung der
Literatur eines Landes, sondern als Herstellung von Normalitét: ,,wenn diese
besondere Perspektive fehlt, so wie es im deutschsprachigen Raum bis vor
nicht allzu langer Zeit der Fall war, dann herrscht ein Mangel, eine Anomalie*
(ebd. 36). Die Schemata vonseiten deutschsprachiger Literaturkritik sind dem
Schriftsteller dullerst suspekt und reizen ihn zur heftigen Gegenwehr. Dies
merkt man einerseits am gewihlten argumentativen Gestus, der im Grundton,

7 Zum Begriff ,Migrant* im Kontext der deutschsprachigen Literatur vgl. ausf. BLIOUMI
20009.
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es seien allein Sprache und Form, die iiber das Literarische entscheiden (vgl.
ebd. 142), an den alten Autorinnenprotest gegen das Etikett der Frauenliteratur
erinnert. Andererseits kommt die Skepsis den vorgefertigten Urteilen gegen-
iiber in sarkastischen Bemerkungen im Erzdhluniversum zum Ausdruck. ,,,Im
Fremden spiegelt sich die eigene, oft verdringte Seite des eigenen Ich, die
verborgene Seite unserer Personlichkeit‘. Diesmal las der Biirgermeister vom
Blatt“ (VERTLIB 2001: 413), ironisiert etwa Rosa Masur die verkrampften
Bemiihungen der Amtspersonen um eine Aufwertung auslandischer Mitbiirger.
In Schimons Schweigen wird zur Betreuerin des Protagonisten ausgerechnet
eine Doktorandin aus Kérnten delegiert, die sich in Israel mit ,,der Literatur
von Migrantinnen und Migranten und mit den literarischen Beschreibungen
von Mehrfachidentitdten in der modernen Belletristik* beschaftigt (VERTLIB
2012: 50).

Als dem Autor nach der Verleihung des Adelbert-von-Chamisso-Preises
(2001) die Freude iiber die Auszeichnung von einer Kollegin zum Vorwurf
gemacht wird, wird das Kategorische der fritheren Aussagen durch ein Frage-
zeichen relativiert.

Ist es nicht fragwiirdig, schreibende Immigranten als eigene Gruppe zu sehen?*
[...] wird dadurch nicht vielmehr der Eindruck erzeugt, man versuche jene Auto-
rinnen und Autoren zu belohnen, die den Sprach- und Kulturwechsel besonders
,erfolgreich® vollzogen haben, so als wire es eine gute Zensur fiir einen gewis-
senhaft absolvierten Nachhilfeunterricht? (VERTLIB 2007: 160)

fragt Vertlib, ohne aus der inneren Bedriangnis wirklich herauszufinden. ,,Ich ste-
he auBlerhalb und bin doch involvierter, als mir lieb ist“ (VERTLIB 2012: 171),
,Ich war, wie ich in meinem Tagebuch vermerkte, der Ewige Jude im Hamster-
rad* (ebd. 215), gesteht schweren Herzens der Hauptprotagonist von Schimons
Schweigen. Mit den Worten seines Alter Ego hebt Vladimir Vertlib nicht zuletzt
seine Befindlichkeit hervor, denn auch in &dsthetischer Hinsicht scheint er ein
ewiger Wanderer zu sein, dem kein sicheres Ankommen gegénnt wird.
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Schriftsteller im Spagat. Zur deutschsprachigen Gegenwarts-
literatur von Autoren polnischer Herkunft

Im Beitrag wird das Schaffen von drei Autoren polnischer Herkunft — Artur Be-
cker, Dariusz Muszer und Leszek Oswiecimski — skizzenhaft prdsentiert, die in
den spdten 1980er Jahren nach Deutschland migrierten. In ihren Romanen und
Erzdhlungen thematisieren sie die Unmdoglichkeit der Riickkehr (Becker), die Er-
fahrung totaler Fremdheit (Muszer) und Dekonstruktion der nationalen Stereo-
type (Oswiecimski). Der geschdrfte Blick auf das Fremde und das Eigene aus
der Perspektive der Migranten im (mentalen, kulturellen, kiinstlerischen) Spagat
zwischen Polen und Deutschland sowie ihre erzihlerischen Strategien bilden den
Gegenstand des Beitrags.

1 Einleitung

Der in Hamburg lebende polnische Schriftsteller Janusz Rudnicki beschrieb
2002 seine existentielle Lage als einen Spagat zwischen Polen und Deutschland
(vgl. RUDNICKI 2002: 18). Aus Emigranten — Spétaussiedlern, politischen
Fliichtlingen, Asylanten etc. — sind nach 1989 Grenzgénger oder einfach Mi-
granten geworden, deren Aufenthalt im Ausland — so Rudnicki — eher einer
Dienstreise als der Emigration dhnelt (vgl. RUDNICKI 1994: 197). Nach der
Wende sind die in Hamburg, Hannover, Berlin oder Ko6ln lebenden Autoren, die
ich — bei aller Unvollkommenheit dieses Begriffs — als Vertreter der Migranten-
literatur behandle (vgl. SCHMITZ 2009), einfach ,,woanders wohnhaft* gewor-
den und sie haben nicht mehr das Gefiihl der fritheren Emigranten, dass sie ,,ins
Paradies Vertriebene* (ZALUSKI 2010) sind. Unter den polnischen emigrierten
Autoren gibt es sowohl Riickwanderer (u.a. Krzysztof Maria Zatuski) als auch
,Pendler‘, die durch Ubersetzungen oder auch aktive publizistische Titigkeit
(u.a. Janusz Rudnicki) in der polnischen literarischen Offentlichkeit prisent
sind. Dennoch haben viele nicht das Gefiihl verloren, dass die vor mehreren
Jahren getroffene Entscheidung ins Ausland zu gehen unwiderruflich ist, dass es
fiir sie mental kein Zuriick gibt. Der Protagonist des Romans Wodka und Messer
von Artur Becker beschreibt das Exil als einen Prozess der Entfremdung von
der Heimat, an die er keinen Anschluss mehr finden kann: ,,Die Emigration ist
eine Fiinfstufenrakete. Eins — man flieht; zwei — man gewdhnt sich, drei — man
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vergisst; vier — man erinnert ich; und fiinf — man will zuriickkehren, aber es
geht nicht mehr* (BECKER 2008: 428).

Rudnickis Erfahrung der Spagat-Existenz teilen auch einige andere Autoren
mit polnischem Hintergrund, die sich seit den 1980er Jahren in Deutschland
aufhalten und mehr oder weniger aktiv am hiesigen Literaturbetrieb teilneh-
men. Zu dieser Gruppe gehdren sowohl Autoren, die in der literarischen Of-
fentlichkeit Deutschlands (und Polens) schon eine Position haben, wie Dariusz
Muszer und Artur Becker, als auch ihre weniger bekannten Kolleginnen und
Kollegen, wie u.a. Leszek Oswigcimski, Brigida Helbig-Mischewski, Krzys-
ztof Niewrzeda, Krzysztof Mik und Piotr Piaszczynski. Bei allen Unterschie-
den, die auf ihren biografischen Hintergrund, Lebensstrategien, literarischen
Status und kiinstlerische Originalitét zuriickgehen, gibt es einige thematische
Schwerpunkte und erzdhlerische Besonderheiten, die sie als Reprédsentanten
der so genannten Migrantenliteratur ausweisen.

Die Spagat-Metapher von Rudnicki taugt wenig als literaturtheoretischer
Begriff, mit dem das Phé@nomen der in Deutschland lebenden Schriftsteller
polnischer Herkunft untersucht werden konnte. Sie beschreibt aber meines
Erachtens das Selbstgefiihl der Autoren, deren Status und kulturelle Identitét
in der Postwendezeit komplizierter geworden sind. Die Wahl Deutschlands
als Lebensort wird nicht selten als Zufall thematisiert, wie z. B. bei Piotr
Piaszczynski, der seine Entscheidung, sich in K&ln niederzulassen, nicht aus
Uberlegung getroffen hat (vgl. PIASZCZYNSKI 1997: 13); bei Krzysztof Mik,
dessen Protagonist — ein Europder und ehemaliger Pole — letztendlich nach
Deutschland geht, weil er sich zufillig erinnerte, dass seine Mutter aus einem
deutschsprachigen Milieu stammte (vgl. MIK 2000: 130); oder bei Dariusz
Muszer, der den Protagonisten seines Erstlingsromans durch Zufall auf einem
sorbischen Grabstein an der deutsch-polnischen Grenze zur Welt kommen ldsst
(vgl. MUSZER 1999: 8-13).

Polnische Autoren in Deutschland vermeiden in der Regel bipolare Zu-
schreibungen, um nicht als polnische Immigranten abgestempelt zu werden.
Sie wollen auch einer gewissen ,Ghettoisierung® bzw. ,Folklorisierung® der
fremdsprachigen Literatur in Deutschland entgehen. Dies meinten die Her-
ausgeber einer Anthologie der polnischen Literatur in Deutschland, indem sie
sich als Ziel ihres Projektes setzten, ,,sie [die in polnischer Sprache geschrie-
bene Literatur] nicht als folkloristisches Detail der ,richtigen‘ deutschen Li-
teratur vorzufiithren, sondern als einen autonomen Teil von ihr, der nicht in
deutscher Sprache entsteht.*“! Die Gefahr einer solchen Stigmatisierung sehen

1 ULR: http://www.ignis.org/2001-Prog-Anthologie-PL.html [20.05.2012].
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auch deutschschreibende Autoren, die zwar den Stoff ihrer Werke aus dem
Herkunftsland Polen bezichen, aber es fiir nétig halten, auf ihre multiethnische
und multikulturelle Abstammung hinzuweisen. So zum Beispiel betont Artur
Becker, dass er ein Ostpreufe sei, in dessen Adern deutsches, polnisches, rus-
sisches und jiidisches Blut flosse (KUBEL 2006). Protagonisten vieler Werke
von ihm und von anderen Autoren haben eine unbestimmte (Krzysztof Maria
Zatuski, Magdalena Felixa, ZALUSKI/ PIASZCZYNSKI 2000), iiberirdische
(vgl. MUSZER 1999) oder hybride (vgl. HERMAN 2004) Identitit.

Migration schafft Distanz, aus der die Zustédnde im Herkunftsland deutlicher
und schirfer gesehen werden. ,,Komplexe Erfahrungen von Migration, kulturel-
ler Fremde, Hybridisierung und Globalisierung®, die oft Ausgangspunkte des
Schreibens sind (ESSELBORN 2009: 52), fithren weniger zum oftmals bezwei-
felten ,Briickenbau* zwischen den Kulturen (vgl. DORR 2009: 64) als vielmehr
zur Verfremdung, also der Schirfung des Blickes mit fremden Augen. Weder
Vermittlung zwischen den Kulturen noch der kulturelle Transfer scheinen bei
solchen Autoren wie u. a. Artur Becker, Dariusz Muszer und Leszek Herman
Oswigcimski im Vordergrund zu stehen, sondern eine doppelte Wahrnehmung
des Gastlandes und der verlassenen Heimat, die in ihren Erzdhltexten mit den
literarischen Mitteln der Satire, Groteske, Parodie und Phantastik thematisiert
wird. Im Folgenden versuche ich an ausgewéhlten Texten dieser drei Autoren
verschiedene Varianten einer ,,perspektivische[n] Wahrnehmung des Anderen
mit dem verfremdeten Blick auf das Eigene® (SCHLOTT 2004: 176) anschau-
lich zu machen.

2 Artur Becker — ,,Die Emigration ist wie eine Fiinfstufenrakete“

Der 1968 in Bartoszyce (bis 1945 Bartenstein) geborene und 1985 nach
Deutschland emigrierte Artur Becker bezeichnet sich selbst als ,,polnischer
Autor deutscher Sprache®.2 Fiir seine Prosa bekam er bedeutende literarische
Preise (u.a. Adelbert von Chamisso-Preis 2009) und mehrere Stipendien. Er
ist auch Mitglied des Deutschen Schriftstellerverbandes. In seinen Romanen
und Erzdhlungen (Der Dadajsee (1997), Onkel Jimmy, die Indianer und ich
(2001), Die Milchstrasse (2002), Kino Muza (2003) Die Zeit der Stinte (20006),
Das Herz von Chopin (20006), Wodka und Messer. Lied vom Ertrinken (2008),
Der Lippenstift meiner Mutter (2010)) kehrt Becker in der Erinnerung in seine
ermléndisch-masurische Heimat zuriick. Es kann aber von keinem literarischen

2 ULR: http://www.welt.de/welt_print/article2764518/Zwischen-den-Welten.html [05.09.
2012].
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Heimwehtourismus die Rede sein. Die heimatlichen Landschaften sind bei ihm
vom ,,Land der dunklen Wilder und kristall’nen Seen‘? aus dem OsipreufSenlied
denkbar weit entfernt. Die Heimat ist fiir Becker vielmehr ,,[d]er Ort, an dem
man zum ersten Mal lernt, wie eine Kiefer oder ein Kartoffelfeld oder eine
Tankstelle oder die Leibesexkremente riechen [...], es geht um die Muttermilch,
um das reine Heroin“ (VOIT 2006). Und der ,,sternhagelvolle Himmel der
Kindheit war ,,immer so verriickt [...] wie die Kommunisten, wie die Méanner
von Bartoszyce, wie die Fische im Dadajsee. Wie die katholischen Friedhofs-
kreuze und Priester. Wie die Frauen, die nur eines wollten: Auf Hédnden getragen
zu werden® (ebd.). Dieses Land der Kindheit, von allerlei skurrilen Gestalten
bevdlkert und unmoglichen Geschichten erfiillt, bildet einen krassen Gegensatz
zum ,leeren‘ Deutschland, welches fiir Becker vollkommen unliterarisch ist:

Ich spiire hier keinen Blues, keine Natur, keine Tragddien, keine Komik. Es ist ein
Arbeits- und Schlafzimmer. Ein Aufbewahrungsort ohne Vergangenheit und Ge-
genwart, Zukunft nur vielleicht. Ich liebe die deutsche Sprache, aber das Land ist
mir etwas gleichgiiltig. Und die Deutschen? Normale Menschen wie iiberall. Mit
eigenartigen Macken, aber welche Nation hat sie nicht?“ (SCHNITZLER 2002)

Auch wenn diese AuBerungen eine provokative Selbststilisierung sein mdgen,
ist in ihnen die Grundstruktur der Beckerschen Prosa enthalten: der Gegensatz
zwischen Ost und West, zwischen dem trostlosen spét- und postkommunisti-
schen Land, welches ohne nostalgische Verkldarung dargestellt wird, und dem
,leeren® gefiihllosen spéatkapitalistischen Westen, dem das fehlt, was immerhin
im Osten noch da ist. Becker lédsst seine Protagonisten zwischen diesen zwei
Welten pendeln, als die von Zweifeln an der Richtigkeit der getroffenen Ent-
scheidung geplagten Emigranten (Der Pass im Erzdhlband Die Milchstrasse);
als kleine Abenteurer, die ihr Gliick in der Fremde suchen und nicht finden
(Onkel Jimmy...); oder als Spéataussiedler, welche nach mehreren Jahren die
alte Heimat besuchen, um Rechnungen aus der Vergangenheit zu begleichen
(Der Dadajsee, Wodka und Messer..., Die Zeit der Stinte). In allen Varianten
des Emigrantenschicksals, die in Beckers Prosa ausgespielt werden, sind seine
Protagonisten erfolglos.

Das ist auch die Erfahrung des Protagonisten des Romans Wodka und Mes-
ser. Lied vom Ertrinken, der 2008 erschienen ist*. Kuba Dernicki unternimmt
nach fiinfundzwanzig Jahren eine Urlaubsreise in seine masurische Heimat

3 ULR: http://www.singenundspielen.de/id257.htm [07.10.2012].

4 Die Seitenangaben in den runden Klammern in Kapitel 2 bezichen sich auf BECKER
2008.
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am Dadajsee, zu den Orten seiner Kindheit und Jugend, um tiiber sich selbst
Klarheit zu gewinnen und Gerechtigkeit fiir seine tote Jugendliebe Marta zu
suchen. Dernicki, der in den 1980er Jahren als Student aktives Mitglied der
Solidarnos¢-Bewegung war, ist wegen politischer Verfolgung nach der Verhén-
gung des Kriegszustands nach Deutschland geflohen, wo er sich eine sichere
berufliche und familidre Existenz als Computerspezialist, Mann einer deut-
schen Frau und Vater deutscher Zwillinge aufbaut. Sein ruhiges Leben wird
durch Alptraume gestort, in denen seine polnische Geliebte Marta erscheint. Er
kommt nach Polen, um die Verantwortlichen fiir ihren Tod im Dadajsee auf der
Flucht vor den Funktiondren des kommunistischen Staatssicherheitsdienstes zu
suchen und um mit seinem Vater zu sprechen, der Kubas Mutter aus Eifersucht
erstochen hat und dafiir viele Jahre im Zuchthaus verbrachte. Kuba Dernicki
nimmt auf die Reise die Tatwaffe — ein sprechendes Messer — mit, um es im
Dadajsee zu versenken und dadurch der unheilvollen Familiengeschichte eine
Pointe zu geben. Der Protagonist wird sich dessen bewusst, wie wenig er {iber
die eigene Herkunft und Familie weifl — viel weniger als liber das Land, die
mythische Landschaft, die sein Leben schicksalhaft geprégt hat:

Mein Vater ist ein Idiot, fliisterte er vor sich hin und griente dabei, dieser See
produziert Idioten am laufenden Band, und demzufolge muss auch ich einer sein.
Meine ermordete Mutter war Polin. Meine Eltern kenne ich kaum: Ich weifl mehr
iiber die Geschichte meines Landes, ja, mehr iiber die Entstehung und den Auf-
bau des Weltalls als iiber meine Eltern [...], die Gotter der Pruzzenstimme, der
Barten und Natanger, haben es mir nicht vergénnt, mit meinen Eltern eine ndhe-
re Bekanntschaft zu schlielen, geschweige denn ihre Liebe oder ihren Hass zu
begreifen. Dadaj ist also meine wirkliche Mutter und zugleich mein wirklicher
Vater.” (53-54)

Indem der Protagonist iiber die multiethnische Urgeschichte der heimatli-
chen Landschaft phantasiert, mythologisiert er seine eigene Herkunft {iber
die deutsch-polnische Zuschreibung hinaus. Kuba Dernicki ist dariiber hinaus
Bauchredner, der ab und zu seinem toten, als Embryo aus seinem Bauch he-
rausoperierten Zwillingsbruder Kopernik (!) seine Stimme leiht. Wegen einer
charakteristischen Operationsnarbe wurde er von seinen polnischen Verwandten
und Kollegen ,Zweibauchnabel® genannt und diese Bezeichnung bekriftigt auf
der Ebene der Korperlichkeit die Doppeltheit seiner Natur.

Dernickis Erinnerungsreise auf den Spuren der ertrunkenen Geliebten, die
ihn an die Ufer des Dadajsees fiihrt, ist die Reise in das im Roman mehrmals
erwihnte ,,Land Ulro“ von William Blake und Czestaw Mitosz, ,,das Land
der Illusionen, das sich zwischen Himmel und Hélle befindet* (473). In dem
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ermléandisch-masurischen Land Ulro werden die Menschen des Nachts von den
alten Ddmonen, und am hellen Tage von der tristen Gegenwart des provinziellen
Postkommunismus gequélt. Bevor Kuba Dernicki die Macht des Dadajsees zu
spliren bekommt, wird er zundchst mit der neuen Wirklichkeit seiner Heimat
konfrontiert:

Aber jetzt war die Landschaft fest in der Hand von Zockern, Dieben, Betriigern
und Spekulanten, die die Gunst der Stunde zu schétzen wussten. Goldgraberstim-
mung schlug einem an jeder Ecke entgegen. In jedem Dorf, jeder Stadt. Billige
Attrappen ahmten Amerikas Stralenwerbung nach, und die Supermérkte trugen
auslandische Namen: Tesco, Auchan, hit, Lidl. [...] Sein Land hatte eine neue
Haut bekommen, ein neues Sternenzelt aufgeschlagen — eine Anfertigung aus
Briissel; es verliebte sich in das Plastikgeld, in die Macht seiner Ziffern und Buch-
staben, die nur fiir Scanner und Computer einen Sinn ergaben.* (33-34)

Kuba Dernicki findet in seinem Heimatort nichts als Hirngespinste, die Stim-
men vom Dadajsee und vom sprechenden Messer seines Vaters sorgen eher fiir
Irritation als fiir Aufkldrung. Niemand ist das, was er zu sein scheint: Justyna,
die angebliche Doppelgédngerin der toten Marta, in die er sich verliebt, die ehe-
maligen Schulkameraden und der pensionierte Dorfpriester. Die magnetische
Kraft des Dadajsees und der neuen Geliebten ldsst ihn sich allméhlich von der
deutschen Existenz entfremden und das von einem Schulkameraden verbali-
sierte Gefiihl entstehen, als ob er das heimatliche Dorf nie verlassen hétte:

Zweibauchnabel! Du denkst, du hast es in deiner neuen Heimat zu etwas gebracht!
Eine grof3e Karriere gemacht! Doch du tduschst dich! Wilimy hat auf dich gewar-
tet. Deine alte Zeit ist bis zu deiner Riickkehr angehalten worden, und nun tickt
deine hiesige Uhr wieder weiter.” (81)

Aber fiir Kuba Dernicki gibt es kein Zuriick. Er verldngert den Aufenthalt im
Heimatdorf zwar, kann aber nicht den Entschluss fassen, hier zu bleiben. Wo-
hin gehort er? Von seiner Fiinfstufenrakete der Emigration ist die letzte Stufe
geblieben: ,,man will zuriickkehren, aber es geht nicht mehr* (428).

3 Dariusz Muszer — ,,Ich bin ja nur ein Mischling, ein slawisch-germanisch-
jidischer Koter...“

So beschreibt der Protagonist des 1999 verdffentlichten Romans Die Frei-
heit riecht nach Vanille, mit dem Dariusz Muszer fiir Aufsehen beim deutschen
Literaturpublikum und Verwirrung bei den Literaturkritikern sorgte, seine na-
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tionale Zugehorigkeit (MUSZER 1999: 213)3. Die als ,,Skurril & makaber &
sarkastisch” (vgl. ANSULL 2000) zu beschreibende Schreibweise scheint ein
Markenzeichen des 1959 in Gorzyce (Westpolen) geborenen Romanschrift-
stellers, Lyrikers, Essayisten, Rezensenten, Feuilletonisten und Theaterautors
zu sein, der vor seiner Emigration 1988 nach Deutschland noch u.a. Arbeiter,
Musikant, Kellner, Taxifahrer und Journalist war und dazu noch ein Jurastu-
dium an der Posener Universitdt mit dem Titel Magister iuris abschloss. Nach
der Ubersiedlung wechselte Muszer auch die Sprache, in der er schreibt. Die
Freiheit... war sein literarisches Debiit in deutscher Sprache, welches ihm 1999
den Preis ,,Das neue Buch in Niedersachsen und Bremen* brachte. Ihm folgten
dann einige Arbeitsstipendien fiir deutschsprachige Schriftsteller.

,.Ich bin das kleinste schwarze Arschloch im Universum. Seit meiner Geburt
verschlinge ich alles, was mir in die Finger kommt, sogar mich selbst™ (5). Mit
dieser Selbstcharakteristik beginnt der Roman, von dem sich vielleicht eher
sagen ldsst, was er nicht ist: ein Hannover-Roman, eine Autobiografie und
ebenso ein Emigrantenroman (vgl. ANSULL 2000), auch wenn Emigration
und Hannover, die im Roman thematisiert werden, ebenfalls in den Erfah-
rungshorizont des Autors gehoren. Der Protagonist Naletnik gibt sich selbst als
AuBerirdischer aus, der irrtiimlicherweise an der deutsch-polnischen Grenze
gelandet sei:

Vor siebenunddreilig Jahren kam ich auf die Erde. Es wurde sorgfiltig geplant,
daB ich in Svingen, Telemark, Stidnorwegen hinabstiirze. Das versprach man mir
hoch und heilig, laut und zehnmal. Aber etwas ist damals schief gelaufen. [...]
Am letzten Tag des Winters im Jahre 1959 landete ich irrtimlicherweise auf ur-
alten sorbischen Grébern. [...] Zufidllig lag der Stein an der Oder, genau an der
heutigen deutsch-polnischen Grenze, allerdings auf der polnischen Seite. War das
nun ein Pech oder Gliick? Hundert Meter weiter westwirts wire meine Kindheit
ganz anders verlaufen und ich ein anderer Mensch geworden. Selbstverstindlich
hitte es noch schlimmer kommen kdnnen, zum Beispiel eine Landung in Afrika,
in Siidostasien oder mitten im Atlantischen Ozean, ganz zu schweigen von der
Schweiz. (8-9)

Nach einer denkbar schwierigen Kindheit (seine Mutter war eine Kindsmor-
derin) und Jugend in Polen setzt er sich nach Deutschland ab, nicht zuletzt
auf der Flucht vor seiner wenig rithmlichen Vergangenheit (Mitarbeit bei der
kommunistischen Staatssicherheit) und vor seiner eigenen Familie. Naletnik
kommt nach Deutschland als der eiserne Vorhang in Europa noch besteht und

5 Die Seitenangaben in den runden Klammern im Kapitel 3 beziehen sich auf MUSZER
1999.
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eine der dominierenden Erfahrungen mit dem Wechsel von Ost nach West die
des Kulturschocks ist. Das Auffanglager Friedland, das fiir Emigranten aus
Osteuropa ein Bildungs- und Erfahrungsraum war, in dem sie auf ihre neue
Existenz in der Bundesrepublik vorbereitet wurden, ist fiir Muszers Protagonis-
ten ein Lager der besonderen Art. Naletnik, dessen auBlerirdische Herkunft ihn
die Fragen der nationalen Zugehdrigkeit aus einer gewissen Distanz betrachten
lasst, beschreibt es mit Sarkasmus als ,,ganz harmloses Lager®, welches mit
»anderen Lagern aus Deutschlands Geschichte* (gemeint sind selbstverstidnd-
lich die Konzentrationslager) nicht zu verwechseln sei (47). Hier werden die
Menschen nicht vernichtet, sondern in ,richtige Deutsche® verwandelt:

Friedland ist ein Lager, in dem man aus normalen, gewdhnlichen Menschen, zur
Zeit hauptsdchlich aus dem dstlichen Europa und Asien, richtige Deutsche macht,
egal, wer du bisher, also eigentlich dein ganzes Leben lang, warst. Gehst du als
Russe, Litauer, Pole, Ruméne oder Kasache hinein, kommst du als Deutscher
wieder heraus. Man produziert dort Deutsche haufenweise! (48)

Bevor Naletnik Friedland als ein ,,perfektes Geschopf™ und ,,ein Ungeziefer
deutscher Herkunft™ (48) verldsst, macht er mit den ,Deutschmachern® Erfah-
rungen, die fiir die Immigranten aus Osteuropa typisch waren: Die Mitarbeiter
der Immigrationsbehdorde sind ausgefallen hoflich und zuvorkommend, worauf
er, der an die beinahe apriorische Feindlichkeit der polnischen Behdrden aller
Art den Biirgern gegeniiber gewdhnt ist, automatisch mit Misstrauen und Hass
reagiert. Muszers Protagonist wird in die ihm unbekannte Freiheit hineinge-
worfen, mit der er nichts anzufangen weill und die in ihm Angstgefiihle weckt,
welche der polnische Philosoph Jozef Tischner Anfang der 1990er Jahre als
kollektive Erfahrung der postkommunistischen Gesellschaften beschrieb (vgl.
TISCHNER 1993). Es gibt allerdings etwas, was Naletnik von anderen Emig-
ranten aus Ostmitteleuropa grundsétzlich unterscheidet. Er ist ndmlich vollkom-
men frei von dem gesellschaftlichen Druck des Erfolges, dem die Einwanderer
fiir gewohnlich ausgesetzt sind. Das Einzige, was er fiir seine nachgezogene
Familie tun will, ist ihr den Kulturschock zu ersparen:

Polen zu verlassen ist eine Sache, im Westen zu bleiben eine ganz andere. Man
mul viel Geduld haben, um sich an alles, was fremd ist, zu gewohnen. Fiir viele
leichtsinnige Menschen aus dem Osten, die der Uberzeugung sind, daB sie alles
aushalten konnen, weil sie ja robuste, angeblich unzerstorbare Slawen sind, ist
manchmal schon der Anblick von einem geraden, nicht holperigen Biirgersteig
eine todliche Dosis, ganz zu schweigen von Straflenlaternen, die brennen. Ich
wollte vermeiden, daB fiir meine Familie schon der erste Tag ihrer Freiheit tod-
lich endet. (152)
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Um das zu verhindern — weil Hannover eine saubere Stadt sei, in der man pol-
nische Leichen nicht brauche — macht er mit Frau und Kindern einen kleinen
Stadtbummel, auf dem er ihnen ,,die wunderbaren deutschen Errungenschaften*
(152), d.h. saubere StraBlen und brennende Stralenlaternen zeigt, als ob er das
alles mit eigenen Hénden geschaffen hitte: ,,Ich war stolz darauf, ein Biirger
von Hannover zu sein. Ich war doof™ (152).

Muszers Protagonist ist trotz der Bemiithungen der ,Deutschmacher® aus
Friedland ein Fremder geblieben, der das Eigene und das Fremde aus seiner
,auflerirdischen‘ Perspektive betrachtet und sich wohl in der Rolle des Provo-
kateurs fiihlt, der deutsche Traumata und den latenten, tief unter der Oberflache
der political correctness verborgenen Fremdenhass der deutschen Gesellschaft
bloBlegt. Als er von fremdenfeindlichen Verkehrspolizisten als Pole — also
potentieller Autodieb — misshandelt wird, gibt er sich als Jude aus, was die
Polizeibeamten vollig durcheinander bringt:

Die hatten jetzt richtig Schif3, und es machte mir SpaB, sie auf dem Boden winseln
zu sehen. Zum ersten Mal spiirte ich am eigenen Leibe, daf es iiberhaupt nicht
schlimm ist, in Deutschland ein Jude zu sein. Jedenfalls tausendmal besser als
ein beschissener Polacke. (132)

Naletnik gehort nirgendwohin und vermeidet konsequent jede feste Zuschrei-
bung. Die angeblich auBerirdische Herkunft ist lediglich eine andere Bezeich-
nung fiir Fremdheit, die ihm das Leben ertrdglich macht: ,,Ich will auf jeden Fall
vermeiden, dafl man mich dort oben félschlicherweise fiir einen echten Germa-
nen hélt. Ich bin ja nur ein Mischling, ein slawisch-germanisch-jiidischer Kéter,
der den Weg eines Auflerirdischen gewéhlt hat, um zu tiberleben® (213).

4 Leszek Herman Oswiecimski — ,,Wir lassen den Terror der Vollkommen-
heit jener Anderen iiber uns ergehen.”

Dieser Satz aus dem ,,Manifest der Wurstmenschen* (HERMAN 2004:
158)°, am Ende des Romans Der Klub der polnischen Wurstmenschen von
Leszek Oswigcimski, den er 2002 in deutscher Sprache unter dem Namen Le-
szek Herman ver6ffentlichte, hétte ebenso gut im Manifest des ,,Clubs der pol-
nischen Versager* stehen konnen, dessen Mitbegriinder und Animateur er war.
Oswigcimski, geboren 1959 in Koszalin (K&slin), emigrierte 1988 nach Berlin,
wo er verschiedene kiinstlerische und kulturelle Aktivititen als Schriftsteller,

6 Die Seitenangaben in den runden Klammern im Kapitel 4 beziehen sich aut HERMAN
2004.
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Redakteur und Mitarbeiter des Berliner Senders SFB4-, Multi-Kulti* entwickel-
te. Vor allem aber war er ,Ideologe‘ und Mitbegriinder des erwdhnten Clubs
der polnischen Versager, der in den ersten Jahren nach seiner Griindung 2001
zu einem populdren Treffpunkt der internationalen Kulturszene Berlins wurde
und — so die Spekulationen der deutschen Publizisten in den frithen 2000er
Jahren — zu einer ,Therapiestation®, in der mit Hilfe einer neuen ,0stlichen®
Lebensphilosophie die Sinnkrise und Gefiihlskélte der postmodernen Welt be-
handelt wurden:

Doch die Polnischen Versager bieten mit dieser gelebten Philosophie der Schiich-
ternheit, Schwache und Unsicherheit tatsdchlich die heilsame Alternative zum
zynisch-indifferenten Sinnvakuum der ,,Generation Golf** bzw. ,,Spar* und dem
schal gewordenen Machthabermythos einer degenerierten Luxusgesellschaft.
(vgl. Norbert Marek zit. nach: HELBIG-MISCHEWSKI/ GRASZEWICZ 2006:
320)

In den Publikationen und kiinstlerischen Aktivitdten der ,Versager® wird
auf Provokation und zum Nachdenken verleitende Verwirrung der deutschen
Offentlichkeit durch ein lockeres Spiel mit Auto- und Heterostereotypen (selbst
der Name ,Versager* ist ja ein klischeehaftes Attribut der Polen) gesetzt. Sie
werden dekonstruiert, aber auch absichtlich reproduziert. Diese doppelte Stra-
tegie, die auf der Herausforderung der kollektiven Wahrnehmungsmuster der
Deutschen und zugleich einer ernst gemeinten Dekonstruktion des negativen
Polenbildes beruht (vgl. HELBIG-MISCHEWSKI/GRASZEWICZ 2006: 316),
wurde auch von Leszek Oswigcimski eingesetzt.

Der Autor des Klubs, der Science-Fiction-Roman, Krimi und political thril-
ler in einem ist, erzédhlt die Geschichte von drei Wurstmenschen, die von den
polnischen Geningenieuren als eine Art 6konomische Wunderwaffe gegen das
deutsche Importverbot polnischer Wurst konstruiert wurden, die die Deutschen
angeblich zufrieden und faul macht. Der Plan ist, dass die massenweise herge-
stellten Wurstmenschen im Alleingang die deutsch-polnische Grenze passie-
ren und den deutschen Markt iiberschwemmen. Der erste Versuch ist jedoch
misslungen und die drei Prototypen geraten aufler Kontrolle. Sie werden vom
polnischen und deutschen Geheimdienst gesucht.

Diese grotesk-surrealistische Geschichte gibt dem Autor den Anlass, ein
satirisches Bild des deutsch-polnischen Verhéltnisses zu entwerfen, in dem na-
tionale Auto- und Heterostereotypen nach wie vor den Alltag und die gegensei-
tige Wahrnehmung der Mitglieder der modernen multikulturellen Gesellschaft
in Deutschland bestimmen:
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Die Besatzung der Fabrik hatte ganz im Sinne des Zeitgeists einen heteroge-
nen und multikulturellen Charakter. Die Mehrheit bestand aus deutschen und
tiirkischen Mitarbeitern, Die Polen waren in der Minderheit. Eine noch minde-
re Minderheit stellten die Vietnamesen, Jugoslawen, Koreaner und sonstige dar.
Jede dieser Nationen besal} ein paar typische Eigenschaften. Grofite Tugend der
Deutschen war ihre eiserne Konsequenz und die solide Ausfiihrung der ihnen
gestellten Aufgaben. Die der Polen — das Fehlen eiserner und kompromissloser
Konsequenz. (45)

Die Wurstmenschen, die Hybridwesen aus Wurst und Mensch, wurden mit
niitzlicher Software ausgestattet, u.a. mit dem Programm ,,Deutsch-polnische
Grenzgespriache®. Dabei wurden aber auch Fehler gemacht, indem man ihnen
die Neigung zum Alkohol, zur Literatur und die Traditionssucht einprogram-
mierte. So bedauert einer der Wurstmenschen den Mangel an Erinnerungen und
patriotischen Wurzeln: ,,Wére da bloB ein GroBvater, ein Ulan, der wiahrend
der Septemberkampagne auf einem Pferdchen gesaust wire und mit dem Sébel
den Feind geschlagen hitte, alles wire etwas leichter* (106).

Die Sache wird nicht einfacher durch die absurde Diskussion um die pol-
nische bzw. deutsche Herkunft eines der Wurstmenschen, dem der Polnische
Schulzenrat in Berlin die polnische Herkunft zuerkannte, in dessen Gewebe
man aber deutsche Konservierungsstoffe entdeckte (17). Letzten Endes wird
er als Pole eingestuft und bekommt die Kategorie ,,Duldung®, mit der er als
Nicht-Bundesbiirger in Deutschland leben kann. Das ist immerhin eine gliick-
liche Alternative zu einer ,,humanitdren Schlachtung® (17), die ihm als Wurst
bevorstehen wiirde.

Die Geschichte hat ein Happy End: Alle drei Wurstmenschen landen letzt-
endlich in Berlin, wo sie den ,,Klub der polnischen Wurstmenschen — eine
unmissverstindliche Anspielung an den ,,Club der polnischen Versager* — griin-
den und dadurch berithmt werden, dass sie ,,im Westen die Unvollkommenheit
zur Mode gemacht haben® (156). Die skurrilen Protagonisten von Os§wigcimski
haben damit erfolgreich die Regel durchgesetzt, die wohl auch fiir die Tatig-
keit des ,,Clubs der polnischen Versager* gilt: ,,Wenn sich an einem perfekten
Ort auf einmal zu viele Professionalisten einfinden, muss jemand den Idioten
spielen, um eine grofe Katastrophe zu vermeiden* (156).

Artur Becker dekonstruiert den traditionsreichen Topos der masurisch-erm-
landischen Heimat mit Hilfe tradierter Erzdhlmuster, Dariusz Muszers Darstel-
lungen der Entfremdung basieren auf Sarkasmus und Groteske, und Leszek
Oswiecimski neigt im Spielen mit Auto- und Heterostereotypen der Deutschen
und Polen zum Surrealen und Grotesken. Bei allen (vornehmlich stilistischen)
Unterschieden zwischen den behandelten Autoren ist ihnen der von Rudnicki
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apostrophierte Spagat gemeinsam, der sie vor allem das Eigene und das Fremde
mit ,anderen Augen*‘ sehen und eher den Zusammenstof3 und die Durchdringung
der Kulturen als ihre einfache Synthese wahrnehmen ldsst.
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SEAWOMIR PIONTEK

Zwischen B und B. Identititsriume bei Artur Becker

Der Beitrag konzentriert sich auf ldentitdtskonzepte, die Artur Becker in seinen
Romanen Das Herz von Chopin und Wodka und Messer fiir eine Migrantenexis-
tenz vorschléigt. Das herkémmliche Modell (Uberdruss an der neuen, Sehnsucht
nach der verlassenen Heimat) wird von Becker verworfen. Stattdessen entwickelt
er das Konzept der Parallelitdt der Intensitdt, des gleichzeitigen Einwirkens der
Erfahrungen aus verschiedenen Zeitebenen, das weder eine volle Integration noch
die Riickkehr moglich macht. Diese Gespaltenheit wird in den Texten poetologisch
als Poetik der Verdoppelung inszeniert, wobei die Raumsemantik eine eminente
Rolle spielt. Der Zustand der Krise, in der sich die Protagonisten befinden, wird
im Beitrag als ,vorhybrider Zustand " apostrophiert, wobei das Erreichen einer
hybriden Identitdit von Becker angezweifelt wird. Vielmehr handelt es sich hier um
eine ,Interferenzkrise’, deren Uberwindung zwar vom Autor in Aussicht gestellt,
aber gleichzeitig als verddchtiges Idyll desavouiert wird.

1 Einfiihrung

,unser Kampf ist verloren® lautet der letzte Satz des Romans Das Herz von
Chopin von Artur Becker (BECKER 2006: 286). Es ist zugleich der letze Satz
eines Email-Entwurfs, den der Protagonist nach iiber zwanzig Jahren Aufent-
halt in Deutschland an seinen in Polen verbliebenen Jugendfreund richtet. Die
Titelfigur Chopin emigrierte Mitte der 1980er Jahre aus seiner Heimatstadt
B. in Masuren nach Bremen. Der kurze — iibrigens nicht von ihm initiierte —
Mailwechsel mit seinem polnischen Freund ist die erste Kontaktaufnahme mit
dem Herkunftsland seit seiner Ausreise. Die Frage nach den Gegebenheiten
fiir diesen ,,Kampf* (ebd. 286), also nach jenem gewaltigen Versuch, Raume
der individuellen Freiheit und zugleich identifikatorischen Selbstverortung in
einer transkulturellen Existenz zu etablieren, soll die Leitlinie der folgenden
Uberlegungen sein. Dem Problem wird in drei Schritten nachgegangen: Zu-
erst wird auf einige Aspekte der Migrantenerfahrung gegenwértiger polnischer
Schriftrellerlnnen in der ehemaligen BRD als Pramissen fiir ihre Texte verwie-
sen, dann werden die Umrisse der Poetik der Verdoppelung bei Becker skiz-
ziert und schlieBlich ihre Bedeutung fiir die Etablierung der identifikatorischen
Interferenzraume angesprochen.
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2 Polnische Autoren in Deutschland

Artur Becker ist ein in Deutschland lebender polnischer Autor, der seit etwa
15 Jahren regelmiBig Texte auf den Markt bringt und keine geringe Resonanz
bei der Kritik und beim Lesepublikum gefunden hat. 1968 in Bartoszyce in
Masuren als Sohn polnisch-deutscher Eltern geboren, verlief er 1985 Polen,
folgte seinen Eltern nach Deutschland und lebt seither in Verden an der Aller
bei Bremen. Er studierte in Bremen Deutsche Literatur- und Sprachwissen-
schaft sowie Kulturgeschichte Osteuropas. Seit 1989 hat er seine ,,Dienstspra-
che” (SCHRADER 2010) gewechselt und schreibt nunmehr ausschlie8lich auf
Deutsch.

Becker ist vielleicht einer der wenigen ,,Polen vom Dienst” (SCHRADER
2010) mit einer deutlich wahrnehmbaren medialen Prdsenz, doch ist er nicht
der einzige Autor mit polnischer Herkunft, der in Deutschland lebt. Zu nennen
wiren auch u. a. Piotr Roguski (*1945), Janusz Rudnicki (*1953, in D. seit
1983), Piotr Piaszczynski (*1955, in D. seit 1990), Maria Kolenda (*1956, in
D. seit 1981), Joanna Manc (*1959, in D. seit 1968), Natasza Goerke (*1962),
Brygida Helbig (*1963, in D. seit 1983), Iwona Mickiewicz (*1963, in D. seit
1988), Krzysztof Niewrzeda (*1964, in D. seit 1989), Wojciech Stamm (*1965),
Artur Szlosarek (*1968). Zugegeben, das Erstellen dieser Liste erfordert ei-
nige Miihe!, denn viele dieser Namen sind nur im lokalen Kontext, sowohl
in Deutschland als auch in Polen, bekannt. Die Autoren selbst kommentieren
das mit Gelassenheit, selbstironisch bis sarkastisch, so z. B. der auf Polnisch
schreibende Janusz Rudnicki:

Ein polnischer Schriftsteller in Deutschland zu sein ist verhiltnisméBig einfacher,
als ein deutscher Schriftsteller in Deutschland. Ein deutscher Schriftsteller in
Deutschland, von grolen Namen abgesehen, ist nur ein deutscher Schriftsteller
in Deutschland, niemand mehr. Aber ich, ein polnischer Schriftsteller in Deutsch-
land, werde hier gewdhnlich zehn bis zwolf Mal im Jahr fiir interessant gehalten,
wenn nur irgendein Literaturhaus oder ein anderes Institut Mittel fiir eine solche
Erscheinung wie mich bekommt. (RUDNICKI 2002)2

1 Vgl u. a. PIASZCZYNSKI/ ZALUSKI 2000. Auch http://www.polonika.opole.pl/html/p_
ludz4.htm [26.08.2012]; http://www.berlin.polemb.net/?document=504 [26.08.2012]

2 Im Orig.: ,,By¢ polskim pisarzem w Niemczech jest tatwiej — stosunkowo — niz by¢
niemieckim pisarzem w Niemczech. Niemiecki pisarz w Niemczech, od wielkich nazwisk
abstrahujac, jest tylko niemieckim pisarzem w Niemczech, nikim wigcej. Za to ja, polski
pisarz w Niemczech, wzbudzam tu zainteresowanie gdzie$ od dziesieciu do dwunastu razy
w roku, jesli jakikolwiek Dom Literatury lub jakikolwick instytut dostanie fundusze na kogos
takiego jak ja.“ (Ubers. v. SP)
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Man kann schwer einschétzen, ob bei einer ziemlich groBen polnischsprachi-
gen Minderheit in Deutschland (ca. 1,8 bis 2 Mio.) ein Dutzend Schriftsteller
einen hohen Prozentsatz ausmacht. Wohl kaum. Man muss dabei bedenken, dass
fiir die ca. 300 000 Personen starke Migrantengruppe aus der Solidarno$¢-Zeit
(die 1980er Jahre), der viele heutzutage tdtige Autoren entstammen, bis zum
Jahr 1989 die Ausreise aus Polen eine unwiderrufliche Entscheidung bedeutete.
Durch die Unmoglichkeit einer Riickkehr kam somit das Bestreben nach As-
similation umso deutlicher zum Vorschein. Erst die Offnung der Grenzen, das
Autheben der Visumpflicht (1991) und der EU-Beitritt Polens (2004) ermog-
lichten eine freie Positionierung innerhalb des europdischen Kulturraumes, wie
auch verstirkt die Pflege transkultureller Verbindungen zwischen Deutschland
und Polen.

Vergleicht man die Positionen jener Autorengruppe mit den sich tiber meh-
rere Generationen ziehenden Entwicklungslinien der Migrantenliteratur aus
anderen Kulturrdumen, wie etwa der Tiirkei, so erkennt man durchaus eine
Uberschneidung mehrerer heterogener Erfahrungsbereiche. Einerseits teilen
die Reprisentanten der ,,polnischen Literatur in deutscher Sprache®, um die
Formulierung von Artur Becker zu gebrauchen (Becker in HUBNER 2010),
jene einschneidende Erfahrung, die unzertrennlich mit der jeweils ,ersten Ge-
neration‘ von Migranten verbunden ist, ndmlich das Wechseln des Ortes, des
Landes, der Staatsangehorigkeit, der Kultur. Andererseits erfolgt dieser Wechsel
unter anderen Vorzeichen, als dies bei der ,ersten Generation®, die in den 1950er
und 60er Jahren nach Deutschland gekommen ist, der Fall war. Das manifestiert
sich sowohl in den Fragestellungen der Texte als auch in den Lebensumstédnden
der Autoren. Sie kommen nicht als Gastarbeiter nach Deutschland und kdnnen
mit der strukturellen Hilfe des neuen Staates rechnen. Eine Schilderung der
Lebensmisere und der Verwies auf den niedrigen sozialen Status sind somit
keine Themen mehr, eher umgekehrt, aber der Erfolg hat seinen Preis, was —
wenigstens in der Phase bis 1989 — in eine Uberangepasstheit an deutsche
Verhéltnisse und einen kulturellen und sozialen Bruch mit dem Herkunftsland
Polen miindet.

Die polnische Wende im Friihling 1989 und die bereits erwéhnten Stationen
der politischen und sozialen Dynamisierung sowie neue Moglichkeiten (Off-
nung der Grenzen, Visumfreiheit, EU-Beitritt) initiieren ein Bewusstsein fiir
Mobilitdt und Offenheit. Der Begriff ,Exilliteratur wird seitdem obsolet in dem
Sinne, dass die Wahl des festen Wohnsitzes zu einer personlichen Entscheidung
wird. Héaufig wird nur den Behdrden zuliebe an der Vorstellung eines festen
Wohnsitzes festgehalten. Der Perspektivenwechsel erfolgt auch innerhalb der
eigenen kulturellen und sozialen Selbstwahrnehmung: Deutschland wird fiir
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Stabilitdt, Freiheit und die daraus resultierenden Moglichkeiten geschétzt, also
alles, was man in der Volksrepublik Polen vermisste. Zugleich wichst aber
das Bewusstsein der eigenen Mitgift, die man in diese Ehe einbrachte, die
nun von einer Zwangsehe zur Wahlverwandtschaft mutiert. Der Prozess mutet
etwas paradox an: Kulturelle Traditionen des Herkunftslandes miissen erst als
vollwertige und gleichberechtigte Ressourcen der Identitétsbildung (wieder)
anerkannt werden, damit sie auf dem Weg zum ,,Erleben einer fremden Kultur
von Innen“ (HELBIG 2002) transzendiert werden konnen. Das Gleiche lief3e
sich {iber emotionale Topographien und Sozialisationsmuster sagen. In dieser
Hinsicht sehen sich die Autoren nicht als ,,Opfer der Migrationsphdnomene*
(STRANAKOVA 2009: 45) — das ist weder aus den Interviews herauszuhoren
noch aus den Konstruktionen der Protagonisten in den Texten herauszulesen.

Nicht unerwéhnt sollten auch andere Faktoren bleiben, die die Gestalt und
die Aufnahme der Literatur dieser gegenwartigen ,ersten Generation® pragen.
Zum einen ist die transnationale Literatur in deutscher Sprache spétestens seit
Harald Weinrichs Anthologie Als Fremder in Deutschland (1982) Gegenstand
intensiver theoretischer Analysen, aber auch manche Texte haben mittlerweile
die Bestsellerlisten erklommen. Dies bezeugt ein gewandeltes Rezeptionskli-
ma fiir diese Art von Texten. Das Interesse der Literatur- und Kulturforscher
sowie des Lesepublikums an Fragen der Fremdheitserfahrung und des Kultur-
austausches geht aber nicht nur auf Migrationsphdnomene und diesbeziigliche
strukturelle Verdnderungen der deutschen Gesellschaft zuriick, sondern auch
auf den dynamischen Wandel des zivilisatorischen und kulturellen Zeitgeis-
tes in den letzten 20 Jahren. Das Internet einerseits, Billigfliige andererseits
lassen die Welt nicht nur schrumpfen, sondern sie potenzieren auch in einem
nie dagewesenen AusmaB die Individualisierung der Wirklichkeits- und Welt-
erfahrung. Dieser Zeitgeist liee sich anndhernd als customizing beschreiben:
Als erfolgreiche Verkaufsstrategie bereits erprobt, wird customizing immer
mehr zum festen Bestandteil der Lebenshaltung. Es wird dabei nicht nur eine
individuelle Modifizierbarkeit des technologisch-digitalen Umfelds erwartet
(Computer, Handys, Autos sowie personalisierte Internetwerbung, Nachrich-
tensender usw.), sondern auch bisher iibergeordneter Konstanten (wie etwa
Rechtschreibung) oder herkdmmlicher Dependenzverhéltnisse (z. B. die Mog-
lichkeit, zwischen unterschiedlichen Modi generationeller Selbstverortung zu
wihlen). Im Kontext der dadurch entstehenden collected identities — als ge-
genwirtiges Kulturprinzip der Konsumgesellschaften — ist die Popularitét des
Zusammenbastelns von Elementen heterogener Kulturen innerhalb individueller
Identitdtsentwiirfe verstandlich. Nicht zuletzt soll schlielich die Aufwertung
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der Literatur mit Migrationshintergrund als Funktion eines politischen Projekts
nach der EU-Erweiterung 2004 im Auge behalten werden.

3 Der vorhybride Zustand

Aus diesem Konglomerat heterogener Erfahrungsbereiche kommen entschei-
dende thematische Impulse fiir die Texte Artur Beckers. In den zwei nachei-
nander erschienenen Romanen Das Herz von Chopin (2006) und Wodka und
Messer (2008) konzentriert sich Becker auf Fragen des Identititsverlustes nach
Jahrzehnten der Emigration. Dabei fokussiert er einen bestimmten Zeitpunkt
im Leben seiner emigrierten Protagonisten, den Einschnitt zwischen erfolg-
ter Angepasstheit und anstehender Emanzipation, das entscheidende Moment
zwischen dem Hohepunkt anschwellender Desintegration und der Wende zur
moglichen Konsolidierung, sozusagen die letzten Stunden des ,vorhybriden
Zustands® (vgl. BHABHA 2000) — man konnte diesen Zustand als ,Interferenz-
krise‘ bezeichnen. Die Romane gehen diese Frage aus zwei entgegengesetzten
Richtungen an und sind in dieser Hinsicht als eine komplementére Einheit zu
betrachten. Kurz zu den Protagonisten: Chopin fliecht 1983 als Teenager — noch
vor dem Abitur — aus einer kleinen masurischen Stadt B. und setzt sich nach
Deutschland ab. In Bremen holt er seine Ausbildung nach, jobbt und studiert.
Mitte der 1990er Jahre greift er das Angebot seiner Freunde auf und wechselt
unvermittelt zum Autohandel. Binnen drei Jahren verdient er mehrere hundert-
tausend DM, doch gleichzeitig beginnt er iiber Ziel und Sinn seiner Existenz
in Deutschland nachzugriibeln.

Der Protagonist Jakub Dernicki aus dem nachsten Roman Wodka und Messer
ist wie Becker in Polen aufgewachsen und in den 1980er Jahren nach West-
Berlin gegangen. Dort findet er gute Arbeit als Computer-Experte, griindet
eine Familie, hat Zwilinge. Er lebt in der Uberzeugung, mit seiner polnischen
Vergangenheit abgeschlossen und abgerechnet zu haben, zumal diese Vergan-
genheit von traumatischen Ereignissen iiberschattet ist: Kubas Mutter und ihr
angeblicher Geliebter wurden von seinem betrunkenen Vater erstochen, Kubas
schwangere Freundin stirbt, als die beiden wihrend des Kriegsrechts iiber den
zugefrorenen Dadajsee vor der kommunistischen Geheimpolizei flichen und
unter ihr das Eis einbricht. Uber zwanzig Jahre spiter kehrt er doch in sein
Heimetdorf zuriick, versucht zu verstehen, was damals passiert ist und kommt
wieder in den Bann des geheimnisvollen Ortes.

Die Binaritit, die durch die Positionierung dieser beiden Texte evoziert
wird, wird zum iibergeordneten kompositorischen und poetologischen Orga-
nisationsprinzip der Romane — einem Wechselspiel zwischen Opposition und
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Komplementaritét. Die titelgebende, iiberdeutliche Metapher von Herz und
Leib Chopins wird mit weiteren Verdoppelungen in Szene gesetzt: die Hei-
matstadt B und Bremen, die Jugendliebe Jolka und die Bremer Geliebte Maria
Magdalena, der Schauspieler Alain Delon in der Rolle des Polizeikommissars
als ein Jugendtraum Chopins und der Autohandel als seine (Iebensweltliche)
Realitit usw. Diese Poetik wird im Roman Wodka und Messer fortgesetzt und
radikalisiert. Das Schicksal von Jakub Dernicki ist vorprogrammiert, da er zwei
Bauchnabel hat: Nach einer Operation, der er sich als Kind unterziehen musste
und bei der aus seinem Bauch der mumifizierte Fotus seines Zwillingsbruders
entfernt wurde, bleibt ihm eine bauchnabelartige Narbe. Wie Chopin kommt
er aus W. nach W., d. i. aus der masurischen Stadt Wilimy nach Westberlin
(und von dort wieder zuriick), in Westberlin griindet er eine Familie und hat
Zwillinge. Die Bipolaritdt und die Zerrissenheit leiten sich bei Jakub aus dem
tragischen familidren Kontext her, der zugleich auf die historische Belastung
der deutsch-polnischen Beziechungen verweist: Sein deutscher Vater hat aus
Eifersucht seine polnische Frau ermordet und die ndchsten Jahre im Geféngnis
verbracht. Jakub ist damals ein paar Jahre alt und hat seine Eltern praktisch
nie richtig kennen gelernt. Nicht unbedeutend ist schlieBlich die durch diese
tragische Konstellation eingefiihrte Ambivalenz zwischen Verlust und Schuld-
gefiihl, die Jakub plagt, und die sich spéter in seinem (und auch in Chopins)
Leben als ein charakteristisches Signum der Migrantenexistenz wiederholt.

4 Die Territorialisierung der Identitét

Wie leicht zu bemerken ist, verweist diese Poetik der Binaritit nicht auf
einen Uberschuss, sondern ist bemiiht, Defizite und Ambivalenzen zu verber-
gen (oder aufzudecken). Da die Fronten ziemlich festgefahren sind, schldgt
Becker als Losung die Territorialisierung der Identitdt, die Dominantsetzung
rdumlicher Verhéltnisse als Kodiermodus fiir die Identitdt der Protagonisten
sowie eine entsprechende Operationalisierung der diesbeziiglichen Semantik
vor. Dabei trifft aber die handliche Einteilung in Alltagsorte und Sehnsuchts-
orte, wie sie in der Forschung zu finden ist, auf die Romane Beckers nicht zu.
Als Alltagsorte gelten Orte, ,,an denen sich [die Protagonisten] niedergelassen
haben und nun ihr Leben in der neuen Umgebung meistern miissen* (HEE-
RO 2009: 208) und Sehnsuchtsorte sind ,,nostalgische Riickblenden in die
Vergangenheit der jeweiligen Helden* (ebd.). Beckers Orte B. und B. oder
W. und W. gehoren beiden Kategorien zugleich an. Vor allem in das Herz von
Chopin ist Bremen nicht nur der Wohnort des Protagonisten, sondern auch das
Objekt seiner Sehnsucht und Liebe (BECKER 2006: 89). Die Vergangenheit
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in B. dagegen ist nicht vergangen — nach Jahren der Tiefschlafphase offenbart
sich ihre Prisenz mit einer solchen Klarheit, dass sie zur unmittelbaren ima-
ginativen Gegenwart Chopins wird. Die Zerrissenheit des Protagonisten — wie
sie journalistisch proklamiert wird — ,,zwischen dem sproden Deutschland und
seiner Herzensheimat Masuren® (HALTER 2008) ist nur die eine Seite der
Medaille. Die ,,Sehnsucht nach der melancholischen Landschaft Ostpreuf3ens
und ein UberdruB am Westen* (BERKING 2006) lieBe sich auch genauso gut
umgekehrt formulieren: Der retrospektive Uberdruss an sozialen und politischen
Verhéltnissen in der Heimatstadt Bartoszyce der Vor- und Nachwendezeit ldsst
Bremen umso stirker als Ort der Zufriedenheit erscheinen.

Charakteristisch ist, dass die Symbolik der (Staats-)Grenze im Roman keine
Rolle spielt und nur einmal funktionalisiert wird: Auf seiner Flucht im Zug
nach Westberlin passiert Chopin die Grenze im Zustand einer kurzfristigen,
kiinstlich herbeigefiihrten Niichternheit, nachdem er sich auf der Toilette be-
trunken hat. Die Grenze als Zustand einer kiinstlichen Wachsamkeit zwischen
alkoholischer Betdubung und Katzenjammer ist eine der vielen Umkehrungen
der géngigen Symbolik, die im Text Beckers anzutreffen sind.

5 Die nationale (De)Kodierung

Folgerichtig erweist sich die nationale Kodierung der Identitdt der Protago-
nisten als nicht mehr tauglich und wird von Becker systematisch demontiert.
Je nach Gesprichspartner gibt sich Chopin etwa fiir einen Vertriebenen aus
Ostpreulien oder fiir einen deutsch-polnisch-russisch-jiidischen Dissidenten aus,
was sich als eine erfolgreiche Verkaufsstrategie fiir seine ,,Super-Gebrauchten
aus Bankverwertung® erweist (BECKER 2006: 81). Auch Maria Magdalenas
Vater Horst, der ein ,,waschechter Norddeutscher aus Jever* (ebd. 21) ist, wird
wegen seiner Charaktereigenschaften etwa als ,,echter Ostpreufle aus Polen*
(ebd. 240) apostrophiert. Durch diese plakativen Charakteristiken der Protago-
nisten mit Hilfe von stereotypen und oberflachlichen semantischen Feldern, die
von nationalen Kodierungen evoziert werden, verweist Becker auf die lange
Dauer dieser Stereotypen und ihre alltdgliche Funktionsfahigkeit. Diese wird
unterstrichen durch das bose Umkehrspiel mit Stereotypen, das sich Becker
erlaubt: ein Pole als ehrlicher Autohédndler und seine deutschen Partner als
Schurken, die zusammenhalten und ihn schlieBlich wegen seiner fremden Her-
kunft betriigen. Chopins Spiele mit diesen stereotypen Vorstellungen sind ein
Versuch der Befreiung von ihrer Macht und Lebendigkeit — eine unbedingte
und ungebéndigte Freiheit ist das (unerreichte und unerreichbare) Leitbild, das
Chopin vorschwebt:
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Thr marschiert schon seit Jahrhunderten und sperrt eure Kinder in Gefangnis-
se ein, dabei ist es egal, ob ihr beim Marschieren ,,Sieg Heil!“, ,,Fiir Stalin!*,
»Solidarnosé¢!, ,,Habemus papam!*, ,,Ave imperator!* oder sonst was anderes
briillt. (Ebd. 205)

Als ein in zwei Welten Lebender nutzt Chopin natiirlich seine Position des
Schelms, des Picaro, um Zustinde aufzudecken, die in das jeweilige gesell-
schaftliche Selbstbildnis nicht gern mit einbezogen werden: Das Polen der
Vorwendezeit erscheint eben als ein Land der Versklavung sowohl durch die
,»Rote Fahne* (ebd. 286) als auch durch die ,,Ewige Nacht“ (ebd.), und zwischen
diesen beiden kontraren Einflusssphdren Kommunismus und Katholizismus
bleibt nur noch Raum fiir Alkoholismus. Polen in der Nachwendezeit wird da-
gegen 2004 von der ,,Briisseler Guillotine enthauptet® (ebd. 225). Deutschland
erscheint als nur am Geld interessierter ,,Menschenfresser und Sklavenhalter®
(ebd. 36) und wird zum Feind Nr. 1 erkléart, den man mittels Steuerhinterziehung
bekdampft. Doch selbst wenn Chopin von seinen deutschen Mitgesellschaftern
bei einem groBen Deal um viel Geld betrogen wird, sicht er das nur als einen
Beweis dafiir, dass er in Deutschland schon seine eigene Geschichte hat (ebd.
253).

6 Interferenzriume und Enklaven

Die Alltagsorte sind also bereits zu Sehnsuchtsorten geworden, und die
Sehnsuchtsorte sind immer noch als Alltagsorte priasent — die Existenz der Prota-
gonisten vollzieht sich bei Becker in Raumen, die ich Interferenzraume nennen
mochte. Unabhéngig davon, welchen Charakter diese Interferenzen haben, ob
sich die Wellen nun verstdrken oder einander ausldschen, haben sie in jedem
Falle einen negativen Einfluss auf die Protagonisten: Die Ausldschung fiihrt
zum Stillstand, zum vollkommenen Bruch, zur Ausradierung (vgl. BECKER
2006: 28) der polnischen Vergangenheit, die Verstiarkung zu Ausschweifungen,
zum Drang nach ungebéndigter Freiheit, zum rabiaten Lebensgenuss, beide
fiihren die (Selbst-)Vergessenheit ad limes infinitum.

Als Gegengewicht dazu werden ideale, wellendicht abgeschirmte Raume,
eine Art von Faradayschen Kifigen, etabliert: In B. ist das eine Enklave auf
einem Hiigel mit Pappeln, die Chopin mit einem Freund teilt und auf dem die
Welt wie ,,abgeschafft” (ebd. 180) erscheint, in Bremen die Dachterrasse seines
Hauses:

Sie war der einzige Ort, an dem ich mich entspannen und meinen Job vergessen
konnte. Sie lag fiir mich nicht im Bremen, sondern in Masuren. Am Dadajsee. Ich
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bildete mir ein, dort gidbe es keine Aufseher und Wéchter und Steuereintreiben.
Keine Kontrolleure, Kunden und Verkéufer. Der Dadajsee befand sich in einem
anderen Raum, in einer anderen Zeit, nicht in Polen, Masuren, im Ermland oder
auf der Erde. Ohne diese Zuflucht hétte ich mein Leben in Deutschland schwer
ertragen konnen. (Ebd. 188)

Im Kontext dieser utopischen Enklaven erscheinen das Aufgeben des Au-
tohandels und der mogliche Umzug nach Berlin, der am Ende des Romans
Chopin in Aussicht gestellt wird, als eine Losung fiir die Interferenzkrise.
Dass dadurch aber nur ein behelfsmaBiges Idyll hergestellt wird, davon zeugt
die narrative Konstruktion der Berlin-Geschichte, fiir die ein deus ex machina
herbeigefiihrt werden muss. Deus heifit hier Leo Bull, ein zufélliger Sauf-
kumpane Chopins, Linguist, Universititsdozent und Verleger und machina
ist der Antiquitdtenladen seiner Tante in Berlin, den Chopin nun pachten
und fithren kann. Von Alain Delon als Polizeikommissar {iber den Autohédnd-
ler zum Antiquar also. Ein Antiquitdtenladen als harmonische, ortliche und
zeitliche Zusammenfiithrung verschiedener Kulturen ist ein schones symbo-
lisches Ziel. Die Alliteration bei den Namen der Vorbilder Chopins (Alain
Delon — Autohéndler — Antiquar) verweist eben auf diese Entwicklungslinie.
Doch Beckers Prognose mutet eher pessimistisch an: Die gleichen Anfangs-
buchstaben der drei Stadte (B. — Bremen — Berlin) zeigen zugleich, dass es
fiir einen Migranten, fiir einen A. in B., nur scheinbare Harmonien gibt, nur
Flucht- und keine Zielpunkte.

,Unser Kampf ist verloren* muss Chopin am Ende feststellen. Die Suche
nach Freiheit, Identifikation und emotionaler Balance scheitert. Diese Leitmo-
tive sind weder im Herkunfts- noch im Zielland zu finden, und noch weniger
im Zwischenbereich. Etwas anders auf den Punkt gebracht wird das Problem
im Roman Wodka und Messer: ,,Die Emigration ist eine Fiinfstufenrakete®, sagt
dort der Protagonist. ,,Eins — man flieht; zwei — man gewdhnt sich; drei — man
vergisst; vier — man erinnert sich; und fiinf — man will zuriickkehren, aber es
geht nicht mehr* (BECKER 2008: 428). Was bleibt, ist, Interferenzen in Maflen
zu halten.
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Ota Filips ,Lebenslauf‘ zwischen Autobiographie und Auto-
fiktionalit:it

Der Beitrag geht der Frage nach, wie sich die ,doppelte Sprachbiirgerschaft‘ des
deutsch-tschechischen Autors Ota Filip in seinem Werk niederschldgt und unter-
sucht am Beispiel seines Romans Der siebente Lebenslauf (2000, 2001), der in
zwei Sprachfassungen vorliegt, zu welchen Verschiebungen es gekommen und wie
diese die Rezeption in den beiden Léindern mitgeprdgt haben. Dabei wird insbe-
sondere auf das Konzept des , Memoirromans * (Kohout) und des ,transnationalen
Lebenslaufes * (Herren) néiher eingegangen.

1 Zwischen zwei Sprachen unterwegs

Niemand weil3, wie die neue Sprache schmecken wird. Die bastardisierte Spra-
che, gegen die niemand immun sein kann. [...] Wer dichtet [...], sucht nach der
eigenen Sprache wie nach einer auf einer abgenutzten Landkarte verschwundenen
Insel. Es gibt diese Insel, aber nicht auf Landkarten. Man muf3 sie suchen, notfalls
unter dem Meer. (SENOCAK 1994: 32f.)

Mit diesen Worten thematisiert der deutschsprachige Schriftsteller tiirkischer
Herkunft Zafer Senocak in seinem Essay das Leben in zwei Sprachwelten. Sei-
nen Begriff der ,,bastardisierten Sprache® entwickelt er in Anlehnung an die be-
stehenden kulturellen Unterschiede zwischen Moderne und Tradition, zwischen
Okzident und Orient. Selbst als ,,tiirkischer Dichter deutscher Zunge® (ebd. 31)
zweigeteilt, fiihlt er sich bildlich wie bei einem Spagat in beide Richtungen
gezogen: ,,Ein Spagat, der den tiirkischen Dichter deutscher Zunge auf eine
geteilte Identitét vorbereitet. Aber auch Muskelkater verursacht™ (ebd.). Diese
,akrobatische® Leistung der Balance unter stindiger innerer Spannung verur-
sacht jedoch nicht nur ,,Muskelkater. Schlimmer noch, auch seine ,,Zunge*
sei, so bekennt Senocak, ,,an vielen Stellen* taub geworden und ,,Sprache soll
seine Zunge wieder beleben, sie in Bewegung setzen® (ebd.). Der Zusammen-
hang von Sprache und kultureller Identitdt spielt eine bedeutende Rolle nicht
nur in den Selbstreflexionen von zweisprachigen Schriftsteller wie bei Senocak,
sondern auch in der neueren germanistischen Forschung und Literaturwissen-
schaft. Der Sprachwechsel, ,.,eines der irritierendsten literarischen Phdnomene
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der Moderne™ (LAMPING 1996: 33), wird in diesem Kontext zunechmend als
ein Merkmal der Moderne bzw. Postmoderne iiberhaupt aufgefasst und die
Exterritorialitdt (nicht nur auf exilierte Schriftsteller bezogen) selbst als ein
Zeichen fiir den Status eines modernen Schriftstellers begriffen. Heutzutage
bildet das literarische Produzieren in der Muttersprache ldngst nicht mehr ,,den
einzigen authentischen Weg zum kreativen Schreiben, zur Wahrheit oder dem
letzten Grund“ (BHATTI 1998: 349). Im Gegenteil, mit dem Sprachwechsel
kann die neue Sprache zum ,Eingangstor‘ und zum ,Universalschliissel® in eine
unbekannte, fremde Kulturwelt werden, sowie zum bewussten und innovativen
Umgang mit der Sprache tiberhaupt fithren. Der Sprachwechsel bewirkt eine
grundlegende Trennung vom bisherigen Regelsystem und von den Traditio-
nen der Sprache, in welcher der Schriftsteller aufgewachsen ist. So kann die
,bastardisierte Sprache‘, wie sie Senocak definierte, zu einer Befreiung von
sprachlichen und kulturellen Tabus, kollektiven Mythen, ethischen Normen
sowie herkdmmlichen Verhaltensmustern fiihren.

Eine solche, im Sinne von Senocak definierte Spagat-Existenz! beschreibt
zutreffend auch die existentielle Lage tschechischer Schriftsteller, die als Exi-
lanten, politisch Verfolgte (insbesondere nach 1968), Asylanten oder deren
Kinder bzw. freiwillige ,Ortswechsler® (nach 1990) aus der ehemaligen Tsche-
choslowakei (spiter Tschechien) in den deutschsprachigen Raum ausgewandert
und als Migranten zu Grenzgingern zwischen zwei Sprachen und Kulturen
geworden sind: So Ota Filip, Jifi Grusa und Pavel Kohout, die als bereits be-
kannte und renommierte tschechische Autoren durch politische Restriktionen
aus ihrem Heimatland ins deutschsprachige Exil vertrieben worden sind; Libuse
Monikova und Jan Faktor, die die Heirat mit einem deutschsprachigen Partner
zur offiziellen Ausreise aus der Tschechoslowakei nutzten; Jaromir Konecny
oder Stanislav Struhar, die auf abenteuerlichem Weg als Asylanten in ihre neue
Heimat gelangten (der erstere nach Bayern, der zweite nach Osterreich); Katja
Fusek oder Michael Stavari¢, die noch im Kindesalter durch die Entscheidung
ihrer Eltern in eine deutschsprachige Umgebung versetzt worden sind; oder
schlieSlich Milena Oda, die sich nach ihrem Germanistikstudium entschied, in
Berlin zu leben und zu schreiben. Damit setzen sie gewissermafen die langjéh-
rige Tradition der literarischen Mehrsprachigkeit in Bohmen und Méhren fort,
die ihren Hohepunkt im 19. Jahrhundert im individuellen Bilinguismus und
der Fahigkeit, zwei Sprachkodizes zu benutzen, erreichte und ein unerwartet

1 Vgl. dazu den Beitrag von Jerzy Katazny Schrifisteller im Spagat. Zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur von Autoren polnischer Herkunfi in dieser Nummer der Aussiger Beitrdge,
S. 119-131.
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abruptes Ende mit der Aussiedlung der deutschsprachigen Minderheit aus der
Tschechoslowakei nach 1945 erfuhr (vgl. dazu CORNEJO 2010: 108-124).
Nicht zuletzt muss beriicksichtigt werden, dass die Ausgangslage fiir die deutsch
schreibenden Autoren und Autorinnen tschechischer Herkunft nach 1968 durch-
aus unterschiedlich war und ist: Wéhrend Libuse Monikova oder Milena Oda
ein Germanistikstudium abgeschlossen haben und gute Deutschkenntnisse in
der BRD von Anfang an vorweisen konnten, brachten sich Autoren wie Stanis-
lav Struhar oder Jaromir Konecny Deutsch erst im Erwachsenenalter teilweise
autodidaktisch bei. Wéahrend Michael Stavari¢ und Katja Fusek die deutsche
Sprache in der deutschsprachigen Umgebung bereits im Kindesalter problemlos
erlernten, hatten Autoren wie Ota Filip oder Jifi Grusa nur geringe Vorkennt-
nisse, als sie sich die neue Fremdsprache in der Emigration in einem fiir den
Spracherwerb relativ hohen Alter aneignen mussten (Jifi Grusa war 47, Ota
Filip 50 Jahre alt — vgl. dazu auch CORNEJO 2010: 125-163).

Einige von ihnen waren bereits anerkannte tschechischsprachige Dichter,
als sie sich nach der Emigration einem Sprachwechsel unterziehen und eine
,neue Dichtersprache entwickeln mussten (so Ota Filip, Jifi GruSa oder Pa-
vel Kohout); einige fingen an, in der deutschsprachigen Umgebung zunéchst
auf Tschechisch zu schreiben, wechselten aber schnell (so Libuse Monikova
wihrend ihres Erstlingswerks Eine Schéidigung) oder erst allméhlich (so Jan
Faktor im Laufe seiner Prenzlauer Berg-Periode) in die neue (Fremd)Sprache;
einige sind in beiden Sprachen oder gar in mehreren literarisch zu Hause (so
Milena Oda, die auf Tschechisch, Deutsch und Englisch schreibt); einige sind
ausschlieBlich auf Deutsch literarisch tdtig (so Michael Stavari¢ oder Katja
Fusek). Insbesondere fiir die édltere Generation, die sich bereits in den 1950er
oder 1960er Jahren in der tschechischen Literaturszene hatte durchsetzen und
etablieren kdnnen, ist das Spannungsverhiltnis zwischen der ersten und zweiten
Literatursprache deutlich spiirbar und zu einer wichtigen Identititsfrage gewor-
den. Jiti Grusa verfasste seine friihen Romane auf Tschechisch, auf Deutsch
spater nur Gedichte, Pavel Kohout entschied sich, seine Romane weiterhin auf
Tschechisch zu schreiben und in Exilverlagen zu veréffentlichen, und verfasste
auf Deutsch (hdufig in mehreren Fassungen) ausschlieBlich dramatische Tex-
te, Ota Filip kehrte nach fast zwanzig Jahren zu seiner Muttersprache zuriick,
u. a. aus Angst, dass sie ihm abhanden kommen kdnnte, und schreibt nun in
beiden Sprachen:

Vor mehr als dreifig Jahren habe ich die Flucht in die deutsche Sprache angetre-
ten, ohne mich dabei als ein Deserteur aus meiner Muttersprache zu fithlen. Und
als mein Fluchtweg ungeféhr vor zwanzig Jahren zu Ende war und ich mich im
Deutschen als Fremdsprache fast wie zu Hause fiihlte, entdeckte ich die Schon-
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heiten meiner tschechischen Muttersprache wieder. Seit jener Zeit habe ich den
Verdacht, dass ich mich in einem sprachlich magischen Kreis innerhalb von zwei
hohen, sprachlichen Mauern bewege, aus dem ich wohl niemals entkomme. (FI-
LIP 2012: 15)

Das durchaus einmalige literarische Ergebnis dieses Eingeschlossenseins in ei-
nem ,magischen Kreis von zwei Sprachen® ist sein autobiographisch gepragter
Roman Der siebente Lebenslauf (Sedmy zivotopis), der 2000 in tschechischer
und 2001 in deutscher Fassung erschien. Er ist ein einmaliges literarisches
Zeugnis des sprachlichen Zwiespalts und der ,doppelten Sprachbiirgerschaft
eines Autors, der sich in einer sprachlich geteilten Welt weder in der deutschen
noch in der tschechischen Sprache zu Hause fiihlt: ,,In beiden Sprachen sehe ich
mich als Gast oder als einen zwischen zwei Sprachen wandelnden Schreiber,
der sich auf der Suchen nach seiner verlorenen sprachlichen Heimat immer
wieder im Labyrinth von zwei Sprachen verirrt™ (ebd.16).

2 Memoirroman oder ,transnationale Lebensgeschichte‘?

»Wenn Sie einen guten Text auf derselben Ebene im Tschechischen haben
wollen, dann ist es ein bisschen ein anderer Text, als wenn man es auf Deutsch
schreibt. Je spezifischer der Text ist, umso spezifischer muss auch die Sprache
sein.” — beschreibt Jifi Grusa in einem Interview die so genannte ,,typische
bilinguale Falle* eines Migrantenschriftstellers:

Ich habe das jetzt wieder erlebt. Ich habe gerade eine 80 Seiten lange Studie iiber
Benes geschrieben und mir gesagt: ,,Mein Gott, das muss man fiir die Tschechen
ein bisschen anders machen.* Jetzt stelle ich fest, dass ich wieder etwas anderes
schreibe. Deswegen ist das fiir mich eigentlich eine typische bilinguale Falle.
(Grusa in CORNEJO 2010: 462)

Der Autor bezieht sich hier auf seine essayistische Studie zum Leben und Werk
des tschechoslowakischen Préisidenten Eduard Benes, der wegen seiner Rolle
in der tschechoslowakischen Geschichte umstritten ist (aus tschechischer Sicht
wegen des Abtretens der Grenzgebiete der Tschechoslowakei 1938 an Hitlers
Deutschland, aus deutscher Perspektive wegen der so genannten Bene$-Dekrete,
die die Aussiedlung der Deutschen nach 1945 aus der Tschechoslowakei fest-
legten). Diese Studie ist im deutschen Original 2012 unter dem Titel Benes
als Osterreicher im Klagenfurter Wieser Verlag erschienen, ein Jahr zuvor im
Briinner Verlag Barrister & Principal unter dem Titel Benes jako Rakusan,
wobei der Text zum Teil auf Tschechisch von Grusa selbst verfasst, zum Teil
von Mojmir Jefabek aus dem deutschen Original {ibersetzt wurde.
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Etwas anders verhélt es sich mit dem autobiographischen ,Memoirroman’
Wo der Hund begraben lieg (Kde je zakopan pes) von Pavel Kohout, dessen
tschechische und deutsche Fassung sich ebenfalls von einander teilweise un-
terscheiden. Beide Fassungen sind im Jahre 1987 erschienen, unterscheiden
sich jedoch wesentlich in ihrer Struktur voneinander. Der Grund dafiir soll die
Uberlegung von Kohouts Verleger gewesen sein, dass eine ,treue* Ubersetzung
des Romans ins Deutsche wegen dessen komplizierter Erzahlstruktur fiir ei-
nen deutschsprachigen Leser wenig verstindlich sein konnte. Im Vordergrund
dieser Uberlegung, welcher der Autor schlieBlich zugestimmt hat, stand die
Intention, die Zeitgeschichte aus der subjektiven Sicht eines unmittelbar Be-
troffenen hautnah und authentisch zu vermitteln. Mit der Zeitgeschichte sind
die 1970er Jahre der ,Normalisierung‘, d.h. der politischen Repressionen in
der Tschechoslowakei unter dem so genannten Husak-Regime gemeint. Die
authentische und detaillierte Schilderung der Ereignisse des Winters 1970 bis
zum Sommer 1978 erfolgt zum Teil unter Verwendung von Decknamen, um
die Akteure nicht unnétig zu gefidhrden. Die absurde ,,Komitragddie®, wie
der Roman vom Ich-Erzdhler im Kapitel 0 bezeichnet wird (KOHOUT 1987:
9), endet mit der Vergiftung des Rauhaardackels Edison, genannt Edi, dem
der Ich-Erzéhler, der sich selbst als Autor bezeichnet, die Ereignisse riickbli-
ckend erzdhlt. Nach Edis Tod und einem misslungenen Mordversuch an der
Ehefrau beantragt der Ich-Erzéhler eine befristete Ausreisegenechmigung nach
Osterreich, ohne zu ahnen, dass ihm die Riickreise in die Tschechoslowakei
auf Grund fadenscheiniger Beschuldigungen verweigert und er, wie der Autor
selbst, ausgebiirgert werden wiirde. In Form eines fiktiven Briefes an den Dackel
Edi und der authentischen Korrespondenz von Pavel Kohout mit den Amtern
und Gerichten entwirft der Ich-Erzdhler ein erschiitterndes Bild der damaligen
Zeit. Die bewusste Verwischung der Grenze zwischen dem Ich-Erzahler und
dem Autor wird durch die Verwendung sowohl der authentischen Briefe als auch
der acht authentischen Familienfotos unterstrichen, die den Roman inhaltlich
und strukturell mitbestimmen.? Der Unterschied zwischen der tschechischen
und deutschen Fassung des Romans besteht in diesem Falle in der Anordnung
der einzelnen Kapitel der Binnengeschichte, wihrend die Rahmengeschichte
ohne Verdnderungen geblieben ist.? Dies verhélt sich bei Ota Filips Roman

2 Vgl. das erste Familienfoto (NeujahrgruB3 1972) auf S. 31, das den Schriftsteller Pavel
Kohout und seine Frau Jelena zeigt, in ihrem Bett sitzend und ldchelnd, beide haben Miitzen
auf dem Kopf, zwischen ihnen schaut aus dem Trichter eines alten Grammophons ihr kleiner
Dackel Edi.

3 In der tschechischen Fassung sind beide Zeitebenen miteinander verschriankt, wechseln
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Der siebente Lebenslauf anders, die Verdnderungen sind nicht nur struktureller
Natur, wie noch dargelegt wird.

Den Begriff ,Memoirroman* entwickelte Pavel Kohout in Anlehnung an
den géngigen literarischen Begriff ,Memoirenroman‘, der einen Typus des
pseudo-autobiographischen Ich-Romans darstellt und durch J.W. Goethes Dich-
tung und Wahrheit reprasentiert wird. Nach Vogt weist er folgende spezifische
Merkmale auf: 1) der Ich-Erzéhler erzahlt aus der zeitlichen Retrospektive; 2)
der Text zeichnet sich durch eine zweipolige Ich-ich-Struktur von erzéhlendem
und erlebendem Ich aus; 3) Wert-Urteile des erzdhlenden Ichs riicken in die
Niahe auktorialen Erzédhlens; 4) in der Retrospektive liegt der point of view
hiufig stirker beim erlebenden Ich; 5) die zentrale Rolle nimmt das erzéhlen-
de Ich ein (vgl. VOGT 2006: 70-72). Der von Pavel Kohout geprigte Begriff
,Memoirroman* unterstreicht dagegen, dass es sich um eine tagebuchartige,
Authentizitét suggerierende Autobiographie handelt, in der allerdings sowohl
Fiktion (Selbststilisierung) als auch Authentisches (Erinnerung) untrennbar
miteinander verschriankt sind. Die Verwendung dieses Begriffs begriindet Ko-
hout in seinem Roman wie folgt:

Die meisten Akteure behalten ihre wahren Namen. Weil sich jedoch viele der
Ubeltiter hinter Decknamen versteckten, haben all diejenigen ein um so groBeres
Recht darauf, die noch gefahrdet werden konnten. So wird durch die Feigheit der
einen und durch meine Pflicht, die anderen zu schiitzen, aus den Memoiren ein
Roman. (KOHOUT 1987: 9)

Dies trifft auch auf Filips Roman Der siebente Lebenslauf zu. Die Romane
von beiden Autoren sind autobiographisch gepriagt und kdnnen innerhalb des
Migrationsdiskurses als ,Memoirromane‘ im oben definierten Sinn gelesen wer-
den. Sie zeichnen in chronologischer Abfolge weitgehend die Lebensgeschichte
des Autors bzw. einen Teil davon nach und stellen diese literarisch unter Beto-
nung von Authentizitit (authentische Daten, authentische Namen bzw. Deck-
namen, authentische Korrespondenz, aktuelle politische Ereignisse usw.) dar.

regelmifBig und sind zur leichteren Orientierung durch verschiedene Schrifttypen (Briefe an
den Dackel sind in Kursivschrift) gekennzeichnet. Die Handlung in der deutschen Fassung
wird dagegen chronologisch erzihlt, und es werden beide Zeitebenen in getrennten Kapiteln
nacheinander gereiht: Die erste Zeitebene von 1960 bis Frithling/ Sommer 1978 besteht aus
Briefen, die der Autor an den Dackel Edi richtet. Sie erstreckt sich als die ,,Vorgeschichte*
zur eigentlichen Geschichte unter dem Titel Ein Hundeleben auf fast 280 Seiten. Die ,,ei-
gentliche Geschichte® vom Juli und August 1978 in Sazava bis zum Zeitpunkt der Ausreise
des unerwiinschten Autors wird als Tagebucheintragung entworfen und endet mit dem Satz:
,Ich bin Bruno Aigner und heiBe Sie im Namen von Bundeskanzler Kreisky in Osterreich
willkommen.” (KOHOUT 1987: 523)
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Durch ihren eindeutigen und bewussten autobiographischen Bezug und explizite
Ausweisung als ,Autobiographie® (Ota Filip spricht von seinem ,siebenten*
Lebenslauf), konnen sie als ,transnationale Lebenslaufe® (vgl. SCHWEIGER/
HOLMES 2009) verstanden werden, die das Denken in nationalen Kategorien
in Frage stellen sowie vielfiltige Moglichkeiten der Uberschreitung nationaler
Grenzen in den Mittelpunkt riicken und zugleich unterschiedliche Formen der
Grenzziehung sichtbar machen konnen. In Madeleine Herrens Konzept einer
biographisch orientierten transnationalen Geschichtsschreibung werden Grenz-
iiberschreitungen zu einem identitdtsbestimmenden Moment und Autoren wie
Ota Filip, Libuse Monikova, Jan Faktor oder Michael Stavari¢ (um einige der
tschechischen, in die deutsche Sprache eingewanderten SchriftstellerInnen zu
nennen) zu ,transregressiven Subjekten, fiir welche die ,,Gleichzeitigkeit mehr-
facher, territoriale, nationale, politische und soziale Ordnungsvorstellungen
einbeziehender Grenziiberschreitungen* (HERREN 2005: 17) charakteristisch
ist. In diesem Sinne ist auch Ota Filips Roman Der siebente Lebenslauf als
,transnationaler Lebenslauf* lesbar, wobei nicht libersehen werden darf, dass
die mit dem Entwurf der nationalen und kulturellen Identititen verbundene
Grenziiberschreitung vor allem am Beispiel der unterschiedlichen Rezeption
der beiden Romanfassungen in den jeweiligen Léndern auf (national bedingte)
,Grenzen® stoft.

3 Der siebente Lebenslauf als autobiographischer Roman

Ota Filips Roman Der siebente Lebenslauf nimmt in Filips bisherigem lite-
rarischem Schaffen in zweierlei Hinsicht eine Sonderstellung ein: erstens kehrt
Filip thematisch wieder zur eigenen Familiengeschichte und zu personlichen
Erfahrungen zuriick wie in seinen fritheren tschechischen Romanen, zwei-
tens ver6ffentlichte er diesen Roman parallel sowohl in deutscher als auch
in tschechischer Sprache (tsch. Sedmy zivotopis 2000), wobei er bei beiden
Sprachfassungen das jeweilige Lesepublikum vor Augen hatte. Die deutsche
Fassung begann Ota Filip 1999 zu schreiben und beendete sie wéhrend sei-
nes vierteljahrigen Stipendienaufenthalts* in Rom. Parallel dazu begann er,
an der tschechischen Version zu arbeiten, die 2000 im Briinner Verlag Host
erschienen ist. Der autobiographisch geprigte Roman présentiert die kleine
individuelle Geschichte unter dem Druck der gro3en mitteleuropéischen in den

4 Es handelte sich um das Stipendium der Deutschen Akademie Rom Villa Massimo und
der Deutschen Akademie Rom Casa Baldi, das eine der bedeutendsten Auszeichnungen fiir
deutsche Kiinstler im Ausland ist.
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Jahren 1939-1953 und ist zugleich als eine Lebensbeichte des Schriftstellers
zu verstehen, der Ende der 1990er Jahre 6ffentlich bezichtigt wurde, frither
ein Agent der Staatssicherheitspolizei (StB) gewesen zu sein. Diesem Vorwurf
folgte eine durch den Dokumentarfilm Der lachende Barbar ausgeldste me-
diale Hetze, der Filips Sohn nicht gewachsen war und sich auf Grund dieser
Ereignisse 1998 das Leben nahm. Der vorzeitige tragische Tod seines Sohnes
als Folge der Vorwiirfe, dass Filip in den Jahren 1951-52 ein informeller Mit-
arbeiter der StB gewesen sein sollte, war der entscheidende Beweggrund fiir
die Entstehung dieses Romans, den er seinem verstorbenen Sohn Pavel wid-
mete. Filip hielt sich dabei weitgehend an Tatsachen und an Dokumente, die
er zur Einsicht bekam und die ohne sein Wissen, wie er behauptet, iiber ihn
gefithrt worden seien: ,,Und aus diesen Dokumenten gibt es meinen Sieben-
ten Lebenslauf, von dem ich nicht gewusst habe, dass es ihn iliberhaupt gibt.
Ich habe mich erst auf Grund der Dokumente entdeckt“ (Filip in HYBLOVA
2002: 85). Den Titel seines Romans bezieht er demzufolge auf sein ,Leben’
in den Akten des tschechoslowakischen Nachrichtendienstes, das am 13. Juli
1951 beginnt, als iiber ihn, den vermeintlichen englischen Agenten, eine Akte
angelegt und sein Leben von da an unauffallig im Hintergrund organisiert und
iiberwacht wird.’

Die Geschichte, die Personen, Tatsachen und Dokumente in Filips ,Le-
bensbericht* sind in den beiden Sprachfassungen dieselben. Manche Episoden
fehlen jedoch in der einen oder anderen Version, andere wurden hinzugefiigt.
Entscheidend scheint fiir Filip dabei gewesen zu sein, an welches Lesepubli-
kum sich sein Roman wendet. ,,Die tschechische Version unterscheidet sich
von der deutschen inhaltlich nicht, auch nicht, wenn es um Tatsachen geht.
Aber sie unterscheidet sich [...] in der Dramaturgie, teilweise auch in der
Reihenfolge der Kapitel. Im Wesentlichen handelt es sich aber um das gleiche
Buch®, behauptet der Autor (Filip in CORNEJO 2010: 435). Doch bei einem
genaueren Vergleich beider Werke fallen manche deutliche inhaltliche Unter-
schiede sowie formale Anderungen auf. Die tschechische Fassung wurde um
historisch-politische Anmerkungen sowie um eine Zeittafel der historischen
Entwicklung der Tschechoslowakei von 1918 bis 1953 reduziert — Kenntnisse,

5 Filip unterscheidet den wirklichen Lebenslauf, den er lebt, einen gekiirzten, den er ,,fiir
die Behorden, fiir fremden Gebrauch und andere sinnlose Zwecke* (FILIP 2001: 9) schreibt,
und vier weitere Lebensldufe, die er in seinen autobiographisch geprigten Romanen ver-
schliisselt hat. Der siebente Lebenslauf ergibt sich aus den Akten des Geheimdienstes, der
achte Lebenslauf wurde als Fortsetzung des siebenten in tschechischer Sprache verfasst und
ist unter dem Titel Osmy cili nedokonceny Zivotopis (dt. Der achte unvollendete Lebenslauf)
2007 erschienen.
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die beim tschechischen Lesepublikum vorausgesetzt werden konnen. Proble-
matischer scheint das Weglassen des letzten Kapitels Der Steinbruch, in dem
die Folgen der vereitelten Flucht des Ich-Erzdhlers mit seinen Freunden am
21. Juni 1952 iiber die Staatsgrenze in den Westen geschildert werden. Der
Grund fiir die Kiirzung um ca. 150 Seiten soll aus finanziellen Griinden auf
Bitte des Verlags erfolgt sein. Das fehlende Kapitel wurde in modifizierter
Form in den Fortsetzungsroman Osmy cili nedokonceny Zivotopis (dt. Der achte
unvollendete Lebenslauf, 2007 im Verlag Host, bislang nur auf Tschechisch
erschienen) aufgenommen, der ebenfalls seinem Sohn Pavel gewidmet ist.

In der deutschen Fassung vermeidet Filip des Weiteren bewusst Ereignisse
und Namen, die moglicherweise eine kritischere Haltung zu den tschechisch-
deutschen Beziehungen evozieren oder fiir den deutschen Leser schwer ver-
standlich sein kdnnten. So lédsst er z.B. den Namen Goring sowie die Geschichte
vom Hausmeister Vorlicka weg, der im Mai 1945 als ,gerechte® Vergeltung
die Frau eines deutschen Soldaten mit ihrem Baby erschiefit und noch stolz
auf seine Tat ist, oder die Schilderung der begeisterten BegriiBung der sowje-
tischen Befreiungsarmee durch die tschechische Bevolkerung zu Kriegsende.
Der Hauptunterschied besteht in der Kiirzung der tschechischen Fassung um
das letzte Kapitel, in dem tiber die Folgen des gescheiterten Fluchtversuches in
den Westen (Gefangnis und Arbeit im Steinbruch) berichtet wird und das dem
Roman durch die gliickliche Heirat des Protagonisten am Ende méarchenhafte
Zige verleiht. In der tschechischen Fassung endet sein ,siebenter Lebenslauf”,
nachdem der verwirrte Ich-Erzihler seinem kommunistischen Onkel anvertraut
hat, Republikflucht begehen zu wollen, mit der Festnahme und Verurteilung der
,Republikfluchtverdéchtigen am 13. Oktober 1952: Jifi Erler wurde zu sieben
Monaten Freiheitsstrafe verurteilt, Jaroslav Forman zu einem Jahr, Miroslav
Moravec zu flinf Jahren, Josef Bohdal und Jaroslav Aujesky bekamen sechs
Jahre, Milan Franc und Michal Hromjak jeweils acht Jahre. Das Gerichtsur-
teil kommentiert der Ich-Erzdhler lakonisch in den letzten Romansétzen der
tschechischen Version wie folgt: ,Im Jahre 1956 waren alle wieder frei. Ich
nie. Am Montag, dem 13. Oktober 1952 ging mein siebenter Lebenslauf zu
Ende und begann mein achter* (FILIP 2000: 372). Dieselbe Stelle lautet in der
deutschen Fassung (vor dem letzten Kapitel Der Steinbruch) zum Vergleich in
ihrem Grundton etwas anders:

Im Jahr 1956 waren alle frei. Ich niemals mehr. Mein siebenter Lebenslauf war
zu Ende, ich blieb in ihm, in meinem kldglichen Versagen, in meiner Schuld und
Mitschuld gefangen. Ich kehrte immer wieder zuriick nach Kadan im Sommer
1952, um die Spuren meiner damaligen Angst vor dem Tod zu suchen, entdeckte
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jedoch dort, in meiner Erinnerung und in meinen Trdumen, immer wieder mein
Vergehen an meinen Nachsten. (FILIP 2001: 350)

Mit der abrupten Unterbrechung der geschilderten Lebensgeschichte nach dem
Gerichtsurteil in der tschechischen Fassung bleibt ein kldrendes Ende, das Be-
kenntnis und Hinterfragen der eigenen Schuld, wie es in der deutschen Fassung
der Fall ist, aus. Ein Grund dafiir mag moglicherweise das Bedenken des Autors
gewesen sein, dass seine Stilisierung des Schuldbekenntnisses als Erbstinde und
Bufle im biblischen Sinne beim mehrheitlich atteistischen tschechischen Lese-
publikum auf wenig Verstindnis stolen wird. Denn in der deutschen Fassung
wird am Schluss des Romans die eigene, offen eingestandene Schuld relativiert,
indem sie diese in kausale, geschichtliche und religiose Zusammenhinge ein-
gebunden wird. Das eigene ,kldgliche Versagen® und Schuldgefiihle, in denen
der Erzdhler sein Leben lang gefangen bleibt (vgl. FILIP 2001: 350), werden
als Folge der ,Siinde‘ des eigenen Vaters interpretiert, der ein Nazikollabo-
rateur war. So wird die Schuld des Vaters in der nichsten Generation durch
den Sohn (Ich-Erzidhler) gebiifit, als er den selbstverschuldeten Selbstmord
seines einzigen Sohnes erleben muss. Das Vergehen des Vaters (Kollaboration
mit den Nazis) und des Sohnes (Kollaboration mit den Kommunisten) wird
als ,Erbsiinde‘ aufgefasst, deren Bule und die damit verbundete Vergebung
ausbleiben muss, da mit dem Tod des letzten ménnlichen ,Stammbhalters® die
schicksalhafte Verkettung unterbrochen wird:

Eine dritte Generation wird es in unserer Familie nach Pavels Selbstmord nicht
mehr geben. Wer wird, da ich keine Enkelkinder und keine Kinder meiner En-
kelkinder erwarten kann, bis ins dritte Glied, damit sich das biblische Wort und
der Wille Gottes erfiille, fiir Vater Bohumils Siinden, fiir meine Siinden und fiir
mein Versagen im einundzwanzigsten Jahrhundert nach Christi Geburt biilen?
(FILIP 2001: 432)

Andererseits kann das Aussterben der Familie (Vater — Sohn — Enkelkind) auch
als die endgiiltige Strafe oder ,Erlosung® Gottes interpretiert werden, durch die
die Familie von der ,Erbsiinde‘ endgiiltig befreit wird.

Auffallend sind auch die stilistischen Unterschiede. Manche Sachkennt-
nisse werden beim tschechischen Lesepublikum vorausgesetzt und erlauben
dem Autor ausfiihrlichere Naturschilderungen oder Schilderungen des eigenen
Gemiitszustandes. Die tschechische Fassung ist emotional aufgeladener. Die
subjektive Sicht und ein persdnlicher Ton kommen haufiger vor, als in der
eher niichternen Darstellung der deutschen Fassung. Filip gesteht, dass ihm
die deutsche Sprache mehr Genauigkeit abverlangt und vor allem auch die
Moglichkeit bietet, den notwendigen Abstand von der eigenen Geschichte zu
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gewinnen, um eine selbstkritische Distanz und Sachlichkeit zu bewahren. Die
tschechische Sprache erlaubt ihm dagegen die Stimmung besser zu erfassen,
Gedankengédnge und Gefiihle in der fiir ihn poetischeren und klangvolleren
tschechischen Sprache emotioneller und eindringlicher zu vermitteln und at-
mosphérischer zu gestalten:

Im Tschechischen 148t es sich herrlich schwérmen. Es ist eine Sprache mit einem
vitalen Adjektiv und mit Verben, die zum Spielen einladen. Ihre Nebensétze flie-
Ben frei und ohne Hindernisse. Das Deutsch ist eine genaue Sprache, manchmal
im Ausdruck etwas zu hart [...]. Es ist eine Sprache exakter Denker und Techni-
ker. (FILIP 1992: 63f., libers. v. RC)

Die von Filip der tschechischen Sprache zugeschriebene ,Schwarmerei® muss
jedoch nicht unbedingt von Vorteil sein, insbesondere wenn es sich um auto-
biographische Tatsachen und die literarische Darstellung der eigenen Lebens-
geschichte und Verfehlungen handelt. In der tschechischen Fassung deklariert
Filip offen seine schriftstellerische Intention — ndmlich die Siinde aus sich ,he-
rauszuschreien‘, denn so ist sie nicht so schwer zu tragen und kann vielleicht
sogar auch ,tragbar werden (FILIP 2000: 13). Solche AuBerungen, die mit
dem Schuldbekenntnis eine ,Begnadigung‘ oder Vergebung implizieren, trugen
keineswegs zur positiven Aufnahme in seiner Heimat bei, wie im néchsten
Kapitel ndher erldutert wird.

Zweifelsohne schlug Filip mit der zweisprachigen Fassung desselben Ro-
mans einen neuen und ungewohnten Weg in seinem literarischen Schaffen ein.
Dariiber hinaus stellt auch seine originelle Losung der Bilingualismus-Frage
durch zwei Sprachfassungen unter den deutsch schreibenden Autoren in diesem
Umfang eine Ausnahme dar. Abgesehen von Jifi Grusa, der mit seinem Roman
Mimner oder Das Tier der Trauer ein Paradebeispiel einer Autoreniibersetzung
ins Deutsche lieferte und der teilweise seine letzte essayistische Abhandlung
iiber Bene$ zweisprachig verfasste, oder Pavel Kohout, dessen ins Deutsche
{ibersetzte Romane sich auf Grund seiner Korrekturen der deutschen Uberset-
zungen teilweise vom tschechischen Original unterscheiden, ist Ota Filip der
einzige Autor, der zweisprachige Fassungen desselben Werkes vorlegte und
seit einigen Jahren wieder in seiner Muttersprache schreibt. Einen dhnlichen
Fall stellt auch die tschechische Fassung seines ersten auf Deutsch verfassten
Romans Grofivater und die Kanone (1981) dar, der von Filip nach fast dreiBlig
Jahren ins Tschechische iibertragen wurde (2009 unter dem Titel Déda a délo
erschienen). Bereits der Umfang der tschechischen Version von insgesamt 342
Seiten (Original dagegen 216 Seiten) signalisiert, dass der Autor viel Neues
eingearbeitet und die Geschichte selbst weiterentwickelt hat: ,,Erst dreilig Jahre
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nach der deutschen Ausgabe iibersetze ich den Grofvater und die Kanone selbst
ins Tschechische, das heif3t, eigentlich schreibe ich es neu. Es kommt ein neuer
tschechischer Roman heraus mit dem Stoff eines urspriinglich deutschen* (Fi-
lip in CORNEJO 2010: 349). Diese Tatsache spiegelt sich nicht zuletzt auch
in der unterschiedlichen Rezeption der jeweiligen Sprachfassungen desselben
Romans in den jeweiligen Landern — in der BRD und der Tschechischen Re-
publik — wider, wie anschliefend dargelegt wird.

4 Transkulturelle Lebensliufe und ihre Rezeptionsschwierigkeiten

Auf die inhaltlichen, formalen und stilistischen Unterschiede des Romans
Der siebente Lebenslauf sowie auf die fehlende Relativierung und das ausge-
bliebene offene Schuldbekenntnis in der tschechischen Fassung wurde bereits
im vorigen Kapitel ndher eingegangen. Sicherlich sind sie einer der Griinde
dafiir, warum die tschechische Kritik mit dem Autor unerwartet hart ins Gericht
ging, die deutsche Aufnahme dagegen cher positiv verlief.

Die deutsche Literaturkritik bewertet den Roman als einen gelungenen Bei-
trag zum Verstdndnis der komplizierten Beziehungen und der verwickelten
Zusammenhdnge wihrend des kommunistischen Regimes, die fiir das deutsche
Lesepublikum aus der AuBBenperspektive nur schwer nachvollziehbar seien. Die
Kritiker gehen vor allem auf die literarische Qualitdt des Romans ein, beurteilen
Filips selbstironische Distanz positiv und heben seinen mit Bitterkeit versetz-
ten ,,deftige[n] Humor* hervor, mit dem er dieses Bekenntnis personlichster
Art aus dem Blickwinkel des Kindes und Jugendlichen heraus schildert (vgl.
OPLATKA 2001: 33). Lothar Strdter schitzt den Roman in seiner Rezension
Von den Leichen im béhmischen Keller insbesondere als gelungenen Anstof3
zur langst tiberfélligen Vergangenheitsbewéltigung der Tschechen und als ,,eine
Abrechung nicht nur mit den heimtiickischen Intrigen gegen ihn [Filip], son-
dern mit dem Versagen der Tschechen in der Zeit der deutschen Besatzung seit
1939, der kurzen Scheindemokratie von 1945 bis 1948 und den ersten Jahren
der kommunistischen Diktatur bis 1953 (STRATER 2002: 22).

Wihrend die deutsche Literaturkritik Filips literarisches Konnen sachlich
analysiert und die Selbstironie des Autors schitzt, zeigen die tschechischen Li-
teraturkritiker nur wenig Verstdndnis fiir Filips , Verteidigungsbericht®, den sie
als einen ,Wiedergutmachungsversuch® interpretieren und negativ beurteilen. Es
wird ihm u.a. vorgeworfen, er hitte das Schicksal von anderen bagatellisiert und
sich selbst bemitleidet (vgl. LUKES 2000: 20), es ginge ihm primir um seine
Freisprechung und das Versténdnis der Leser. Man beméngelt die innere Logik
und wirft dem Schriftsteller das Verdrehen von Fakten und das Manipulieren
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der menschlichen Schicksale durch sein Fabulieren vor (vgl. DOHNAL 2000:
28). Obwohl der Roman fiir die Leser durchaus fesselnd sei, fehle es doch an
einer tiefgriindigeren Psychologisierung der Romanfiguren und einer Vermitt-
lung der Widerspriichlichkeit der dargestellten Kriegs- und Nachkriegszeit (vgl.
JUNGMANN 2001: 20). Im Vordergrund steht eindeutig die moralische Frage
und die Frage der Schuldzuweisung, von der der Autor nicht freizusprechen ist,
sondern die, im Gegenteil, aufrechterhalten wird: ,,Beim zweiten Lesen wird
deutlich, dass es sich um eine pseudologistische Verteidigungsrede handelt, die
eine scheinbare Beichte mit moglichst vielen strafmildernden Umsténden ziem-
lich geschickt kombiniert (HYBLER 2001: 76, iibers. v. RC).

Obwohl Filips ,Zeitgeschichte® die Jahre 1939 bis 1953 in ihrer Wider-
spriichlichkeit und Absurditdt schonungslos schildert, konzentriert sich die
tschechische Literaturkritik vorwiegend auf das letzte Drittel des Romans und
Filips kldgliches Versagen im Jahre 1952. So wird die eigentliche literarische
Leistung in den Buchbesprechungen weitgehend auBler Acht gelassen, denn,
wie Rulf erkannt hat, Der siebente Lebenslauf sorgte fiir 6ffentliches Aufse-
hen und regte Diskussionen beim tschechischen Publikum nicht so sehr wegen
seiner literarischen Darstellung an, sondern vielmehr wegen der Thematisie-
rung der verdridngten und meist 6ffentlich tabuisierten Auseinandersetzung
mit der neuesten Vergangenheit nach 1948 (vgl. RULF 2000: 51). Statt einen
literarischen Text auf seine dsthetische Qualitdt hin zu priifen, wird akribisch
nach Ungenauigkeiten gesucht, und man freut sich, Ota Filip beim ,,offen-
sichtlichen Verdrehen der Fakten oder gar beim ,,Liigen” (DOHNAL 2000:
28) ,erwischt® zu haben. Das Fiktionalisieren wird bei der Wahl eines solchen
Themas in einer solchen Form als unzuldssiges Manipulieren von Fakten und
Menschenschicksalen diffamiert. In seiner Rezension Puvab a bida fabulace
(Der Liebreiz und das Elend des Fabulierens) kritisiert Lubor Dohnal Ota
Filip dafiir, dass er einerseits in seinem Roman genaue Daten iiber den miss-
lungenen Fluchtversuch im dokumentarischen Stil prasentiert, um damit die
[llusion der Wahrhaftigkeit und Echtheit beim Leser hervorzurufen, anderer-
seits aber diese Daten ,zurechtschneidet®, um ihnen symbolisch Nachdruck zu
verleihen. So wird z.B. der vereitelte Fluchtversuch vom 17.6.1952 aus der
deutschen Fassung in der tschechischen auf den symboltrichtigen Freitag, den
13., als Pechtag vorverlegt, um das Misslingen der bevorstehenden Republik-
flucht zu signalisieren. Dies sei nach Dohnal eine bewusste Mystifizierung des
Lesers, der durch ,falsche‘ Datenangaben hinters Licht gefiihrt wird. Es sei
unmoralisch, das Schicksal noch lebender, damals involvierter und betroffener
Personen als literarischen Stoff zu ge- oder zu missbrauchen bzw. fiir schrift-
stellerische Zwecke zu bagatellisieren und zu manipulieren: ,,Niemand, auch
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nicht ein Schriftsteller hat das Recht, so mit dem menschlichen Schicksal der
Lebenden umzugehen®, heifit es bei Dohnal (ebd. 28, iibers. v. R.C.), der die
Tatsache ignoriert, dass ein biographischer Roman sowohl Fiktion als auch
Realitdt plausibel miteinander zu verbinden sucht. Eine solche Argumentation
ist literaturkritisch nicht nachvollziehbar, denn bei einer (literarischen) Auto-
biographie ist jedes autobiographische Ereignis als Produkt oder Konstruktion
dessen zu lesen, der sie schreibt, so dass sie subjektiv ,verdndert® erscheinen
muss. Das Anliegen der Autobiographie ist, ein Leben in seiner Gesamtheit
zu rekonstruieren und zu entziffern, wobei sie das vergangene Geschehen nur
bedingt selbst erfassen und darstellen kann (vgl. GUSDORF 1998: 133). Schon
Pavel Kohout hat mit seiner Schaffung des Begriffs ,Memoirroman* deutlich
auf die einem solchen autobiographischen Werk immanente Verschrankung von
Fiktion und Authentischem hingewiesen. Denn wenn ein Mensch sein Leben
erzdhlt, dann ,,erforscht er sich selbst auf dem Hintergrund seiner Geschichte;
er widmet sich nicht einer objektiven und uneigenniitzigen Beschiftigung,
sondern vielmehr einem Werk personlicher Rechtfertigung.* (Ebd. 135) Filip
selbst gibt zu, einiges aus ,Schutzgriinden® nicht erwéhnt oder verschwiegen zu
haben und aus Riicksicht auf die noch lebenden Personen auch einige Namen
gedndert zu haben. Dies entspricht vollkommen der ,autobiographischen® Dar-
stellungsweise eines Memoirromanes im Sinne einer subjektiven Interpretation
objektiver Fakten gemill den Bediirfnissen des Autors, der sich vielleicht in
seinem Leben zu kurz gekommen, unverstanden oder missverstanden wéhnt,
der sein Leben fiir teilweise oder ganz verfehlt, vergeudet, gescheitert hilt und
der es nun so darstellt, wie er es — gegebenenfalls von der Nachwelt — gesehen
haben mochte, wie es eigentlich hétte sein sollen oder wie es im Grunde doch
vielleicht gewesen ist (WALDMANN 2000: 17). — Im Unterschied zu Kohouts
Memoirroman sto3t Ota Filip mit derselben Verfahrensweise jedoch auf Ableh-
nung und Unverstdndnis, was u.a. auch durch die personlichen Animositéten
gegeniiber dem Autor innerhalb der leicht zu iiberschaubaren tschechischen
Literaturkritikszene zu begriinden ist. ,,In der deutschen Kritik geht es immer
um die Sache. In der tschechischen Kritik geht es darum sich gegen jemanden
aufzuspielen, ihn unméglich zu machen” (Filip in HYBLOVA 2002: 90) —
kommentiert Filip die Reaktion der tschechischen Literaturkritik.

Auffillig ist jedoch, dass die tschechische Literaturkritik ihre Probleme mit
der Genre-Zuordnung des Romans hat und den vorgelegten autobiographischen
Roman nicht als die Autobiographie des Ich in der Zeitlichkeit seines Lebens,
d.h. als die Darstellung einer subjektiven Sicht auf tatsdchlich Geschehenes
rezipiert. Das Fiktionalisieren eines Autors in seinem literarischen Werk wird
diesem unerwartet und {iberraschend zum Vorwurf gemacht. Lukes rdumt als
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einziger ein, dass es sich in diesem Roman um eine Genre-Mischung aus dem
,,dokumentaristischen* und ,,fabulierten® Roman (LUKES 2000: 20) handelt
und spricht dem Schriftsteller einen gewissen ,Fabulierungsfreiraum® zu. In
diesem Sinne deutet er die in der tschechischen Fassung vorgenommenen Da-
tendnderungen als symbolische Zeichensetzungen des Autors mit dem Ziel,
stirkere Wirkung beim Lesepublikum zu erzielen. Zugleich kritisiert er, Filip
wiirde sich zu sehr von seiner Fantasie und von ,Fabulierungstricks® leiten las-
sen, was die kausale und psychologische Motivation und somit die Glaubwiir-
digkeit des Erzihlten schwichen wiirde (vgl. LUKES 2000: 20). Des Weiteren
wirft er dem Autor vor, dass es ihm primir um die eigene Freisprechung und
den Versuch einer Katharsis beim Leser ginge — ein Ziel, fiir welches er bereit
sei, die innere Logik des Textes aufzugeben, die Fakten zu opfern und durch
das Fabulieren zu ,verdrehen‘.

Es tiberrascht nicht wirklich, dass fast bei allen tschechischen Kritiken die
moralische Frage, d.h. die Frage nach der Berechtigung einer Rechtfertigung
eigener Schuld, von der man Filip libereinstimmend nicht freispricht (vgl.
LUKES 2000), eine zentrale Rolle spielt. Besonders pikant ist, dass solche
moralisierenden ,Zurechtweisungen® von einer ideologiefreien Literaturkri-
tik, die man um 2000 erwarten kdnnte, nicht nur vollkommen fehl am Platze
sind, sondern hdufig von Menschen kommen, die selbst in das frithere Regime
involviert waren und als Kritiker den ,sozialistischen Realismus® seinerzeit
hochgepriesen haben — eine Tatsache, die dem Autor selbst gut bekannt ist: ,,Es
ist meine Freiheit, das zu schreiben, was ich weil und was ich meine. [...] Vor
allem lehne ich ab, dass mich Literaturkritiker, die selbst in der schlimmsten
Zeit der Stalinisten die groBten Prediger waren, iiber Demokratie belehren®
(Filip in HYBLOVA 2002: 87).
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Mitteleuropaische Blickrichtungen. Geschichtsdarstellung bei
Sasa StaniSi¢ und Jan Faktor

Der Beitrag untersucht anhand der Romane Wie der Soldat das Grammofon re-
pariert (2006) von Sasa Stanisi¢ und Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder
Im Reich des heiligen Hodensack-Bimbams von Prag (2010) von Jan Faktor die
erzdhlerische Darstellung der jiingsten Geschichte in ,Mitteleuropa ‘. Beide Ro-
mane dokumentieren wesentliche Phasen vor und nach der Offnung des , Eisernen
Vorhangs *: kritische Jahre und Phasen der sozialistischen Tschechoslowakei sowie
den kriegerischen Zerfall Jugoslawiens. Aufser der Beriicksichtigung der erzihle-
rischen Mittel wird — zumal die Autoren nicht in der Muttersprache, sondern auf
Deutsch schreiben — die bedeutende Funktion des literarischen Erzdhlens fiir ein
funktionierendes ,Mitteleuropa ‘ betont.

1 Konstrukt ,Mitteleuropa‘

In einem Interview im Mérz 2012 mit dem fiir seine Politik in Europa nicht
unumstrittenen Ministerprasidenten Ungarns, Viktor Orban, antwortet dieser
auf die Frage, ob er Angst vor einer deutschen Fiithrungsolle in Europa habe:

Die Deutschen sind auflerordentlich vorsichtig, wenn es darum geht, die Fiih-
rungsrolle zu tibernehmen. Wir kennen die Geschichte. Die Franzosen werden das
nie akzeptieren, die Briten reagieren sofort mit ihren iiblichen Reflexen. Bei den
Mitteleuropédern gibt’s Magenkrampfe — sie konnten schon wieder eingeklemmt
werden zwischen Deutschen und Russen. [...] Wenn Deutschland seine Kraft fiir
gute Zwecke verwendet, dann miissen wir unsere Bedenken beiseiteschieben, um
ein Biindnis, ein Partnerverhiltnis zu gestalten. (ORBAN 2012)

Die AuBerung zeigt eine Geographie Europas, die noch von der Blockbildung
des ,Kalten Krieges‘ mitgepragt ist: Es gibt den Westen (Frankreich, Grof3bri-
tannien, Deutschland) und Russland (als fithrender Nachfolgestaat der Sow-
jetunion): Dazwischen seien die ,Mitteleuropéder® zu finden, die noch immer
eine erneute Ost-West-Umklammerung befiirchteten. Auch wenn Viktor Orban
dieses Szenario als negativen Kontrast zeichnet und wohl ein integrativeres
Europa vor Augen hat, so muss doch generell tiberlegt werden, ob ,Mittel-
europa‘ jenseits rein politischer Prozesse nicht ein umfassenderes Konzept
darstellen sollte.
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Nicht als Erster, aber besonders einflussreich hat Friedrich Naumann den
Begriff Mitteleuropa verwendet und popularisiert.! Zu Beginn des Ersten Welt-
krieges zielt er in seinem ,,Propagandawerk” (MOMMSEN 1995: 19) Mitteleu-
ropa (1915) auf ein starkes Biindnis von Deutschland und Osterreich-Ungarn
(vgl. NAUMANN 1915). Diese insbesondere auch wirtschaftlich motivierte
Einheit kommt dabei nicht ohne imperialistische Intentionen aus, zum Beispiel
mit Bezug auf die wirtschaftliche Bedeutung der Balkanlinder fiir Osterreich-
Ungarn: ,,Eine mitteleuropdische Militarkonvention muf3 in ihren Hauptbe-
stimmungen bis ans Agiische Meer reichen, mdglicherweise auch bis in die
Tiirkei hinein“ (NAUMANN 1916: 55; vgl. auch MITROVIC 1995: 49-50).
Naumanns Mitteleuropa ist jedoch nicht nur nicht Realitidt geworden, sondern
der Begriff ,Mitteleuropa‘ hat sich vor allem durch den Zweiten Weltkrieg und
die folgende weltpolitische Blockbildung semantisch verdndert.

Nach der Festschreibung der Blocke in den 1950er Jahren spielte der Mittel-
europa-Begriff kaum noch eine Rolle, kam aber Ende der 1970er Jahre wieder
auf: Der ungarische Philosoph Mihaly Vajda sieht in der Begriffsrenaissance
durch die Intellektuellen Osteuropas, wie etwa durch Milan Kundera, riickbli-
ckend einen friihzeitigen Indikator fiir die Offnung des ,Eisernen Vorhangs*:
,,Die Mitte meldete sich, und das hiel3: bestimmte Lander — zweifellos irgend-
wo in der Mitte des Kontinentes — wollten nicht mehr zu Osteuropa gehdren,
wollten nicht mehr ,russifiziert® bleiben” (VAJDA 1995: 55). Gemeint ist also
der Teil Europas, wie Kundera 1983 formuliert, ,,der geographisch im Zentrum,
kulturell im Westen und politisch im Osten liegt® (KUNDERA [1983] 2005:
227). Kundera diagnostiziert entsprechend, dass das iibrige Europa ,,den Verlust
seines wichtigen kulturellen Zentrums nicht bemerkt“ (ebd. 228) habe.2

Das Bewusstsein einer mitteleuropdischen Kultur — weit jenseits einer
deutschsprachigen Vorherrschaft im Sinne Naumanns, aber auch jenseits eines
rein politisch-pragmatischen Europas — erscheint als wichtige Chance fiir die
Zukunft eines geeinten Europas in Frieden zu sein. Erhard Busek, Vorsitzender
des Instituts fiir den Donauraum und Mitteleuropa sowie ehemaliger Vize-
kanzler der Republik Osterreich, konstatiert, dass ,,die Mitte des Kontinents*
wiéhrend des ,Kalten Krieges® ,,nicht mehr als eine literarisch-intellektuelle
Erinnerung® (BUSEK 2007: 41) gewesen sei: ,,Erstmals seit 1989 ist uns die
Chance gegeben, Europa wieder als einen kulturellen Kontinent zu begreifen
und seine Vielfalt zu nutzen“ (ebd.). Aus Anlass des Griindungskongresses des
Mitteleuropdischen Germanistenverbandes betont Walter Schmitz dabei die

1 Vgl. dazu und kritisch kommentierend NEUBAUER 2002: 310-313, 320.
2 Vgl. zu Kundera die Einfithrung und Textauswahl von THER 2005.
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Konstruktivitdt von Mitteleuropa: ,,Die Rdume Mitteleuropas sind Palimpseste
fiir Philologen der Kultur® (SCHMITZ 2007: 32).

Bei aller Schwierigkeit, Mitteleuropa raumlich zu erfassen oder gar in sei-
nen Grenzen festzulegen, kann das Konstrukt einer Kartographie Orientierung
geben. Nur so erscheint der Fokus einer an Mitteleuropa interessierten Lite-
raturwissenschaft so weit perspektiviert, dass das kulturelle bzw. literarische
Potential angemessen zu erschlieBen moglich wird. Der Entwurf einer kul-
turrdumlichen Gliederung von Europa durch den Wiener Geographen Peter
Jordan ist insofern eine Hilfe: Durch die Definition eines mitteleuropéischen
Raumes konturiert sich Europa insgesamt (vgl. JORDAN 2005: 162); zu den
kulturrdumlichen Kriterien zéhlt Jordan u.a. den geschichtlichen Einfluss des
christlichen und jiidischen Erbes, die Geschichte des Biirgertums, eine star-
ke Selbstverwaltung, ein langes Verstidndnis fiir kulturelle Pluralitdt und eine
kontinentaleuropdische Orientierung (vgl. ebd. 165-167). Daraus ergibt sich
ein Mitteleuropa, das, verkiirzt formuliert, im Westen u.a. Deutschland, Teile
Belgiens, Luxemburg und die Schweiz einschliet; im Stiden die Schweiz, Siid-
tirol, Kroatien, den Norden Serbiens und Teile Rumainiens; die dstliche Grenze
durchzieht den Westen der Ukraine, lduft entlang der polnisch-weilrussischen
Grenze und schliefit die baltischen Lénder ein. Nach Norden grenzt sich schlieB3-
lich Mitteleuropa von den skandinavischen Landern ab (vgl. ebd. 167-169).
Die skizzierte kulturrdumliche Gliederung eréffnet so ein weites rdumliches
Konzept fiir Mitteleuropa, die die politische Blockbildung, aber auch das da-
raus erwachsende Mitteleuropa-Konstrukt der Intellektuellen der ehemaligen
sowjetischen Blockstaaten hinter sich gelassen hat. Gleichwohl handelt es sich
dabei wiederum um ein weiteres ,,soziales und kulturelles Konstrukt™ (ebd.
162), wie der Autor selbst betont.

Jingst wurde herausgearbeitet: ,,Das politische Mitteleuropa ist in Realitét
seine Fiktion; real ist nur Europas Peripherie; die Welt als solche gerét zur
Peripherie (PREVISIC 2011: 133). Es kann die Kultur bzw. — mit Blick auf
den hier verfolgten Zusammenhang — die Literatur sein, die Mitteleuropa als
offenen und multiperspektivischen Raum kiinstlerisch formt (vgl. ebd.). Das
komplexe Konstrukt Mitteleuropa findet sich in der Wirklichkeit nicht wieder,
aber in der Literatur wird es lesbar, denn, so schliefit Jiti Travni¢ek in seinem
Versuch iiber den mitteleuropdischen Roman: ,,Mitteleuropa 148t sich nur er-
zihlen“ (TRAVNICEK 2010: 75).

Die Bedeutung der Literatur in diesem Zusammenhang wird schnell deutlich:
Riickblickend stellt zum Beispiel Busek mit Blick auf die Balkankriege fest,
dass die Konflikte, hdtte man den Kulturraum und seine Literatur besser und ak-
tiver wahrgenommen, absehbar gewesen wéren (vgl. BUSEK 2007: 36-37; vgl.
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ergiinzend BOBINAC/ MULLER-FUNK 2008: VII). Das Mitteleuropa-Konzept
Milan Kunderas ist heute gerade nicht nur wegen der verdnderten politischen
Lage obsolet, sondern — und das sollte auch fiir heutige Ansétze gelten — die
,mitteleuropiischen Dimonen* (BELOHRADSKY 2011: 127) diirfen nicht
unterschlagen werden, wie der tschechische Philosoph und Soziologe Vaclav
Bélohradsky warnt. Diese, etwa ,,Antisemitismus* oder ,,Nationalismus* (ebd.
127), machten sich sogleich wieder nach der Offnung des ,Eisernen Vorhangs
bemerkbar: ,,[...] in Ungarn ebenso wie in der Slowakei, in Tschechien oder in
Ruménien, und die weckten dann wiederum andere schlummernde Ddamonen,
zuniichst in Jugoslawien, dann in Osterreich, in Deutschland und vielleicht
auch in Italien” (ebd. 128; vgl. auch PREVISIC 2011: 122-123). Das bedeutet
letztlich, dass die Literatur, aber auch deren Analyse ein Fundament fiir ein
funktionierendes, das heilit friedvolles ,Mitteleuropa“ sind.

2 Deutsch als Literatursprache

Vor diesem Hintergrund sollen im Folgenden Art und Funktion der Darstel-
lung historischer Ereignisse in Europa aus der zweiten Halfte des 20. Jahrhun-
derts in zwei Romanen im Zentrum stehen: Zum einen handelt es sich dabei um
Wie der Soldat das Grammofon repariert (2006) von Sasa Stanisi¢, zum anderen
um den Roman Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich des heiligen
Hodensack-Bimbams von Prag (2010) von Jan Faktor. Bei Stanisi¢ werden die
dramatischen Ereignisse und ihre Folgen fiir den Protagonisten im bosnischen
Visegrad wihrend der Kriege der 1990er Jahre im ehemaligen Jugoslawien
zum Thema; bei Jan Faktor wird die Geschichte der politischen Verhéltnisse
in Prag von den 1950er bis zu den 1970er Jahren aus der Perspektive der Fa-
milie des Protagonisten geschildert. Faktors Text stellt damit die Handlung
direkt in das ,Kerngebiet® der mitteleuropéischen Ereignisse, z. B. wenn man
an die Bedeutung des ,Prager Friihlings® denkt. Stani$i¢ wiederum erinnert
durch seinen Roman an die Jugoslawienkriege der 1990er Jahre und speziell
an einen kulturgeographischen Raum am Rand Mitteleuropas, der zumindest in
der deutschen Offentlichkeit eher wenig differenziert wahrgenommen wird.

Als Literatur sind beide Romane ein ,Medium des kollektiven Gedéacht-
nisses” (ERLL 2005: 143) und sie férdern das kulturelle Verstindnis tiber die
nationalen Grenzen hinaus. Anders als der Historiograph kann sich fiktionale
Literatur aber dem Anspruch nach faktualem Erzdhlen entziehen. Geschichts-
darstellung in der Literatur ist daher von Anfang an von der Pflicht befreit, die
Wirklichkeit als alleinige Referenz zu fordern. Daher riickt in der Literatur die
Art der Geschichtsdarstellung in den Blick, also das Erzéhlen selbst. Auch wenn
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das Narrative jeder Darstellung in den Geschichtswissenschaften inzwischen
langst kritisch reflektiert wird, ermoglicht das fiktionale Erzéhlen durch die
kiinstlerischen Mittel eine eigene Dynamik.3

Dazu zihlt bereits der schlichte Befund, dass beide Autoren nicht in ihrer
Muttersprache, sondern in der Sprache ihrer neuen ,Heimat®, also auf Deutsch
schreiben. Sasa Stanisi¢ (*1978) ist als Kind und Fliichtling nach Deutschland
gekommen und dort zur Schule gegangen; Jan Faktor (¥*1951) ist 1978 in die
DDR gezogen; auch wenn die Familie von Jan Faktor deutsch-tschechische
Waurzeln hat, spricht er in Prag vor allem Tschechisch. Er war aber schon frith
mit dem Klang des Deutschen durch seine Familie vertraut (vgl. CORNEJO
2010: 100f.). In einem poetologischen Text antwortet StanisSi¢ zum Komplex
der Sprachwahl: ,,Fiir mich war es eine rein pragmatische Frage. Ich nahm
meine ,bessere* Sprache — Deutsch® (STANISIC 2008: 109). Stanisi¢ sieht
einen ,,Mythos* darin (ebd. 108), dass deutschsprachige Autoren mit Migra-
tionshintergrund nur deshalb die deutsche Sprache produktiv férdern wiirden,
weil sie aus einem anderen Muttersprache-Kontext stammen. Die Einbeziehung
von fremden Sprachbildern und Konstruktionen seien — so Stanisi¢ — keine ex-
klusiven Mdoglichkeiten von Autoren, die nicht in der Muttersprache schreiben,
sondern dies sei fiir alle Autoren eine Option: ,,Die Sprache ist das einzige Land
ohne Grenzen. Jeder kann (und sollte) von dem Privileg Gebrauch machen, eine
Sprache grofB3er, besser und schoner zu machen, indem er dort einen Wortbaum
pflanzt, einen noch nie zuvor geziichteten* (ebd. 109).

Einen dhnlichen Befund formuliert Jan Faktor; in einem Interview stellt er
zur Sprachverwendung in seinem Roman fest:

Manche Neologismen gehen mir gar nicht mehr aus dem Kopf. Vielleicht ist hier
meine Zweisprachigkeit ein Vorteil. Ich habe absolut keine Scheu, mit der Spra-
che auch brutal umzuspringen. [...] Deutsche Autoren konnen sich aber natiir-
lich genau die gleichen Freiheiten herausnehmen wie ich. (Faktor in CORNEJO
2010: 411)

Eine Nationalsprache — das lésst sich aus den AuBerungen der Autoren her-
aushoren — ist nicht exklusiv, weder hinsichtlich des Zugangs: jeder kann und
darf sich der (deutschen) Sprache beméchtigen und diese verwenden; noch
hinsichtlich der Art ihrer Verwendung: die Sprache ist stets offen und sollte
offen fiir fremdsprachliche Einfliisse sein. Die Aufhebung der Sprachgrenzen
in diesem Sinne riickt damit auch eine mitteleuropdische Perspektive in den
Vordergrund. Liitzeler hat das Prinzip der Subsidiaritdt fiir eine européische

3 Vgl. zu diesem breiten Themenkomplex neben vielen anderen z. B. SCHONERT 2008.
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Identitit als maBgeblich bestimmt (vgl. LUTZELER 2011: 28). Wenn ein Au-
tor, wie in den skizzierten Féllen, historische Prozesse in Mitteleuropa in einer
anderen Sprache Mitteleuropas kiinstlerisch gestaltet, dann scheint gerade dies
priagend fiir eine moderne, sich aus nationalen Einzelteilen zusammensetzende
Identitétsbildung auf Basis der kulturellen Vielfalt in Europa. Liitzeler formu-
liert vergleichbar: ,,Die européische Identitdt wird nicht konstruiert, um etwa
nationale Identitdten zu ersetzen, sie hat vielmehr mit jenen kulturellen Be-
standteilen zu tun, die den Nationen gemeinsam sind“ (ebd. 29).

3 Sasa StaniSi¢: Wie der Soldat das Grammofon repariert*

Der Roman von Sasa Stanisi¢ wird von der Freude zum Erzdhlen dominiert;
im Kontrast dazu steht sein Gegenstand: der Bosnienkrieg und die Kriegsver-
brechen in Visegrad, dem priméren Ort der Handlung. Die Selbstthematisierung
des Erzdhlens im Roman kann man auch als seinen primédren Modus fiir die
Darstellung historischer Ereignisse auffassen. Der Roman zeichnet sich ent-
sprechend durch eine komplexe Erzdhlstruktur aus: Die Kapitel tragen oft lange
und teils verritselte Uberschriften, wie zum Beispiel: ,,Wie siif Dunkelrot ist,
wie viele Ochsen man fiir eine Wand braucht, warum das Pferd von Kraljevié¢
Marko mit Superman verwandt ist und wie es sein kann, dass ein Krieg zu
einem Fest kommt* (33). Galli spricht in diesem Zusammenhang treffend mit
Blick auf den Leser von einem ,,pacte picaresque™ (GALLI 2008: 54). Und
dartiber hinaus lassen sich verschiedene Strukturen in der Erzdhlkonstruktion
identifizieren: Die ersten Kapitel, in denen primdr, aber vielstimmig gebrochen
der Ich-Erzédhler Aleksandar von der Kindheit in seinem bosnischen Heimatort
berichtet, werden abgeldst von einigen Briefen, die der Erzdhler aus Deutsch-
land an eine Brieffreundin in seine Heimat schickt (der junge Erzdhler ist mit
seinen Eltern nach Deutschland geflohen). Danach folgt ein ,Buch im Buch,
das den Titel tragt Als alles gut war (159), das der Erzéhler seinem verstorbe-
nen ,,Opa Slavko™ (161) widmet und in dem die Jugend in der Vorkriegszeit
nochmals thematisiert wird. In den letzten Kapiteln von Wie der Soldat das
Grammofon repariert berichtet der Erzdhler von seinen Erlebnissen wihrend
einer Reise zuriick ins Nachkriegsbosnien.?

4 Die Seitenzahlen in Klammern in Kapitel 3 beziehen sich auf den Roman von STANISIC
2006.

5 Vgl. auch zur Strukturierung des Romans GALLI 2008, PREVISIC 2009: 199-200 und
PREVISIC 2010: 106-107.
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Das Erzéhlen spielt auch auf der Ebene des Erzéhlten explizit eine grof3e
Rolle: Der Anfang des Romans hat den Tod des GroB3vaters zum Thema. Wih-
rend der Beerdigung denkt der Erzdhler iiber die Worte nach, die der Grofvater
auf die Grabreden erwidern wiirde. Dieser wiirde dem konformen ,,Schonre-
den® (30) widersprechen und von der Erzdhllust zwischen ihm und seinem
Enkel, dem Erzéhler, berichten: ,,Wir nehmen immer einen anderen Weg und
erfinden Geschichten, das ist das Herrliche bei uns in Visegrad, uns gehen die
Wege und die Geschichten niemals aus — kleine, gro3e, komische, traurige,
unsere Geschichten!* (30) Der GrofBvater hat den Enkel stets zur ,,Fantasie®
(11) ermutigt und riistet ihn mit einem ,,Zauberstab“ (11) aus, macht ihn so
zum ,,Fihigkeitenzauberer der blockfreien Staaten™ (11). Der Junge hat dies
aufgegriffen und fabuliert gern, etwa dariiber wie sich ,,Tante Wirbelsturm
und Carl Lewis ein Wettrennen iiber die Briicke liefern und driiben in Tokio
rauskommen“ (86).

Die Schularbeiten inszenieren ebenso einen Kontrast zwischen Form und
Inhalt. Wenn der Schuljunge einen Heimat-Aufsatz schreiben soll (,,,Meine
Heimat® war jedes Jahr mindestens zwei Mal Thema.“ (87)), fiillt er den Text
mit einer Faktensammlung zu Jugoslawien oder merkt an, der Lehrer solle in
seine alten Texte sehen bzw. seine Gedichte lesen wie ,,1. Mai 1989 oder Das
Kiiken in der Pionierhand* oder ,,Genosse Tito, in meinem Herzen stirbst du
niemals* (87, vgl. auch 170), deren Titel also eine gewisse (erwachsene) Ironie
vermuten lassen (vgl. dazu auch PREVISIC 2010: 110). Es zeigt sich also, dass
der Erzdhler die Sprachgestaltung als Kommentierungsmittel einsetzt.

Als Schiiler in der Ruhrgebietsstadt Essen — nach seiner Flucht nach
Deutschland — setzt er dies fort: Die Schiiler sollten in Essen einen Aufsatz
iiber die Stadt schreiben (vgl. dazu auch GALLI 2008: 57). Nicht ohne Pro-
vokation schreibt der Junge iiber Hackfleisch und Yufka-Teig. Die deutschen
Schiiler lachen, die bosnischen Schiiler sind iiber Details des Rezepts irritiert,
die kroatischen meinen, ,,bei ihnen gébe es gar kein Borek* (141-142). In nuce
werden hier Gemeinsamkeiten und Unterschiede zusammengefiihrt: Zunéchst
riickt die vergleichbare Art der Schulaufgabe (im Sinne von ,Schreibt einen
Aufsatz iiber Eure Heimat®) die Schiiler aus Deutschland und dem ehemaligen
Jugoslawien ndher aneinander. Bei allen kulturellen Unterschieden zwischen
Essen und Visegrad — so verschieden scheint der Unterricht nicht zu sein. Bei
der Frage des Essens, die eigentlich auch alle verbinden konnte, werden aber
die Abweichungen hervorgehoben. Die deutschen Schiiler verstehen kulturell
bedingt nur den Witz zwischen ,Essen‘ und ,essen‘, die kroatischen Schiiler
grenzen sich von dem Gericht ab und die bosnischen Schiiler sind uneins {iber
die Rezeptur. Die Konflikte des ehemaligen Jugoslawiens werden so aus einer

165



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

multinationalen, mitteleuropéischen Perspektive pointiert lesbar. Die Episode
fiihrt auf diese Weise ironisch die prekdre Lage vor Augen, zumal sie in einem
Brief an die kaum greifbare Jugendfreundin Asija gerichtet ist, von der der
Erzdhler und Briefschreiber gar nicht weil3, ob sie sich an ihn erinnert bzw. ob
der Brief sie iiberhaupt erreicht.

Die ethnischen Konflikte werden im Roman differenziert dargestellt, zum
Beispiel anhand einer Familienfeier, von der der scheinbar kindliche Erzéhler
berichtet (vgl. auch die oben zitierte Kapiteliiberschrift): Die Eltern des Er-
zdhlers zdhlen zu verschiedenen Volksgruppen, die Mutter ist Bosniakin, sie
gehort also der muslimischen Gruppe an; der Vater ist bosnischer Serbe (vgl.
SCHUTTE 2010: 222). Bei dem Fest gibt es aber Streit um ein Lied: Kamen-
ko, ein Freund von Onkel Miki stort sich an einem Lied, das offenbar nicht
seinem serbischen Nationalgefiihl entspricht; er schieft mit einer Pistole, die
Musik stoppt und es kommt zu einem Tumult. Miki, der am néchsten Tag fiir
den Militérdienst eingezogen werde soll, fangt sich noch von seinen Eltern
eine Ohrfeige fiir die AuBerung: ,,Kamenko hat doch Recht, wir diirfen uns
nicht alles gefallen lassen, es ist an der Zeit, dass wir den Ustaschas und den
Mudschaheddin die Stirn bieten [...]* (53).6 Der Erzdhler ist also, wie er selbst
sagt: ,,ein Halbhalb. Ich bin Jugoslawe — ich zerfalle also* (54).

Dieser historische Zerfall, der auch in der Familie deutlich wird, entfaltet
sich im kriegerischen Konflikt in Visegrad, der in den Texten des jungen Er-
zdhlers immer préasenter wird: Es verlassen nicht nur die Zivilisten den Ort,
es werden auch Kriegseindriicke geschildert. Dieser Zerfall erscheint auch in
einer Zersplitterung des Erzdhlens, wenn man an die Briefe aus Deutschland
denkt, das ,Buch im Buch® oder die bosnische Reise am Schluss des Romans:
Das Erzidhlen setzt immer wieder neu an. In den Briefen schreibt der Erzéhler
zum Beispiel iiber die deutsche Wahrnehmung auf das Konfliktgebiet: ,,Hier
nennt man uns Jugos, auch die Albaner und die Bulgaren nennt man Jugos,
das ist einfacher fiir alle* (141)7. Oder an anderer Stelle: ,,AnschlieBend kam
[in den Nachrichten] Somalia. Somalia und Bosnien, das ist jetzt alles gleich,
nur dass es bei uns keine schwarzen Kinder mit kurzem Haar und geschul-
tertem Gewehr gibt™ (144). So wird nicht nur eine internationale Perspektive
vor Augen gefiihrt, diese Form der ironischen Zurschaustellung mangelhafter

6 Vgl. zum Komplex des Festes ausfiihrlich SCHUTTE 2010: 223-225; sowie zum beim
Fest gestalteten Balkanbild MACEK 2009: 352-353.

7 Das Zitat weicht hier von STANISIC (2006) ab, wo statt ,,Albaner und* die Worte ,,Ungarn
oder” zu finden sind. ,,Albaner und* entspricht z. B. der Taschenbuchausgabe von Juli 2008
im btb Verlag, Miinchen, S. 139.
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Kenntnisse bzw. eines Desinteresses wird zu einem programmatischen Spiegel
fiir Europa. Das mehrfach neu ansetzende Erzdhlen im Roman kann vor dem
Hintergrund Mitteleuropas als eine Multiperspektivitit gelesen werden, die
verschiedene Moglichkeiten des Zugangs erdffnet, aber doch zugleich keinen
festen Losungsweg kennt.

Das Ende des Romans greift ein Versprechen des Anfangs auf. Im ersten
Kapitel wird ein imagindrer Pakt zwischen Grofvater und Enkel formuliert:
,niemals authoren zu erzdhlen® (32). Auf den letzten Seiten des Romans heif3t
es schlieBlich: ,,Unser Versprechen, immer weiterzuerzdhlen, breche ich jetzt”
(313). Die folgende Erlduterung bezieht sich auf die Drina, die nicht nur durch
Visegrad flieit, Schauplatz von Kriegsverbrechen wird, sondern durch den
weltberithmten Roman Die Briicke iiber die Drina (1945) von Ivo Andri¢® als
ein Symbol fiir ein funktionierendes Jugoslawien gilt:

Aber eines konnen weder die Drina noch die Geschichten: fiir beide gibt es kein
Zuriick. Das Wasser kann nicht umkehren und ein anderes Bett wihlen, so wie
kein Versprechen jetzt doch gehalten wird. Kein Ertrunkener taucht auf und fragt
nach einem Handtuch, keine Liebe findet sich doch, kein Trafikant wird gar nicht
erst geboren, keine Kugel schie3t aus einem Hals zuriick ins Gewehr, der Stau-
damm hélt oder hélt nicht. Die Drina hat kein Delta. (313-314)

Der Abbruch des Erzdhlens macht deutlich, dass das Geschehene nicht riick-
géngig zu machen ist. Doch das Ende des Erzdhlens findet auf der Ebene der
erzéhlten Welt statt; die Komposition des Romans bietet eine Fortsetzung an,
zum Beispiel wenn das letzte Kapitel im ,Buch im Buch® fehlt, aber namen-
sidentisch mit dem ersten Kapitel des eigentlichen Romans ist.” Dies und die
Selbstthematisierung des Erzédhlens!0 lassen sich als Appell verstehen, eine
Sprache fiir die Konflikte im ex-jugoslawischen Raum zu finden: nicht zu ver-
gessen, sondern erzdhlend zu verstehen. Der Roman reflektiert damit jiingste
historische Ereignisse vom Rand ,Mitteleuropas® her und fiihrt schlie8lich so
die positiv gestalterische Kraft der Literatur fiir genau dieses Konstrukt vor
Augen.

8 Vgl. zur Drina in der Literatur, insbesondere bei Peter Handke, HONOLD 2010. Zur
Intertextualitdt bei Stanisi¢ vgl. HAINES 2011: 114-116.

9 Vgl. zu dieser Konstruktion und zum Erzihlen PREVISIC 2010: 106-107, ergéinzend
PREVISIC 2009: 199-201, GALLI 2008: 58 und die Diskussion bei MACEK 2009: 349.

10 Vgl. vor dem Hintergrund des Reisens auch PREVISIC 2010: 119.
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4 Jan Faktor: Georgs Sorgen um die Vergangenheit'!

Fiir Jan Faktor ist sein Roman aus der Perspektive des Helden ,,eine Art ero-
tischer Entwicklungsroman — allerdings erzahlt auf dem jeweiligen politischen
Hintergrund* (Faktor in CORNEJO 2010: 417). Auf mehr als 600 Buchseiten
begibt sich der junge Georg auf Gliickssuche: Er wéchst im von Frauen domi-
nierten Haushalt seiner jiidischen Mutter im intellektuellen Milieu von Prag auf
(die Mutter lebt getrennt vom Vater; viele minnliche Mitglieder der Familie
haben den Nationalsozialismus nicht iiberlebt) und beobachtet von den 1950er
bis in die 1970er Jahre die Stimmungen und die politischen Verdnderungen
in der Hauptstadt der Tschechoslowakei. Im Folgenden kdnnen nur ein paar
Schlaglichter auf das umfangreiche Werk geworfen werden.

Die Verortung des Romans in Prag wird im Paratext der Erstausgabe im
Verlag Kiepenheuer & Witsch deutlich, indem auf den Innenseiten des Ein-
bandes ein Stadtplan Prags gedruckt ist. Solche erkldrenden Elemente verwei-
sen auf die Geschichtlichkeit des Erzéhlten, ebenso die Thematisierung von
Recherche-Notwendigkeiten:12 So erschlieBt auch die ,,gemeinsame Vorarbeit*
vom Autor-Ich und von ,,Annette, meine[r] Frau* die ,,Themen- und Perso-
nenkreise®, vor denen sich die ,.fiktive Geschichte* (5) abhebt — so formuliert
es, ein autobiographisch gepriagtes Mini-Vorwort zu Beginn des Romans.

Traditionsbewusst beginnt auf diese Weise ein Roman, der doch zugleich
stets das Spielerische im Erzédhlen betont; gerade hierfiir wird er von der Kritik
gewiirdigt: Es wird ein ,,Ton hdherer Fabulierkunst und grundloser Heiterkeit*
(LOVENBERG 2010: L1) gelobt und der ,,groteske Humor des Jan Faktor*
(MULLER 2010: 14) findet Anerkennung. Die Erzihlfreude ist vergleichbar mit
der im Roman von Sasa Stanisi¢ und dessen sehr subjektivem und nur schein-
bar beildufigem Umgang mit historischen Ereignissen. Typisch sind auch bei
Faktor erzdhlte Kontraste, die die Figur ironisch mit der historischen Situation
in Verbindung bringen, wie zum Beispiel am Anfang des Romans:

Man klebte mir den Mund nur an den Tagen mit Klebeband zu, an denen ich un-
unterbrochen redete und nicht anders zu stoppen war. [...] Wir — die Kleinen wie
die Groflen — lebten damals in Prag, ohne darunter sonderlich zu leiden, in einer
totalitiren Gesellschaft. (7)

Offenkundig meldet sich hier ein Erzdhler zu Wort, der geschickt und geradezu
vorlaut seine Zeit zu kommentieren weill. Die Darstellung des sowjetischen

11 Die Seitenzahlen in Klammern in Kapitel 4 beziehen sich auf den Roman von FAKTOR
2010a.

12 Ahnliche Strategien finden sich bei Geschichtsromanen vgl. z. B. AUST 1994: 22-32.
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Einmarsches von 1968 wird ebenso von der Perspektive Georgs dominiert. Es
ist die Kunstfertigkeit, eine kleine, erlebte Situation zu beschreiben und in den
Kontext der Weltgeschichte zu stellen, die den Reiz des Textes ausmacht:

Eine junge Frau aus unserem Haus winkte den durch die Mickiewiczstrale fah-
renden Soldaten iiber den Gartenzaun zu. Vorbeiziehenden Soldaten winke man
eben. Das tue ihnen hier in der Fremde, so fern ihrer Heimat und so spit nach
Mitternacht, sicher gut.

— Das bin ich seit meiner Kindheit so gewohnt, meinte sie.

Kurze Zeit spiter stellten sich andere Prager den Panzern in den Weg und wurden
iiberrollt. (341)

Der junge Georg simuliert die Sprache des Sports bei der Erzéhlung der Ereig-
nisse; die ,,ersten Runden* hdtten die Prager ,,eindeutig gewonnen* (342). Georg
wird riickblickend zum Akteur: ,,Und ich erlebte Abenteuerferien erster Giite.
Als beim Abreiflen eines Stralenschildes ein Panzerwagen an mir vorbeifuhr
und nicht schoB, fiihlte ich mich wie ein Held*“ (342). Die eigentliche Niederlage
wurde erst spater realisiert, merkt kurz darauf jedoch der Erzdhler an.

Faktors Roman verbindet auch an anderer Stelle Individualgeschichte und
historische Ereignisse, wenn er die Verfolgung von Georgs jiidischer Mutter
durch die Nationalsozialisten in einer mitteleuropéischen Perspektive erzihle-
risch zusammenfiihrt: Der dlter gewordene Erzdhler berichtet, wie er mit seiner
Mutter von Prag nach Christianstadt — dem heutigen Krzystkowice — in die
polnischen Niederlausitz reist. Die Mutter war nicht nur ins Konzentrationsla-
ger Auschwitz deportiert worden, sondern sie wurde auch nach Christianstadt
zur Zwangsarbeit in einer Munitionsfabrik verschleppt. Sie und die anderen
Uberlebenden hatten diesen Ort seitdem nicht mehr besucht (vgl. 561) — und
die Stadt und ihre Geschichte sind auch im 6ffentlichen Bewusstsein kaum
bekannt.!3

Mehr zufillig als geplant nehmen Georg und seine Mutter die Route iiber
die DDR. An der Grenze in Varnsdorf kommt es zu einer ersten Eskalation:
Unschliissig hatte Georg am Straflenrand vor dem Grenzposten gehalten, die
neugierig gewordenen DDR-Grenzer erinnern Georg wegen ihres Uniform-
schnittes an ,,Nazi-Gestalten* (562) und offenbar auch seine Mutter, die zu-
nichst neben ihm im Auto schléft. Dann ,,erwachte das jiidische Madchen
neben mir* (562), steigt aus dem Auto und rennt weg. Erst als die Grenzer
schlieBlich die Auschwitz-Nummer auf dem Arm der Mutter erkennen, 16st sich

13 Vgl. zu Christianstadt den Eigenbericht iiber Faktors Recherchereise dorthin und die
familidren Hintergriinde FAKTOR 2010b.

169



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

die Situation auf (vgl. 564). Das Ereignis ldsst sich einerseits als eine bei der
Mutter die Vergangenheit wachrufende Episode interpretieren, andererseits gibt
es aber Vergleichbares beim nachgeborenen Georg: Die Grenzer erinnern ihn
in Diktion und Akzent an tschechische Kriegsfilme und ihre Nazi-Stereotype:
»Meine Mutter und ich waren plétzlich zuriick im Krieg* (563).

Hinter der Grenze er6ffnet sich dann den beiden Reisenden eine ,,strengge-
biirstete Welt™ (566) und kleinbiirgerlich geordnete Provinz. Sie kommen nach
Gorlitz und sehen sich in einem imagindren Beckett-Stiick (vgl. 569), in dem
eine Figur immerfort sprechen kdnnte:

Hast du fiir den Fall deines Ablebens deinem Staat und deinen Kindern keine
unndtige Entsorgungsarbeit hinterlassen? Stimmt in deiner Wohneinheit auch die
schrank- und kommodeniibergreifende Systematik beziehungsweise die Feinsor-
tierung im Inneren deiner Schubficher? (569)

Es folgt eine parodistische Erzdhlleistung, die das sozialistisch organisierte
Essen in einem Speiselokal darstellt, dessen Beobachter die beiden Prager
werden: ,,HIER WAREN SIE JETZT ALLE — ausnahmsweise aufs Bedient-
werden eingestellt, hochkonzentriert, zentralisiert in einer echten KONZEN-
TRATIONSGASTSTATTE* (570). Irgendwann kommen auch die hungrigen
Reisenden Georg und seine Mutter zum Zug; Sonderwiinsche sind nicht will-
kommen, wie die Bedienung rasch deutlich macht: ,,Sattigungsbeilage extra?
Das sehen wir hier UBERHAUPT NICHT GERN!* (580)

Polen wird kurz darauf als Erleichterung empfunden. Schlieflich erreichen
beide ihr Ziel, wo sie auf einige trinkende Polen treffen: Die ,,tschechisch-
polnische Semikommunikation® (586) gelingt dennoch umso mehr, sorgen die
Prager doch fiir Abwechslung und etwas Geld. Die beiden seltenen ,,Lager-
touristen® (586) werden von Ortskundigen durch das weitldufige und waldige
Gelédnde gelotst. Erinnerungen der Mutter blitzen auf — zu einer Eskalation
fiihrt die Ankunft an einer Kreuzung mit einigen Betonpfeilern. Hier habe ein
polnischer Mann ,,wochenlang®™ (603) gehangen, einige Momente spéter er-
leidet die Mutter einen Schlaganfall. Die polnischen Begleiter erweisen sich
als Organisationstalente und besonders hilfsbereit, um das Geldnde wieder zu
verlassen und die Mutter zu versorgen. Zuvor hatte sich Georg in ihre Hande
begeben: ,,Meine Orientierung funktionierte inzwischen nicht mehr, ich gab
die Hoffnung auf, dal ich von hier aus allein hinausfinden wiirde* (600). So
brach das Geldnde des Nazi-Terrors liegt, so sehr die Betonstralen durch den
Wald von den Zwangsarbeitern fiir die Ewigkeit gebaut worden sind: Es sind
die einfachen Polen, die in der Nihe wohnen, die die Ubersicht iiber das Ge-
lande haben.
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Die Darstellung von Georgs Besuch mit seiner Mutter in Christianstadt ist
nicht auf die Besichtigung des ehemaligen, verlassenen Fabrik- und Lagerge-
ldndes beschriankt, sondern im Vorlauf wird ausfiihrlich die Autofahrt durch
die DDR und Polen aus der tschechoslowakischen Perspektive beschrieben:
Unterschiede in Alltagskultur und Mentalitét werden zugespitzt inszeniert und
durch die Autofahrt symbolisch verbunden — so wie auch die Geschichte der
Lander in Mitteleuropa untrennbar ist.

SchlieBlich ist es der Erzdhler selbst, der den Blick auf die verbindende Er-
zahlweise lenkt: ,,Die Schwere meiner Schreibvergehen wird nicht nur in mei-
ner etwas unanstdndigen Heftigkeit zu suchen sein® (33). Er miisse auch einen
Teil seiner ,,politischen Loyalitét™ (ebd.) seiner Familie gegeniiber preisgeben.
Jan Faktor geht es nicht um grobe Scherze in seinem Roman, sondern man
muss diese vor dem Hintergrund seiner Lust an ,,assoziativen Eruptionen* und
dem ,,Sprachspielerische[n]* (Faktor in CORNEJO 2010: 411) lesen. Gerade
hierdurch erdftnet sich auch das Spiel mit einer verdnderten Perspektive auf
Geschichte und die historische Konstellation in Mitteleuropa. Nicht nur die
bisweilen vulgére und die tiblichen Normen iiberschreitende Sprache des Erzah-
lers, die aber meist in kunstvolle Ironie gebettet ist, auch dessen Uberschwang,
iiberhaupt zu erzéhlen, sowie das Schriftsteller-Milieu, in dem seine Mutter zu
Hause ist, und eine ausgeprégte Intertextualitit lenken die Aufmerksamkeit auf
das Erzdhlen selbst (vgl. auch ENGELHARDT 2011: 9-10). Der Blick auf die
Geschichte Prags, deren Ereignisse fiir die Konstitution Europas entscheidend
waren, ist somit besonders akzentuiert: Das Erzéhlen von den Ereignissen, das
oft an die Verwandten und die Wohnung des Erzéhlers episodenhaft gebunden
wird, ist authentisch und subjektiv-kiinstlerisch gebrochen zugleich. Die er-
zahlte Welt des Romans ist somit vor politischer Einseitigkeit geschiitzt und
konstruiert gerade ein lesbares Bild einer Familie in ,Mitteleuropa“.

6 Meta-Perspektive: Mitteleuropa

Ansgar Niinning hat im Hinblick auf eine angemessenen Klassifizierung
des postmodernen historischen Romans ein dynamisches Kontinuum zwischen
Jfiktionalisierter Historie* und ,metahistoriographischer Fiktion* herausgear-
beitet: In der traditionellen Form ist die Darstellung von Geschichte primir
heteroreferentiell* (NUNNING 2002: 550) und auf der Ebene der erzéhlten
Welt zu finden; die ,,Aufmerksamkeit auf die Erzdhlinstanz oder die Prozesse
der narrativen Strukturierung und Sinnbildung® (ebd.) fehlt. Am anderen Ende
einer moglichen typologisierenden Skala riicken gerade das Erzéhlen und die
Art und Weise der Historiographie in den Vordergrund (vgl. ebd). Auch wenn
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die beiden vorgestellten Texte eher nicht als ,historische Romane* zu bezeich-
nen sind — da zum Beispiel der erzdhlte historische Stoff iiblicherweise élter
ist (dies gilt insbesondere fiir den Text von Stanisi¢) —, gibt es doch stets eine
auBerliterarische historische Referenz, die zur typischen ,,Uberkreuzung von
Fiktion und Historie* (LAMPART 2009: 360) fiihrt.

In den besprochenen Romanen wurde betont, wie das Erzédhlen, das sich
selbst thematisiert, eine Moglichkeit der Geschichtsdarstellung ist (vgl. auch
NUNNING 2002: 554). Der Erzihlgestus spielt sich also selbst in den Vorder-
grund und die Texte stehen auf diese Weise im Kontext von Metafiktionalitit
bzw. des ,selbstreflexiven Erzdhlens‘.!4 Entscheidend ist, dass durch diesen er-
zdhlerischen Modus auch eine Metaperspektive — auf der Ebene des Erzéhlers,
aber auch rezeptiv auf der des Lesers — etabliert wird, die einen subjektiven
und produktiven Umgang mit jlingsten historischen Ereignissen ermdglicht.
Die Metaperspektive ist schlieflich auch fiir ein funktionierendes Mitteleu-
ropa von entscheidender Bedeutung: Der Blick auf den anderen — von einem
Land in das andere — ist nicht so fremd, dass er nicht angemessen mdoglich
wire. Er ist geradezu fiir das gegenseitige Verstandnis nétig. Das leisten auch
die Texte der beiden Autoren, was ihre Biographie bzw. die Wahl einer nicht-
muttersprachlichen Literatursprache unterstreicht. Auch wenn man Mitteleu-
ropa als Konstrukt versteht und den Satz ,,Mitteleuropa 148t sich nur erzédhlen*
(TRAVNICEK 2010: 75) ernst nimmt: sein Referenzrahmen sind — neutral
formuliert — verschiedene Nationen in Europa und ihre Menschen, die in kon-
kreter und enger Beziehung zueinander stehen. Das literarisierte Mitteleuropa
lasst diese Konstellation lesbar werden; einen solchen Blick erdffnen jeweils
die Romane von Sasa Stanisi¢ und Jan Faktor.
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,Rodina‘/,Familie‘/,Mischpoke‘ oder Georgs Sorgen um die
multikulturelle Familienerinnerung

Jan Faktors zweiter Roman Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich
des heiligen Hodensack-Bimbams von Prag (2010) wird in vorliegendem Artikel
als Resultat der kontinuierlichen Entwicklung seines Autors betrachtet und im
Diskurs aktueller Tendenzen des Familien- und Evinnerungsromans unter Bertick-
sichtigung seiner transkulturellen Eigenstindigkeit gelesen. Es wird aufgezeigt,
wie Faktor eine kérperlich iiberzeichnete Adoleszenzgeschichte mit der multikul-
turellen Disposition einer matriarchalen Familienstruktur zusammenfiihrt, um
solcherart nationale Evinnerungsmuster doppelt zu unterlaufen. Auf dieser Basis
diskutiert der Artikel erste Forschungsergebnisse und entwickelt weiterfiihrende
Fragen und Hypothesen.

1 Alles beim Alten?

Warum aus uns nichts geworden ist lautet der Titel einer selbstkritischen
Bestandsaufnahme, in der Jan Faktor die kiinstlerische Entwicklung von sich
und anderen Akteuren der inoffiziellen literarischen Szenen Ostberlins nach
der deutschen Wiedervereinigung rekapituliert. In dem Artikel wird deutlich,
dass der (er)niichtern(d)e Titel eben nicht ironisiert, sondern vielmehr das Fazit
von Faktors Uberlegungen priludiert:

ALLES IST BEIM ALTEN GEBLIEBEN. Damals befanden sich die sogenannten
Prenzlauer-Berg-Autoren auf3erhalb des offiziellen Geschehens, heute sind sie am
Rande oder unterhalb der Schwelle, an der die groen oder groferen Verlage sie
hereinzubitten gewillt sind. (FAKTOR 2000: 94, Hervorhebung im Original)

Beriicksichtigt man den literarischen Werdegang des 1951 in Prag geborenen
Jan Faktor iiber das Jahr 2000 hinaus, ldsst sich jedoch konstatieren, dass aus
dem ,,Kunstmacher im Unterholz und in Randgebieten* (FAKTOR 2000: 94),
der 1978 aus der CSSR in die DDR iibersiedelt,! doch noch ,etwas geworden®

1 Die biographischen Details der Vita Faktors, die, wie Renata Cornejo betont, aus den
gédngigen Migrations(wellen)- und Exilmustern heraus fallt (vgl. CORNEJO 2010: 80), iiber-
wiegen die ansonsten spérliche Sekundarliteratur. Zudem kann bei diesem Autor auf ein
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und — zumindest aus Sicht des Literaturmarktes — nicht alles ,beim Alten®
geblieben ist: Spitestens seit der Verdffentlichung seines zweiten Romans?2
Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich des heiligen Hodensack-
Bimbams von Prag 2010 wird Faktor der Status eines ,anerkannten‘ Autors
zugesprochen, was sich nicht zuletzt an der Nominierung fiir den Preis der
Leipziger Buchmesse im selben Jahr ablesen ldsst.

Mit diesem Roman scheint eine dsthetische und formale Neuorientierung
vollzogen, die aus der endgiiltigen Abkehr von der Lyrik und der Hinwendung
zur Prosa resultiert. So entsteht der Eindruck, dass Faktor, der in den 1980er
Jahren in den inoffiziellen Literaturszenen Ostberlins einen fruchtbaren Frei-
und Resonanzraum fiir seine avantgardistische, an DADA und der Neuen Poesie
orientierte Experimentallyrik (vgl. CORNEJO 2009: 117-122; LEEDER 1996;
VISSER 1994) findet, erst mit der Entscheidung fiir die ,konventionalistische*
Prosaform den Untergrund der Subkultur endgiiltig verldsst und sich auf der
Oberflache des anerkannten Buchbetriebs etabliert. Wie ein kurzer Riickblick
illustriert, handelt es sich bei dieser Entwicklung jedoch nicht um einen Bruch,
sondern um einen Prozess, der bereits in den 1980er Jahren beginnt:

Etwa 1986 begann ich ohne jeglichen ,,Druck des Marktes®, an einem grof3en
Prosatext liber meine Kindheit zu arbeiten; weiter mit der Sprache zu spielen
und zu experimentieren, ging nicht mehr — dieses Feld empfand ich fiir mich
als abgearbeitet und erschopft. Ich bemiihte mich, mit der neuen Prosa auch li-
terarisch aus dem damaligen kiinstlerischen Umfeld hinauszutreten. (FAKTOR
2000: 101-102)

Die Selbstauskunft des Autors, der bereits vor seiner Ausreise in die DDR
erste Texte auf Tschechisch verfasst hat und nach einer zweisprachigen Uber-
gangsphase bald ausschlielich auf Deutsch schreibt (vgl. CORNEJO 2010:
148-149), weist darauf hin, dass die kiinstlerische Neupositionierung im Gat-
tungswechsel allein darauf zuriickzufiihren ist, dass der Autor in der Lyrik an
uniiberwindbare Grenzen gestof3en ist. Dariiber hinaus demonstriert das State-
ment auch die Absicht, sich dsthetisch und programmatisch vom Einfluss des
gegenkulturellen Umfeldes der spdten 1980er Jahre zu distanzieren® und als
eigenstandiger Autor zu profilieren.

umfangreiches Interviewmaterial zuriickgegriffen werden, in dem Faktor ausfiihrlich Auskunft
tiber seine Biographie gibt (vgl. CORNEJO 2010: 407-419; KUHLBRODT 2010: 220-236;
RUHMKOREF 2010).

2 Nach Schornstein, der in gewisser Weise einen Parallel- oder Vorgidngertext zu Georgs
Sorgen um die Vergangenheit... bildet (vgl. CORNEJO 2010: 417).

3 Erst 1989 gelangt Faktor mit Georgs Versuche an einem Gedicht..., veroffentlicht in
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Mit Blick auf die Arbeiten Faktors wird jedoch am ehesten deutlich, dass der
Gattungswechsel nicht an einer Bruchkante entlang fiihrt. Vielmehr wird das
schon zuvor angelegte stoffliche und motivische Repertoire wieder aufgegrif-
fen und fortgefiihrt. Hierzu zdhlen erstens ein breit angelegtes Korper-Leib-
Konzept, dessen Krankheits- (vgl. FAKTOR 2006) und groteske ,Selbstbe-
sudelungs-Phantasien® (vgl. FAKTOR 1991: 1993) in Georgs Sorgen um die
Vergangenheit... weitergeschrieben werden, zweitens — in Zitaten und Anspie-
lungen — das Motiv der (jiidischen) Familie (vgl. FAKTOR 2006) und drit-
tens schlieBlich Prag als Stadtmotiv. Letzteres ist vor Georgs Sorgen um die
Vergangenheit... am schwichsten konturiert und kommt im lyrischen (Euvre
des Autors lediglich in splitterhafter Assoziation und Zitierung zum Ausdruck
(vgl. FAKTOR 1989: 11-22).

Die signifikanteste Konstante in Faktors Werk ist die als Alter ego des Au-
tors fungierende Figur Georg, die von der Lyrik in die Prosa iibersetzt wird
und schlieBlich zur Hauptfigur des zweiten Romans avanciert. Solcherart ist
trotz des vermeintlichen Umbruchs im Gattungswechsel ein textueller Gesamt-
komplex entstanden, der mit Georgs Versuche an einem Gedicht und Georgs
Sorgen um die Zukunft (vgl. ebd.) seinen Anfang nimmt und mit dem Verweis
auf ,,Georgs Vergangenheit™ (vgl. FAKTOR 1995: Klappentext) schlieBlich in
die Verschriftlichung dieser in den Kindheits- und Jugenderinnerungen von
Georgs Sorgen um die Vergangenheit... iberfithrt wird.

2 Die Familie und ihre Geschichte

»Mein Name ist Georg, und ich habe jetzt endgiiltig keine Probleme mehr
damit, iber mich und meine Vergangenheit zu sprechen” (FAKTOR 2010: 10)*.
Mit diesem Selbstbekenntnis leitet das Erzdhlsubjekt den Erinnerungsprozess
an seine Kindheit und Jugend ein. Damit wird nicht nur die Situation eines
Therapiegespréchs aufgerufen, sondern auch eine (schreibende) Bewiltigung
traumatischer Erlebnisse suggeriert. Die pathologischen Sorgen um die Ver-
gangenheit des egozentrischen Erzéhlsubjekts griinden in einer auBergewdhn-
lichen Familiensituation. Georg wéchst als einziger Junge in einer familiér

der Aufbau-Reihe Aufler der Reihe in den offiziellen Literaturbetrieb der DDR — kurz bevor
dieser endgiiltig zusammenbricht und die literarischen Subkulturen Ostberlins zwischen dem
gesamtdeutschen Literaturbetrieb und der Diskussion um ihre staatssicherheitliche Durchwir-
kung zerrieben werden.

4 Die im Text folgenden Seitenzahlen in Klammern bezichen sich auf den Roman von
FAKTOR 2010.
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mehr oder weniger fest gebundenen Frauengemeinschaft’ auf, die sich aus sei-
ner Mutter, GroBmutter, diversen Tanten, Cousinen und angeheirateten Frauen
zusammensetzt, deren genauer Verwandtschaftsgrad nicht mehr rekonstruiert
werden kann:

Zwischen meinen vielen Tanten gab es nicht nur graduelle Unterschiede im Ver-
wandtschaftsgrad mir gegentiber, in erster Linie unterschieden sie sich dadurch,
wie sie den Krieg tiberlebt hatten. Meine Hauptgromutter Lizzy und ihre beiden
Schornstein-Tdchter — also meine Mutter Anna und Tante Eva [...] waren in di-
versen Lagern gewesen, unter anderem auch in Auschwitz. (39)

Georgs Familie, so wird en passant mitgeteilt, ist durch die nationalsozialis-
tische Verfolgung auseinandergerissen, ihre Genealogie durch die Ermordung
vornehmlich der ménnlichen Mitglieder abgebrochen: ,,Aus den KZs kamen
nach dem Krieg nicht die Herren, sondern eher die Damen zuriick™ (18). Mit
seiner jiidischen Herkunft setzt sich Georg zunéchst nicht auseinander und fiihrt
auch die von ihm bisweilen als ,,peinlich und unertrdglich® (9) empfundene
Familienzusammensetzung nicht auf ihre gewaltsame Zerstérung zuriick, son-
dern setzt sie als quasi naturgegeben voraus: ,,Dal man wahrend des Krieges
eine gewisse Zeit in einem KZ zu verbringen hatte, schien in meiner Welt das
Ubliche zu sein“ (55). Erst, als er einen vermeintlich jiidischen Mitschiiler
hénselt, setzt ihn die Mutter von seiner eigenen jiidischen Herkunft in Kennt-
nis (vgl. 54-55).

Aus der Schicksalsgemeinschaft, zu der sich die liberlebenden Frauen zu-
sammengetan haben, bildet sich eine matriarchal organisierte Familie, die
nicht mehr beabsichtigt, zu alten Strukturen zuriickzukehren: ,,Ménner hétten
unsere Harmonie nur gestort (61). So ist es selbstverstdndlich, dass weder
Georgs Erzeuger — ,,Dummerweise fehlte in der Wohnung auch so etwas wie
mein Vater” — der nur als Fehl-Stelle tiber seinen ,,Auslagerungszustand*®
(15) akzeptiert wird, noch andere Méanner sich dauerhaft in seiner hduslichen

5 Georgs Onkel ONKEL ist der zweite innerhalb der Frauengemeinschaft lebende Mann.
Aufgrund seiner handwerklichen Fahigkeiten ist ONKEL auf eine Hausmeisterfunktion re-
duziert. ,,[Z]ur Bedeutungslosigkeit degradiert (FAKTOR 2010: 22), fristet er sein Leben
als Zerrspiegel des stereotypen Familienoberhauptes — und als ,,astreine[r] Tscheche* (ebd.
19) — fernsehend und rauchend in einem mit Mobeln zugestellten Raum abseits der anderen
und verschwindet ,,eines Tages [...] hinter einer Wand aus Schrinken® (ebd.).

6  Diese Abwesenheit wird durch die antipodische Funktion des Vaters unterstrichen, der —
kleingeistig, kleinbiirgerlich, nicht jiidisch und zudem Mitarbeiter der Staatssicherheit — eine
rdaumliche und gesellschaftliche Gegenwelt zur groBbiirgerlichen Grofifamilie bildet. Das
erkldrt, warum er nicht als vollwertiges Familienmitglied akzeptiert wird, das die Genealogie
fortzusetzen imstande wire.
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Umgebung aufhalten: ,,Die Namen der wenigen in der Wohnung kurzzeitig
doch vorhandenen Ménner wiirde ich auch gern nennen, die meisten von ih-
nen spielten [...] aber keine pragende Rolle. Sie wurden entweder ins Nichts
verstoflen, oder sie hatten sich zu ihren heimlichen Geliebten gerettet™ (19).
So schlussfolgert Georg: ,,Weit und breit gab es in Prag keine Familie wie die
unsere. Die anderen Brutzellen der Gesellschaft waren wesentlich {ibersichtli-
cher (42). Uber die Anspielung auf die Parole von der Familie als ,Keimzelle
der Gesellschaft® wird eine Differenzsetzung des Erzéhlers zur sozialistisch
normierten und national definierten (tschechischen) Familie aufgebaut, die
sich aus der ,iibersichtlichen® Trinitdt , Vater-Mutter-Kind‘ konstituiert. Damit
wird auch die familidre Differenzsetzung zwischen tschechischer Norm und
,judisch-matriarchaler Abweichung® von dieser Normativitit unterstrichen, die
ein weit verzweigtes Geflecht an Alteritétserfahrungen erdffnet.

Anstatt nach dem Krieg einen zukunftsgerichteten Neubeginn zu wagen und
in die tradierten Strukturen zuriickzufinden, orientieren sich vor allem die Grof3-
mutter Georgs und seine dlteren Tanten an ihrer groBbiirgerlichen Vergangenheit
der Prager Zwischenkriegsjahre, in der sie mental und rdumlich weiterleben.
Requisite der wohl situierten Welt von gestern, in der Georgs Familie zur ji-
disch-deutschen Oberschicht der Prager Gesellschaft gehorte (vgl. 19, 44, 197),
ist jene luxuridse Inneneinrichtung, die in der einst repriasentativen Wohnung
unweit der Prager Burg (vgl. 48-50) von seinem deutschen Vorbesitzer zuriick-
gelassen wurde (vgl. 13) und in den Besitz der nach dem Krieg aus den Lagern
zurlickgekehrten Frauen libergegangen ist. In ihrem mittlerweile abgeschabten
und pragmatisch umgewidmeten oder in den Augen Georgs zweckentfremdeten
Zustand (vgl. 13-14, 198-199) ist die gesamte Wohnung atmosphérisch mit der
Aura einer russischen ,Kommunalka® ausgestattet (vgl. 17-26). Dariiber hin-
aus ermoglicht die zwischen Konservierung und Umwidmung changierende
Gestalt der Wohnung Einblicke in ein biirgerlich-intellektuelles Umfeld, das
als direkte Gegenwelt zur sozialistischen AuBlenwelt fungiert und auch in ihrer
rdumlichen Gestaltung als ,,Prager Wohnungslabyrinth* (12) heterotopische
Ziige aufweist,” die es wert sind, mit einer separat gestellten Fragestellung in
den Mittelpunkt geriickt zu werden.

7 Auch hier wird Georgs Vater als Kontrastfolie lesbar. Dessen Wohnung in einer periphe-
ren Plattenbausiedlung (die allein schon der zentralen Wohnlage der Grofifamilie gegeniiber
steht) kann als Sinnbild sozialistischer Normativitit und Normalitit gelesen werden, das den
gleichermaflen chaotischen wie grofbiirgerlichen Gestus der Wohnung von Georgs Familie
konterkariert (vgl. FAKTOR 2010: 66-74).
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In ihrer fragmentarischen Episodenhaftigkeit ist die Familiengeschichte um
den ecigentlichen Nukleus des Textes herum angeordnet: Die gesamte Hand-
lung fokussiert Georgs Adoleszenz und seine expressive Sexualitit.® Das hat
zur Folge, dass sich der Roman in weiten Teilen eher als parodistischer sowie
grotesker (Korper-)Entwicklungsroman liest denn als Rekonstruktion einer Fa-
miliengeschichte, die von Georgs , Coming-of-Age ‘-Abenteuern bisweilen iiber-
lagert wird: ,,Ich wurde umgarnt, bewundert und gepriesen. Ich wurde iiber alles
geliebt. Daher ist es nur logisch, dass mein Leben eine permanente Geschichte
des Verliebtseins geworden ist* (16). Einerseits steht Georg unumwunden im
Mittelpunkt, andererseits fiihlt er sich damit zunehmend von der weiblichen
Ubermacht eingekreist und eingeengt — und das nicht nur, weil er aufgrund
der ,beengten rdumlichen Verhéltnisse mit seiner GroBmutter im selben Zim-
mer schlift: ,,Bei uns gehorten Enge und Nihe zur vertraglich zugesicherten
Pflicht, der Umgang miteinander hatte etwas von einer Dauerumarmung® (177).
Deshalb ist auch sein ausgeprégtes Interesse fiir Frauen bzw. den weiblichen
Korper widerspriichlich. Er schwankt zwischen Zuneigung (vor allem zu sei-
ner GroBmutter) und Abstoung, wird er doch z.T. unfreiwillig schon als Kind
auch in die intimsten Details der Korperlichkeit der von ihm umgebenen Frauen
eingeweiht. Da Georg die Abweichung von der Geschlechterbinaritit innerhalb
seiner Familie mit einer {ibertriebenen ,Mannwerdung‘ kompensiert®, bringt
er seinen Korper gezielt gegen die ,,Nippel-, Hiigel- und Spaltenphilie (27)
in Stellung. Diese Strategie duBert sich allem voran in einem hypertrophierten
phallischen Selbstbezug. Nicht umsonst lautet der allererste Satz des Textes:
,Die ersten Sorgen um meinen Penis machte ich mir schon vor etwa fiinfzig
Jahren im Kindergarten [...]* (7). Unmissverstdndlich wird so deutlich, dass
es sich bei Georgs Sorgen um die Vergangenheit... vornechmlich um Sorgen
korperlicher ,Natur® handelt, mit denen die Ereignisse im Sommer 1968 und
die darauf folgende ,Normalisierung® in den Hintergrund riicken: ,,Wir — die
Kleinen wie die Groflen — lebten damals in Prag, ohne darunter sonderlich zu

8  Der Adoleszenzbegriff eréffnet ein weites, hier nicht umfassend rekapitulierbares For-
schungsfeld literarischer Adoleszenzdarstellungen, in deren jlingster Tradition Faktors ju-
gendlicher Protagonist steht. Die Beschreibung der Ubergangszeit der Adoleszenz erfihrt
insbesondere in den Literaturen Ostmitteleuropas seit den 1990er Jahren eine Aufwertung
und lasst sich als Metapher fiir gesellschaftliche Umbriiche und Uberginge lesen. Beispiele
finden sich etwa in Andrzej Stasiuks Bialy kruk oder der innerhalb der Polonistik pejorativ als
,Menstruationsprosa‘ klassifizierten Literarisierung weiblicher Adoleszenz (vgl. FLAAKE/
KING 2003; KOLLER/ RIEGER-LADICH 2009; HELBIG-MISCHEWSKI 1999: 110; mit
Bezug zur deutschsprachigen Literatur etwa GANSEL 2004).

9 Gleichzeitig kann er sich im Alltag nur schwer mit der maskulinen Welt identifizieren.
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leiden, in einer totalitiren Gesellschaft™ (7). Gleichzeitig leitet sich daraus die
Frage ab, ob eine derartige Sexualisierung als Provokation oder Banalisierung
damit auch zu einer Enthistorisierung fiihrt. Indem das Erzdhlsubjekt selbst
einschreitet und erklart, ,,Ich glaube nicht, dass ich etwas verzerre, wenn ich im
Zusammenhang mit diesen Prager Jahren dauernd von Erotik spreche® (114),
wird jedoch darauf hingewiesen, dass die Korperphantasien die tschechische
Geschichte der 1960er und 1970er Jahre als individuelle Kérpergeschichte des
Erzdhlsubjekts erzdhlen, so dass die kollektive Erinnerung schlieBlich mit dem
individuellen Korpergeddchtnis konterkariert wird.

3 Die Familie als Opfer der Geschichte?

Georgs Sorgen um die Vergangenheit... lenkt die Aufmerksamkeit auf die
ungebrochene Konjunktur von Generationen- und Familienerzdhlungen, die
analog zum Erinnerungsdiskurs zum pars pro toto der Gegenwartsliteratur
schlechthin geworden zu sein scheinen. Die Texte dieser medienwirksam un-
ter dem Label ,Enkelgeneration® (vgl. HAGE 2003) subsumierten AutorInnen
haben sich ,,vom tradierten Familienroman, in dem die Familie mit ihrer quasi
naturgeschichtlichen Generationenfolge den Rhythmus fiir den historischen Pro-
zess vorgibt (WEIGEL 2005: 136), gelost. Entweder, indem sie sich dezidiert
mit den Diskontinuititen, Briichen und Liicken der Familienerzdhlung ausein-
andersetzen, um auf diese Weise Leerstellen aufzudecken und zu artikulieren,
oder indem sie alternative Genealogien zur Disposition stellen.!? Wie Friede-
rike Eigler in ihrer Studie zum Familien- und Generationenroman anmerkt,
hat diese Konzentration auf das ,Eigene* (in) der Familie, der Herkunft, der
(deutschen) Geschichte etc. den nicht unproblematischen Nebeneffekt, dass sich
hinter der intensiven Anndherung an die grofelterlichen Vorfahren héufig eine
,Bereitschaft zur Empathie und zur affektiven Annéherung™ (EIGLER 2005:
25) verbirgt. Diese Vermutung wird vom Sozialpsychologen Harald Welzer
empirisch (vgl. WELZER u.a. 2002) untermauert. Damit wird deutlich, dass
die ,,private Erinnerung der Familien um das Leiden der Angehorigen* (WEL-
ZER 2004: 53) kreist. Zwischen dem offizidsen und dem privaten Erinnern
klafft folglich eine Liicke (vgl. WELZER 2004: 53). Auf literarischer Ebene
lauft ein solcher ,,Kanon der Selbstvergewisserung® (ebd. 59) nicht nur auf den
Ausschluss der Opferdiskurse hinaus, sondern bedeutet im schlimmsten Fall
ein vollstdndiges Vergessen. Vor diesem Hintergrund mahnt auch Eigler an,

10 Ein Beispiel liefert Kathrin Schmidt in ihrem auf die weibliche Genealogie konzentrierten
Roman Die Gunnar-Lennefsen-Expedition (vgl. SCHMIDT 1998).
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den ,,grundsitzliche[n] Unterschied zwischen der Rekonstruktion von Fami-
liengeschichten unter den Nachfahren der Téter und Mitldufer einerseits — und
den in vielen Fillen irreversibel abgebrochenen Lebensldufen und Familien-
geschichten der Opfer andererseits® (EIGLER 2005: 12) nicht auler Acht zu
lassen und die jeweiligen spezifischen Kontexte stets mitzudenken.

Den vergessenen Opferdiskursen entgegen arbeiten deutsch-jiidische Fami-
lienerzéhlungen (vgl. GOGOS 2005; GELHARD 2008) wie Viola Roggenkamps
Familienleben (2004) oder Gila Lustigers So sind wir (2005) und eben auch
Faktor. Auch wenn den jungen Georg die Aufkldrung seiner Herkunft durch die
Mutter verstort, spielt die Auseinandersetzung mit seiner jiidischen Identitét
und vor allem der familidren Vergangenheit vordergriindig eine geringe Rolle,
wird auf die Auseinandersetzung mit der femininen Dominanz innerhalb der
Familie abgewiegelt und schlieBlich mit Georgs sexuellen Eskapaden tiberdeckt.
Wihrend selbst noch die Deportation der GroBmutter Lizzy in Anekdotenform
erzéhlt wird (vgl. FAKTOR 2010: 177-179, 195), bildet die detailliert geschil-
derte Episode, in der Georg gemeinsam mit seiner Mutter — tituliert als ,,Aus-
flug™ (557) — das Arbeitslager im niederschlesischen Dreildndereck aufsucht,
in dem die Mutter in einer Munitionsfabrik Zwangsarbeit leisten musste, eine
Ausnahme. Vermittelt durch das Bild der panischen, durch ein Missverstédndnis
verursachten Flucht der Mutter vor den DDR-Grenzsoldaten (vgl. 562-564)
wird — in der direkten Konfrontation der Mutter mit ihrer Vergangenheit!! —
das ganze MaB an Verdridngung innerhalb der Familie sichtbar. Trotz seines
distanziert-lapidaren Grundtons wird in Georgs Sorgen um die Vergangenheit...
nicht nur wie nebenbei auch der Fortgang der Geschichte von (deutschen, 6s-
terreichischen) Juden hinter dem ,Eisernen Vorhang® erzédhlt — ohne dabei zu
versdumen, die deutsche Erinnerungspolitik ironisch zu kommentieren:

Das bei uns aus Preuflendeutschland [...] angekommene Wort ,,Vergangenheits-
bewiltigung* verstand ich lange nicht. Noch lange Zeit [...] empfand ich dieses
BEWALT- & (VER)WALTUNGS-Wort als einen Griff in ein noch leicht damp-
fendes Haufchen. Die Tanten hatten {iber dieses Wort gelacht, als sie es zum ersten
Mal gehort hatten. (176)

11 Georgs Mutter, die aus dem Halbschlaf erwacht, erinnern die NVA—Uniformen ,,mit den
oben aufgeplusterten und unten engen Breecheshosen, den hohen Schaftstiefeln” (FAKTOR
2010: 562) an die Uniformen der Nazis. ,,Als die drei Nazi-Gestalten* (ebd.) auf das Auto
der beiden zukommen, flieht die Mutter: ,,meine Mutter begann zu rennen, wie ich sie noch
nie hatte rennen sehen. Vor dreiunddreilig Jahren war sie in der gleichen Gegend vom To-
desmarsch gefliichtet* (ebd.).

184



INGA PROBST

Dariiber hinaus wird eine Erzdhlstrategie verfolgt, aus der sich folgende These
ableiten lédsst: Faktor stellt eine Familienerzdhlung zur Disposition, die einer-
seits die nationale Gebundenheit des Familiennarrativs infrage stellt und die-
se andererseits als ,Meistererzdhlung® anzweifelt: Gleichwohl Georgs Sorgen
um die Vergangenheit... an der Erinnerungskonjunktur der deutschsprachi-
gen Gegenwartsliteratur partizipiert, macht dieser Text auf ein ganz anderes
Problem aufmerksam, das erneut auf die Selbstbespiegelungen der deutschen
Nachkriegsgenerationen zuriickzufithren ist: Mit den Familienrekonstruktionen
wird die Idee einer konstanten und vor allem homogenen Nationalstruktur (vgl.
EIGLER 2005: 65) —iiber deren Eruptionen durch 1945 und 1989 hinweg — fort-
geschrieben und der Einfluss postnationaler Tendenzen dabei verkannt. Kritisch
betrachtet kann deshalb behauptet werden, dass der familiennarratologische
Diskurs an der (Neu-)Schreibung einer gesamtdeutschen ,groflen Erzdhlung®
arbeitet, die nach wie vor von Ein- und Ausschlussprozessen geleitet ist.

Faktor dagegen stellt eine solche Meistererzahlung infrage, denn in seinem
Roman wird die an der Vergangenheit orientierte Phantasie einer supranationa-
len familidren Identitdt!2 vorgefiihrt, die groBtenteils auf die jiidischen Wurzeln
des Erzdhlsubjekts zuriickgeht. Wenn aber bspw. von der slowakisch-ungari-
schen Tante Gyorgyi sowie Tante Peprl (vgl. FAKTOR 2010: 39-42) die Rede
ist, die vor dem Krieg in Budapest und Wien lebten, hallt in deren Erinnerun-
gen auch ein gewisser Anteil des multinationalen ,Habsburg-Mythos’ (Claudio
Magris) nach, auf den sogar der nach dem Krieg geborene Georg (in gewohnt
ironisierender Manier) verweist, wenn er sich selbst ein ,,historisch entriicktes
und eher nach k.-k.-Gemiitlichkeit gierendes Seelchen® (213) bescheinigt.

In Georgs Sorgen um die Vergangenheit... wird eine kulturelle Verortung der
Prager Familie entworfen, die sich vor allem in threm Sprachverhalten duf3ert.
Als Kind irritiert es Georg, dass vor allem seine GroBmutter Tschechisch ,,mit
einem auslidndischen Akzent® (14) spricht und dabei ,,grobe grammatikalische
Fehler (ebd.) macht, wéhrend sie sich bevorzugt auf Deutsch und Ungarisch
mit ithren Verwandten unterhélt, ein Umstand, der von Georg zunichst auf das
Alter seiner Grofmutter zuriickgefiihrt wird: ,,Dank meines Isolationismus
dachte ich in meiner Kindheit eine ganze Weile, die meisten &lteren Frauen
mit weillen Haaren wiirden das Tschechische aus Altersschwéche nicht beherr-
schen® (14-15). Tatsdchlich wird mit der Schilderung des Sprachverhaltens

12 Die Historikerin Diana Pinto setzt sich mit diesem europdisch-jiidischen Raum auseinander
und stellt die These auf, dass er im Zuge von 1989ff. wieder zum ,Méglichkeitsraum® jiidischer
Geschichte und Kultur geworden ist oder werden konnte (vgl. PINTO 1999; HAHN 2009).
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nicht nur darauf verwiesen, dass der Sprachschatz der Familienmitglieder!?
nicht allein mit ihrem bildungsbiirgerlich-intellektuellen Hintergrund erklérbar
ist, sondern die jiidische Herkunft dieser Frauen auf die ,,transterritorialen und
transnationalen jiidischen Lebenswelten in Europa vor dem Holocaust“ (HAHN
2009: 298) verweist, auf die die Familie in ihrer sozialistischen Realitdt nur
in Form von gelegentlichen Care-Paketen zuriickgreifen kann, mit denen sie
von Seiten anderer jlidischer Familienmitglieder bedacht wird (vgl. FAKTOR
2010: 321-322).

Neben dem ironischen Unterlaufen deutscher Opfer- und Téater-Befindlich-
keiten zeichnet sich Georgs Sorgen um die Vergangenheit... deshalb durch eine
transkulturelle Disposition aus, wie sie innerhalb des Familiennarrativs in nur
wenigen Texten vorgefiihrt wird. So zeigt auch Eigler in ihrer Analyse von Zafer
Senocaks Gefihrliche Verwandtschaft (1998)!4, wie mit der Fokussierung auf
eine hybride Genealogie ethnische und nationale Konstruktionen unterlaufen
werden (vgl. EIGLER 2005: 34). Wahrend einerseits in diesem Text ,,west-
deutsche Diskurse zur , Vergangenheitsbewéltigung* in eine[n] transnationalen
Kontext™“ (ebd.) gestellt werden, wird das Thema andererseits durch seine trans-
nationale Konnotation im Sinne der mobilen, vernetzten und dezentralisierten
Welt gegenwartsaffin.

Die literaturwissenschaftliche Diskussion um Konzepte der Inter- und Trans-
kulturalitdt sowie ihrer unterschiedlichen theoretischen Ausformungen werden
in weiten Teilen von dem Erklarungsmuster gelenkt, ,Migration‘ immer als
biographische Diskontinuitédt aufzufassen. Dabei stellt sich die Frage, ob dies
mit Blick auf Faktor iberhaupt zutrifft. Oftmals wird die Prasupposition dieser
als gebrochen dargestellten Lebensgeschichte in die literaturwissenschaftliche
Praxis iibertragen, indem jedwede Textinterpretation auf die Vita des Autors
bezogen wird, auf die dann innerhalb der Analysen immer wieder rekurriert
wird. Die solcherart vorgegebene ,Leseanleitung®, den Text ausschlieBlich mit
Schlagworten der ,Alteritdt® und ,Fremdheitserfahrung® bzw. ,Entfremdung*
sowie der ,Heimatlosigkeit* und Binaritdt zwischen ,Eigenem und Fremden*
zu belegen, fiihrt solcherart in ,,terminologische Miihlen* (DORR 2009: 59).

13 So beschreibt Georg seine Tante Eva: ,,sie las [...] fleiBig die ganze Nacht fremdsprachige
Biicher, weil sie eine gebildete Frau war, sieben Sprachen sprach und relativ wenig Schlaf
brauchte” (FAKTOR 2010: 24).

14 Senocak schildert die Identitdtssuche des Protagonisten Sascha, der Sohn einer nach
Istanbul emigrierten Jiidin und eines Tiirken ist. Wie Eigler es formuliert, stellt Senocak damit
die Frage ,,nach dem personlichen Umgang mit historischer Schuld und Verantwortung —
also scheinbar genuin ,deutsche® Themen — im Kontext der deutschen und der tiirkischen
Geschichte* (EIGLER 2005: 64).
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Auch wenn an dieser Stelle das skizzierte Dilemma nicht geldst werden kann,
soll verdeutlicht werden, dass mit einer derartigen Problematik auch Faktors
Text konfrontiert, und zwar in mehrfacher Hinsicht: Auf Ebene des empiri-
schen Autors zeigt sich eine groe Diskrepanz zwischen den in Interviews
und Gesprichen geduBerten Details zur Ubersiedlung in die DDR, den damit
verbundenen personlichen familidren Konstellationen sowie des Sprachwech-
sels, das ein Reservoir an Interpretationsmoglichkeiten erdffnet und vor allem
Details verrit, die Aufschluss iiber die (nationale) Fremdheit innerhalb der
DDR-Gesellschaft geben.

Auf innerliterarischer Ebene jedoch ist dieser Gehalt wesentlich weniger
umfangreich. Schaut man dafiir nochmals auf die frithen Texte, zeigt sich die
Auseinandersetzung mit der fremden Sprache erst, wenn man weil3, dass —
bspw. in Hans kam aufer Atem an nur so (FAKTOR 1989: 80f.) — zahlreiche
Sprachexperimente auf das Spiel mit Versatzstiicken von Sprachgrammati-
ken zuriickzufiihren sind (vgl. CORNEJO 2009: 117). Damit erscheinen die
,Versuche an einem Gedicht® gleichzeitig als Sprach-Lehrstiick, die vor dem
Hintergrund des avantgardistisch-dadaistischen Anspruches jedoch ebenso als
Sprach-Leer-Stiick betrachtet werden konnen, deren Urheber genauso ein Mut-
tersprachler sein kann, fiir den ein grammatisches Regelwerk ein sprachspie-
lerischer Fundus ist. Georgs Sorgen um die Vergangenheit... hingegen ist ein
Erinnerungstext, der durch eine starke autobiographische Farbung auffillt, in
dem jener biographische Zug des empirischen Autors, zu migrieren, jedoch
nicht verhandelt wird. Bis auf die Reise von Mutter und Sohn in die DDR,
in der nicht nur die NVA—Soldaten, sondern auch die Bevolkerung auf (ge-
wohnt) stereotype Manier beschrieben werden,!s gibt es keine Schilderung der
tschechisch-deutschen Problematik. Hingegen scheint sich hinter der doppelt
bindren Zuordnung von Vater und Onkel ONKEL = tschechisch und der Ma-
triarchalfamilie = jiidisch und habsburgisch ein weitaus groBeres Potential zu
befinden, aus dem sich Aussagen beziiglich des Eigenen und Fremden ableiten
lassen.

4 ,Fremdheitsmuster‘: Fazit und Ausblick

Was aus den einzelnen Akteuren der Prenzlauer-Berg-Kiinstlergruppen
geworden ist, muss an anderer Stelle beantwortet werden. Jan Faktor aber

15 In Georgs Reaktion auf die Bier-Trinkgewohnheiten der DDR-Biirger zeigt sich, dass er
auch eine ,echte‘ tschechische Seite hat: ,,Was macht er denn — co to déla? DER MENSCH
GIESST SICH LIMONADENSIRUP IN SEIN BIER!* (FAKTOR 2010: 579)
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ist die Arbeit an Georgs Vergangenheit schlieBlich gelungen, auch wenn er
2000 noch Selbstzweifel duBert: ,,Ich wollte das Buch natiirlich publizieren,
wollte nach einer lingeren Pause eine groBere, ausgereifte Arbeit vorlegen
und darin auch einiges preisgeben — mich also mitteilen* (FAKTOR 2000:
103, Hervorhebung im Original). Eingeldst wird das Mitteilungsbediirfnis
mit Hilfe der fiktional-(auto-)biographischen Kunstfigur Georg, die nicht nur
als Scharnier zwischen den verschiedenen literarischen Formen, mit denen
Faktor experimentiert, fungiert, sondern eine Vergangenheit zum Sprechen
bringt, die die epische Breite des Romans bendtigt. Aus diesem Grund ist
Georgs Sorgen um die Vergangenheit... nicht nur ein Familiennarrativ, das
Muster der deutschsprachigen jiidischen Erinnerungsliteratur variiert. Es ist
gleichzeitig ein Korpertext, dessen explizit mannliche Sexualitit nicht nur
zur minoritdren Abgrenzung gegeniiber der weiblichen Familien-Majoritét,
sondern auch im schlieBlich schmerzhaften ,Kampf* gegen die iiberméchtige
Mutter-Liebe eingesetzt wird.

Dariiber hinaus fiihrt der Roman auf bisweilen grotesk-karnevaleske Weise
eine Verkniipfung von individueller Kérpergeschichte und der {ibergeordneten
Historie vor. Somit geht es weniger um eine Rekonstruktion der Familienge-
nealogie als vielmehr um eine Adoleszenzgeschichte, in der Korperlichkeit
iiber den Anspruch historischer Wahrheit dominiert und letztere dadurch mit-
hin korrumpiert wird — eine Geschichtsvariation, die nicht mit einer Enthisto-
risierung zu verwechseln ist. Deshalb lautet die liber den Kontext des vorlie-
genden Beitrages hinausgehende Hypothese, dass die Kérpermetaphorik als
Muster einer Verweigerungsstrategie gelesen werden kann, mit der sich der
Text dem géngigen Modus des Erinnerns entgegenstellt. Ein solcher Interpre-
tationsansatz ermoglicht es, fiir eine weiterfithrende Analyse der familidren
Bindungen eine dezidiert gender-theoretische Perspektive einzunehmen, mit
der die Mutter-Sohn sowie Sohn-Tanten etc. -Konstellationen theoretisch
weiter unterfiittert werden.

Genauso wenig, wie Georgs Kindheitserinnerungen vollstdndig im Kontext
,des‘ Familiennarrativs stehen, sind sie ,nur* Korperphantasie, sondern — das
wird erst mit Fortgang der Handlung evident — auch die Erzdhlung von den
Resten einer jiidischen Familie, von denen zwar die Frauen tiberlebt haben,
deren traumatische Erlebnisse jedoch mit anekdotenhaften Erzahlungen ver-
deckt und so niemals vollstindig verarbeitet wurden. Nicht nur, dass ihr biir-
gerlich-briichiges Refugium Flucht- und Gegenort des sozialistischen Prags
ist. Gleichzeitig ist die Erinnerung an Georgs Kindheit und Jugend auch ein
Stadttext, der in das Prag der Liberalisierungsphase eintaucht und demonst-
riert, wie diese mit dem Einmarsch des Warschauer Paktes und der dadurch

188



INGA PROBST

eingelduteten ,normalizace‘ abrupt beendet wird.!® Mit seinen stadttopogra-
phischen Referenzen reiht sich Georgs Sorgen um die Vergangenheit... u.a.
mit direkten personellen Beziigen!” sowie intertextuellen Verweisen zu Hrabal,
Kisch und anderen (vgl. FAKTOR 2010: 262) in das weit verzweigte Netz des
,Prager Textes® (FRITZ 2005) ein. Einerseits ruft der Text die lang verschiit-
tete Tradition der ,Prager Deutschen Literatur® in Erinnerung, andererseits
erdffnet er aufgrund des Referenz- und Intertextsystems auch komparatistisch
perspektivierte Vergleichsmoglichkeiten — auch zur jlingeren (tschechischen)
Gegenwartsliteratur. Beide Perspektiven stellen Faktors Roman und die darin
verhandelten mehr oder minder miteinander verkniipften Themenkreise in den
Zusammenhang einer transkulturellen Literatur. Liest man Georgs Sorgen um
die Vergangenheit... derart in einem transkulturellen Zuschnitt, so kristallisie-
ren sich maf3geblich zwei Fremdheitsbilder heraus, die entlang der Differenzen
,judisch-tschechisch‘/ ,jiidisch-deutsch-dsterreichisch-tschechisch® gruppiert
sind. Sie lassen Georgs sexuelle ,Fremdheit respektive Orientierungssuche
als Auseinandersetzung mit einer (kulturellen) Hegemonie deutlich werden,
in der sich die weibliche Familiendominanz im Kleinen in der monokultu-
rell tschechischen Majoritdt im GrofBen spiegelt und zugleich verzerrt. Dieser
transkulturelle Ansatz lédsst sich vor dem biographischen Hintergrund des Au-
tors um die Frage erweitern, welche Bedeutung in die DDR zugewanderten
AutorInnen/ KiinstlerInnen zukommt — oder ob sie, wie Faktors Berichte aus
den ,Szenen‘ suggerieren, iiberhaupt keinen Einfluss hatten. Der Blick auf den
Autor Faktor und andere (doppelt) von aufen in die (inoffizielle) Kultur der
DDR gekommene Akteure wie Valerij Scherstjanoj oder Adel Karasholi 1ddt zu
einer transkulturellen Revision von Teilen der DDR-Literaturgeschichte ein.
Vor diesem Hintergrund wird evident, dass sich hinter dem umfangreichen
Roman Jan Faktors ein ebenso umfangreiches Themenspektrum verbirgt, das
in einem weiteren Forschungsschritt vertieft und spezifiziert werden kann. Statt
also fertige Ergebnisse vorzuweisen geht es primér darum, Faktor nicht veren-
gend oder gar exotisierend als Autor darzustellen, der mit seiner tschechischen

16 So ldsst sich Prag in den ,Vorher-Zustand® einer intensiven Bindung Georgs an ,seine*
Stadt und einen ,Nachher-Zustand*® einteilen, in dem Georg jede Gelegenheit wahrnimmt,
vor der gesellschaftlich-sozialen Situation (auch innerhalb seiner Familie) zu flichen — in die
slowakischen Berge oder auf den Bauernhof zur Geliebten.

17 So wird bspw. Karl Krauss erwihnt, der einst zum Bekanntenkreis von Georgs Grof3-
mutter gehorte, sowie diverse Freunde der Mutter, die entweder verklausuliert oder auch
direkt genannt werden, zum Beispiel Ludvik Vaculik. Zu diesem Personal gehoren ebenfalls
die brutalen Monik-Briider und deren Schwester Libuse, die beildufig in einem Nebensatz
Erwéhnung findet (vgl. FAKTOR 2010: 147).
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Nationalitdt und jiidischen Wurzeln in ,Zwischenrdumen® schreibt, was gingige
und beliebte Konjunkturbegriffe nur bedient.
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Suche nach der (Mutter-)Sprache als Versuch, den Untergang
aufzuhalten: Michael Stavari¢s Roman Brenntage

In den meisten Rezensionen wird die tschechische Herkunft des Autors der Brenn-
tage hervorgehoben. Dieser Beitrag gibt zu bedenken, ob dieses biographische
Kriterium allein fiir die Zuordnung des Romans zur Migrationsliteratur ausreicht,
und schldgt andere Lektiiren vor, die das Buch in den literaturhistorischen Kontext
der dsterreichischen Literatur einbetten. Den theoretischen Hintergrund bilden
dabei die These von der ,riickgewandten Utopie* der Austriaca, deren Affinitdit
zum Tod sowie die Zuordnung des Buches zur Anti-Heimatliteratur.

1 Einleitung

Viele deutsch schreibende AutorInnen mit Migrationshintergrund betrachten
es als Affront, wenn ihre Fremdsprachigkeit thematisiert wird. So hat Libuse
Monikova ernsthaft iiberlegt, den Adelbert-von-Chamisso-Literaturpreis, der
seit 1985 an ,,deutsch schreibende Autoren nicht deutscher Muttersprache*! ver-
lichen wird, abzulehnen. Auch Michael Stavaric, ein anderer deutsch schreiben-
der Chamisso-Preistrager (2012), der in der Tschechoslowakei geboren wurde,
wehrt sich dagegen, der Migrationsliteratur zugeordnet zu werden, und sieht
sich in der dsterreichischen Literaturtradition verankert:

Ja, ich mochte mich absolut als 6sterreichischer Autor sehen. Gerade, wenn man
in Deutschland unterwegs ist, wird man immer wieder gefragt, als was man sich
versteht. Bezichungsweise, mir kommt vor, die Deutschen nehmen einen dann
automatisch eher als Tschechen wahr, weil sie das auch fiir politisch korrekter
halten, aber ich bin durch und durch Osterreicher. Und gerade auch, was die Lite-
ratur angeht, so ist mir die dsterreichische Literatur sehr nahe. Der junge Handke,
der Hans Lebert, der Ransmayr, die Ingeborg Bachmann — da bin ich schon sehr
sozialisiert mit diesen Leuten. Ich bin durch und durch ein 6sterreichischer Autor.
(STAVARIC 2012)2

1 URL: http://www.bosch-stiftung.de/content/language1/html/14169.asp [15.06.2012].

2 Fiir diesen Hinweis mochte ich mich bei Hannes Schweiger bedanken.
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Der im Alter von sieben Jahren stattgefundene Sprachwechsel des sterrei-
chischen Schriftstellers wirkte sich, so der Autor im Interview mit Renata Cor-
nejo, auf seine Sensibilisierung fiir die Sprachstrukturen aus (vgl. CORNEJO
2010: 287). Diese Selbstsicht kann man fiir den viel gelobten Liebesroman Bdse
Spiele, wo in Nebensitzen iiber Hauptsichliches berichtet wird und gelédufi-
ge Genderdiskurse in indirekter Rede unterlaufen werden, nur bestétigen. In
Brenntage manifestiert sich die Dialogizitdt der Sprache, von der Forschung mit
Riickgriff auf Michael Bachtin zum Merkmal der Migrationsliteratur? schlecht-
hin erklart (vgl. AMODEO 1996: 121), durch explizite lexikalische Referenzen
auf die Sprache der Mutter als auf die eigene Sprache, der sogar magische
Krifte zugeschrieben werden. Diese Verkldrung bringt andere Theoreme als
jene zur Migrationsliteratur mit ins Spiel. Somit wird sich dieser Beitrag die
Frage stellen, inwieweit die ,riickgewandte Utopie® (vgl. MAGRIS 1988) als
Merkmal der transnationalen Literatur gesehen werden kann.

2 Michael Stavari¢ als Poeta doctus

Vor der eigentlichen Analyse des Romans und dessen Einbettung in den li-
teraturhistorischen Kontext bzw. literaturtheoretischen Diskurs mochte ich kurz
auf andere belletristische Texte des gebiirtigen Tschechen eingehen. Seine Bii-
cher sind, und dies betrachte ich als Qualititsmerkmal, bereits von der Thematik
her sehr vielfaltig. Sein Erstlingswerk Europa. Eine Litanei (2005) konnte auf
der narrativen Ebene als Paradebeispiel der ,Migrations-‘ oder ,transnationalen
Literatur® betrachtet werden, da es verschiedene Vorurteile und Klischees iiber
andere Lander und Volker aufgreift. Strukturell jedoch unterlduft das Buch
dieses Genre, denn im Text fehlt die heilige Dichotomie der Migrationslitera-
tur — das Eigene und das Fremde — bzw. deren Uberwindung: der dritte Raum
(vgl. BRONFEN 1993: 168). Erzdhlt oder geschimpft wird generell nur {iber
die Anderen, ohne die Position des Eigenen einzunehmen.

Der néchste Text, der fiir meine Untersuchung von Relevanz ist, ist Termini-
fera (2007). Der Protagonist ist ein Aullenseiter, dessen Identitdt nicht eindeutig
festzulegen ist. Renata Cornejo spricht in Bezug auf die Hauptfigur Lois von
angedeuteter Androgynitét, Personlichkeitsspaltung und Grenzgéngertum und

3 Ich verwende diesen Begriff, dessen Unzulinglichkeit auch wihrend der Tagung in Usti
nad Labem diskutiert wurde, da die geldufigere Bezeichnung ,Literatur von Migranten® das
Genre-Kriterium nur auf den biographischen Hintergrund reduziert. ,Migrationsliteratur®
impliziert dafiir motivische wie strukturelle Ubereinstimmungen der Texte und ist damit fiir
eine textimmanente Untersuchung geeignet.
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deutet dies aufschlussreich als Merkmal der Migrationsliteratur (vgl. CORNEJO
2010: 287).

Bése Spiele, wie bereits erwédhnt, greifen den Genderdiskurs auf und sub-
vertieren ihn zugleich. Patricia Broser fasst den Roman als ,,eine kluge Ausei-
nandersetzung mit aktuellen Theorien zum Geschlechterdiskurs vor der Folie
mythischer Motive® (BROSER 2011: 333) auf. In Konfrontation mit seiner
Geliebten, die sich strikt an die Dichotomie der Geschlechter halte, ,,taumelt
der Erzdhler orientierungslos zwischen dem Zwang, sich als Mann definieren
zu miissen, und dem Wunsch, sie von seinem Anderssein zu iiberzeugen, fiir
das es in ihrer Vorstellung keinen Begriff gibt™ (ebd. 338f.). Im Kontext der
neueren Osterreichischen Literatur interpretiere ich das Buch als gendergerechte
Variation des Malina-Romans: Das sprechende, antwortende Ich ist ein lieben-
der und geliebter Mann, der andere Mann quasi, die bachmannsche Spaltung
wird auf zwei Frauenfiguren iibertragen.

Die bisherigen Ausfithrungen haben den Autor als Poeta doctus entlarvt, der
in seinen Texten verschiedene Theoreme aufgreift und durchspielt. Brenntage
bildet, wie ich in meinem Beitrag beweisen will, da keine Ausnahme.

3 Michael Stavarics Brenntage

Der neueste Roman von Michael Stavaric ist 2011 erschienen und wurde in
den deutschen Rezensionen als raffiniertes Spiel mit der Romantik gefeiert.*
Der Protagonist ist ein Junge, der seinen Ubergang von der Kindheit in die
Adoleszenz schildert. So verzichtet er eines Tages auf seine Pliischtiere, bald
darauf entdeckt er auch die Welt der sexuellen Reize. Nun: Seine Pliischtiere
sind ausgestopfte Tiere, die fiir ihn das Leben gelassen haben — der Junge wird
quasi zum Herrn iiber Leben und Tod. Auch die Liebesspiele sind todernst, die
Kinder erfinden als Gegenprogramm zu den Brenntagen folgendes Ritual: Sie
stellen sich im Kreis auf und halten ,,den Traumer*, der vorher aus ihrer Mitte
ausgelost wurde, solange unter Wasser, bis er das Bewusstsein verliert. ,,Dann
zogen wir ihn aus dem Wasser und legten ihn auf eine Bahre aus Tannenzwei-
gen, der Tagespriester massierte seine Brust, und eine Wachterin beatmete und
kiisste den Traumer (oder die Triumerin), bis dieser erwachte (STAVARIC

4 So sieht etwa Christoph Schroder im Roman ,,ein romantisches Universum der Sprache*
(SCHRODER 2011), Klaus Hiibner bezeichnet den Text wiederum als ,.eine romantisch
surrealistische Parabel auf die Schwellenzeit zwischen Kindheit und Erwachsenenleben®
(HUBNER 2011).
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2011: 165).5 Als der Ich-Erzdhler zum Traumer erkoren wird, sieht er an der
Schwellenerfahrung der Todesnéhe, dass die Figur, die er bis jetzt fiir seinen
Beschiitzer gehalten hat, ein ,,Fallensteller” (165) ist. Der Roman sprengt die
Bilderwelt der Romantik. Fiir die Romantik waren zwar der Tod und die Liebe
als absolut gesetzte Werte austauschbar, in Brenntage weist jedoch die Dar-
stellung des Todes eher die Ziige der Dekadenz auf — im Text wimmelt es von
Tierkadavern, die ausgestopft und einmal sogar als Weihnachtskrippe aufgestellt
werden. ,,In der Adventszeit bauten wir sie [die ausgestopften Tiere] sogar im
Garten auf, wir hatten (so gesehen) die schonste Weihnachtskrippe weit und
breit, nur das Jesuskind war eine kleine Fledermaus* (20f.).

Nun kurz zur narrativen Ebene des Textes: Der Roman spielt in einer ab-
gelegenen Siedlung, die ,,in einer drmlichen, jedoch liebenswerten Gegend*
(10) liegt. Die Geschichte wird von einem Jungen erzihlt, der bei Onkel und
Tante lebt. Der Onkel ist eine Art Anfiihrer der Gemeinde, er ist auch derjenige,
der das Ritual der Brenntage erfunden hat. Am ersten Herbsttag werden alte
Sachen verbrannt, die nicht brennbaren Gegenstdnde dann im Garten vergra-
ben. Unmittelbar vor den ersten Brenntagen bekommt der Junge den ersten
Brief von seiner Mutter, die ldngst tot ist. Sie starb, als er noch klein war. Die
einzige Erinnerung an sie ist unklar: Im Traum hort er noch ihre Schlaflieder.
Die Mutter wird der anderen, der Traum- und Phantasiewelt zugeordnet und
stellt eine Gegenfigur zum Onkel dar. Thre Briefe, die dem Jungen ,,lieb und
teuer sind“ und die er als sein ,,eigenes, unbestechliches Gedéachtnis“ (53f.)
bezeichnet, versprechen, ,,dass die Jahre irgendeine Wahrheit ans Licht bringen
wiirden.” (26f.) Als auch die Tante stirbt, bleibt der Junge mit seinem Onkel —
einer Vaterfigur — allein. Indem er dlter wird, verwandelt sich sein Umfeld
allméhlich von einer lieblichen Landschaft in einen diisteren Ort. Letztendlich
brennt die Siedlung wéhrend der Brenntage nieder, und der Onkel schldgt vor,
in den ehemaligen Minen zu iiberwintern. Diese werden schlieBlich zur Un-
terwelt, der man nicht mehr entkommen kann — dhnlich, wie sich der Onkel
von einem weisen Schamanen® in eine Teufelsfigur mit gewalttétiger Vergan-
genheit verwandelt. Schlielich war er damals der einzige, der aus den Bergen

5 Die weiter im Text angegebenen Seitenangaben in runden Klammern beziehen sich auf
STAVARIC 2011.

6 Vgl. dazu folgende Textstelle: ,,Dein Onkel half iiberall mit, erzdhlte mir die Tante frither
(als sie noch lebte), das Wohlergehen der Siedlung lag ihm am Herzen, er hitte ewig so
weitermachen konnen. Er trug schwere Mobelstiicke in die Hauser der Ankommenden, half
den Bauern mit ihren Feldern und Tieren, er schloss Vertrage mit den Minengesellschaften,
der Eisenbahn, fahrenden Handlern und manchen Armeen, immer wollte er nur das Beste.
Die Bauern brachten ihm sogar kranke Tiere, die er zu heilen wusste, sie luden ihn spéter
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zurilickgekehrt ist und mit sich Fortschritt und zugleich Zerstdrung mitgebracht
hat, wie eine alte Nachbarin dem Jungen berichtet:

Es kam einer, der an ihn erinnerte, der vielleicht sein Bruder hdtte sein konnen,
doch hatte dein Onkel keinen Bruder, und seine Schwester (meine Mutter) hatte
sich nach und nach von ihm abgewandt, zu vieles ist doch passiert, bevor du
geboren wurdest. Die Brenntage kamen, die Minenarbeiter und bald schon die
Eisenbahn, allerlei brachte dein Onkel aus den Bergen mit, Fortschritt und Profit
sollten unsere Zukunft sichern, allen die Moglichkeit bieten, sich zu entfalten ...
Bis die Soldaten irgendwann iiber das Land fegten, um sich alles einzuverlei-
ben, und die Welt unsere Anwesenheit vergaf3. Man sprengte uns ab, die Briicken
iiber die grofie Schlucht gingen in Flammen auf, und die Berge rdchten sich,
nachdem man viel zu lange in ihren Eingeweiden herumgestochert hatte. Zuerst
verschwanden die Bergseen, und spdter verlor sich alle Hoffnung, die Zeit blieb
stehen. (134, kursiv im Orig.)

Die Verwandlung des weisen Patriarchen in einen schwarzen Magier sowie
der Utopie in eine Dystopie ldsst, wenn man den schwarzen Surrealismus am
Romanende bedenkt, an Die andere Seite Alfred Kubins denken.

3.1 Brenntage im Kontext der Anti-Heimatliteratur

Bei der Suche nach einem entsprechenden literaturhistorischen Kontext
finden sich zunichst Ubereinstimmungen mit der neueren &sterreichischen
Literatur. Vor allem das Leitmotiv der Brenntage, das Verdringen der Vergan-
genheit, spielt auf den &sterreichischen Unschuldsmythos vom ersten Opfer
Hitlers an, der in den Texten Thomas Bernhards (etwa im Drama Heldenplatz
oder im Roman Ausldschung), Elfriede Jelineks (etwa im Roman Die Kinder
der Toten oder im Drama Das Werk), Robert Menasses (etwa im Roman Schub-
umkehr oder in seinen kulturpolitischen Essays), Elisabeth Reicharts (etwa in
den Prosatexten Februarschatten oder Komm iiber den See) oder Christoph
Ransmayrs (im Roman Morbus Kitahara) als Liige bloBgestellt wird. Um das
Verdrangen der Vergangenheit geht es auch in diesem Roman Stavariés, denn
an den Brenntagen,

plinktlich, wenn die Sonne sank, ging die Vergangenheit (und als solche waren
die allerlei unniitz gewordenen Dinge zu sehen) in Flammen auf. [...] Mit nahezu
religiosem Eifer hoben die Menschen unserer Siedlung Griaben und Gréber fiir
ihre Vergangenheit aus. (11)

ein, diese Tiere zu schlachten, was als ehrenvoll und beispiellos galt und nur den wenigsten
je angetragen wurde.” (STAVARIC 2011: 152)
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Langsam wird diese Vergangenheit, die man hinter sich lassen oder gar begra-
ben will, mit Krieg in Verbindung gesetzt. So ist einmal von ,,Onkels altem
Stahlhelm* (16) die Rede, er besitzt auch ein Gewehr und fordert den Jungen
auf, selber zu schieBen: ,, du bist alt genug, allein die Briefe deiner Mutter zu
lesen, also bist du kein Kind mehr, sagte er. Das Gewehr schmiegte sich an mei-
ne Schulter” (56). Der Junge trifft jedoch den Eichelhdher nicht und ist ,,einen
Moment lang gliicklich® (56) — seine Initiationsprobe, der Ubergang von der
Welt der Kindheit und Unschuld in die Welt der Erwachsenen, der Téter, wird
verschoben. Das Motiv der Unschuld wird jedoch nicht nur phylogenetisch,
sondern auch ontogenetisch ausgespielt: ,,Friiher, als es noch nicht so viele
Soldaten und Jager in den nahen Wéldern gab, kamen auch noch Gaukler und
Schausteller in unsere Siedlung, um ihre Kunststiicke vorzufithren* (67). Es
gab also doch eine heile vorsoldatische Welt, in der auch die Kunst moglich
war. Sowohl in der Entwicklung des Jungen als auch der Gesellschaft stellt
somit das kriegerische Verhalten eine Zésur dar.

Der Onkel selbst entpuppt sich als brachialer Gewalttdter, der frither in den
Minen die Feinde brutal umgebracht hat. Da die Minen einst zum Ort der Ge-
walt wurden, kdnnen sie der Gemeinde der Mitschuldigen keine Geborgenheit
bieten. Durch die Skepsis der Zivilisation oder dem technischen Fortschritt
gegeniiber erinnern Brenntage an die diisteren Romanwelten Ransmayrs: Dem
Roman Die letzte Welt liegt ja Ovids Auffassung der Menschheitsgeschichte
zu Grunde, die sich vom Goldenen Zeitalter iiber das Eiserne Zeitalter bis zur
Steinzeit riickentwickelt, in Morbus Kitahara, dieser dystopischen Umschrei-
bung der neuesten Geschichte, werden die ehemaligen Téter von den Siegern
in die Steinzeit versetzt.

Ein weiteres typisches Merkmal der Osterreichischen Anti-Heimatliteratur
ist die Ddmonisierung der Natur.” Auch dies ist bei Michael Stavari¢ der Fall,
wobei er das gegebene Paradigma nicht bloB reproduziert, sondern variiert:
Seine Figuren haben einen magischen Zugang zur Natur, diese racht sich zwar,
aber sie bleibt auch schon — anders als bei Bernhard oder Jelinek. Die Schuld

7 Dies hdngt wiederum mit der Strategie der Verklarung der jlingsten Geschichte, mit
dem Mythos von der ,historischen Unschuld*, zusammen, der von der Osterreich-kritischen
Literatur mit Elfriede Jelinek an der Spitze mit Riickgriff auf Roland Barthes als gefahrli-
ches Klischee bloBgestellt wird. Der franzdsische Sprachphilosoph definiert den Mythos als
,entpolitisierte Aussage®, die Reales in Natur verwandelt und somit als nicht zu dndernde
Gegebenheit prasentiert. ,,Der Mythos leugnet nicht die Dinge, seine Funktion besteht im
Gegenteil darin, von ihnen zu sprechen. Er reinigt sie nur einfach, er macht sie unschuldig,
er griindet sie als Natur und Ewigkeit, er gibt ihnen eine Klarheit, die nicht die der Erklarung
ist, sondern die der Feststellung.” (BARTHES 1964: 131)
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an der Katastrophe tragen eindeutig die Menschen, die nur auf Profit aus sind
und die Natur ausbeuten:

Als irgendwann die wild wuchernden Stollen die halbe Stadt auffralen und nur
einen kleinen Teil verschonten (unsere Siedlung), schickte die Verwaltung einige
Landvermesser und Geologen. [...] Zuletzt sprachen sie von natiirlichen geologi-
schen Prozessen, das Land wiirde schon zur Ruhe kommen und die Katastrophe
in Vergessenheit geraten (es versanken ganze Hauserzeilen in den sich willkiirlich
offnenden Spalten, und ich wusste, es war ein Inferno). (193)

Ahnlich wie in Thomas Bernhards Ausléschung wohnt auch den Brenntagen
eine poetologische Dimension inne. Der Strategie der Verdrangung der Vergan-
genheit seitens der Gesellschaft wird der eigene Erinnerungsprozess in Form
des Schreibens entgegengesetzt. Bei Bernhard haben wir es allerdings mit
einem Erzédhlverfahren zu tun, das sich auf die ganze Romanstruktur auswirkt
(als Text im Text), bei Stavari¢ handelt es sich nur um ein Motiv:

Ich glaube, alle vergaflen nur zu gern (oder es interessierte sie tatsdchlich nicht),
nur ich erinnerte mich immer wieder daran, wo ich mir doch schon sehr frith No-
tizen gemacht hatte und mir selbst Jahre spéter noch den Kopf dariiber zerbrach.
Ich vertraute der eigenen Handschrift, vielleicht hatte ich das von meiner Mutter
vererbt bekommen, die dem Geschriebenen groBe Bedeutung beimaB. (114)8

3.2 Todesmetaphern

Der nichste Grund fiir die Zuordnung der Brenntage zur 6sterreichischen
Literatur sind die wuchernden Todesbilder. In meinem Buch Angesichts des
Todes habe ich nachgewiesen, dass die hypertrophen Todesmetaphern in den
repriisentativen Prosatexten aus Osterreich entweder auf die verhingnisvolle
Liicke im historischen Gedichtnis der Osterreicher, auf den Zweiten Weltkrieg,
hinweisen oder mit der als toddlich empfundenen Ideologie der katholischen
Kirche zusammenhingen (vgl. PFEIFEROVA 2007). Fiir den zweiten Fall
habe ich in Brenntage keine Hinweise gefunden — mit Ausnahme der bereits
zitierten ironischen, héretisch, ja gar satanistisch anmutenden Szene mit der

8  Poetologisch mutet auch folgende Textstelle an, wo die Kiinstlichkeit der erzdhlenden Ich-
Figur thematisiert wird. Der Ubergang von der narrativen Ebene in die Metaecbene des Textes
ist fiir die Schreibweise von Michael Stavari¢ typisch: ,,Ich fithlte mich wie ein Kindersoldat,
doch dem Onkel konnte ich solchen Unsinn schwerlich erzdhlen. Ich spiirte damals, dass wir
verloren waren, unsere Zeit war abgelaufen, und ich sah mich blasser und blasser werden,
meine Konturen verloren sich im Nebel, und irgendwann zog ich einsam umbher, durch eine
Landschaft, die mir génzlich fremd war und deren Gegenwart mich verstorte. Sie liel mich
verstummen ...“ (STAVARIC 2011: 120)
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ausgestopften Fledermaus statt des Jesuskindes. Fiir den Krieg als verdrangte
Todeschiffre sprechen dagegen viele Metaphern. Folgende Passage zeigt, dass
sich das Bild des Krieges im kollektiven Unbewussten manifest macht — in
Form eines Albtraums:

Manchmal trdumten wir in der Siedlung tatsdchlich alle denselben Traum, die
Soldaten kamen und machten die Siedlung dem Erdboden gleich, sie erschossen
die Méanner und Frauen, und uns Kinder warfen sie in eine der frisch ausgehobe-
nen Gruben, die Wiande waren viel zu steil, um hochzuklettern, und am Boden
sammelten sich aufgescheuchte (und demnach wiitende) Regenwiirmer. (87)

Es ist der immerwihrende Krieg?, der das urspriingliche Naturparadies!? in
eine Holle und den Roman, der zunéchst utopisch anmutet, in eine literarische
Dystopie verwandelt: ein Verfahren, das auch fiir Christoph Ransmayrs Romane
Die letzte Welt und Morbus Kitahara typisch ist.

3.3 ,,Die Mutter hatte mir so manches Wort iiberlassen.“

Es stellt sich also die Frage: Warum behandle ich einen Roman, der fiir mich
gleich aus zwei Griinden (Darstellung der Mechanismen zur Verdrangung des
Krieges und die dominante Todesmetaphorik) den Austriaca zuzuordnen ist, im
Rahmen einer Tagung, die sich mit der transnationalen Literatur beschaftigt?
Die tschechische Herkunft des Autors allein wére noch keine Berechtigung fiir
unsere Zielsetzung, er ist quasi bilingual, seine Literatursprache ist eindeutig
Deutsch. Der Grund fiir mein Interesse liegt in einem anderen Theorem: im
Motiv der anderen, vergessenen Mutter-Sprache, die in Form von Briefen auf-
taucht und eine Gegenwelt darstellt.

Auf der narrativen Ebene verkorpert die Mutter zunédchst eine Gegenfigur
zum Onkel. Sie warnt den Jungen vor seinen Erkundungen in der Natur, wozu
ihn der Onkel eher motiviert, sie mahnt ihn, ihre Zeilen nicht ihrem Bruder zu

9 Im Text gibt es einerseits Hinweise auf den Zweiten Weltkrieg, als die Soldaten ihre
Wolga-Lieder singen oder die Rede von einer zerbombten Stadt in der Ebene ist, andererseits
spielen die Kdmpfe um Uran, das neben Gold und Diamanten in den Minen gefordert wird,
auf die Gefahr des Atomkrieges an. Der Onkel deutet es an, als er liber seine Zeit in den
Minen spricht: ,,Wir waren S6ldner und Totengréber, die zu allem Uberfluss meinten, einen
Beitrag zum Fortschritt zu leisten, Wohlstand zu erlangen und eine Zukunft aufzubauen, die
strahlender nicht sein konnte.“ (STAVARIC 2011: 203)

10 In den iiberlieferten Erinnerungen ist 6fter von der schonen Natur und der kleinen, heilen
Welt die Rede: ,,alle kamen sie zundchst der frischen Luft (und des Fortschritts) wegen,
verliebten sich in die schone Landschaft, diese seltsame kleine Welt, die hier inmitten der
Hiigel vorzufinden war, die vielen Birkenhaine taten ihr Ubriges. (STAVARIC 2011: 18)
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zeigen (vgl. 60), sie schickt ihm Fluchtpline, die sich von jenen des Onkels
unterscheiden:

In einem ihrer Briefe legte mir die Mutter allerlei Skizzen und Karten bei, die
im Detail unseren Landstrich zeigten, sie hatte darauf unsere Siedlung markiert
und einige Wege beschrieben, auf denen man (mit etwas Gliick und Geschick)
fortgelangen konnte. Sie vergal3 nicht zu erwdhnen, wo man rasten und worauf
man achten musste, widersprach allerdings mit ihren Angaben den Berichten
meines Onkels beharrlich. Wenn du mich eines Tages wiedersehen willst, schrieb
die Mutter, musst du den Zug nehmen und einen giiltigen Fahrschein l6sen, doch
es fuhren schon lange keine Ziige mehr. (117f.)

Die Mutter stellt eine bessere Welt dar, die jenseits der Siedlung liegt, frei
von Gewalt ist und oft mit den Traumen in Verbindung gesetzt wird. Diese
andere, matriarchale Welt geht jedoch zu Grunde, die alte Weisheit, die die
Mutter représentiert, kann den Untergang nicht mehr authalten. In einem der
letzten Briefe hei3t es: ,,Misstraue allem, was du siehst, sei auf der Hut, wir
leben in seltsamen Zeiten, die Welt ist im Wandel, und die Glocken lduten das
Ende ein. Nichts von dem, was ich zu wissen glaubte, vermag etwas daran zu
dndern ...“ (171).

Die Mutter-Sprache steht jedoch nicht nur fiir die Sprache der Liebe, Ge-
borgenheit (vgl. 94), fiir den Ausdruck des positiv konnotierten Matriarchats,
das auch die Tante repréasentiert, sondern auch fiir eine andere Sprache: Im
Deutschen der Mutter klingt das Tschechische mit. Zunichst auf der seman-
tischen oder grammatikalischen Ebene, als etwa vom ,,Siebenschlafer” oder
vom ,Belebten‘ oder ,Unbelebten‘!! die Rede ist:

Die Mutter hatte mir so manches Wort iiberlassen, doch viele Ausdriicke waren
mit ihr fiir immer entschwunden. Diese Worte glichen Zauberformeln, die zu-
gleich irgendein Wissen bewahrten, sie sollten mich gewiss auf die richtige Spur
bringen, was gelegentlich auch der Fall war. Der Onkel nahm keines dieser Worte
je in den Mund, ich kdnnte es beschwdren, obwohl so ein Schwur natiirlich gar
nichts wert ist, wenn es keinen Einsatz gibt. Worte wie Schwemmland und Sie-
benschldfer oder Weifskopfgreif, die Mutter schien immer mit dem Zeigefinger auf
etwas zu deuten, Belebtes und Unbelebtes, gewiss war es schwer, den Unterschied
zu erkennen. (76)

11 An dieser Stelle hat der Autor in den Text eine Anspielung auf eine grammatikalische
Kategorie bei den tschechischen Maskulina eingebaut, die sich auf ihre unterschiedliche Dekli-
nation auswirkt und somit iiber die narrative Ebene hinaus auf das Tschechische hinweist.
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Einmal wird die Fremdsprachlichkeit auch lexikalisch thematisiert, als es
um das Lieblingsessen des Jungen geht: um Scheiterhaufen. Wéhrend der On-
kel aufgrund dieses Begriffes symptomatisch auf die Hexenverbrennung im
Mittelalter zu sprechen kommt, nennt die Tante diese Speise ,,Dzschemlovka
... ein Wort, das ich lange Zeit nicht auszusprechen wagte, weil ich fiirchte-
te, damit einen bosen Zauber heraufzubeschworen (17). Allméhlich versucht
der Junge, sich die anderen Worte und damit einen anderen Zugang zur Welt
anzueignen: Ihr Untergang kann damit jedoch nicht mehr aufgehalten werden.
Somit schimmert in seiner Sehnsucht nach der Vergangenheit, nach der heilen
Welt, die die Mutter représentiert, ein anderer Topos der Austriaca durch: die
von Claudio Magris!2? diagnostizierte ,riickgewandte Utopie‘:

Schon als Kind hatte ich davon getrdumt, dass mir wohlgesinnte Geister plétzlich
alle Tiiren und Tore 6ffnen, Baume umkippen oder Regenpfiitzen weiten und
ich durch einen Gang schreite, und am Ende dieses Marsches ist die Stimme der
Mutter zu horen, die mich in den Arm nimmt und mitzieht, weit weg von hier,
und nichts wiirde uns jemals wieder trennen. (95, vgl. auch 103)

4 Zusammenfassung

Zu welchem Fazit bin ich also bei meinem Versuch, den Roman Brenntage
literaturhistorisch oder -theoretisch einzuordnen, gekommen? Ich sehe ihn fest
im Kontext der neueren Osterreichischen Literatur verankert: Er stellt ja auch
dar, wie verhiangnisvoll der Mechanismus der Verdrangung der Vergangenheit
ist. Er greift zwar auch eines der Theoreme der Migrationsliteratur auf — die
Dialogizitit des Textes in Bezug auf die eine und die andere Sprache —, aber
er tut es im Kontext der archetypalen Dichotomie des Matriarchats und des
Patriarchats. Falls man dieses Buch Michael Stavarié¢s nur auf den biographi-
schen Hintergrund reduziert und es als Beispiel der Migrationsliteratur oder
der transnationalen Literatur auffasst, kommt man zu einer dhnlichen Schluss-
folgerung, die zwar gut gemeint, jedoch falsch ist: ,,Michael Stavari¢ schreibt
in einem exzellenten Deutsch. [...] Man spiirt immer das Echo einer zweiten

12 Der italienische Literaturhistoriker hat sehr liberzeugend aufgezeigt, wie die Verkldrung
der Vergangenheit erst nach dem Untergang des Habsburgischen Reiches ihren Hohepunkt
erreicht hat: etwa in den Werken Robert Musils oder Joseph Roths (vgl. MAGRIS 1988). In
meiner Untersuchung der Todesbilder in der sterreichischen Nachkriegsprosa konnte ich
nachweisen, dass dieser Topos auch von Ingeborg Bachmann, Christoph Ransmayr und sogar
von Thomas Bernhard aufgegriffen wird (vgl. PFEIFEROVA 2007).
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Sprache dahin, weil einem fast archaisch und fremd erscheint, dann wird wieder
mit tiefgrilndigem Humor erzahlt“ (STOLTENBERG 2011).
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Der dritte Leser in Maxim Billers Prosa

Der vorliegende Beitrag analysiert die Erzdhlungen von Maxim Biller aus der
Perspektive eines idealen Lesers, der sowohl mit der tschechischen als auch mit
der deutschen Sprache und Kultur vertraut ist. Zu einer solchen Lesart regt der
hybride Charakter von Namen und Hauptfiguren in Billers auf Deutsch geschriebe-
nen ,tschechischen Erzihlungen ‘ an. Mit Blick auf Homi Bhabha zeigt der Beitrag,
dass und wie der ,dritte Raum * aufSerhalb des tschechischen und/oder deutschen
referentiellen Zeitraums konstruiert wird. Der hybride Raum schliefSt auch eine
Jlidische Lesart von Billers Figuren ein. Ausgehend von der Unterscheidung von
Umberto Eco zwischen dem naiven und kritischen Leser geht man in dem Beitrag
davon aus, dass durch den sprachlich und kulturell hybriden dritten Raum ein
Modellleser impliziert wird, der die mehrfache Hybriditdt integriert und als der
dritte Leser‘ verstanden werden kann.

1 Einfithrung

Maxim Biller gehort zu den Autoren, die man — biographisch gesehen — als
,Grenzginger* zu bezeichnen pflegt (zum Begriff vgl. etwa PFEIFEROVA
2010). 1960 in einer russisch-jiildischen Familie in Prag geboren, emigrierte
seine Familie zehn Jahre spdter nach Deutschland. Er studierte Germanistik
und Journalistik und lebt in Berlin als freier Schriftsteller. Er ist eine wichtige
Stimme der deutschen oder deutschsprachigen Gegenwartsliteratur geworden,
versteht sich allerdings selbst — so etwa in seinem Selbstportréit Der gebrauchte
Jude (2009) — als ein jiidischer Autor. In seinem Werk begegnet man in Bezug
auf Deutschland und Israel immer wieder auch Immigrationsthemen. In den
Erzéhlbanden Land der Tiiter und Verrdter (1994) und Bernsteintage (2004)
sowie in seinem Roman Die Tochter (2001) oder in seiner Prosa Esra (2003b)
finden sich auch tschechische Motive, Figuren und Textfetzen, die seine Prosa
in den tschechischen Kontext 6ffnen, wobei sie sich dem rein deutschsprachigen
Leser in dieser Kontextualisierung nur partiell bzw. anders als dem bilingualen
Leser erschlieft. Eine solche Kontextualisierung mochte ich in diesem Beitrag
anhand der Erzdhlung Ein trauriger Sohn fiir Pollok aus dem Erzdhlband Land
der Tdter und Verrdter (1994) vornehmen.
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Von diesem Text ausgehend stellt sich die Frage nach der Adressierung
bzw. nach dem Modellleser, wie ihn Eco (ECO 1979) versteht, der in Bezug
auf Adressierungsebenen zwischen einem naiven und einem kritischen Le-
ser unterscheidet. Ich verwende dabei seine Kategorien in einem spezifischen
Kontext, in dem nicht nur eine naive und kritische!, sondern auch — dhnlich
dissoziiert — eine einsprachige und mehrsprachige Lesart des Textes moglich
ist. Der auf dieser Ebene implizierte sprachlich und kulturell hybride Modell-
leser muss im Stande sein, sowohl in der einen (hier der deutschen) als auch in
einer anderen (hier der tschechischen) Sprache lesen und kontextualisieren zu
konnen, wobei der Text auf Grund des Deutschen fiir den blof anders (tsche-
chisch) Lesenden so gut wie nicht zuginglich wiére. So gesehen haben wir es
hier mit einem hybriden ,dritten Leser® zu tun, der sich — sprachlich und kul-
turell gesehen — in einem ,dritten Raum* befindet, wie ich dies in Anlehnung
an Bhabha (BHABHA 1994) formulieren mochte.2 Dabei darf nicht vergessen
werden, dass bei Eco der Modellleser vom Modellautor abgeleitet wird: Vom
Standpunkt des dritten, bilingualen Lesers — d.h. vom Text selbst, nicht von der
Biographie des Autors — ausgehend, scheint man in Billers Texten umgekehrt
einem hybriden Modellautor zu begegnen, der die mehrfachen Lektiiren zu
er6ffnen und deren Sinn mit dem Leser auszuhandeln weil3, wobei der an den
Text gebundene dritte Raum nicht mit dem biographischen Zwischenraum zu
verwechseln ist. Wie der dritte Leser in Billers Texten modelliert wird, will ich
im Folgenden erldutern und danach die Frage nach dem Modellautor stellen.

2 Der ,dritte Leser® in Ein trauriger Sohn fiir Pollok

Den Erzéhlband Land der Viiter und Verrdter (1994) erdffnet die Erzahlung
Ein trauriger Sohn fiir Pollok. Die Geschichte hat zwei Hauptprotagonisten: Mi-
lan Holub und Pavel Pollok. Milan Holub ist ein ,,Philosoph und Schriftsteller*
(BILLER 1994: 13)3, der sich aktiv an dem kommunistischen ,,Putschfebruar
1948 beteiligte, ,,in seinen Teplitzer Elegien Stalin und Gottwald besang™ (14)

1 Auch FISER 2009 verwendet Ecos Kategorien im translatologischen Kontext. Bei ihm
geht es aber vielmehr darum, dass der Ausgangstext vom Ubersetzer mit Blick auf seine
Mehrfachadressierung kritisch interpretiert werden muss, um eine angemessene Ubersetzung
iiberhaupt machen zu konnen.

2 Zum dritten Raum vgl. RUTHERFORD 1990, BHABHA 1994, im Hinblick auf die
deutsch-tschechischen Autoren FISCHEROVA/ NEKULA 2012b.

3 Die Seitenzahlen in Klammern in Kapitel 2 beziehen sich auf die Erzahlung Ein trauriger
Sohn fiir Pollok in BILLER 1994.
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und im Jahre 1949 als ,,Kulturattaché an der Prager Botschaft in Moskau® (17)
arbeitete. Da ,,brachte® er ,,seinen besten Freund* Pavel Pollok, den Vater des
Erzéhlers, durch einen ,,Bericht® (18) iiber dessen Ansichten iiber Stalin ,,mit
ein paar schnellen, beildufigen Sitzen um die Zukunft“ (13).# Sein Freund Pol-
lok musste sich einem ,,Studententribunal® stellen, bei dem er Selbstkritik zu
iiben hatte, bevor er ,,in einem kleinen SchauprozeB von den Kommilitonen*
(18) abgeurteilt, von der Lomonossow-Universitdt ausgeschlossen und zu fiinf
Jahren in den Uranminen in Jachymov verdammt wurde. In den 1960er Jahren
wurde der Denunziant Milan Holub zu einem der Protagonisten des ,Prager
Friihlings‘, ,,in zweiter Reihe hinter Forman, Mnacko und Kohout* (14), nach
dem Einmarsch der sowjetischen Truppen in die Tschechoslowakei wollte er
nicht mehr klein beigeben, blieb in der Opposition und wurde spéter zu einem
der Unterzeichner der Charta 77, die ,,zu seiner neuen Partei” (15) geworden
ist. Nachdem der Druck auf ihn zunahm und sein ,,Dackel Pepa“ getdtet wurde,
,,beschloB der Schriftsteller, das Land zu verlassen® (15). Nach der Ankunft im
Westen, wo er ,,eine prachtvolle Wohnung am Miinchner Prinzregentenplatz*
bezog (15), ,,schilderte er [alles] [...] selbst in Ich, B6hmen und die Welt™ (14).
Der Erzdhler erhielt die Memoiren zur Beguachtung und beschloss, seinen Vater
Pavel Pollok zu riachen und das Manuskript abzulehnen.

Gewiss lassen sich bei dieser Figur kaum die Féaden iibersehen, die aus dem
Text heraus in die diskursive Welt hinaus fithren.> So sind die verwendeten
Biographeme von Pavel Kohout, selbst fiir einen deutschen Leser, der Pavel Ko-
houts Biographie bzw. seinen autobiographischen Roman Wo der Hund begra-
ben liegt (1987) in deutscher Fassung kennt, kaum zu iibersehen.6¢ Maxim Biller
verdeutlicht diesen Zusammenhang Jahre spéter in seinem Selbstportrit:

Dann gab er [= Knaus] mir einen neuen Auftrag. Ich sollte die Autobiographie
eines tschechischen Dissidenten lesen und sagen, was ich davon hielt. [...] Das
neue Buch, das er mir mitgab, war von Pavel Kohout, dem Dramatiker, der Ende
der vierziger Jahre in Moskau an der Prager Botschaft als Kulturattaché gearbeitet
und meinen Vater die grofite Niederlage seines Lebens zugefiigt hatte. Damals
war Kohout noch fiir Stalin, mein Vater nicht mehr. ,,Klar“, sagte ich und schob
das Manuskript in meinen Rucksack, ,,mache ich gern. Und ich beschloss, in

4 Die Frage ist, ob sich der Begriff ,,Beildufigkeit” auf den Bericht bzw. die Meldung aus
der Erzdhlung oder auf den biographischen Hintergrund bezieht. Vgl. dazu weiter unten.

5 Zur Einbettung des Textes im diskursiven Kontext im Sinne des New Historicism vgl.
BASSLER 2008.

6 Zu Kohouts Biographie vgl. KOSATIK 2001, zu seinem Werk vgl. AMBROS 1993.
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meinem Gutachten zu schreiben, dass Kohouts Buch nichts tauge, egal, wie gut
es sei. (BILLER 2009: 71f.)

Ohne diese Assoziation wére der spezifische Sinn der Geschichte, um den es
weiter geht, auch nicht erschliebar. Trotzdem will ich beim Text bleiben und
erst spater zeigen, welche Funktion diese Allusion hat.

Nach der Ablehnung des Manuskriptes von Ich, Béhmen und die Welt triftt
der Erzéhler Milan Holub in dessen Wohnung, wo Fotos von Holub mit Pavel
Kohout, Emil Zatopek, Alexander Dubcek, Yves Montand, Jorge Semprun,
Philip Roth und Milan Kundera an den Wianden hdngen (19). Der Erzdhler
unterhélt sich mit Holub iiber dessen Manuskript, wechselt mit ihm tsche-
chische Floskeln (20), bis er schlieBlich seine Identitit preisgibt und Milan
Holub mit der Leidensgeschichte seines Vaters konfrontiert und damit auch
seine Ablehnung des Manuskripts begriindet. Darauf bietet Milan Holub dem
Erzéhler eine andere Deutung der Vorkommnisse in Moskau an, die er sogar
in einem Kapitel seiner Memoiren festgehalten haben will, das in die Endfas-
sung nicht aufgenommen wurde. Er hélt sogar das Kapitel in der Hand, will
es dem Erzdhler zum Lesen geben, und weil jener das Kapitel nicht annehmen
will, erzdhlt er ihm die andere Fassung der Geschichte selbst. Danach hitte
der Vater des Erzéhlers seinem einstigen Freund Milan Holub — wegen einem
Wettkampf um Lula, die Mutter des Erzéhlers — selbst eine Vorlage fiir dessen
Anzeige gegeben:

Und dann zog er [= Pavel Pollok] aus seiner Tasche einen Brief, den er an das
Innenministerium geschrieben hatte. In dem Brief stand, daf3 ich, Milan Holub,
tschechoslowakischer Student der Lomonossow-Universitit, wahrend des Krieges
der Gestapo die Namen und Verstecke tschechischer Kommunisten verraten und
spéter, im Jahre 1947, bei einer Reise nach Wien Kontakt mit dem amerikanischen
Geheimdienst aufgekommen hitte ... Dieser Brief bedeutete mein Todesurteil,
das wuBte ich, und Pavel wulite es auch, und als ich ihn gelesen hatte, war es mit
meiner Freude iiber unsere neu erwachte Freundschaft sofort wieder vorbei [...].
Und sagte er, ich solle mich beruhigen, er habe den Brief schlieSlich noch nicht
weitergegeben [...], wenn ich innerhalb von zwei Tagen selbst einen Brief schrie-
be, einen Brief an Lula in Prag, worin ich ihr erkldren sollte, daf ich sie nicht mehr
liebte und deshalb zu seinem Gunsten auf sie verzichtete. (59f.)

Milan Holub lieB Pavel Pollok glauben, dass er den Brief an Lula abgeschickt
hatte, so dass dieser den Brief an das Innenministerium fallen lie8. Durch Angst
angetrieben schrieb aber Milan Holub nun selbst eine Anzeige bzw. eine eigene
»,Meldung ans Parteikomitee®, worin:
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[...]1ich [= Milan Holub] lang und detailliert ausgefiihrt hatte, wie oft und unter
welchen Umstdnden der Jude und Kosmopolit Pavel Pollok, tschechoslowakischer
Student der Lomonossow-Universitit und KPC-Mitglied, den Genossen Stalin be-
leidigt und verleumdet habe als verriickten alten Mann, der die Juden hasse und
die Russen einer wirren, pseudo-kommunistischen Phantasie opfere, und natiirlich
schrieb ich auch, dall Pavel Pollok ein Anhénger Trotzkis war... (61)

So kommt Pollok zu seiner Leidensgeschichte, wiahrend Holub — sich seiner
Schuld bewusst — bemerkt, dass ,,Pavel [...] jedes Recht dieser Welt gehabt
hatte, Lula seine Version der Geschichte zu erzéhlen” (61) und zum Vater des
Erzdhlers zu werden.

Damit wird ein Raum fiir die Aushandlung der Geschichte eréffnet, in dem
sich neben Milan Holub und Pavel Pollok auch Lula und der Erzdhler befin-
den. Die am Anfang scheinbar so eindeutige Rollenzuweisung von , Téter‘ und
,Opfer® wird durch die zweite Fassung der Geschichte aufgehoben, sie gelten
nun beide: Holub wird zum , Tater, um nicht ,Opfer® zu werden, und orientiert
sich dabei, teilweise wortwdrtlich, an der Vorlage von Pollok, wéhrend Pol-
lok zum ,Opfer* wird, weil er Holub zuvor angedroht hatte, ,Anklédger* — und
,Tater* — zu werden. Die Authebung von schwarz-weiflen Rollenzuteilungen
spielt bei der Interpretation der weiteren Lebensgeschichte von Milan Holub
eine Rolle: Ohne einst ein gliihender Kommunist gewesen zu sein, wire er nicht
zum Chartisten geworden. Der Ich-Erzéhler, neben Pollok, Lula und Holub nur
einer der vielen Erzdhler dieser Geschichte, scheint dabei genauso ahnungslos
zu sein wie der Leser. Auch er erhilt zunichst allein die Fassung von Pavel
Pollok, die durch die Allusion zur Biographie von Pavel Kohout zusitzlich
gestiitzt wird, glaubt sie, bis er mit Milan Holubs Fassung der Geschichte
konfrontiert wird und so die erste Fassung der Geschichte als naiv verwerfen
muss. Ahnlich geht es dem Leser, wobei die kritische Lektiire der Geschichte
ohne die naive nicht moglich wire.

Wo ist aber der Autor einzuordnen, der durch den naiven Leser zum kriti-
schen spricht und ihn dadurch modelliert, und welcher Sprache bedient er sich?
Die Sprache, die das so genannte auktoriale Subjekt verwendet, ist subtil und
explizit zugleich. Sie besteht in der Komposition und dem Umgang mit dem
Wissen, in der Kodewahl und Namengebung u. . Der Sinn der Erzdhlung, den
man in der oben erlduterten Erzdhl- bzw. Bedeutungshybriditdt sehen konnte,
scheint dabei am deutlichsten durch die sprachliche Hybriditét gestiftet zu
sein.

Diese spielt bei der Sinngebung und -erfassung der Geschichte eine Schliis-
selrolle. So kommen in den Dialogen immer wieder tschechische Repliken
vor (vgl. 20, 24, 28, 31, 41, 53, 55, 64), die sich vom deutschen Part des
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Erzédhlers abheben, in den Mund des Schriftstellers Milan Holub und des
1960 in Prag geborenen und 1970 nach Deutschland emigrierten Erzdhlers,
der selbst schreibt und als Lektor tétig ist und somit an den Autor der Erzéh-
lung erinnert, gelegt werden. Die Mehrsprachigkeit wird auch in Bezug auf
den Landes- und Sprachenwechsel von Pavel Pollok, Milan Holub und dem
Erzéhler thematisiert:

Jedesmal, wenn ich seitdem an ihn denken muf3te, wiitend tiber seinen Verrat und
voller Bewunderung fiir die Kraft, mit der er sich Deutsch beigebracht hatte, um
bei aller Aussichtslosigkeit weiterschreiben zu konnen, [...] erinnerte ich mich
daran [...]. (38)

Was haben denn die Liigen, die Sie erzéhlen, damit zu tun, dass ich natiirlich
lieber in Prag geblieben wire, statt als Kind ungefragt in die Fremde verschleppt
zu werden. (53)

Spéter, in Miinchen, am Petuelring, lebte ich zunichst genauso weiter, ich ging
[...] selten hinaus, ich verkroch mich in meinem Zimmer, ich las jahrelang nur
tschechische Biicher, ich horte tschechische Platten, ich schrieb tschechische Mir-
chen, und alles war so, als stiinden drauflen noch immer die Panzer der Roten
Armee (54).

Ich dachte an Mama, an Papa, ich dachte an unser vergeudetes Leben, das viel-
leicht gar nicht so vergeudet war, wie wir immer fanden, ich dachte daran, daf3
ich — trotz des schweren Anfangs — in Deutschland schlie8lich ja doch noch Fuf3
gefafit hatte, ich dachte an meine Freunde und Kollegen von den Zeitungen und
Verlagen, die mir immer wieder Arbeit besorgten, [...] ich dachte an meine Freun-
din, an meine deutsche Freundin, ich dachte an meine Geschichten, die ich auf
deutsch schrieb und in die ich dennoch all meine Hoffnung setzte und ich dachte
ebenfalls daran, daB3 ich es in diesem Land viel leichter gehabt hatte als meine
Eltern und zugleich so viel schwerer als Milan Holub [...]. (64)

Sinngebend ist die sprachliche Hybriditit dort, wo die Aufspaltung der deutsch
geschriebenen Geschichte in zwei Fassungen, durch die Differenz zwischen
Opfer und Téter aufgehoben wird und die Protagonisten austauschbar er-
scheinen’, auf der Ebene des auktorialen Subjekts in den tschechischen Na-
men der beiden Protagonisten aufgegriffen wird und dadurch — fiir den kri-
tischen und sprachlich hybriden Modellleser — geschérft und verstandlich
gemacht wird. Die Feststellung hinsichtlich der Namengebung miissen wir
nun konkretisieren.

7  Diese Austauschbarkeit wird dadurch unterstrichen, dass die beiden dem kommunistischen
Regime zuarbeiten, in Moskau dieselbe Universitit und dasselbe Fach studieren, schriftstel-
lerisch tdtig sind und eine Frau lieben und teilen.
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Die beiden Protagonisten der Erzahlung heilen Pavel Pollok und Milan
Holub, wobei Pavel Kohout (,,Paul Hahn*) nicht allein durch die oben erlduter-
ten Biographeme, sondern auch durch den Namen Holub (,,Taube*) assoziiert
wird.® Damit wird aber der Name Pavel und Kohout zugleich auch auf zwei
Figuren aufgespalten: Pavel Pollok und Milan Holub alias ,,Kohout“. Der
Name Pollok® diirfte man wiederum als eine Kombination der franzdsischen
Wérter (la) poule (,,Henne*) und (le) coq (,,Hahn*) lesen, die durch den Sinn
auf Pavel Kohout (,,Hahn*) verweist, durch den franzosischen ,,Klang®“ aber
auch Milan Kundera assoziiert, dessen ,,Name* ebenfalls auf zwei Figuren
verteilt wird: Milan Holub und Pavel Pollok alias ,, Kundera®. Damit wird die
jeweilige Identitdt bei der Namengebung nicht nur auf zwei Figuren aufge-
spalten, sondern die Namen erscheinen dadurch auch als vollig austauschbar.
Diese Austauschbarkeit der Namen und Charaktere reflektiert dabei sehr wohl
die Schizophrenie des Stalinismus, in dem die Opfer zu Tdtern und die Téater
zu Opfern werden, wie sich dies bereits auf der Ebene der Geschichte abzeich-
net. Durch die Namengebung wird aber der Sinn der Geschichte deutlicher:
Pavel Holub ,,Hahn* alias Milan Pollok ,,Poul(c)oq” wird zum Prototyp des
tschechischen Intellektuellen der 1950er bis 1970er Jahre.

Einem nur deutschsprachigen Leser diirfte dieses Wortspiel auf der auktori-
alen Ebene allerdings kaum zugénglich sein, wéhrend die deutsch geschriebene
Erzédhlung einen rein tschechischsprachigen Leser wiederum kaum erreichen
kann. So scheint es, dass es neben dem kritischen Leser, der die beiden Fas-
sungen der Geschichte dhnlich wie der Erzdhler zu identifizieren weil3, noch
einen ,hyper-kritischen®, den ,dritten Leser® gibt, der sowohl des Deutschen als
auch des Tschechischen méchtig ist und so den Sinn der Erzéhlung am ehesten
erschliefen kann. Zugleich zeigt dieses Wortspiel, dass der Autor der Erzdh-
lung in der tschechischen Sprache und Kultur wie in der deutschen verankert
ist. Diese eignet man sich jedoch aus einer Fremd— bzw. AuBenperspektive an
und begibt sich auf diese Weise in den ,dritten Raum* aulerhalb der beiden
konkreten Sprachen und Kulturen, wie dies in der Erzédhlung selbst — auf der
Ebene des Erzdhlers — einleuchtend dargestellt wird:

[...] ich war wieder acht Jahre alt, ich befand mich im Zeltlager an der Sazava,
es war der Morgen des 22. August 1968, ein dunstiger, dunkler Sommermorgen,

8  Auf dieselbe Vogelart griffen im Ubrigen auch die Chartisten zuriick, die fiir Pavel Kohout
(,,Hahn*) den Spitznamen Holub (,,Taube*) benutzt haben. Abgerufen etwa in DIENSTBIER
2006.

9 In der Variante Pollak als jiidischer Name im mitteleuropéischen Kontext weit verbreitet;
vgl. etwa den Namen des Ehemanns von Milena Pollak, geboren Jesenska.
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ich hatte verschlafen, und als ich die Augen 6ffnete, horte ich, wie alle Kinder um
mich herum weinten, sie weinten, weil in der Nacht der Krieg ausgebrochen war,
sie riefen mit ihren diinnen Stimmen nach ihren Eltern, und das Schluchzen erhob
sich iiber den ganzen Ort. Dies war meine einzige Erinnerung an jenen kalten
Sommer; die Panzer und Straenschlachten, das brennende Prager Rundfunkge-
bdude und den verweinten Mann, der im Pyjama auf die Strafle hinausgelaufen
war und sich mit entbléBter Brust vor das Kanonenrohr eines russischen Tanks
stellte — das alles kannte ich nur von Fotos und aus Fernsehdokumentationen,
ich hatte es erst viel spiter gesehen und wirklich zur Kenntnis genommen, Jahre
danach, im Westen. (54, kursiv MN)

Der Begriff des ,dritten Raums®, den wir hier an den hybriden Modellleser
angebunden und diesen zum ,dritten Leser umbenannt haben, ist hier inso-
weit hilfreich, als er uns erlaubt, aullerhalb der tschechischen und deutschen
Kultur zu bleiben und der Richtungsangabe der Akkulturation zu entgehen.
Dies ist umso wichtiger, als nicht ganz klar ist, was mit Blick auf Sprache,
Land und Kultur primér und sekundér, eigen und fremd, authentisch und
angeeignet sein sollte, und ob die Paare ,,tschechisch® und ,,deutsch® hier
iberhaupt greifen. Denn im Finale der Erzdhlung, in der es um einen an-
deren Sohn des Vaters des Erzédhlers geht, den der Erzédhler zunéchst nicht
sehen wollte und als ,Halbbruder® auf Distanz hielt, identifiziert er sich mit
ihm emotional und erzdhlt sich somit in einen anderen Raum jenseits von
deutsch und tschechisch:

[...] und an einem niedrigen, hellen Schreibtisch sal3, mit aufgesetztem Kopthorer,
iiber ein groBes Buch gebeugt, ein acht oder neun Jahre alter Junge, er hatte pech-
schwarzes Haar, ein feines kluges Gesicht und dunkle, olivfarbene Haut, seine
braunen Augen flogen iiber das Papier, und das war also der Augenblick, als ich
meinen Bruder David zum ersten Mal sah. (66, kursiv MN)

3 Hybriditit und Modellautor

Es wire auf Grund der gerade analysierten Erzdhlung sicherlich falsch,
Maxim Biller in die deutsch geschriebene Minderheitenliteratur zu ,verban-
nen‘, wie dies die auf interkulturelle Literatur ausgerichtete Germanistik in
solchen Féllen zu tun pflegt (vlg. CHIELLINO 2000). Billers Prosen kommen
im Ubrigen auch ohne einen Bezug zum tschechischen, béhmischen oder
Prager Kontext gut aus. So findet sich in seinem ersten Erzdhlband Wenn ich
einmal reich und tot bin (1990) oder im Drama Kiihltransport (2001) kein
Hinweis darauf. Und soll er seine literarischen Vorbilder nennen, greift er
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auf Namen wie Saul Bellow, Philip Roth oder Isaac Bashevis Singer zuriick,
nicht auf tschechische Schriftsteller (vgl. z.B. BILLER 2005). Auf der anderen
Seite ldsst sich nicht iibersehen, dass in Billers Biichern zwar immer wieder
betont wird, dass ,,simtliche Figuren und Handlungen frei erfunden sind*
(so z.B. in BILLER 1990: 12, BILLER 1994: 12, BILLER 2003: 8), dass er
aber sehr wohl seine Biographeme (vgl. u.a. den Erzdhler in der analysierten
Erzéhlung sowie den Erzéhler in Esra), seine tschechische Sprachkompetenz
sowie sein Wissen iiber das tschechische Milieu einsetzt und dass der textuelle
Chronotopos durch die zeitrdumliche Erfahrung des Autors bestimmt ist. Vor
allem auf die 1960er Jahre in Prag sowie auf die Emigration kommt Biller
in seinen Texten wiederholt zuriick, so etwa in seinen Feuilletons Deutscher
wider Willen (Deutschbuch 2001) oder Meine schonste Revolution (Tempo-
jahre 1991), in seinem Selbstportrat Der gebrauchte Jude (2009) und ge-
streut auch in seinem literarischen Werk. Auch die erste und letzte Erzdhlung
des Erzdhlbandes Bernsteintage (2004) werden in Tschechien bzw. in der
Tschechoslowakei situiert und beide beziehen sich u.a. auf die Atmosphére
des Prager Friihlings, die in Billers Texten wie die ausgestorbene Flora und
Fauna im Bernstein konserviert ist.

Dieses tschechische — in anderen Texten das deutsche — Milieu ist in Billers
Texten allerdings in der Regel zugleich auch ein jlidisches, wie sich dies bereits
im Zitat am Ende des vorausgehenden Abschnitts abzeichnete. So lassen sich
in Wenn der Kater kommt aus dem Erzdhlband Bernsteintage (2004) in der
Biographie des Hauptprotagonisten Marek Radek Billers Biographeme erken-
nen, wihrend der Name Alfred Radek, wie der Vater von Marek Radek heif3t,
als Hinweis auf den tschechischen Theater- und Filmregisseur Alfréd Radok
(1914-1976) verstanden werden kann, auf dessen Schicksal in der Erzdhlung
in einigen Details angespielt wird, so v.a. im Zusammenhang mit dem letzten,
verschollenen und besten Film von Alfred Radek mit dem Titel Das Mddchen
in schwarz, in dem es um ,,eine Frau und einen Mann, Rache und Verrat, Ho-
locaust und Gegenwart™ ging (BILLER 2004: 194). Alfréd Radok wiederum
verarbeitete in Daleka cesta (1949, Der weite Weg), seinem ersten eigenstin-
digen Film, Erfahrungen aus dem Arbeitslager, in das er als Jude verschleppt
wurde.!9 Auch in der Erziahlung Hanna wartet schon aus dem Erzahlband
Land der Viiter und Verrdter (1994) geht es cher um eine ironische Auseinan-
dersetzung mit dem Topos von Kafkas Prag und der rein jidischen Ehe, die
Hanna anstrebt und als Beitrag zur Uberwindung des Holocaust versteht, als
um die samtene Revolution, die Anlass fiir die Reise nach Prag war. Auch in

10 Dieser Film wurde aus politischen Griinden aus dem Verkehr gezogen.
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Esra unterstreicht das Tschechische lediglich die sprachliche und kulturelle
Hybriditdt von Billers jiidischem Helden.

In Texten wie Ein trauriger Sohn fiir Pollok, in denen ein hybrider Mo-
dellleser und auf der Ebene des auktorialen Subjekts ein hybrider Modellau-
tor konstruiert werden, dem auch in anderen Texten zu begegnen ist, scheint
die sprachliche und kulturelle Hybridisierung ein Wesensmerkmal von Billers
Texten zu sein, so dass sich die Frage stellt, ob man nun iiber die Ebene des
auktorialen Subjekts eines Textes gehen und Maxim Biller als Autor doch als
einen ,Grenzgédnger* bezeichnen kann.

Die sprachliche und kulturelle Hybriditét in Bezug auf sein Werk reflektiert
Maxim Biller schlieflich selbst in einem Interview fiir die Zeitschrift Host
(2005). Weil er auf Deutsch schreibt, bezeichnet sich Biller selbst als einen
deutschen Schriftsteller, denn der Schriftsteller existiere nur in der Sprache.
Zugleich sieht er aber auch seine Andersartigkeit, wenn er schreibt:

Jetzt konnte ich genauso apodiktisch, wie ich am Anfang gesagt habe, dass ich
ein deutscher Schriftsteller bin, sagen, dass ich ein jidischer Schriftsteller bin,
und daher sind mir diese Autoren selbstverstidndlich nahe. Aber das sind zwei un-
terschiedliche Sachen, Kategorisierungen von zwei unterschiedlichen Bereichen.
Und wie ich am Anfang unseres Gesprachs gesagt habe, dass ich ein deutscher
Autor bin, so kdnnte ich jetzt am Ende des Gesprichs sagen, dass ich vor allem
ein jidischer Autor bin. Ein jiidischer Autor zu sein, bedeutet nicht auf Hebrdisch
zu schreiben. Jiidische Autoren leben in verschiedenen Landern und schreiben in
der Sprache der Lander, in denen sie leben. Vielleicht widerspreche ich mir gera-
de, aber ich lasse es einfach so. Es ist ndmlich ein Widerspruch, in dem ich lebe.
Ich bin manchmal ein deutscher und manchmal ein jiidischer Autor. (Transkript
eines Interviews fiir die Zeitschrift Hosz)!!

In der Einfiihrung zur Auswahl seines Werkes in Der perfekte Roman (2003a)
sagt er iiber sich selbst als Autor:

Ich habe in Miinchen, in Frankfurt und in Berlin geschrieben, jetzt schreibe ich
manchmal auch in Prag. Ich mag das. Wenn ich in Prag schreibe, frage ich mich,
ob es gut ist, daf3 ich als Zehnjahriger von dort weggegangen bin. Wahrscheinlich

11 Ted’ bych stejné apodikticky, jako jsem na zacatku fekl, ze jsem némecky spisovatel,
mohl fict, Ze jsem zidovsky spisovatel, a proto jsou mi tito autofi samoziejmé blizci. Ale to
jsou dvé riizné véci, kategorizace ze dvou rozdilnych oblasti. A jako jsem na zacatku naseho
rozhovoru fekl, ze jsem némecky autor, tak bych ted’ na konci naseho rozhovoru mohl fict, ze
jsem predeviim Zidovsky autor. Byt zidovskym autorem neznamena psat hebrejsky. Zidovsti
ale prosté to tak necham. Nebot’ je to protimluv, v némz ziju. Jsem nékdy némecky a né¢kdy
zidovsky autor*. (BILLER 2005: 63, iibers. v. MN)
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schon. Wer einmal den Boden unter den Fiilen verloren hat, wirbelt besonders
schon und anmutig durch die Luft, wéhrend er féllt. (BILLER 2003a: 9)

Die Metapher der Entwurzelung, der man auch bei Franz Kafka begegnet
und die sich bei Achad Haam in der Metapher des ,,Luftmenschen* mit den
JLuftwurzeln® zuspitzt (vgl. BERG 2008), verweist allerdings stirker auf die
jidische als auf die tschechische literarische und kulturelle Tradition. Prag
und Tschechisch sind lediglich Mittel, durch die sich der Autor der deutschen
Literatur und Kultur entzieht, wiahrend er sich darin durch die Literatursprache
einschreibt.

4 Fazit

Um es zusammenfassend noch deutlicher zu machen, ging es in dem Beitrag
nicht um die Frage, ob Maxim Biller als Autor ein Grenzgénger ist oder nicht
bzw. ob er neben der deutschen auch dem Kanon der tschechischen Literatur
zuzuordnen ist, dessen Revidierung DUDKOVA (2009) und KOELTZSCH
(2009) anregen, oder dem Kanon der Literatur an der deutsch-tschechischen
literarischen und kulturellen Grenze, den CORNEJO (2010) konstruiert.!2 Viel-
mehr ging es darum zu zeigen, dass es Texte gibt, die sprachlich wie inhaltlich
einen hybriden Modellleser voraussetzen, von dem — und nur von dem — sie als
Gangzes interpretiert werden konnen. Diesen Modellleser haben wir als ,dritten
Leser® bezeichnet, um deutlich zu machen, dass diese Hybriditdt im ,dritten
Raum® auflerhalb scheinbar homogener Kulturen verortet ist. Durch den hy-
briden dritten Leser entzieht sich auch das auktoriale Subjekt einer solchen
Zuordnung. Wenn eine solche Hybridisierungsstrategie im Zusammenhang mit
mehreren Texten festzustellen ist, die einem Autor zuzuordnen sind, konnte er
in denselben Kategorien reflektiert werden, die auch fiir seine Texte relevant
sind, bzw. als Grenzgéinger bezeichnet werden. Einen gewissen Sinn hétte eine
solche Aussage, solange sie auf Texten basiert und sich auf einen Autorentypus
bzw. eine Erzdhlperspektive bezieht. Als eine biographische Aussage liber den
Autor kann sie kaum weiterfithrend sein.

12 Fiir andere Kontexte vgl. etwa SVATON/ HOUSKOVA 2009, kritisch vgl. NEKULA
2011.
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Sprache als Ausweg, Sprache als Stigma. Eine Reflexion iiber
die Mehrsprachigkeit in den Texten von Terézia Mora

Ein gemeinsamer Nenner der ,transkulturellen Literaturen‘ ist die Reflexion iiber
die Sprache. Durch diese wird die Frage gestellt nach der Identitdit sowie nach
der individuellen und kollektiven Verantwortung in der Gesellschaft, nach der
Beziehung des Sprechers zur Aufsenwelt, nach der Verstindigung des Selbst und
des Anderen.

Fiir Terézia Mora ist die Sprache zugleich Mittel, Objekt und Allegorie dieser
vielseitigen Reflexion. Infolgedessen bieten sich auch ihre Texte fiir eine Analyse
auf verschiedenen Ebenen an. Dies reicht von der Mehrsprachigkeit der Auto-
rin — d.h. von ihrer personlichen Beziehung zu den beiden Sprachen Deutsch und
Ungarisch —iiber die Art und Weise, wie diese Beziehung die stilistischen Entschei-
dungen im Deutschen als Schreibsprache mit ungarischem Substrat prdgt, bis hin
zur Betrachtung der Sprache selbst mit ihrem problematischen Charakter.

1 Deterritorialisierung als Grundbegriff fiir eine Analyse

Es sei eine grofe Einschrankung, sich nur in einer einzigen Sprache ausdrii-
cken zu konnen, behauptet Terézia Mora im Einklang mit ihrem ,,gew&hlten
Meister* Péter Esterhazy!, zu dessen Erfolg beim deutschen Publikum sie durch
ihre Ubersetzungen aus dem Ungarischen meisterhaft beigetragen hat. Nicht
nur als Ubersetzerin? ist Terézia Mora in Deutschland bekannt und gepriesen
worden, sondern auch als deutschsprachige Schriftstellerin. Thr erster Erz&hl-
band Seltsame Materie wurde 1999 verlegt und 2000 mit dem Chamisso-Preis
ausgezeichnet. Fiir die darin enthaltene Erzahlung Der Fall Ophelia war ihr

1 Aus einem kurzen, nicht ver6ffentlichten Interview mit der Verfasserin mit der Autorin
Terézia Mora. Ein intensiveres Gespréch tiber die im vorliegenden Beitrag vorgestellten The-
men wurde im Dezember 2008 gefiihrt und 2009 auf Italienisch in der Zeitschrift Comunicare
publiziert (TATASCIORE 2009b). Auf Deutsch ist das Interview online zu lesen unter http://
www.aperandosini.eu/aperandosini/list_2_tatasciore it files/interview_mora_2009_dt.pdf
(TATASCIORE 2009a). Das Interview hat wesentlich zu meiner Analyse beigetragen und
wichtige Impulse fiir meine monographische Arbeit iiber die Autorin gegeben (vgl. TATA-
SCIORE 2009¢).

2 Neben Péter Esterhdzy hat sie auch Werke von Istvan Orkény, Péter Zilahy und Lajos
Parti-Nagy aus dem Ungarischen iibersetzt.
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schon 1999 der Bachmann-Preis verlichen worden. Groler Erfolg war auch
ihrem 2004 erschienenen ersten Roman Alle Tage beschieden, der den Preis
der Leipziger Buchmesse 2005 bekam. Thr bisher letzter Roman, Der einzige
Mann auf dem Kontinent, kam 2009 auf den Markt.

Das literarische Schaffen, dem die zwei- oder mehrsprachige Erfahrung in-
newohnt, steht im Fokus der vorliegenden Analyse. Dabei soll die sprachliche
Reflexion von jeglicher Frage nach der ethnischen oder nationalen Zugeho-
rigkeit befreit und anhand jener Elemente fortgefiihrt werden, die sich in den
Texten explizit oder nur angedeutet befinden3. So werden hier die Texte in
den Vordergrund geriickt und allein die literarischen Implikationen von Moras
deutsch-ungarischer Herkunft erdrtert. Eine kurze Sprachbiographie dient als
kleine Einfiihrung ins komplexe Thema der Beziehung zur Sprache und zum
Spracherwerb.

Die Familie der 1971 in Sopron geborenen Terézia Mora gehort zur deutsch-
sprachigen Minderheit in Westungarn. Thre Kindheit verbrachte sie in dem
kleinen Dorf Petéhaza an der Grenze zu Osterreich, wo sie eine ungarische
Schule besuchte und sich die deutsche Sprache erst spédter im Gymnasium ak-
tiv aneignete. In der Familie sprach man einen dsterreichischen Dialekt, den
sie nur passiv verstehen konnte. Nachdem sie ein Jahr in Budapest, wo sie ihr
Studium begann, verbracht hatte, siedelte siec nach Berlin um. Dort absolvierte
sie ein Studium der Ungarischen Literatur und Theaterwissenschaft und mach-
te eine Ausbildung zur Drehbuchautorin. Terézia Mora hat eine ,,individuelle
Migration* (KREMNITZ 2004: 184) erlebt, die sie als ,,Migration im Sinne
von Bewegung* versteht, einer Bewegung also, die aus personlichen Griinden
erfolgt (TATASCIORE 2009a). Diese brachte die Notwendigkeit der Wahl ihrer
Literatursprache mit sich, die mit den Lebensbedingungen, mit persdnlichen
und z.T. unbewussten Faktoren zusammenhéngt*. Indem sie darauf insistiert,
sie sei nicht nach Deutschland, sondern nach Berlin ausgewandert, erklért sie

3 Damit soll nicht behauptet werden, dass die Herkunft eines Autors/einer Autorin nicht
sein/ihr literarisches Schaffen beeinflusst. Bei der so genannten ,Migrantenliteratur® wird
jedoch in der Offentlichkeit die exotische Herkunft oft genug als einziger Grund von Interesse
dafiir angegeben, dass man von der Literaturwissenschaft eine genauere Analyse der Texte
verlangen kann. Bewusst vereinfachend benutze ich hier den allgemeineren Begriff ,Migran-
tenliteratur® fiir ein Phdnomen, dem eine lange Debatte sowohl unter den Autoren als auch
unter den Literaturkritikern gewidmet wurde. Es sei hier nur kurz darauf hingewiesen, dass
die zahlreichen Vorschlagen zur Definition dieses Phdnomens auf verschiedenen Auffassungen
hinsichtlich seines &sthetischen, historisch-soziologischen und kulturellen Wertes basieren
(vgl. dazu CHIELLINO 2000).

4  KREMNITZ (2004) betont, dass bei manchen Autoren die einem Land zugeschriebenen
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sich weder der Minderheit von Migranten in Deutschland noch der deutschen
Minderheit in Ungarn zugehorig.

Beim Schreiben erweisen sich sowohl das Deutsche wie auch das Ungari-
sche fiir Mora als forderlich, indem beide Sprachen in einer holistischen Bezie-
hung zueinander stehen und nicht gegeneinander konkurrieren. Die Autorin ist
sich der schopferischen Mdoglichkeiten des Zwischen-zwei-Sprachen-Stehens
bewusst: Sprache wird gleichzeitig aus der inneren und aus der dufleren, ver-
fremdenden Perspektive betrachtet und dieser Blick auf die Sprache ist folglich
auch als kritischer Blick auf die Welt gerichtet. Das wesentliche Merkmal dieser
Betrachtungsweise nennen wir ,Deterritorialisierung":

Deterritorialisierung, habe ich gelernt, sagen die Gelehrten dazu, was Kunst
macht. Die Welt, unser Material, aus seinen floskelhaften Zusammenhéngen he-
rauslsen — sie aus den Angeln heben, jawohl —, sie in ihre Elementarteilchen
zerlegen — und was ein Elementarteilchen ist, bestimme ich! — sie zerfasern, sie
denaturieren, siec zum Schmelzen bringen, und dann etwas von einer neuen Kon-
sistenz, von einer anderen Kohérenz, Kohésion, Viskositdt, Logik, Hermeneutik,
Asthetik, Schliissigkeit, Geschlossenheit, Korrektheit und Giiltigkeit daraus kre-
ieren — und es dadurch sichtbar machen. (MORA 2007: 340, Hervorh. i. O.)

Die sprachlichen Entscheidungen der Autorin werden von dieser Auffassung
bestimmt. Die ,latente Mehrsprachigkeit in den Texten von Terézia Mora
zeichnet Auswege, ,Fluchtlinien® in der deutschen Sprache, indem auch Ele-
mente des Ungarischen benutzt werden. Seit ihrem Debiit erregte Mora mit
ihrer Schreibweise das Interesse der Literaturkritiker. Diese haben die fast
ungreitbare, doch deutlich spiirbare Farbung der Texte dem Dazwischen-Sein
der Autorin zugeschrieben, ihrer Fahigkeit, die ungarische Sprache, Kultur und
Literatur als Subtext zu benutzen (vgl. TRASER-VAS 2004). Im Mittelpunkt
der vorliegenden Analyse steht also der von Gilles Deleuze und Félix Guattari
gepragte Begriff der Deterritorialisierung. Dieser sei eines der wesentlichen
Merkmale der ,minderen Literaturen® (,littérature mineure*), nicht Literaturen
in einer kleinen Sprache, sondern Literaturen, die ,,einen kleinen, minderen
oder intensiven Gebrauch* von Sprache machen, die fahig sind, ,,die Sprache
auszugraben und sie freizusetzen auf eine niichtern-revolutionére Linie” (DE-
LEUZE/ GUATTARI 1976: 28). Mit diesem Begriff lassen sich sowohl der Stil
als auch die Poetik der Autorin erfassen. Es werden nicht nur zwei Sprachen
einander gegeniibergestellt, sondern auch ihre Sprecher setzen sich mit dem

Lebensbedingungen nur eine sekundére Rolle bei der Wahl der Sprache spielen, gelegentlich
sogar als Folge der sprachlichen Wahl betrachtet werden konnen.
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Phénomen ,Sprache* auseinander. Sprache und noch weniger Mehrsprachigkeit
sind nicht mehr Mittel zum Verstidndnis, wie der Grenzhiiter in der Erzdhlung
STILLE. mich. NACHT zugibt:

Er fragt mich: Warum hast du die Schule geschmissen? [...] Ich sage: Ich habe
nichts verstanden von dem, was da vor sich ging. Ich habe die Worte nicht ver-
standen. Ein einziges Chaos. Das geht mir nicht ins Gehirn.

Ich erzdhle ihm, ich habe im Ausland gelebt. Und als ich hierherkam, als mich
unser Vater wieder hierherbrachte, hatte ich das Gefiihl, ich verstehe meine eigene
Vatersprache nicht. Ich spreche fiinf Sprachen. Und ich habe nicht eine verstan-
den. Und nach einer Pause: Ich hab’s aufgegeben. (MORA 1999: 23f.)

Sprache zeigt vielmehr als bedeutungsvolle Sprechzeichen Fluchtwege, dient
zur Immunisierung oder — und das kann parallel geschehen — wird zum Zei-
chen des Andersseins, das stigmatisiert wird. Die beiden Begriffe ,Ausweg*
und ,Stigma‘ stammen aus dem Interview, das ich im Dezember 2008 mit Te-
rézia Mora gefiihrt habe. Darin erklért die Autorin, inwiefern eine gewalttétige
Umwelt und Sprache eng miteinander verbunden sind:

Ich verstehe, dass die Sprache Opfer der gewalttdtigen Umwelt ist, weil das ist so.
Aber dann ist die Reihenfolge so: die Umwelt ist wie sie ist, oder die Situation ist
wie sie ist, und wie verhalt sich Sprache in so einer Situation, oder wie verhélt sich
der Benutzer von Sprache in dieser Situation, wie benutzt er sie? Und tatséchlich
also als Ausweg, oder eben auch als Stigma, ja. Weil in dem Moment, wo Sie sich
einem anhdren, wie einer, der nirgends herkommt, haben Sie ein Problem, und
wenn Sie sich anhoren, wie einer der woanders herkommt, haben Sie auch ein
Problem. (TATASCIORE 2009a)

Was der Autorin sehr am Herzen liegt, ist die Beobachtung der realen Be-
dingungen unserer Welt. Erst dann kann man untersuchen, wie diese auf die
Sprache und auf ihre Sprechenden wirken. Diese ,,ringen um die Sprache, denn
sie ist gefdhrdet. Sie ringen jedoch auch mit der Sprache, um den gefiahrdeten
Korper in Schutz zu nehmen* (WILLNER 2007: 150, Hervorh. i. O.). Sprache
wird als Abwehr gegen eine von Gewalt und Panik dominierte Welt benutzt,
ist selbst aber auch Opfer dieser Welt. So ist die normale Beziehung zwischen
dem Sprecher und der Wirklichkeit beschéddigt. Benutzt man seine Sprache,
und insbesondere seine Mehrsprachigkeit, als Fluchtweg, so ,verrdt’ man sein
Anderssein und wird deswegen von der Mehrheit ausgegrenzt. Ein ,atrophierter*
Gebrauch der Sprache ist gleichzeitig Ausweg und Stigma. Diese komplexen
Beziehungen werde ich anhand von Textbeispielen aus dem Werk von Terézia
Mora genauer erkléren.
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2 Der Fall Ophelia. Wasser und Sprache als Wahrnehmungsfilter

Im Erzéhlband Seltsame Materie ist der ungarische Stoff zuallererst als Erbe
der erlebten Kindheit der Autorin in den Texten vorhanden. Mora (2007: 335)
spricht von einer ,,allumfassende[n] Armut des Lebens®, an der das Zusammen-
wirken mehrerer autoritdrer Systeme schuld ist, unter denen der Kommunis-
mus nur das neueste ist: ,,Zusammengefasst, vereinfacht und verkiirzt: bauer-
liche Lebensweise, katholische Religionsausiibung sowie, als unterscheidende
Besonderheit, die Zugehorigkeit zu einer ethnischen (genauer: sprachlichen)
Minderheit“ (MORA 2007: 335). Dariiber hinaus ist die Grenze allgegenwiér-
tig, sie ldsst von der Welt ,da driiber® trdumen und existiert in den Kdpfen der
Dorfbewohner, die das Andere, das Fremde ausgrenzen und somit statt einer
physischen Gewalt eine psychische ausiiben. Zum ersten kulturellen Transfer
kommt es demnach dadurch, dass ungarischer Stoff auf Deutsch erzéhlt wird>.
Zum einen konnte und sollte deshalb die ungarische Sprache als Subtext présent
sein. Zum anderen weist gerade das interkulturelle Merkmal auf die auktoriale
Absicht hin, die Erzdahlungen nicht nur in ihrem ungarischen Milieu zu veran-
kern, sondern ihnen eine breitere, ja universelle Wirkungskraft zu verleihen:
,»Noch wichtiger war der Aspekt, Verhaltensweisen zu zeigen, von denen ich
glaube, dass sie in ihrem Kern iiberall gleich sind*“, heif3t es in einer Erkldrung
der Schriftstellerin (Mora in MANSBRUGGE 2000: 163). Aus diesem Grund
vermeidet die Autorin jegliche Elemente, die eindeutig und ausschlieBlich auf
die K4dar-Ara in Ungarn verweisen wiirden. Obwohl es in den Texten natiirlich
,Indizien® dafiir gibt, werden Orte nie unmittelbar durch eine klare Topono-
mastik beschrieben. Das vermeintliche Osterreich ist immer nur das Land ,da
driiben‘, bei dem ,See‘ konnte es sich um den Neusiedler See handeln.

Auch das durch Anderssprachigkeit signalisierte Zeichen der Fremde wird
immer nur im Rahmen einer abstrakten Gegeniiberstellung zwischen rich-
tiger und falscher Sprache, Sprache des Feindes und ,anstidndiger® Sprache
beschrieben. Einzige Ausnahme ist die Erzdhlung Der Fall Ophelia, wo die
deutsche Sprache ausdriicklich genannt und als ,die Sprache der Faschisten®

5 Der Unterschied zwischen ,erzdhlen® und ,sich erinnern‘ ist Terézia Mora sehr wichtig
und spielt bei ihrer Selbstbehauptung als deutschsprachige Autorin eine wichtige Rolle. ,,Ich
erinnere mich nicht — ich erzdhle®, erklért sie (MORA 2007: 333). Indem sie sich gegen eine
Etikettierung als Migrantenautorin wehrt, betont sie im Einklang mit anderen so genannten
,Migrantenautoren®, dass das unvermeidlich Autobiographische nicht zur Marketing-Strategie
im Buchmarkt werden soll. Die Frage soll lauten: ,,Wie sieht es also jetzt aus, was weiflit du
noch tber die Welt, was treibt dich aulerdem noch um, und wie konntest du das erzihlen*
(ebd. 340). Aus diesem Grunde sind die Erzdhlungen auch nicht direkt als Autobiographien
konzipiert worden.
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(vgl. MORA 1999: 116) verachtet wird®. Die junge Hauptfigur der Erzdhlung
gehort zur ungarndeutschen Minderheit, ihre Familie besteht nur aus Frauen,
die stolz auf ihr ,Anderssein‘ sind. Das Kind lernt, dass Sprache zum Schutz
und zur Waffe werden kann: ,,Das Abzeichen unter den Kragen gesteckt. Die
Sprache des Feinds sprechen, die zuallererst (MORA 1999: 121)7. Ophelia
ist eine der wenigen Figuren im Erz&hlband mit einer Chance zur Befreiung.
Der explizite Verweis auf die shakespearesche Heldin koppelt sich mit dem
Echo zum bekannten bachmannschen Roman Der Fall Franza. So wird die
todliche Bedrohung durch Wasser — von Anfang an gegenwértig — zum Schluss
positiv umgedeutet. Ophelia ist ibrigens nur der Spitzname, den das Madchen
von seinem Schwimmlehrer bekommen hat. Es ist also die Au3enwelt, die mit
dem (auch nur metaphorischen) Tod droht, und das passiert in jeder Gesell-
schaft, die an Archaismen und Vorurteilen festhélt. Ahnlich wie Bachmann im
Prolog zum Fall Franza, beschreibt Terézia Mora seelische Misshandlungen
als kaum beweisbar und trotzdem subjektiv tief empfunden. Die Menschen in
ihren Erzdhlungen ,,misshandeln einander vor allem seelisch mit alltdglichen
kleinen Morden, und manchmal manifestieren sich diese eben auch korperlich*
(MANSBRUGGE 2000: 163). Der folgende Abschnitt zeigt, wie es Ophelia, die
wegen ihrer Sprache verdédchtigt und verachtet wird, gerade in dieser Sprache
gelingt, in einer in archaischen Systemen alles nivellierenden Welt nicht zu
versinken:

In der Geschichtsstunde drehen sich alle um und starren mich an. Die Lehrerin hat
es gerade erkldrt: Wer spricht, wie man in meiner Familie spricht, ist ein Faschist.
Wer bei meiner Mutter in die Privatstunde geht, lernt die Sprache des Feinds. Die
muss man doch als erstes wissen, sagt meine Mutter. Und: Mach dir nichts daraus.
Wir sind die einzige fremde Familie im Dorf, wenn man das eine Familie nennen
kann, diese drei Generationen Frauen, und alle geschieden, erzéhlt man sich, kom-
men hierher, Kommunisten wahrscheinlich, christlich auf keinen Fall. Sprechen
fremd und beten nicht. Man dreht sich um zu uns und ist ganz still.

Hier ist Ruhe, sagte Mutter, als wir kamen. Das brauchen wir. Eine Kneipe,
ein Kirchturm. Ein Schwimmbad fiir den Sport.

6 Zu den sprachlichen Signalen von Fremdheit und Fremdwahrnehmung vgl. auch BURKA
(2008), die eine Untersuchung auf lexikalischer Ebene in den Erzdhlungen und im Roman
von Terézia Mora vornimmt.

7 Die Figur der Oma Opbhelias, die diese Aussage macht, deckt sich mit der Oma von Terézia
Mora, tiber die sich die Autorin u.a. folgendermaflen dufert: ,,Meine Oma war in einer sehr
guten Position. Sie ist ndmlich in diesem Grenzstreifen geboren und empfand sich weder
als Osterreicherin, noch als Deutsche, noch als Ungarin und konnte demzufolge sich sehr
skeptisch tiber alle duBlern.” (FOREIGNER.DE 2009)
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Ich gehe barful dahin. Der Stralenteer ist weich, er klebt in Flecken an meinen
Fiilen. Priester, Lehrerin und Postfrdulein im voraus griilen, hat mir GroBmutter
gesagt.

Guten Tag, sage ich zu Herrn Priester, aus Versehen in unserer Sprache.
Er versteht es trotzdem, bleibt stehen, liber mir. Und fragt mich, warum ich ihn
denn nicht lobe, anstatt ihm einen guten Tag zu wiinschen. Ich stehe vor ihm,
mein Badeanzug ausldndisch und lila, seine Soutane schwarz und schwer. Ob er
wohl schwimmen kann? Wie mag es sein: sein weiler Kérper mit dem drmlichen
schwarzen Haar, die diinnen Waden im Wasser. Der Glatzkopf wie eine Boje
darauf. Der Teer unter meinen Fiilen kocht, die Sonne iiber mir sehr weif3, Herr
Priester trigt sie statt eines Kopfes am Hals, und sein Hals ist kein Hals, nur ein
Kragen, um die Soutane gelegt. Ich muss ihn loben dafiir. Er drangt darauf.
Ich verstehe nicht, sage ich in unserer Sprache. Guten Tag.
Das Gerédusch, wenn sich meine Fiile aus dem fliissigen Teer reilen. Und dann
bei jedem Schritt etwas weniger.
Schneller, Ophelia, ruft mir der Meister zu. Meine Teerfiie treten das Wasser. Der
Meister grinst. Das hast du gut gemacht. (MORA 1999: 116-118)

Ophelia findet in ihrer Sprache Fluchtwege. Beim Treffen mit dem Priester
stellt die Autorin die Dichotomie zwischen richtiger und falscher Sprache
innerhalb traditioneller Benechmensmuster dar. Das Madchen dekonstruiert
die Autoritét des Priesters, ldsst ihn dem Leser komisch erscheinen und spielt
zudem mit der iiblichen GruB3formel ,,gelobt sei der Herr®, indem sie das
Wort ,,Herr* auf den Priester bezieht. Dieser, der so lacherlich und grotesk
aussieht, soll gelobt werden? Das, was Ophelia ,aus Versehen® sagt, wandelt
sie in ein vorgespieltes Missverstdndnis um. Sie beweist damit ihren re-
bellischen Charakter, schafft Freiheitsrdume in der Sprache. Gleichermaf3en
suchen andere Figuren in den Erzdhlungen Auswege in anderen Sprachen.
So die Mutter in der Erzédhlung Die Liicke, die durch einen kiinstlichen fran-
z0sischen Akzent im Ungarischen vorgibt, anders und besser zu sein als
die Leute im Dorf. Vergebens: Den Weg zur Flucht findet sie tatsdchlich im
Wahnsinn und dann im Selbstmord. Die zwei Geschwister in der Erzéhlung
Seltsame Materie versuchen die Erwachsenenwelt aus ihrer eigenen Welt
auszugrenzen und benutzen die Abkiirzungen der Tabelle von Mendelejew
als Silben fiir ihre Gespriche. Sie erfinden also eine ,Elementensprache’, die
auf das Wesen der Dinge, auf die Elementarteilchen der ,,seltsamen Materie*
(MORA 1999: 9) jenes ungarischen Dorfes hinweist, in dem die Schwester
befiirchtet, unsichtbar zu werden. Wenn das Individuum von seinem Umfeld
verwirrt, beleidigt, traumatisiert wird, wenn seine Identitdt Risse bekommt,
weil seine Zugehdrigkeit zu einem Ort nicht oder nicht mehr gesichert ist,
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dann sucht es in der Sprache den Ersatz fiir diesen Ort, die Sprache soll sein
Dasein bestitigen.

Die Stimmen der Hauptfiguren in den Erzahlungen sind jedoch von Stumm-
heit geprdgt: Wenn auch die anderen Figuren reden, besitzen sie dennoch keine
eigene Sprache, in der sie sich zurechtfinden. Sprachlos versinken sie im er-
stickenden Gewebe des Dorfes und tragen manchmal auch korperliche Spuren
ihrer gescheiterten Flucht, tiber die sie lieber nicht reden: ,,Vaters Narben sind
das einzige, was er mitgebracht hat von seiner Reise. Nach zwanzig Jahren
Umbherirren in der Welt ist er wieder dort angekommen, wo er losgegangen ist:
in seinem Dorf* (ebd. 36). Fiir Ophelia erweist sich das Wasser als der wahre
Fluchtort:

Und dann kalt und schwarz: das Wasser schlidgt zusammen iiber meinem Gesicht.
Ich habe dich gewarnt, sagt der Krankenschwestersohn. Meine Teerfii3e treten das
Wasser, ich winde mich an der Oberfliche, zehn Zentimeter Wasser tiber mir, aber
fur eine Ratte reicht’s. Ich hore, wie die Luftblasen nach oben brechen und zertre-
ten werden von mir, von den Jungs. Das Wasser greift an meine Ohren, driickt und
hélt mich fern vom Rand. Ich hore, wie die Wellen am Abfluss kreischen. Warum
sinke ich nicht hinab. Warum nicht, wie in den Trdumen majestétisch ins Meer.
Ich trete sie, ihre Korper verrutschen an mir. Die Kraft schrumpft, féllt zuriick in
die Brust, ins Herz. Meine Arme und Beine fliegen mir weg.

Einen Traum habe ich dem Meister vor seinem Sprung nicht erzahlt. Ich lag auf
dem Grund eines Sees und sah hinaus. Von unten war das Wasser siif} und klar,
ich konnte sie von innen nach auflen sehen. Sie standen mit flachen Gesichtern
iiber dem Wasserspiegel und sahen herab, aber sie sahen nur sich selbst. Sie ist
tot, sagten sie und liefen weg. Und ich lag da, am marmeladeweichen Grund des
Sees, und atmete hinauf. Aber es war nur ein Traum.

Das Wasser hélt mich fern vom Dorf, vom Gerdusch. Die Jungs verschwunden,
die Laute nach oben geschliipft. Hier ganz schwarz und still. Silberne Zeichen auf
schwarzem Grund. Hauser, Tiere, die es nicht gibt. Ich bin alleine hier. Friihmor-
gens, spatabends. Das Wasser ganz nah bei mir, meinem Korper, meiner Memb-
ran. Ich sinke, ich schwebe. Ophelia. (Ebd. 127-128)

Trotz des deutlichen Verweises auf den Tod wirkt das Wasser fiir die junge
Ophelia als ,Wahrnehmungsfilter. In der zitierten Textpassage ist eine Um-
wandlung des Motivs Wasser zu beobachten. Im ersten Absatz ist die dullere
Bedrohung noch zu spiiren: Die Warnung des Sohns der Krankenschwester
wirkt als psychologische Gewalt und ist noch im Satz ,,aber fiir eine Ratte
reicht’s* (ebd. 127) vernehmbar. Indem diese Worten aber als indirekte Rede
mit Perspektivwechsel von Ophelia wiedergegeben werden, wéchst der Ab-
stand, der sich im néchsten Absatz vervollkommnt. Im Wasser zeigt sich nun
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die Wirklichkeit in anderen Farben und nimmt Formen an, die es nicht gibt.
Das Tauchen verkorpert die Dichotomie drinnen/drauflen, eigen/fremd, die
das Leben im Grenzdorf prégt. Positiv konnotiert ist all das, was die Flucht
vor der Realitdt des Dorfes ermoglicht: in diesem Sinne auch metaphorisch
der Tod. Schon einige Seiten davor liest man: ,,Was ist draullen, frage ich die
Frau neben mir, die Aufsteherin, dick wie ein Buddha. Du weif}t, was drauflen
ist, sagt sie. Die Belohnung. Das Leben. Sie ertrinken doch. Sage ich. Ja, sagt
sie. Hier ist es Ertrinken und draulen ist das Leben® (ebd. 124). Der deutsche
Text weist auf das Gedicht Eszmélet (Besinnung, 1933-34) des beriithmten
ungarischen Dichters Attila Jozsef hin: ,Im itt a szenvedés beliil/ 4m ott kiviil
a magyarazat“8. Einander gegeniibergestellt werden das Hier/Drinnen, also das
Schwimmbecken, in dem Ophelia taucht und schwimmt, und das Dort/Drauf3en
der duBleren Welt, das zunichst von der anderen Badewanne verkorpert wird,
in der warmes, nach Hiithnerbrei stinkendes, gelbes Wasser ist. Dort baden
alle anderen im Dorf: ,,Eine groBe Familie. Eine Familienbadewanne, alle in
der Fabrik, alle zur Messe* (ebd. 118f.). In den Erzdhlungen spielen die Sin-
ne eine bedeutende Rolle. Sie aktivieren nicht nur die Erinnerungen, sondern
deuten viel mehr auf die Enge des Dorfes hin. Die Luft ist von erstickenden
Geriichen verbraucht: dem bittersiiBen Geruch des warmen Thermalwassers,
dem Schweil, der Melasse, der nach Essen riechenden Haut oder dem bitteren,
warmen, nach Alkohol riechenden Atem. Das kalte Wasser, in dem Ophelia
schwimmt, verkorpert die Bewegung, das Positive, wohingegen die enge und
gewalttitige Realitdt des Dorfes dem wahren Leben da drauf3en, iiber die Grenze
hinaus, gegeniibergestellt wird. ,,Leichtigkeit ist Illusion. Die Gravitation zieht
uns“ fasst die Erzdhlung Durst sehr treffend zusammen (ebd. 221).

3 Fluchtlinien und Syntax des Schreis

Im kalten Wasser tauchen, sich darin ergehen, das schmeckt nach Leichtig-
keit, nach Flucht. In diesem Sinne wirkt Wasser als Wahrnehmungsfilter. Eine
dhnliche Funktion hat die Sprache fiir viele Figuren im Erzdhlband sowie im
Roman Alle Tage. Die Erzahlweise von Terézia Mora deutet schon darauf hin.
Im zitierten Satz ,,Das Wasser greift in meine Ohren, driickt und hilt mich fern
vom Rand“ (MORA 1999: 128) wird durch die Kombination von Inhalt und

8 ,Hier drinnen, siehst du, ist das Leiden, / doch draufen das, was es erklirt.* (Dt. Uber-
setzung von Franz Fithmann. In: JOZSEF, Attila (1960): Gedichte. Hrsg. v. Stephan Hermlin.
Berlin: Volk und Welt/ Budapest: Corvina. Zeisprachig auch online zu lesen unter http://www.
babelmatrix.org/works/hu/J%C3%B3zsef Attila/Eszm%C3%A9let/de/2023-Besinnung.
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Form die von der Autorin angestrebte Deterritorialisierung erreicht. Der Aus-
druck ,,in die Ohren greifen ist im Deutschen ziemlich ungewdhnlich. Durch
eine Verschmelzung von ,,in die Ohren flieBen und ,,an die Ohren greifen
beschreibt der Satz zwar, wie das Wasser in Ophelias Ohren flieit, bekommt
aber eine gar sinnliche Bedeutung, wenn man weiter im Text liest — scheint es,
als wiirde das Wasser personifiziert und triige Ophelia immer weiter vom Dorf
weg. Der deutsche Ausdruck ist als Lehniibersetzung des ungarischen Aus-
drucks ,,fiilon fog™ konstruiert, der so viel wie ,,ergreifen” bedeutet. Das Wasser
greift nach Ophelias Ohren und hélt das Médchen fern vom Rand der Bade-
wanne, d.h. von der Grenze zur dullerlichen Welt. Im Deutschen wird dadurch
ein verfremdender Effekt erzeugt, welcher der Sprache einen ,Fluchtpunkt®®
anbietet und inhaltlich dem isolierenden Schweben im Wasser entspricht. Wir
bleiben also bei den Hauptbegriffen von Deleuze und Guattari, um die Analyse
der Texte fortzufiihren.

Ein sprachlicher roter Faden wird gezeichnet, der den ganzen Erzdhlband
Seltsame Materie durchzieht: Es wird eine ,Sprache der Apnoe‘ erzeugt, die
Figuren der Erzdhlungen befinden sich als sprechende Individuen im Span-
nungsfeld zwischen bewusst erzeugter Strategie und erlittenem Schaden, ihre
Fahigkeit, sich sprachlich auf die konkrete Realitéit zu beziehen, ist blockiert.
Die Sprache selbst sowie ihre Sprecher sind Opfer des sic umgebenden Zusam-
menhangs und die Ich-Erzdhler versuchen, Splitter gebrochener Erinnerungen
wiederzugeben (vgl. STOPKA 2001: 155). Die Schwierigkeit dieser Aufga-
be wird offensichtlich, wenn es unmdglich wird, die einzelnen Erinnerungen
in einem kohdrenten Ganzen zu rekonstruieren. Schreiben ist also nicht eine
MaBnahme gegen die flieBende Zeit, sondern ein ,Ausweichen und Deterri-
torialisieren® (vgl. PERRONE CAPANO 2004: 109). Gleichsam den sich auf
dem Wasser spiegelnden flachen Bildern —,,Sie standen mit flachen Gesichtern
iiber dem Wasserspiegel (MORA 1999: 128) — ldsst sich auch die Sprache der
Hauptfiguren als zweidimensional bezeichnen. Diese Besonderheit kann m.E.
auf die Erweiterung der Ausdrucksmoglichkeiten durch eine aus dem Zusam-
menwirken von Deutsch und Ungarisch resultierende Inhibition zuriickgefiihrt
werden. Das macht sich besonders in der Syntax bemerkbar: Die deutsche
Syntax kann unter dem Einfluss der ungarischen Syntax leiden oder auch von
diesem profitieren.

9 Deleuze und Guattari benutzen im franzosischen Text das deutsche Wort ,Fluchtpunkt®,
um die deterritorialisierende Funktion der minderen Literaturen und insbesondere die der
Sprache Kafkas zu bezeichnen.
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Hinsichtlich der Verbsyntax divergieren die Tempus-Systeme der beiden
Sprachen insofern aulerordentlich, als die ungarische Sprache nur {iber eine
einzige Form der Vergangenheit (im Indikativ) verfiigt (mult id6), wéhrend
die deutsche Sprache zwischen Perfekt, Prateritum und Plusquamperfekt un-
terscheidet. Durch diese Pluralitét im deutschen Tempus-System werden nicht
oder nicht nur die zeitlichen Ebenen beschrieben, sondern dariiber hinaus
wird auch die Haltung des Sprechenden zum Erzéhlten determiniert. Weinrich
(1964) unterscheidet zwischen ,besprochener® und ,erzédhlter® Welt. Im ersten
Fall wird durch Présens, Perfekt und Futur eine Art Spannung erzeugt und
der Sprecher (Schreibende) will den Zuhorer (Leser) personlich involvieren.
Im zweiten Fall schafft die Erzdhlung im Prateritum/ Plusquamperfekt einen
Abstand, der der Reflexion und Entspannung des Zuhorers (Lesers) dient.
Im Ungarischen fallen beide Haltungen unter der einzigen Vergangenheits-
form zusammen, wodurch einerseits nie eine so grofle Distanz zur erzdhlten
Materie erreicht werden kann wie im Deutschen (vgl. TATASCIORE 2009a).
Andererseits kann man im Ungarischen die Spannung verstdrken, indem man
beim Erzdhlen in der Vergangenheitsform plétzlich in die Prasensform springt.
Dieses Verfahren ist im Ungarischen viel hdufiger und gebriauchlicher als im
Deutschen, wo ein solcher ,Sprung® stilistisch nicht immer geduldet wird. Die
,sprachliche Inhibition* beginnt gerade bei der Gegeniiberstellung der beiden
Tempus-Systeme. Terézia Mora erklart, sie wolle sich bei ihrem ersten Werk
nicht in dem Problem der Tempus-Formen ,,verheddern® und wolle ,,genau
diesem Problem des Hin-und—Her-Springens dann mit Erzdhlerprateritum
und Nicht-Erzdhlerpriateritum und Gegenwart™ (ebd.) entgegenwirken. Aus
diesem Grunde entschied sie sich dafiir, ihre Seltsame Materie fast nur in der
Prasensform zu erzdhlen, um den durch das Priteritum verursachten Abstand
zum Erzdhlten zu vermeiden: Erinnerungen sind letztendlich auch Gegenwart.
Dies fiihrt zur Vermehrung der Ausdrucksmdglichkeiten der deutschen Spra-
che, fiir den deutschen Leser allerdings ist diese Entscheidung mit ,irritieren-
den° stilistischen Folgen verbunden. Der starke Gebrauch des Présens ist mit
einer nicht chronologischen Reihenfolge der Erinnerungen und der Ereignisse
gekoppelt. Letztere sind oft wegen ihrer geistigen Schwere in eine nicht mehr
aufrufbare Vergangenheit gesunken, in der Erzédhlung jedoch werden alle auf
derselben zeitlichen Ebene nebeneinander gestellt. Sporadisch wird auch die
Narration im Priteritum gewihlt, aber nicht um die chronologische Folge in
Ordnung zu bringen, sondern — ganz im Gegenteil — um das Durcheinander
zu vergrofern, denn die Riickkehr in die Prasensform bedeutet eigentlich den
Ubergang zu einem noch weiter in der Vergangenheit liegenden Ereignis.
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Indem es keinen Abstand zu den erzdhlten Ereignissen gibt, ist die linguis-
tische Haltung als Spannung klassifizierbar. Fast unmittelbar und unbewusst
tauchen die Erinnerungen in das Gedéchtnis der Dorfbewohner wieder ein.
Diese — insbesondere die Ich-Erzdhler — versuchen durch das Schreiben eine
Orientierung in der Welt zu erreichen, indes ist ihre personliche Beziehung
zur Sprache dazu nicht geeignet, weil diese ihnen nicht die nétigen Mittel zur
Verfiligung stellt. Die Dominanz des Prasens und der Gebrauch der Vergangen-
heitsform in einer nicht chronologischen Funktion binden die Narration an die
,Null-Perspektive® (vgl. WEINRICH 1964), bremsen folglich die Kommuni-
kation auf der zweidimensionalen Ebene. Aber nicht nur das Tempus-System
erzeugt diesen Effekt. Die dritte Dimension der Tiefe wird in der Norm durch
die Unterscheidung von Vordergrund und Hintergrund geschaffen. Im Deut-
schen ist die Positionierung des Verbs im Satz das Signal dafiir, dass es eine
Modulation zwischen Hauptsatz und Nebensatz gibt, die in der klassischen
Prosa zum Gleichgewicht zwischen den beiden tendiert. Der lakonische, no-
minale Stil in der Prosa von Seltsame Materie bevorzugt das Nebeneinander
von einfachen Hauptsétzen, sehr selten werden subordinierende Konjunktio-
nen benutzt. Nebensdtze, wenn vorhanden, sind oft vom Hauptsatz getrennt.
Zuweilen ist der Hauptsatz sogar ausgelassen. Die Konjunktion setzt voraus,
dass man die Ereignisse erkldren sowie nach Kausalitit und Zeit ordnen kann!0.
Manchmal geben die Ich-Erzihler selbst zu, dass dies nicht moglich: ,,Ich erin-
nere mich nicht, wann das angefangen hat. Irgendwo ist eine Liicke* (MORA
1999: 78).

Daneben tragt der Nominalstil Spuren der ungarischen Sprache. Ein Satz
wie ,,[...] mein Badeanzug ausldndisch und lila [...]* (ebd. 117) folgt einer
ungarischen grammatikalischen Regel: Bei der dritten Person Singular und
Plural entfallt das Verb ,,sein* in der Funktion einer Kopula. Wird das ungari-
sche System ins Deutsche ,libersetzt‘, ist der Eindruck einer fragmentarischen
Bindung von sensorischen Dateien, die den Ich-Erzdhlern ein- oder besser an-
fallen, starker. Ein deutliches Beispiel dafiir ist der letzte Satz im oben zitierten
Abschnitt; ein weiteres Beispiel fiir diesen komplexen syntaktischen Stil und
fiir die ,Null-Perspektive* findet sich in folgendem Absatz:

10 Zum Ausdruck von Emotionen durch syntaktische Strukturen vgl. SCHWARZ-FRIESEL
2007. Sie betont, wie grammatische und semantische Konstruktionen, die den kognitiven
Prozess ausdriicken, untrennbar an den emotionalen Prozess gekoppelt oder auf diesem ge-
griindet sind.
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GroBvater trinkt. Er sitzt allein in der Kiiche. Matt glédnzen die gelbweilen
Fliesen mit den aufgeklebten Kirschen. Stille. Eine Stille, als wire die Welt
ausgeschaltet.

Die Flasche ist griin und birgt rote Fliissigkeit. Grovaters Bewegungen, wie er
das Glas auf das Wachsleinen stellt, vorsichtig, bedidchtig, schwer, damit es ja
nicht runterfallt. Wie er zur Weinflasche greift, den Korken mit der Hand abzieht,
wie er eingiefit. Der Wein lduft fast {iber: er wolbt sich leicht aus dem Glas. Grof3-
vaters zitternde Rechte. Sie fithrt das Glas zum Mund. Die linke Hand fiihrt die
rechte. Etwas Wein schwappt iiber den Rand, iiber die Héande, férbt die Manschet-
ten des Hemds. Mit vorgeschobener Oberlippe, vorsichtig, als konnte er heil3 sein,
schliirft er den Wein vom Glasrand. Und trinkt ihn hinunter. Hinunter in eine Tie-
fe, die auBBerhalb seines Korpers liegen muss. Er trinkt ihn irgendwohin, in einen
endlosen, dunklen, salzigen Schacht. Er senkt das Glas. Sein Adamsapfel fahrt ein
letztes Mal hoch und wieder runter, seine zitternden Augenlider beruhigen sich.
Er setzt das Glas ab. Neben die griine Flasche. Sie ist leer. (Ebd. 204)

Diese karge Syntax wird zur Syntax des Schreis (vgl. DELEUSE/ GUATTARI
1976); Terézia Mora zeichnet Fluchtlinien in der ,atrophierten‘ Sprache ihrer
Figuren: Auf der Oberflédche einer deterritorialisierten Sprache erkennt man aber
die Intensitétshohe, durch welche die Realitét als solche in ihrer alltdglichen
Absurditét erscheint. Die Sprache hat nicht mehr eine mimetische Funktion,
die Narration ist nicht dreidimensional und extensiv, sondern intensiv. Die
Sprache geht durch Akkumulation, Wiederholung (von Wértern, Bildern, von
kargen syntaktischen Strukturen) voran und spielt mit der Fragmentierung des
Satzes. Mora wihlt ein typisches literarisches Verfahren des 20. Jahrhunderts,
um einen bestimmten Effekt zu erzeugen: Der Punkt, der sonst als natiirlicher
Damm des Satzes dient, zerreif3t hier die sprachliche Materie, was in folgendem
Beispiel anschaulich zum Ausdruck kommt:

Das Geschrei. Das Weinen. Wie es hervorbricht. Wie es aus dem Mund, aus der
Kehle bricht. Aus den Rippen. Wie es das normale Gesicht sprengt. Wie es den
bisherigen Raum sprengt. Ohne Warnung. Ein Geysir, rohrend, aus der Holle.
Seine Hitze verbreitet sich. Uber ihr rotes Gesicht. Und schligt heraus auf uns.
Plotzlich wird alles absurd, der Kase auf dem Teller, das Wasser im Glas, das Glas
selbst. (MORA 1999: 86)

Die ersten vier Sdtze hitten ein einziges Satzgefiige bilden kdnnen. Die Punkte
trennen die einzelnen Elemente, auf die sich die Aufmerksamkeit des Lesers
fokussiert. Die jeweiligen Bilder gewinnen in ihrer Kargheit an Intensitét und
brechen die Damme des Satzes. Der Schrei wird herausgeschleudert, entstellt
das Gesicht, zerbricht den bis dahin existierenden Raum. Alle Merkmale die-
ses extrem lakonischen Stils sind der Syntax der gesprochenen Sprache sehr
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nah, trotzdem wirken die daraus resultierenden Bilder ungewdhnlich und poe-
tisch. Dabei spielt auch der Gebrauch von Lehniibersetzungen und Zitaten aus
dem ungarischen Bildungsgut — so flieen u.a. beriihmte Gedichte, Volkslieder,
Schlager in die Texte ein — eine wichtige Rolle. Inhaltlich insistieren diese
Zitate auf die Ausgrenzung der Figuren, wie es schon bei dem Dichter Attila
Jozsef der Fall war (s. 0.). ,,Ich sitze in meinem Zimmer, traurig und allein,
und denke daran, wie es frither war [...]. Ich mochte so gern die Zeit anhalten,
den Sandfluss in der Uhr [...]. Ich wiinschte, ich wiisste nicht mehr, wie es
damals war®, singt ein Méadchen in der Erzahlung Die Sanduhr (ebd. 188-203
passim). Es handelt sich um eine wortwdrtliche Ubersetzung des Schlagers von
Marta Zaray aus den 70er Jahren, und in der Erzdhlung Die Liicke wird der
Liedermacher Péter Maté zitiert: ,,Du gehst umsonst weg, wenn du nicht weif3t,
wohin mit dir* (ebd. 101). Der Transfer ins Deutsche 16st die abgenutzten Zitate
aus dem normalen, alltdglichen Zusammenhang heraus und lisst diese Bilder,
indem sie neu verortet werden, an Intensitdt und Wirkung!! gewinnen.

4 Der stumme Polyglott: die sprachliche Reflexion im Roman Alle Tage

In ihrem ersten Roman Alle Tage verzichtet die Autorin auf unmittelbare
autobiographische oder auf ungarische Zusammenhinge eindeutig verweisen-
de Beziige. Die Handlung spielt in einer babylonischen Grofstadt und die
ungarische Stimme ist nur eine der vielen Stimmen einer Polyphonie, die den
Hauptcharakter Abel Nema umgibt. Die Frage nach der Sprache wird jedoch
inhaltlich dominant und der ungarische Hintergrund ist im kreativen Prozess
alles andere als verschwunden. [hren Roman realisierte Terézia Mora gleich-
zeitig mit der Ubersetzung von Esterhdzys Meisterwerk Harmonia Caelestis,
das als ,Mentor-Text® diente und der Autorin die notige ,,Leichtigkeit™ zum
Schreiben vermittelte (vgl. TATASCIORE 2009a). Der Roman weicht insofern
von den Erzéhlungen ab, als hier der Schreibstil dem Kauderwelsch um Abel
herum entspricht.

Als Migrant, aber auch einfach als Mensch — der Mensch als Abgrund, so
sieht ihn Terézia Mora — tragt Abel das Schandmal der Fremde. Die Integration
durch den Erwerb der Landessprache und anderer Sprachen erweist sich als
essentiell und von Anfang an als gefdhrdet und verdorben. Abel erhielt von den
Géttern ein wunderbares sprachliches Talent geschenkt, das er im ,aseptischen’

Il Zu weiteren Zitaten und Lehniibersetzungen und zum problematischen Prozess des Riick-
transfers in der ungarischen Ubersetzung des Sammelbands sei auf SZABO 2001, TRASER-
VAS 2004, KEGELMANN 2010 verwiesen.
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Sprachlabor trainiert. So lernt er zehn Sprachen perfekt und ohne Akzent zu
sprechen, ,,ohne Ort, so klar wie man es noch nie gehort hat (MORA 2004:
13). Sein Talent nutzt er dazu, alle Schmerzen, die hauptsichlich auf sein
Verlegen-Sein zuriickzufiihren sind!2, zu anésthetisieren. Er will seinen Platz in
der harmonischen, mathematischen Ordnung der Sprache wiederfinden — oder
besser, nicht mehr suchen miissen. Es ist eine zum blofen Zeichensystem ge-
wordene Sprache, die nur aus Phonemen, Morphemen, Artikulationsstellen und
Artikulationsweisen besteht. Die zersplitterte Existenz von Abel Nema scheint
sich in einer Zentrifuge zu befinden: ,,Ihre Einzelteile [kleben] an den Rindern,
wihrend Thre Mitte leer bleibt” (ebd. 390), und diese ist eine der zutreffendsten
Beschreibungen vom ,,Zehnsprachenmann®, dessen Name fiir sich allein spricht:
,Dein Name verrdt dich: Nema, der Stumme, verwandt mit dem slawischen
Nemec, heute fiir: der Deutsche, frither fiir jeden nicht-slawischer Zunge, fiir
den Stummen also, oder anders ausgedriickt: den Barbaren® (ebd. 14). Auch auf
Ungarisch heilit ,,néma“ stumm, und das Wort hat dieselbe Wurzel wie ,,német™
deutsch. ,,So soll es geschehen® — liest man den Namen Nema riickwérts, so
bekommt man das Wort ,,amen®: Sein Schicksal wurde schon bei der Taufe
vorausgesagt. Im Begriffswort ,,Barbar* vereinigen sich die beiden Begriffe
,Stummbheit® und ,Fremdheit®. Barbar ist der Stumme, der keine Sprache hat,
weil er eine andere Sprache spricht und somit der einheimischen Gemeinschaft
fremd bleibt. Das Fremde macht den Barbaren verdichtig und unzugénglich.
Abel wird ein zweites Mal von einer eher zweifelhaften Patin getauft: Kinga
gieft sich etwas Schnaps auf die Finger und sagt ,,ich taufe dich hiermit feier-
lich auf den Namen Abel Ausdemdickicht, im Namen des Vaters, des Sohnes
und des Heiligen Geistes!* (ebd. 136) Der Name Abel Ausdemdickicht weist
auf eine Figur in der ungarischen Literatur hin. Abel ist der Held von Abel
a rengetegben (Abel im Dickicht), dem ersten Roman der Trilogie von Aron
Tamasi!3. Das Dickicht symbolisiert das Undurchdringliche, Unergriindliche,
das Nicht-Identifizierte und Nicht-Identifizierbare (vgl. HAMMER 2006). Abel

12 Die Anspielung auf den balkanischen Krieg ist im Roman deutlich, wenn auch nicht
immer explizit. Deshalb kann der Krieg als latenter Grund des Schmerzens gesehen werden.
Es ist im Rahmen diese Beitrags nicht moglich, sich weiter mit dieser wichtigen Frage zu
beschiftigen, so dass hier lediglich festgestellt werden kann, dass Abels Heimatverlust eng
mit dem Verschwinden des jugoslawischen Staats und seiner konsequenten Zersplitterung in
viele Staaten verbunden ist. Da aber im Roman Daten und Orte verschwiegen werden, ldsst
sich die Frage nach der Fremde nicht nur daran festmachen.

13 Abel a rengetegben wurde 1932 verdffentlicht. 1934 folgte Abel az orszagban (Abel im
Land) und 1937 4bel Amerikiban (Abel in Amerika). Der erste Roman wurde 1993 erfolgreich
von Sandor Mihalyfy verfilmt. Diesem Umstand verdankt er u.a. auch seine heutige grofie
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Nema identifiziert sich im Nicht-Identifizierbaren und das Dickicht wird zur
Metapher von ,displacement‘. Im Roman von Terézia Mora befindet sich Abel
nicht im Dickicht, er kommt aus dem Dickicht. Seine Ankunft in der Metropole
ist nur die hochste Manifestation einer ihm innewohnenden Eigenschaft: Sei-
ne Heimatstadt lag einmal an der Kreuzung dreier Grenzen, davor auf einem
moorigen Gebiet, das Land, zu dem sie gehorte, existiert seit dem Krieg nicht
mehr. Der in Ungarn sehr beriithmte Roman vom ungarischen Abel schlieBt mit
dem Satz: ,,Azért vagyunk a vilagon, hogy valahol otthon legyiink benne!*14
Es handelt sich hier um einen der von Terézia Mora geliebten ,,Insider-witze*
(TATASCIORE 2009a: 2), die bei der Auslegung des Textes weiterhelfen. Wenn
man an Abel Nema denkt, so ist der oben zitierte Wunsch schwierig zu erfiil-
len. Gerade der perfekte Erwerb von zehn Sprachen steht seiner Befreiung
aus der Barbarei im Wege. In der akzentfreien Verwendung der Sprache wird
die Identitdt des Individuums sublimiert und der Polyglott bleibt stumm. Die
Sprache ist der einzig mogliche Ort, wo man sich zurechtfinden kann, wenn
einem eine wahre Territorialisierung in der realen Welt versagt wird.

Die vorliegende Auslegung wird aulerdem von einem ganz besonderen
Merkmal der sprachlichen Reflexion in den Texten von Mora bestitigt: die
Beriihrung mit dem physischen Element. In Moras Vorstellungswelt ist die
Deterritorialisierung der Sprache die Folge einer zweifachen Deterritoriali-
sierung des Mundes. Was im Deutschen mit ,Sprache® und ,Zunge* getrennt
bleibt, ist im Ungarischen mit demselben Wort ausgedriickt, ,,nyelv. Diese
Uberlappung wird im Deutschen mit dem Wort ,,Sinn“ geschaffen: einmal als
,»Bedeutung®, einmal als ,,Geschmack®. Damit spiclt Terézia Mora, indem sie
die gegenseitige Neutralisierung der beiden ,Sinne‘ erzeugt: ,,Die Semmel in
der Hand des Jungen [Abel] erzitterte, er legte sie hin, es hatte sowieso alles
keinen Wert. Er dachte nach. Er dachte: Semmel, zsemle, roll, petit pain, bu-
lotschka. Dachte vaj, Butter, butter, maslo, beurre. Dachte...“ (MORA 2004:
90). In dem Moment, in dem Abel sein sprachliches Talent entdeckt, merkt er
auch, dass er seinen Geschmackssinn verloren hat. Somit realisiert sich der
von Deleuze und Guattari beschriebene Wettstreit zwischen Wort und Nah-
rung (vgl. DELEUSE/ GUATTARI 1976: 29). Wenn {iberhaupt noch von Ge-
schmack die Rede ist, dann bleibt nur das, was Abel wihrend seiner Stunden
im Sprachlabor schmeckt, als er die Landschaft seines Mundes erforscht, um
jeden einzelnen Punkt als Artikulationspunkt zu erkennen: ,,Er [...] farbt sich

Bekanntheit in Ungarn, wodurch der intertextuelle Verweis vom ungarischen Lesepublikum
leicht zu erkennen ist.

14 Wir sind deshalb auf der Welt, um irgendwo in ihr zuhause zu sein!* (Ubers. v. CT).
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die Zunge schwarz, um die Abdriicke zu vergleichen. Auf die Dauer schmeckt
das wie Strafe. Als hitte man Tinte oder Waschpulver gegessen™ (MORA 2004:
101).

Der Barbar ist verdédchtig und tragt sein Schandmal als Strafe, er bleibt im-
mer am Rand der Dinge. Damit will er aber auch ,durch das Wort* zum Frieden
beitragen. Abel glaubt, er kdnne einen Einfluss auf die Welt haben, indem er
einen unendlichen Satz ausspricht:

Habe ich nicht einmal gedacht, dass ich, indem ich eine Nuance der anderen vor-
ziehe, nachhaltigen oder kurzzeitigen Einfluss auf den Gang der Welt nehmen
konnte? Zum Beispiel, indem ich den Satz nie beende. Einen UNENDLICHEN
Satz sprechen, das wire gut, aber ist das nicht zu viel fiir einen einzelnen Men-
schen? (Ebd. 404)

Indem er diese Hoffnung &uBert, verrdt er aber auch ein falsches Verstdndnis
von Sprache. Das Wort wird stumpf und schafft eine Blase im normalen, realen
Gang der Dinge. Diese Uberlebensstrategie wandelt sich in nichts Anderes als
eine Art von Akzentuierung der eigenen Fremdheit. Die Sprache, so benutzt,
ist ndmlich als solche schon deterritorialisiert.
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Angekommen und anerkannt? Die Rezeption des Autors Di-
mitré Dinev im deutschsprachigen Raum

Dimitré Dinev schreibt seit den friihen 1990er Jahren Texte auf Deutsch, dennoch
wurde er erst mit seinem Roman Engelszungen (2003) einer breiteren Offentlich-
keit bekannt. Mit Bezug auf Pierre Bourdieus Konzept des literarischen Feldes
untersucht der folgende Beitrag die Griinde fiir diesen spdten Erfolg, dokumen-
tiert, wie Dimitré Dinev im literarischen Feld aufgenommen wurde und wie er
von der Kritik, den LeserInnen, Literaturwissenschaftlerlnnen und anderen Pro-
tagonisten im Feld rezipiert wurde und wird. Verdnderungen in der Rezeption und
damit in der Position/Positionierung im literarischen Feld werden thematisiert.
Hinterfragt werden soll, welche Rolle Dinevs (osteuropdische) Herkunft in der
Rezeption seiner Texte spielt. Der vorgeschlagene Beitrag setzt sich sowohl mit
Dinevs Prosatexten (auch den in Anthologien erschienenen) als auch mit seiner
Tdtigkeit als Dramatiker auseinander und sieht den Autor zudem als Mittler fiir
bulgarische Literatur im deutschsprachigen Raum.

1 Einleitung

,»Dinevs lebenspralles und todesseliges Familienepos aus Bulgarien®
(CLAUER 2003), ,,Dinevs wunderbarer Roman* (FESSMANN 2004), ,,[d]er
grandiose Debiitroman Engelszungen* (RATHMANNER 2003) — als sein Ro-
man Engelszungen 2003 erschien, wurde Dinev als grofer Autor und Erzéhler
gefeiert. Und doch war sein Weg in den Literaturbetrieb ein langer und oft
schwieriger Prozess fiir den aus Bulgarien stammenden Schriftsteller. Bislang
hat sich die literaturwissenschaftliche Forschung erst wenig mit Dinevs Werk
auseinandergesetzt, die vorliegenden Arbeiten geben meist etwas biographi-
sche Information, um sich dann vor allem mit bestimmten Motiven in seinen
Texten auseinanderzusetzen, wie zum Beispiel der Konstruktion von Identitit
oder dem Erzdhlen von Biographien der Migration, oder sie fragen, in wel-
chem AusmalB Engelszungen ein Familienroman ist.! Der vorliegende Beitrag

1 Wolfgang Miiller-Funk analysiert Engelszungen als Familiengeschichte (vgl. MULLER-
FUNK 2009), Hannes Schweiger liest Dinevs Texte in einem Artikel mit Bezug auf die so
genannte ,Migrantlnnenliteratur’ (SCHWEIGER 2004), in einem anderen analysiert er die
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schlieBt sich dieser textimmanenten Betrachtung nicht an, sondern betrachtet
den Autor in einer breiteren Perspektive; Ziel ist es, einen kritischen Uberblick
iiber die Rezeption Dinevs zu geben und die davon beeinflussten Positionen
und Positionierungen des Autors im literarischen Feld zu analysieren.? Dabei
soll Dinevs Eintritt ins literarische Feld, die Entwicklung seiner Karriere —
vom Verfasser eines Theaterstiicks, das an einer kleineren, alternativen Biihne
gezeigt wird, zum Autor eines Bestseller-Romans und ,Dichter zu Gast® bei
den Salzburger Festspielen —, die literaturkritische Rezeption seiner Werke
sowie seine Rolle als Vermittler von bulgarischer Literatur im deutschspra-
chigen Raum untersucht werden, punktuell ergéinzt mit einem Uberblick iiber
die literaturwissenschaftliche Beschéftigung mit dem Autor. Die Intention des
Artikels ist weniger, eine komplette, detaillierte Aufzeichnung von Dinevs
Laufbahn als Schriftsteller zu geben, eher soll auf verschiedene Stationen in
seiner Entwicklung als Autor fokussiert werden.

Als theoretischen Hintergrund ziehe ich Pierre Bourdieus Konzept des lite-
rarischen Feldes heran, das er in seinem Werk Die Regeln der Kunst (BOUR-
DIEU 1999, im Original BOURDIEU 1992) darlegt. Der Soziologe untersucht
in seinem Buch das Entstehen und die Entwicklung des literarischen Feldes
im Frankreich des 19. Jahrhundert. Bourdieu bezieht und konzentriert sich vor
allem auf Gustave Flaubert und dessen Umfeld, gleichzeitig leitet er aus diesen
Untersuchungen eine detaillierte Theorie des literarischen Feldes ab, die er im
selben Werk darstellt. Er erarbeitet auf diese Weise ein Modell, das es ermog-
licht, die Funktionsweise des modernen Literaturbetriebs zu beschreiben. Wir
konnen damit Positionen und Positionierungen von Autorlnnen und anderen
Protagonisten des literarischen Feldes feststellen und analysieren, Protagonisten
wie z.B. Herausgeber, Verleger bzw. Verlage, Lektoren, Kritiker, Leser etc.,
die alle an der Entstehung und Bewertung literarischer Werke teilhaben. Wie
auch in anderen seiner Modelle, sind es auch hier Faktoren wie das soziale, das
kulturelle, das symbolische und das 6konomische Kapital, die Einfluss auf die
Positionen und Positionierungen der einzelnen Akteure haben. Diese beeinflus-
sen umgekehrt die Kréfteverhdltnisse und Orientierungen im literarischen Feld.

Biographien der Protagonisten in Engelszungen (SCHWEIGER 2006) und in einem weiteren
wendet er Homi Bhabhas Konzept des dritten Raumes auf Dinevs Roman an (SCHWEIGER
2005).

2 Zwei Beitrige mit einem &hnlichen Zugang sollen hier erwédhnt werden: Am Ende sei-
nes relativ frith erschienenen Beitrags bringt Schweiger eine Analyse vor allem von Dinevs
eigener Sicht seiner (moglichen) Position im literarischen Feld (vgl. SCHWEIGER 2004).

Wiebke Sievers hingegen vergleicht Dinevs und Elias Canettis Eintritt ins literarische Feld
(vgl. SIEVERS 2009).
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Mit diesem Modell kann eine soziologisch interessierte Literaturwissenschaft
Strategien und Dynamiken im literarischen Feld untersuchen. Bezug nehmend
auf Bourdieus Modell sollen in der Folge die Positionen und Positionierungen
des Autors Dimitré Dinev zu verschiedenen Zeitpunkten im Laufe seines Wer-
degangs als Schriftsteller untersucht werden.?

2 Dimitré Dinevs Eintritt ins literarische Feld

Dimitré Dinev wurde 1968 in Plovdiv in Bulgarien geboren und besuchte
das Deutsche Gymnasium in Pazardzhik bei Plovdiv. Im Alter von 16 Jahren
begann er seine ersten Gedichte auf Bulgarisch zu schreiben. In Interviews er-
zahlt Dinev, dass er sich bereits wihrend seines zweijdhrigen Dienstes bei der
bulgarischen Armee als Schriftsteller gesehen habe (vgl. STIPPINGER 2000:
34, 37). Er erwidhnt bulgarische Gedichte, die er geschrieben hat, und bemerkt,
dass eines davon in einer Zeitung verdffentlicht wurde, andere in einem Mi-
litirmagazin (vgl. ebd., DINEV 2006/2007: 76). Dinev erzahlt auerdem von
einem Stiick, das er verfasst hat, um wihrend seiner Dienstzeit beim Heer drei
zusitzliche Urlaubstage zu bekommen (vgl. POHL 2006, DINEV 2006/2007:
75). Nach eigener Aussage bezog er sich dabei auf Maurice Druons Erzdhlung
Das goldhaarige Mddchen, wobei offen bleibt, ob die Erzahlung Vorlage fiir
das Stiick war oder es sich um eine intertextuelle Anspielung handelt. — Indem
er dieses Detail bei einem sehr viel spiter gegebenen Interview erzéhlt, posi-
tioniert sich Dinev als Leser und Autor innerhalb einer literarischen Tradition
(vgl. DINEV 2006/2007: 75).4 In einem weiteren Interview erwdhnt Dinev
aullerdem, dass er bereits in Bulgarien an Literaturwettbewerben teilgenommen
hat (vgl. DINEV 2007); eine weitere Positionierung als Schriftsteller.

Auch das Verlassen seines Heimatlandes stellt Dinev retrospektiv im Zu-
sammenhang mit seiner moglichen Karriere dar: ,,Dafiir opferte ich meine Ver-
bindungen und meine Sprache. Das ist fiir einen Schriftsteller ja eine wichtige

3 Als literarisches Feld wurde dabei im vorliegenden Artikel primér auf das dsterreichische
fokussiert, d. h. auf Strukturen, Verlage, Kritiker, AutorInnen etc., die in Osterreich existieren
bzw. titig sind. Auch einige der Wechselbeziehungen, die sich in einem deutschsprachigen
literarischen Feld mit Deutschland und der Schweiz ergeben, werden punktuell berticksichtigt.
Dies macht deutlich, dass literarische Felder nicht als abgegrenzte Einheiten gesehen werden
konnen. Fiir eine genauere Analyse von deren Strukturen, Dynamiken und Wirkweisen ist
hier nicht der Raum.

4 Andere Autoren, die Dinev erwéhnt, sind Anton Tschechow und Fjodor Dostojewski —
wiederum reflektiert die Nennung dieser Namen auf seine eigene Position im Feld (vgl. POHL
2006, STUIBER 2005, DINEV 2004a).
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Entscheidung® (STIPPINGER 2000: 37). Eine deutliche Aussage — als Dinev
den Entschluss fasste, Bulgarien zu verlassen, verlie3 er nach seinem eigenen
Verstindnis auch seine Position im literarischen Feld, wenngleich seine Stellung
zu jener Zeit noch sehr autonom war und er kaum von anderen Protagonis-
ten wahrgenommen wurde. Er sieht riickblickend aber durch seinen Fortgang
nicht die Moglichkeit einer weiteren Rezeption seiner Werke. Erst 2006, als
die bulgarische Ubersetzung seines Romans Engelszungen prisentiert wurde,
bzw. 2007, als er den Askeer, einen bulgarischen Theaterpreis, erhalten hat,
hatte er wieder Zugang zum literarischen Betrieb in Bulgarien, wie ich weiter
unten zeigen werde.

Im Jahre 1990 emigrierte Dinev nach Osterreich, wo er sich 1991 in Wien
niederlieB. Er musste eine Reihe (illegaler) Arbeiten annehmen, um iiberleben
zu konnen, er studierte aber auch Philosophie, Ethnologie und Russisch an der
Wiener Universitit (nicht zuletzt um eine Aufenthaltsgenehmigung zu erhalten).
Zu dieser Zeit begann Dinev, Kurzgeschichten, Theaterstiicke und Drehbii-
cher auf Deutsch zu schreiben, wenngleich er weiterhin auch auf Bulgarisch
schrieb. In spéteren Interviews bezeichnet er sich zu jenem Zeitpunkt in seinem
Leben als Autor, obwohl er dieser Tatigkeit nur nach einem vollen Arbeits-
tag nachgehen konnte (vgl. DINEV 2006/2007: 88, STIPPINGER 2000: 42).5
Obgleich ihm 6konomisches und symbolisches Kapital fehlte,® besal Dinev
kulturelles Kapital, denn er konnte Deutsch und war mit der deutschsprachigen
Literatur vertraut, deren Kanon er in der deutschsprachigen Schule, die er in
Bulgarien besucht hatte, studiert hatte (vgl. STIPPINGER 2000: 32).7 Auch
hat er sich selbst als Kiinstler verstanden und recht bald fiir sich festgestellt,
dass er Schriftsteller war, und nicht zum Beispiel Maler oder Musiker.? Diese

5 Dinev hat auch einen literarischen Text dariiber verfasst, was es heif3t, in der Situation
der Migration zu schreiben (vgl. DINEV 2004b).

6 Uber Dinevs Verbindungen im literarischen Feld, also sein soziales Kapital, wissen wir aus
seinen Texten und Interviews erst wenig. Eine genaue Untersuchung dariiber inklusive eines
Interviews mit dem Autor ist im Rahmen des vom WWTF geforderten Forschungsprojekts
Literature on the Move an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften geplant (Start:
Dezember 2012).

7 Auf diese Weise war Dinev zwar nicht mit den aktuellen Themen, Diskussionen und
Entwicklungen im literarischen Feld in Osterreich vertraut, aber er war moglicherweise auch
nicht komplett von seiner literarischen Tradition ausgeschlossen, wie Wiebke Sievers in ihrem
Artikel vermutet (vgl. SIEVERS 2009: 309).

8 Vgl. Dinevs folgende Bemerkung zu jener Zeit in einem spéteren Interview: ,,Natiir-
lich, als ich das Land verlassen habe, wurde mir immer klarer: Ok. Ich bin kein Maler,
ich bin kein Musiker, meine Kunst ist eine, die sehr stark mit der Sprache verbunden ist*
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autobiographischen Kommentare Dinevs sind natiirlich mit Vorsicht zu genie-
Ben — sie stammen aus Interviews, die fast zehn Jahre spéter aufgenommen
wurden und daher immer auch als Teil der Positionierung zu jener spéteren
Zeit, nach der Verdffentlichung seines erfolgreichen Romans Engelszungen,
gesehen werden miissen und nicht nur als Kommentar iiber Dinevs frithe Jah-
re in Osterreich. Betrachtet man sie allerdings als subjektive Dokumente und
reflektiert aus dieser Distanz iiber sie, konnen sie als hilfreiche Quelle fiir die
vorliegende Untersuchung dienen.

Zu Beginn der 1990er Jahren ist Dimitré Dinev der Eintritt ins literarische
Feld noch nicht gelungen, es erschienen keine Publikationen. Er hat an Dreh-
buchwettbewerben teilgenommen und 1992 auch einen gewonnen, nach Dinevs
eigener Aussage allerdings nur, weil sein Name lediglich als Co-Autor genannt
wurde (vgl. STIPPINGER 2000: 42). Erst 1999 gelang es ihm, mit seinem
Stiick Russenhuhn (DINEV 2005¢), einer modernen Adaption von Euripides’
Troerinnen, erstmals im Literaturbetrieb sichtbar zu werden. Das Stiick war
ein Auftragswerk fiir das Ariadne-Theater, eine freie Theatergruppe, die mit
verschiedenen kleineren Theatern in Wien kooperiert,? es wurde am WUK-
Theater in Wien uraufgefiihrt. Dinev ist der Eintritt ins literarische Feld damit
auf eine Weise gelungen, die auch fiir einen in Osterreich geborenen Autor der
Beginn hitte sein konnen: tiber die Produktion seines Stiicks an einem kleinen,
aber unabhédngigen und ambitionierten Theater. Groere Theater sind tenden-
ziell bereits etablierten Autoren vorbehalten, die von einem cher biirgerlich
gepragten Publikum bereits, zumindest bis zu einem gewissen Grad, anerkannt
sind (wir werden sehen, dass auch Dinev nach seinem Erfolg als Romanau-
tor an den prestigereichsten Osterreichischen Theatern anerkannt wurde). Die
Biihnen kleinerer Theater sind hingegen oft ein Raum fiir autonome Autoren
(aber auch Regisseure), die avantgardistischer arbeiten (vgl. BOURDIEU 1999:
195). Dementsprechend wurde Dinevs Stiick von einer kleinen, aber umso
ausgewdihlteren Zahl an Zuschauern gesehen. Dinev gelingt auf diese Weise
der Eintritt in das, was Bourdieu die ,,interne Hierarchie* des Feldes nennt: Er
wird anderen Protagonisten des Feldes bekannt, wenngleich vorerst nur anderen
Autorlnnen und einer kleinen Menge an Publikum (vgl. ebd. 345). In einigen
wenigen Kritiken wird das Stiick positiv rezensiert, wenngleich sich die Kritiker

(WIENINTERNATIONAL 2006). In einem anderen Interview hingegen meint er, dass er es
sogar hitte akzeptieren konnen, nicht mehr zu schreiben: ,,[...] in Wirklichkeit hétte ich wahr-
scheinlich in Kauf genommen, nicht mehr schreiben zu konnen und versucht, in einem anderen
kulturellen oder wissenschaftlichen Bereich Fufl zu fassen.” (DINEV 2006/2007: 80)

9  Fiir das Ariadne-Theater vgl. http://www.ariadne-theater.com [15.06.2012].
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vor allem auf die Arbeit der Regisseurin, Evelyn Fuchs, beziehen und nicht
so sehr auf Dinev (vgl. DOBRETSBERGER 1999 sowie Pressestimmen auf
der Website des Ariadne-Theaters). Dinev kann auf diese Weise sein soziales
Kapital in Form von Kontakten im literarischen Feld erhéhen, jedoch werden
seine Texte weiterhin von dsterreichischen und deutschen Verlagen abgelehnt,
was Dinev selbst in seiner bulgarischen Herkunft und seinem exotisch klin-
genden Namen begriindet sieht (vgl. STIPPINGER 2000: 42).

Im Jahr 2000 nimmt Dimitré Dinev am Literaturwettbewerb schreiben
zwischen den kulturen teil. Er wird von der edition exil veranstaltet, einem
Wiener Verlag, der zum Verein exi/ gehort, einem Zentrum zur Férderung
der interkulturellen Kommunikation.!9 Der Wettbewerb wurde 1997 erstmals
organisiert, er soll der ,,Férderung der Literatur von Autorlnnen mit Migrati-
onshintergrund und von Angehérigen ethnischer Minderheiten in Osterreich*
dienen, wie es auf der Website der edition exil heifit.!! Dinev kann in der Folge
die Erzédhlung Boshidar gemeinsam mit einem Interview in der Anthologie
mit den Siegertexten des 2000er-Wettbewerbs verdffentlichen (vgl. DINEV
2000a). Die Texte sowie die Form der Publikation positionieren Dinev klar
als eingewanderten Autor, der sich entschlossen hat, auf Deutsch zu publi-
zieren. Die Erzdhlung handelt von dem jungen Bulgaren Boshidar, der sich
entscheidet, nach Osterreich auszuwandern. Nicht zuletzt durch das Interview,
in dem Dinev iiber Bulgarien, aber auch iiber seine eigene illegale Ankunft
in Osterreich spricht, werden die autobiographischen Elemente des Textes
hervorgehoben.!2

Christa Stippinger, die Leiterin und Lektorin der edition exil, erkennt Dinevs
Potenzial und bringt bereits kurze Zeit spater einen Band mit Erzédhlungen her-
aus: Die Inschrift (DINEV 2000b). Wenngleich das Buch von der Kritik nicht
wahrgenommen wird, wird Dinev sichtbarer innerhalb der ,internen Hierar-
chie® des literarischen Feld: So erhilt er z. B. den Mannheimer Literaturpreis
2002 sowie ein Stipendium der Stadt Wien 2003. Stippinger hat nicht nur eine
wichtige Position als Verlegerin von Dinevs ersten Biichern, sondern auch als
Vermittlerin: Sie organisiert Lesungen mit Dimitré Dinev sowie Kontakte zu
anderen Verlagen. Allerdings gelangt Dinev auf diese Weise, wie Wiebke Sie-
vers festhilt, ,,liber spezifisch fiir MigrantInnen geschaffene Strukturen in das
literarische Feld, die ihm zwar den Zugang ermdglichen, ihn aber auch auf das

10 Fir edition und verein exil vgl. http://www.editionexil.at [15.06.2012].
11 Vgl. http//:www.zentrumexil.at/index.php?id=4 [15.06.2012].

12 Vgl. dazu auch Michaela Biirger-Koftis’ Analyse dieser Erzihlung (BURGER-KOFTIS
2008).
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Thema Migration und das autobiographische Erzéhlen festlegten™ (SIEVERS
2009: 310). Nur iiber diese spezifischen Strukturen gelingt Dinev der Kontakt
zu anderen Protagonisten des Literaturbetriebs, d.h. er hat dadurch soziales
Kapital akkumuliert und kann seine Position weiter festigen, der Eintritt ins
literarische Feld ist ihm gelungen.

3 Dimitré Dinevs Aufstieg im literarischen Feld

Bei einer der von Stippinger organisierten Lesungen ,entdeckt’ Martina
Schmidt, die Programmchefin des Deuticke Verlags, den Autor Dimitré Dinev
(vgl. DINEV 2006/2007). In der Folge erscheint Dinevs erster Roman, Engels-
zungen, 2003 bei Deuticke. Der Roman erzihlt anhand der Familiengeschich-
ten der beiden Protagonisten Svetljo und Iskren die jiingere Zeitgeschichte
Bulgariens und gleichzeitig jene der Migration, denn beide Protagonisten
verlassen ihre urspriingliche Heimat und treffen erst in Wien aufeinander. Das
Buch ist ein groBer Erfolg, es wird von Kritikern in Osterreich, Deutschland
und der Schweiz besprochen. — Dinevs symbolisches Kapital steigt rasant
an, er wird erstmals von der Kritik sowie vom breiten Publikum als Autor
wahrgenommen. Es ist hier nicht der Raum, um auf die einzelnen Bespre-
chungen des Romans einzugehen, auch haben Michaela Biirger-Koftis und
andere diese bereits ausfiihrlich dokumentiert (vgl. BURGER-KOFTIS 2008:
144f., SCHWEIGER 2004, SIEVERS 2009: 311f.). Trotzdem sollen einige
der Kommentare zitiert werden, um zu illustrieren, auf welche Weise das
Werk rezipiert wurde. Ich werde dabei auf zwei Aspekte fokussieren, die
in vielen der Rezensionen angesprochen werden: einerseits Dinevs biogra-
phischen Hintergrund, insbesondere seine Migrationserfahrung, andererseits
sein Talent als Erzdhler. Viele Kritiker beziehen sich auf Dinevs Migration
von Bulgarien nach Osterreich sowie die Tatsache, dass Deutsch nicht seine
Muttersprache ist. So wird er bezeichnet als ,,der aus Bulgarien stammende
und auf Deutsch schreibende Dimitré Dinev”’ (RATHMANNER 2003: 5)
oder als ,,Autor bulgarischer Provenienz [der] die deutschsprachige Literatur
bereichert (BRAUNSPERGER 2003: VII). Die Daten seiner Einwanderung
sowie seit wann er auf Deutsch schreibt, werden von vielen Kritikern von den
Verlagsangaben (z. B. am Schutzumschlag) iibernommen (vgl. z. B. CLAUER
2003: 21, FESSMANN 2004: 16, JANDL 2003: 20, STUIBER 2003). Auf
diese Weise wird die Konnotation von Dinevs Position als Autor von Literatur
im Kontext von Migration (oder ,Migranten-/Migrationsliteratur®), die ihm
den Eintritt ins literarische Feld erst ermdglicht hat, auch durch die externe
Hierarchie des Feldes, das hei3t auch durch den Erfolg, durch den Zuwachs
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o6konomischen Kapitals, konsolidiert (vgl. BOURDIEU 1999: 345). Neben
dem autobiographischen Aspekt wurde in den Kritiken Dinevs Stil hervorge-
hoben, sein Talent als Erzéhler. Der Autor Robert Menasse spricht in einem
kurzen Kommentar zum Roman von der ,,Kunst des Erzdhlens (MENASSE
2005: 11), andernorts wurde Dinev ein ,,leidenschaftlicher Erzdhler™ (TI-
ROLER TAGESZEITUNG 2005: 6) genannt, sein Roman als ,,ein Ereignis®
(BRAUNSPERGER 2003: VII) bezeichnet und sein Stil mit dem magischen
Realismus eines Gabriel Garcia Marquez verglichen (vgl. RATHMANNER
2003: 5). Die Fahigkeit, gut und auf alternative, authentische Weise zu erzéh-
len, wird zum Teil auf Dinevs Herkunft bezogen. Fiir Klaus Zeyringer schopft
Dinev ,,aus mehreren Quellen, 1dsst die Erzdhlkunst russischer Meister und
stidosteuropédischer Volksvermogen zusammenfliefen® (ZEYRINGER 2003:
A6). Martin Hielscher argumentiert generell, dass dieses Erzéhltalent, diese
,Lust am Erzéhlen® (HIELSCHER 2006: 199), der gro3e Unterschied ist
zwischen Autorlnnen dsterreichischer oder deutscher Herkunft und Autoren
der ,Migrationsliteratur®, fiir die er als Beispiele neben Dinev Emine Sevgi
Ozdamar und Rafik Schami nennt (vgl. HIELSCHER 2006). Letztere, meint
er, biete den LeserInnen sowohl mit ihren Inhalten als auch mit ihrer Art,
diese zu erzdhlen, eine Literatur, die sich von der ,,verbreitete[n] Leere und
Erzdhlarmut, [der] Erfahrungslosigkeit [...], [der] Weltabgewandtheit und
Unsinnlichkeit der Sprache* (ebd. 198), die die deutsche Gegenwartsliteratur
Anfang der 1990er Jahre kennzeichne, abhebe.!3

Mit diesen Reaktionen auf seinen Roman akkumuliert Dinev erstmals auch
symbolisches Kapital, d. h. er wird als literarischer Autor anerkannt, zuerst von
den Kritikern und in der Folge auch von den LeserInnen, die aus seinem Buch
einen Besteller machen. Die Tatsache, dass auch Kritiker in Deutschland und
der Schweiz das Buch besprechen, unterstreicht seine Bedeutung, erhéht die
Verkaufszahlen und sorgt dafiir, dass sich Dinev als Autor im deutschsprachi-
gen Markt etablieren kann (vgl. CLAUER 2003, FESSMANN 2004, JANDL
2003, SPIEGEL 2004, WEGER 2004).

Die Bedeutung von Dinev als Autor wird durch die Verdffentlichung des
Erzéhlbandes Ein Licht iiber dem Kopf zwei Jahre spéter noch unterstrichen
(DINEV 2005d). Das Buch enthilt einige der Erzdhlungen, die bereits in der
Inschrift zu finden waren (vgl. BURGER-KOFTIS 2008: 142, bes. FuBnote
17). Wiederum folgen positive Besprechungen, Dinevs Position wird neuerlich

13 Wegen des Fokus des vorliegenden Beitrags auf die Rezeption Dimitré Dinevs gehe
ich hier nicht auf die Problematik einer ,Schubladisierung® ein, die solch eine These fiir die
Autorlnnen mit sich bringt und gegen die sich viele von ihnen heftig verwahren.
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gefestigt.14 Die Neuverdffentlichung ist auch strategisch gut geplant: In eini-
gen wichtigen deutschen Zeitungen, in denen Engelszungen bislang noch nicht
besprochen worden ist, werden nun beide Titel gemeinsam besprochen (vgl.
ELLER 2005, KRAUSE 2005). Wiederum, wohl nicht zuletzt aufgrund des
Inhalts einiger Erzdhlungen, wird Dinevs Literatur im Kontext von Migration
besprochen.!5 Es scheint, als ob sein symbolisches Kapital mittlerweile so
eng mit diesem Thema verkniipft ist, dass es ein integraler Bestandteil davon
geworden ist. Dinevs Prdsenz in Deutschland und damit in einem weiteren li-
terarischen Feld oder zumindest in einem erweiterten deutschsprachigen, wird
im selben Jahr 2005 zusétzlich gesteigert durch die Verleihung des Chamisso-
Forderpreises, eine jahrlich von der Robert-Bosch-Stiftung an ,,Autoren, deren
Muttersprache und kulturelle Herkunft nicht die deutsche ist, die mit ihrem
Werk einen wichtigen Beitrag zur deutschsprachigen Literatur leisten, verge-
bene Auszeichnung.!®

Einige weitere Texte Dinevs sind in Anthologien sowie in Zeitschriften er-
schienen. Es ist hier nicht der Raum, auf alle diese Texte Dinevs einzugehen,
erwéhnt werden sollen aber vor allem seine Texte in Anthologien, da sich hier
meines Erachtens eine relevante Entwicklung in der Wahrnehmung des Au-
tors nachweisen ldsst. Anthologien kdnnen verschiedenen Zwecken dienen.
Oft sind sie ein Sprungbrett fiir junge Autorlnnen; Anthologien kénnen damit
eine dhnliche Funktion wie Literaturzeitschriften haben. Andere Anthologie
versammeln Texte zu bestimmten Themen. Dem ersten Zweck entsprechend,
finden sich auch Dinevs erste Publikationen in Anthologien, beide von der
edition exil herausgegeben: Die eine bereits besprochene ist seine Erzdhlung
Boshidar (DINEV 2000a), die spiter nochmals in einer Jubiliumsausgabe der
edition exil abgedruckt wird (DINEV 2007). Aulerdem hat Dinev den Beitrag
Spas schlidft fir die Anthologie arbeit ist arbeit, ein Band zur sich verdndern-
den Arbeitswelt, verfasst (DINEV 2001). Ein weiterer Text Dinevs, Die Toten-
wache (DINEV 2005c¢), wurde in der Anthologie Angekommen (DOR 2005)
verdffentlicht.!7 Alle diese Anthologien konnen als Teil der bereits genannten

14 Im Jahr 2006 wurde der Band sogar fiir die Kampagne ,,Eine Stadt liest ein Buch* in
Innsbruck (Tirol) ausgewihlt (vgl. TIROLER TAGESZEITUNG 2006).

15 Vgl. dazu auch AXMANN 2005, BERLING 2005, ELLER 2005, KUNISCH 2005, RUHS-
MANN 2005, VILLIGER HEILIG 2005, WINTER 2005.

16 Vgl. Homepage der Robert Bosch Stiftung, URL: http//:www.bosch-stiftung.de/content/
language1/html1/4595.asp [15.06.2012].

17 Die beiden Texte Spas schldft und Die Totenwache wurden spéter im Erzdhlband Ein
Licht iiber dem Kopf (DINEV 2005) verdffentlicht.
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Strukturen, die spezifisch fiir zugewanderte Autorlnnen geschaffen wurden,
bezeichnet werden. Die erstgenannten als Produkte der edition exil, die letz-
te, da ihre Intention klar jene der kollektiven Darstellung der Textproduktion
zugewanderter Autorlnnen ist. Die Anthologic Angekommen wurde auBlerdem
wahrscheinlich von der Stadt Wien (mit-)finanziert — ein Umstand, auf den
die Werbung fiir die Magistratsabteilung 17 fiir Integrations- und Diversitts-
angelegenheiten auf den letzten Seiten des Buches hinweist (vgl. DOR 2005:
200).

Neben diesen Arten von Anthologien hat Dinev, entsprechend dem zweiten
genannten Zweck, noch in zwei weiteren publiziert: 7Tandem® (GRATZL/ HIR-
TENLEHNER/ LANGTHALER 2006) und Passage ins Paradies (VEREIN
UTE BOCK 2008). Beide sind nach dem Erscheinen des Erzéhlbands Ein Licht
tiber dem Kopfherausgekommen, und wenngleich beide stark mit dem Thema
der Migration verbunden sind, hat sich Dinevs Rolle darin veradndert. Anstatt
gleichzeitig auch das Thema, das Objekt der Anthologie, zu sein, wurde er fiir
diese beiden Publikationen als — junger, erfolgreicher, vielversprechender —
Autor eingeladen, einen Beitrag zu verfassen. In beiden Féllen ist weder seine
eigene Erfahrung der Migration noch die Tatsache, dass er nicht in seiner Mut-
tersprache schreibt, sondern seine Tatigkeit als Autor ausschlaggebend, genauso
wie fiir die anderen BeitrdgerInnen Erich Hackl, Renate Welsh-Rabady oder
Vladimir Vertlib im Fall von Tandem® und Franzobel, Barbara Frischmuth
oder Alfred Komarek bei Passage ins Paradies. Auf dhnliche Weise sind auch
Von Sinnen, das Buch zum Welttag des Buches des Hauptverbands des Oster-
reichischen Buchhandels 2004, (BESL/ FORCHER 2004) sowie ein Sammel-
band zur Renaissance des Erzdihlens in der jungen Osterreichischen Literatur
(GOLLNER 2005), wie es im Titel heif3t, Beispiele fiir Publikationen, in denen
Dinevs Texte als Teil zeitgendssischen Schreibens in Osterreich prisentiert
werden, unabhéngig von seinem biographischen Hintergrund.!® Der Blick auf
Dinevs Prédsenz in Anthologien zeigt demnach eine dhnliche Entwicklung wie
seine anderen Publikationen: die sich d&ndernde Position im Feld von einem
nahezu unbekannten eingewanderten Autor zu einem beachteten zeitgendssi-
schen Osterreichischen Schriftsteller.

18 Im Buch zum Welttag des Buches wurde Dinevs Erzidhlung Schweigen ist Gold verdffent-
licht (DINEV 2004c¢), im Sammelband von Gollner der Text Die anderen sind das Wichtigste
beim Erzdhlen (DINEV 2005b).
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4 Dimitré Dinev und das Theater

Diese Entwicklung Dinevs spiegelt sich auch in seiner Prdsenz am The-
ater wider.!® Nach seinem Erfolg mit Engelszungen und Ein Licht iiber dem
Kopf wird Dinev noch 2005 mit einem Stiick fiir das Wiener Burgtheater be-
auftragt, ein Haus, das, zumindest in Wien, gerne als das wichtigste deutsch-
sprachige Theater bezeichnet wird. Ein Jahr spdter wird sein Stiick Haut und
Himmel im Wiener Rabenhof uraufgefiihrt (DINEV 2006b). Dinev hat die
Arbeit an dem Drama einige Jahre zuvor begonnen und kann es 2005/06 fer-
tigstellen, als er an den wiener wortstétten teilnimmt, einem ,,interkulturellen
Autorentheaterprojekt“20, das besonders die Arbeit junger Dramatiker fordert.
Die Auffiihrung an dem kleinen, aber in Wien bekannten Theater Rabenhof wird
nicht zuletzt wegen Dinevs Erfolg als Prosaautor vom Publikum (das von den
Medien hinreichend iiber die bevorstehende Premiere informiert worden ist,
vgl. SIMON 2006: 34) gut angenommen, die Kritiken fallen allerdings maBig
bis negativ aus. Es wird als ,,missgliicktes Bithnendebiit“ (BLASER 2006: 15)
und ,,Minimaltheater (AFFENZELLER 2006: 33) bezeichnet, die Auffiihrung
wird als ,,betulich” (KRALICEK 2006: 70) beschrieben. Im Jahre 2007 wird
schlieBlich das erwdhnte Auftragsstiick am Wiener Akademietheater, einer
Dependance des Burgtheaters, uraufgefiihrt: Das Haus des Richters (DINEV
2005a) wird von der Kritik wiederum negativ aufgenommen, wenngleich eher
der Regisseur als der Autor dafiir verantwortlich gemacht wird. Das hat mogli-
cherweise mit den Umsténden der Entstehung der Inszenierung zu tun: Wéhrend
der Erarbeitung des Stiicks muss sich die dafiir vorgesehene Regisseurin Andrea
Breth aus gesundheitlichen Griinden von der Arbeit zuriickziehen, und Niklaus
Helbling tibernimmt. Ein Kritiker schreibt ,,Helbling verpasst Dimitré Dinev*
und urteilt: Er ,,war auch kein Gliicksgriff* (SCHODEL 2007: 16). Ein anderer
meint, dass Helbling ,,sich im Zweifelsfall fiir Klamauk entscheidet, fiir billig
abgestaubte Lacher” (LHOTZKY 2007: 36). Andernorts wird die erste Halfte
des Stiicks als ,,matt und mithsam* bezeichnet (WEINZIERL 2007: 30).

Im Mai 2008 kommt es zu einer weiteren Auffithrung eines Stiicks von Di-
mitré Dinev, Eine heikle Sache, die Seele (DINEV 2008a). Das Stiick ist eine
dramatische Bearbeitung von Dinevs Erzdhlung Die Totenwache (erschienen
im Band Ein Licht iiber den Kopf, DINEV 2005d) und wird am (klein-)biirger-
lichen Wiener Volkstheater uraufgefiihrt. Wiederum kann das Stiick die Kritik

19 Fiir eine genaue Analyse von Dimitré Dinev als Theaterautor vgl. BURGER-KOFTIS
2008: 145-153.

20 URL: http//:www.wortstaetten.at [15.06.2012].
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nicht tiberzeugen. Der Kritiker der Siiddeutschen Zeitung entscheidet, dass
Dinevs Potenzial nicht erkannt worden sei (SCHODEL 2008: 15). Eine andere
Kritikerin meint, dass die Kurzgeschichte ,,mittelmaBig gut* (PETSCH 2008:
33) dramatisiert worden sei. Wieder ein anderer schreibt, dass eine ,,tragfahige
Handlung® (POHL 2008: 30) fehle.

Nichtsdestotrotz langte Dinev im Sommer 2008, er ist mittlerweile dster-
reichischer Staatsbiirger und vom damaligen Bundeskanzler Alfred Gusen-
bauer als Gast in seine Loge am Wiener Opernball eingeladen worden, am
Hohepunkt seiner Karriere als Jungautor an:2! Er wird, zeitgleich mit Orhan
Pamuk, der den Nobelpreis fiir Literatur erhalten hat, als ,Dichter zu Gast® zu
den Salzburger Festspielen eingeladen, einem der wichtigsten und prestige-
reichsten Theater- und Musikfestivals im deutschsprachigen Raum. Auf diese
Weise hat Dinev moglicherweise so viel Aufmerksamkeit erhalten, wie im
osterreichischen literarischen Feld nur moéglich ist, von einem Publikum, das
nicht nur kulturelles, sondern auch 6konomisches Kapital hat. Dies illustriert
die Interdependenz zwischen dem literarischen und dem Macht-Feld, die auch
Bourdieu beschreibt (vgl. BOURDIEU 1999: 395ff.). Dinev wird gemeinsam
mit Pamuk eingeladen als jemand, der darin Erfahrung hat, kulturelle Grenzen
zu liberschreiten. Damit wird einmal mehr eher seine personliche Erfahrung
als Migrant als sein literarisches Werk in den Vordergrund geriickt. Anderer-
seits wird Dinev in einer der offiziellen Ankiindigungen der Festspiele aber als
,,bulgarische[r] Romancier und Dramatiker (PROGRAMMHEFT DICHTER
ZU GAST 2008: 3) bezeichnet. Das gilt offenbar am Ende des ersten Jahr-
zehnts des neuen Jahrtausends als besonderes ,Distinktionszeichen®, das eine
Positionierung im literarischen Feld erleichtert, und zeugt von der Verlagerung
der Wertungen (transnationale, kosmopolitische Perspektiven) bis hinein ins
Machtfeld der Okonomie und Politik.

Wie Pamuk wird auch Dinev zu Lesungen und Diskussionen eingeladen,
bereits im Janner 2008 wird aber bekanntgegeben, dass Dinevs Adaption von
Dostojevsky Schuld und Siihne (oder Verbrechen und Strafe), mit der er von
den Salzburger Festspielen beauftragt worden ist, nicht zu Auffithrung kom-
men wird. Die Regisseurin Andrea Breth ist mit seiner Interpretation nicht
einverstanden und entschlieft sich, ihre eigene Version des Romans auf die
Biihne zu bringen und auf Dinevs Adaption zu verzichten. Die Tatsache, dass
die etablierte Regisseurin das letzte Wort iiber die Auffithrung beim prestige-
reichen Salzburger Festival hat, erweckt den Eindruck, dass Dinevs Aufstieg

21 Zu Dinevs Einladung zum Opernball vgl. FRITSCH 2008: VIII und NUCHTERN
2008: 62.
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im literarischen Feld vielleicht zu rasch erfolgt ist und seine Position von etab-
lierteren Protagonisten sehr schnell in Frage gestellt werden kann. Gleichzeitig
geht es hier auch um Macht- und Definitionsfragen innerhalb des Theaters bei
der Bearbeitung eines kanonischen Textes und darum, ob dabei ein Autor oder
eine Regisseurin das letzte Wort hat. Es ist daher zu fragen, ob Dinevs Position
als Autor oder vielmehr seine Autoritit als Bearbeiter eines kanonischen Textes
infrage gestellt wird.2?

5 Dimitré Dinev als Vermittler

Einmal etabliert, ermdglicht es Dinev seine Position im literarischen Feld,
Vermittler fiir andere AutorInnen zu werden. Nach wie vor bleibt seine Position
durch seine Biographie bestimmt: Nach dem Erfolg seines Romans Engelszun-
gen wird er vermehrt mit Bulgarien assoziiert, seine Vermittlerrolle ist deshalb
eine zwischen deutschsprachiger und bulgarischer Literatur. Diese neue Position
als Vermittler ist von zwei Faktoren bestimmt, erstens von Dinevs Kenntnis
des bulgarischen Literaturbetriebs, des bulgarischen literarischen Feldes und
zweitens von seiner Position im deutschsprachigen literarischen Feld — auf-
grund seines eigenen Erfolgs und des ihm damit einhergehend zugesprochenen
Talents wird Dinev als kompetenter Vermittler angesehen, dessen Rat bzw.
Urteil Wert hat. Dieses Potenzial als Vermittler wird auch von Dinevs Wiener
Verlag, Deuticke, erkannt und strategisch genutzt — der hauseigene, bekannte
Autor wird eingesetzt, um Biicher anderer Schriftsteller zu bewerben und zu
fordern. Moglicherweise ist Dinev auch als so genannter Agent tétig, d. h. als
Ratgeber fiir den Verlag bei der Frage nach bulgarischen Publikationen, die
sich fiir die Ubersetzung ins Deutsche eignen.

Die Vermittlertitigkeit Dinevs wird sichtbar bei dem Buch Zirkus Bulgarien,
eine Sammlung von Kurzgeschichten des bulgarischen Autors Dejan Enev, die
2008 bei Deuticke erscheint (ENEV 2008). Dinev verfasst ein Nachwort zu
diesem Werk (vgl. DINEV 2008c¢), ein Zitat daraus ist auch auf der U4, auf
der Riickseite des Schutzumschlags, abgedruckt — man wirbt also mit Dinev
fiir Enevs Buch.23 Das Nachwort wird auflerdem als Besprechung von Enevs

22 Auch die Tatsache, dass Dinev weder im Kritischen Lexikon der Gegenwartsliteratur noch
in der aktuellen Ausgabe von Kindlers Literaturlexikon (das z.B. aber Eintrdge zu Feridun Zai-
moglus Kanak Sprak oder Emine Sevgi Ozdamars Berlin-Istanbul-Trilogie enthilt) besprochen
wird, spricht fiir eine noch nicht konsolidierte, anerkannte Position im literarischen Feld.

23 Auch bei Vladimir Zarev, einem weiteren bulgarischen Autor, dessen Biicher in deutscher
Ubersetzung bei Deuticke erscheinen, wirbt der Verlag auf seiner Website mit Dimitré Dinev:
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Buch in der dsterreichischen Tageszeitung Der Standard abgedruckt (vgl. DI-
NEV 2008b). Laut dem Text am Schutzumschlag zeichnet Dinev auflerdem fiir
die Auswahl der Texte verantwortlich — die Erzdhlungen sind im Original in
verschiedenen Sammlungen erschienen. Diese Information wird auch von eini-
gen Kritikern aufgenommen, die sie an die LeserInnen weitergeben und damit
Dinevs Rolle als Vermittler stirken (vgl. FASTHUBER 2008, JANDL 2008).
Die Marketingstrategie funktioniert offensichtlich. Dinev kommentiert seine
eigene Rolle indirekt auch in seinem Nachwort zu Enevs Texten: Er schreibt,
dass die deutschsprachigen Leserlnnen kaum bulgarische Autorlnnen kennen,
dass die bulgarische Literatur noch ein Geheimnis sei: ,,Leidenschaftliche Leser
konnen mindestens einen Autor aus jedem beliebigen Balkanland aufzéhlen,
aber selten einen bulgarischen. Die bulgarische Literatur ist in diesen geo-
grafischen Léngen und Breiten immer noch ein Geheimnis.* (DINEV 2008c:
227) AuBlerdem vergleicht Dinev die Prinzipien des literarischen Marktes mit
jenen der politischen und legalen Sphire: Biicher werden zu Migranten, die
iiber die Grenzen der EU geschmuggelt werden miissen bzw. die diese Grenze
illegal passieren. Wenngleich er im Weiteren die Geschichte und Entwicklung
der bulgarischen Literatur sowie Enevs Schreiben kommentiert, bringt er mit
diesen Bemerkungen wiederum, wie auch viele der Kritiker, seine eigene Po-
sition im literarischen Feld als ,Schmuggler diverser Texte mit der Erfahrung
der Migration in Verbindung.

Schon frither hat sich Dinev als Vermittler fiir bulgarische Literatur positi-
oniert bzw. sogar als Teil der bulgarischen Literatur: So hat er z.B. 2005 mit
Autoren wie Dejan Enev, Georgi Gospodinov und Alek Popov am Wiener Fes-
tival Literatur im Herbst teilgenommen, das in jenem Jahr Bulgarien gewidmet
war (vgl. KLAUHS 2005). Als Bulgarien 2007 der EU beigetreten ist, wurde
das reiche kulturelle Erbe des Landes in mehreren Zeitungsartikeln besprochen.
Auch hier wurde Dinevs Name gemeinsam mit Christo, Elias Canetti, Ilja Tro-
janow oder Julia Kristeva, die alle bulgarische Wurzeln haben, genannt (vgl.
TIROLER TAGESZEITUNG 2007, DOLOMITEN 2007). Wiederum wurde
Dinev im bulgarischen Kontext eingeordnet, diesmal als einer der vielen Mi-
granten, die ihr Land verlassen haben, um anderswo Karriere zu machen.

Nach seinem Erfolg mit Engelszungen sowie seiner zunchmenden Bekannt-
heit durch die Arbeit am Theater, kann Dinev nun auch auf seine Zugehorigkeit
zum bulgarischen literarischen Feld hinweisen. Davor wire so ein Hinweis wahr-

,,Vladimir Zarev, den nicht nur Dimitré Dinev als einen der wichtigsten Autoren in Bulgarien
ansieht, erzdhlt im Roman Familienbrand die Familiengeschichte der Weltschevs.* (URL:
http//:www.hanser-literaturverlage.de/buecher/buch.html?isbn=978-3-552-06098-2).
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scheinlich eher kontraproduktiv gewesen. Nun kann Dinev aber dadurch seine
eigene Position sogar stéirken, als Vermittler wéchst sein soziales Kapital. Diese
neue Positionierung wird schlieBlich sozusagen auch von der anderen Seite auf-
genommen: 2006 wird sein Roman Engelszungen in bulgarischer Ubersetzung
verbffentlicht (vgl. DINEV 2006a), im Mai 2007 wird ihm fiir sein Stiick Haut
und Himmel, das ebenfalls ins Bulgarische iibersetzt wurde, der bulgarische
Theaterpreis Askeer verlichen. Bei seiner Dankesrede bezieht sich Dinev auf
die Prisentation seines Romans ein Jahr zuvor, als ihn andere AutorInnen in der
bulgarischen Literatur willkommen gehei3en haben (vgl. WIENINTERNATIO-
NAL 2007). Mit dem Askeer-Preis wurde Dinev auch von institutioneller Seite
im bulgarischen Feld aufgenommen und ist ein zweites Mal angekommen.

6 Resiimee

In diesem Beitrag habe ich mit Bezug auf Pierre Bourdieus Modell des lite-
rarischen Feldes die Rezeption des Autors Dimitré Dinev im deutschsprachigen
Raum dargestellt und einzelne markante Phasen davon analysiert.2* Zusam-
menfassend ist festzustellen, dass Dinevs erste Versuche als Dramatiker nicht
erfolgreich genug sind, um im Feld sichtbar zu werden. Erst durch spezifische,
fiir Migrantlnnen geschaffene Strukturen gelingt ihm der Einstieg. Er gelangt
in weiterer Folge an einen grofleren Verlag, wo er seinen Roman Engelszungen
sehr erfolgreich verdffentlichen kann, es folgt der Erzdhlband Ein Licht iiber
dem Kopf. Nach den Erfolgen als Prosaautor wendet sich Dinev schlielich
wieder dem Theater zu, wo ihn Kritiker und Publikum wohlwollend begrii-
Ben, nicht zuletzt wegen seiner Popularitét als Prosaautor. Es gelingt ihm hier
allerdings nicht, an seine Erfolge anzukniipfen; sowohl die drei Stiicke, die in
Wien aufgefiihrt werden, als auch seine Adaption von Dostojevskys Schuld und
Stihne/ Verbrechen und Strafe fiir die Salzburger Festspiele erreichen nicht den
Erfolg seiner Prosawerke bzw. scheitern an anderen Protagonisten in starkeren
Positionen. Dinevs Position ist allerdings stark genug, um die Rolle eines Ver-
mittlers zwischen dem deutschsprachigen und dem bulgarischen literarischen
Feld einzunehmen. In Bulgarien wird er sogar von der inneren Hierarchie des
Felds, also von den AutorIlnnen, anerkannt. Es bleibt abzuwarten, wie sich
Dinev mit weiteren Werken im literarischen Feld positionieren wird.

24 Die Darstellung erhebt, wie in der Einleitung festgehalten, keinen Anspruch auf Voll-
standigkeit, so wurde z. B. Dinevs zuletzt erschienenes Buch, der Essayband Barmherzigkeit
(DINEV 2010), nicht genauer betrachtet, da der Fokus auf den literarischen Werken lag bzw.
da dieser Band kaum rezensiert wurde.
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Der vorliegende Beitrag hat sich auf Dimitré Dinev konzentriert, er wurde
exemplarisch fiir eine Gruppe von Autorlnnen prisentiert, die in den letzten
Jahren von auflen in das dsterreichische literarische Feld eingetreten sind. Es
war hier jedoch nicht der Raum, um auf die Wechselwirkungen zwischen Ein-
zel- und Gruppenakteuren und der Gesamtentwicklung des literarischen Feldes
einzugehen. In weiteren Untersuchungen zum Thema wére deshalb zu fragen,
welche Verdnderungen das literarische Feld, das keine statische Einheit darstellt,
sondern vielmehr ,,ein Kriftefeld, das auf alle einwirkt, die es betreten, [...]
und zugleich [...] eine Arena, in der Konkurrenten um die Bewahrung oder
Verdnderung dieses Kriftefeldes kimpfen“ (BOURDIEU 1999: 368), erfahrt.
Welche Auswirkungen haben Autorlnnen, die von aulen in dieses Kriftefeld
eintreten, ihre Positionen und Positionierungen auf den ,,gesamte[n] Raum der
Positionen und der entsprechenden Mdglichkeiten, [...] das Universum der
mdglichen Optionen (ebd. 370f.)? Welche Rolle spielen dabei ,,externe Verdnde-
rungen‘ wie ,,politische Transformationen®, die es eingewanderten Autorlnnen
ermoglichen, ,,die Anerkennung ihrer Produkte durchzusetzen® (ebd. 401)? Ein
ab Dezember 2012 an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften an-
gesiedeltes, vom WWTF gefordertes Forschungsprojekt wird unter dem Titel
Literature on the Move diesen Fragestellungen nachgehen.2’
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BIANCA BENISKOVA: Interkulturalitiit in Sprache, Literatur und Bil-
dung. Pardubice: Univerzita Pardubice, 2012, ISBN 978-80-7395-545-8,
169 S.

Die vorliegende Publikation schlie3t thematisch an das im Jahr 2011 herausgege-
bene Buch Interkulturni souziti v kontextu vyucovani, kultury a literatury (Interkul-
turelles Zusammenleben im Kontext von Bildung, Kultur und Literatur) an. Sie stellt
eine wissenschaftliche Plattform dar, die dem Austausch aktueller wissenschaftlicher
Erkenntnisse aus dem Bereich Multikulturalismus in der menschlichen Kommunika-
tion, Kultur und Bildung dienen soll und sich dementsprechend zum Ziel setzt, das
Thema Sprach- und Kulturvielfalt in Zusammenarbeit mit Kollegen und Kolleginnen
aus mehreren europdischen Landern am Beispiel von insgesamt 12 Studien aus dia-
chronischer und synchronischer Sicht zu untersuchen.

In dem einfithrenden Kapitel Interkulturalitit — Quo vadis? beschiftigt sich Bian-
ca BeniSkova-Schulze (gleichzeitig die Herausgeberin des Bandes) mit dem Begriff
Interkulturalitdt, der im Sinne der ,Interkulturalitdt der Sprache (und hiermit ist
sowohl langue als auch parole gemeint) [...] den Literatur- und Sprachwissenschaft-
lern einzigartige Forschungsmoglichkeiten bietet” (S. 9). Denn der Blick von aufien
(durch auslédndische Germanistlnnen) ist genauso relevant wie der Blick von innen
und ermdglicht hdufig innovative Herangehensweisen bzw. legt das bislang verbor-
gene Potential der Texte frei. Dies ist auch der Beitrag der vorliegenden Publikation,
die — dem Oberbegriff Interkulturalitit verpflichtet — unterschiedliche Facetten des
Kulturkontakts darlegt: Kulturkontakt als Sprachkontakt (durch Dialekt, Regiolekt
oder Soziolekt) sowie die Vermischung der Kulturen und deren gegenseitige Beein-
flussung, besonders gut lesbar und nachweisbar in literarischen Texten.

Anna Radzik widmet sich in ihrem Kapitel den nationalen Standardvarietdten des
Deutschen (Deutsch, Osterreichisch, Schweizerisch als nationale ,,Vollzentren® sowie
die ,,Halbzentren Luxemburg, Liechtenstein, Ostbelgien und Siidtirol) und ihrer Ver-
mittlung im DaF-Unterricht. Dabei nimmt Radzik Bezug auf einschldgige Worterbii-
cher, die auf Varietdten-Unterschiede eingehen, und stellt eine grole Auswahl an Bei-
spielen nationaler Varietdten dar, die z.T. mit den unterschiedlichen institutionellen
Gegebenheiten in den drei Vollzentren begriindet werden. Aus der Veranschaulichung
der z.T. stark abweichenden Lexik des Deutschen, Osterreichischen und Schweizeri-
schen leitet sie das Postulat ab, diese Varietdten im DaF-Unterricht zu vermitteln, um
interkulturelle Kompetenz in Bezug auf die deutsche Sprache zu gewihrleisten, die
sich aus der Kenntnis eben dieser sprachlichen Heterogenitdt und ihrer Verbindung
zur jeweiligen Landeskultur speist.

Auch Petra Besedova beschiftigt sich mit dem Zusammenhang von Sprache
und Kultur im DaF-Unterricht — ihr Fokus liegt dabei jedoch auf dem literarischen
Aspekt. Zu ihren Ergebnissen gelangt sie durch eine Studie, in der sie die Kennt-
nisse fremdsprachiger (deutscher) literarischer Texte bei tschechischen Deutsch-Stu-
denten abfragte, indem diese einschldgige Werke ihren Autoren zuordnen mussten.
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Hintergrund der Studie war die Frage, wie die Auswabhl literarischer Texte fiir Fremd-
sprachenlehrbiicher zustande kommt und welche moglichen Kriterien (auch aus his-
torischer bzw. diachroner Sicht) dabei eine Rolle spielen (sollen). Die grundsétzliche
Bedeutung literarischer Texte im Fremdsprachenunterricht wird dadurch untermau-
ert, dass sie ,,Zuginge zu einer fremden Kultur® bieten. Dabei spielen laut Besedova
auch die Begleitmedien eine Rolle, die den Lernern Zugéinge zu den literarischen
Texten gewéhren. Die Diskussion um die Auswahl literarischer Werke fiir den (tsche-
chischen) DaF-Unterricht wird wohl weitergehen — im Bewusstsein, dass Literatur fiir
das Verstdndnis einer fremden Sprache und Kultur unerlésslich ist und einer addqua-
ten Aufbereitung im Fremdsprachenunterricht bedarf.

Minh Ha Lo-Ciceros kontrastive Studie portugiesischer und franzgosischer Sprich-
worter und ihrer jeweiligen Ubersetzung anhand des literarischen Werkes Ensaio
sobre a cegueira/ L'Aveuglement/ Blindness von Saramago arbeitet detailliert die un-
terschiedlichen Formen und Verwendungen einzelner ,,proverbs* heraus und bertick-
sichtigt dabei explizit den Kontext, in dem sie stehen. Die ausgezeichnete Kenntnis
beider Sprachen (und die Zuhilfenahme von Wérterbiichern, die iiber die ,,urspriing-
liche* Form und Bedeutung von Sprichwdrtern einer Sprache informieren) erlaubt es
der Autorin, die oft fehlende direkte Ubersetzbarkeit von Sprichwértern in eine andere
Sprache aufzuzeigen. Gerade bei Sprichwortern zeigt sich der eklatante Zusammen-
hang von Sprache und Kultur bzw. die Kulturgebundenheit von Phraseologismen.

Eine ganz andere Herangehensweise an den Buchtitel /nterkulturalitit in Sprache,
Literatur und Bildung zeigt Markus Winkler in seinem Beitrag Vielfalt versus Ein-
heit: Zur Sprachenfrage im Czernowitzer Judentum in der Zwischenkriegszeit (1918—
41), in dem er der Frage nach dem Zusammenhang von Sprache und Identitdt anhand
der deutschsprachigen Presse im Gebiet der Bukowina nachgeht. Die Auswertung
einschldgiger Tageszeitungen leistet einen wichtigen Beitrag zur Aufarbeitung der
historisch hochst spannenden (und oft vernachldssigten) Zwischenkriegszeit in einem
Randgebiet der untergegangenen Habsburg-Monarchie, das von einer sehr heterogen
zusammengesetzten Bevolkerung aus Ruménen, Ukrainern, Juden, Deutschen, Po-
len und einigen weiteren kleineren Bevolkerungsgruppen geprigt war. Gerade fiir
die Juden stellte sich die Identitétsfrage, die eng mit der Sprachverwendung (deutsch,
jiddisch, hebréisch) verkniipft war. Winkler, der auch eine eigene Studie zu jiidischer
Identitdt in der Bukowina anhand von Zeitzeugen-Interviews vorgelegt hat, stellt de-
tailliert die sprachpolitischen Anstrengungen verschiedener Seiten dar, die sich in der
deutschsprachigen Presse der genannten Zeit und Region niederschlagen, und zeigt
anschaulich die Schwierigkeit der jiidischen Identitdt zwischen Vielfalt und Einheit
auf.

Auch bei Hana Koc¢andrlova geht es um den Einfluss der Medien auf die Wahr-
nehmung — in ihrem Fall nicht der eigenen Identitdt (wie bei Winkler die jiidische),
sondern um den Blick auf die ,,Anderen” durch die Medien in der heutigen Gesell-
schaft. Unbestritten und durch einschlagige Untersuchungen belegt ist die Beobach-
tung, dass die Medien — bei Kocandrlova speziell die Zeitungen und dort genauer die
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Karikaturen — neben ihrem Informationsauftrag (im weitesten Sinne) auch stark zur
Meinungsbildung beitragen und das Bild bestimmter sozialer und nationaler Gruppen
stark mitpragen. Das Deutschlandbild in der tschechischen Presse hat eine lange Tra-
dition und unterlag einem vielféltigen Wandel, je nachdem, wie sich die Beziehung zu
dem ,groBen‘ Nachbarn verinderte, wie Ko¢andrlova in einem historischen Uberblick
andeutet. Uber einige beobachtete Tendenzen hinsichtlich des Deutschlandbildes in
Tschechien kommt das Kapitel nicht hinaus — regt jedoch zur weiteren Beschaftigung
mit diesem Thema an.!

Der literarische Teil wird mit dem Aufsatz von Johann Georg Lughofer mit dem
Titel Wenn Mendel Singers Enkel erziihlen eingeleitet. Ausgehend von Joseph Roths
Erfolgsroman Hiob wird die russisch-jidische Emigration in der Osterreichischen
Gegenwartsliteratur untersucht. Am Beispiel der Romane Zwischenstationen von
Vladimir Vertlib und Spaltkopf von Julya Rabinowich zeichnet Lughofer nicht nur
den biographischen Hintergrund einer solchen Emigration nach, sondern bietet vor
allem eine iiberzeugende Analyse beider Werke im Hinblick auf ihre Parallelen und
Unterschiede sowie zahlreiche intertextuelle Beziige. Unter den wichtigsten Paralle-
len sind Antisemitismus und Xenophobie, Armut in Russland und in der Emigration,
autoritdre und patriarchale Systeme in Russland, Situation der Kinder, Zwang zur
Zweitsprachenbeherrschung und nicht zuletzt die Solidaritét unter den Betroffenen zu
nennen.

Ecaterina Niculcea thematisiert in ihrem Beitrag den Dialog der Kulturen als
Weg zur Bereicherung der Weltliteratur am Beispiel des Farbmotivs in den Werken
von E.T.A. Hoffmann, N.V. Gogol und M.A. Bulgakow. Das Farbmotiv ist in seiner
Funktion als Verstdarkung einer bestimmten Stimmung allen drei Autoren gemein-
sam, wird jedoch unterschiedlich akzentuiert: Wéhrend die Farben bei Hoffmann zur
Hervorhebung der Unterschiede zwischen einer ,realen® und einer imaginierten Wirk-
lichkeit dienen, kann Bulgakows Farbmotiv als ,,polychrom* (S. 107) und bei Gogol
als ,,polyphon (S. 105) bezeichnet werden (die Polyphonie der Farben erzeugt die
Grundstimmung eines Stadtbildes).

Der Interkulturalitdt und dem Exotismus als Spuren fremder Kulturen in der deut-
schen Literatur des Mittelalters widmet sich das Kapitel von Fernando Magallanes.
Aus methodologischer Sicht befasst sich der Text mit den Begriffen ,,exotisch® und
»fremd” im Sinne des ,,In-Beziehung-Setzens (S. 115), wobei zwei Regionen genau-
er untersucht werden — die slawische (russische) und die orientalische (arabische).
U. a. wird dargelegt, wie die arabische Kulturwelt zur Entwicklung der deutschen
Literatur entscheidend beigetragen hat, und zwar als eine die Interkulturalitit begiins-
tigende Weltanschauung. Russland wird dagegen als ein fernes (zwar europiisches,
aber auch zugleich orientalisches) Land entworfen, das weniger realistisch dargestellt

1 Vgl. dazu die Rezension der Publikation Die Wiedervereinigung Deutschlands: Das Bild
der Deutschen in der tschechischen Presse (Ko¢andrlova 2012) von Renata Cornejo in dieser
Nummer der Aussiger Beitrdge, S. 274-276..
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wird. Die ,exotisierte russische Kultur wird in der Literatur des deutschen Mittelal-
ters eher als ,unwirklich® im Vergleich zum Nahen Osten dargestellt.

Berta Raposo geht der Frage der interkulturellen Beziehungen am Beispiel der
Spanienreisenden zwischen Okzident und Orient am Ende des 18. Jahrhunderts nach.
Die Gattung der Reiseliteratur zeigt sich als besonders reizvoll fiir derartige Untersu-
chungen, da sie in ihren vielfaltigen Erscheinungsformen schon immer ein ,,privile-
giertes Mittel (S. 131) zum Ausdruck interkultureller Begegnungs- und AbstoBungs-
prozesse bedeutete. Analysiert wird der Reisebericht des Wiener Kaufmanns Franz
Jenne (Jennes Reisen nach Spanien, Piemont, der Lombardei und Tyrol, 1790), der
in seinem letzten Teil das Spannungsverhiltnis zwischen Orient und Okzident in den
Mittelpunkt riickt. Dabei fallt der Vergleich zwischen Spaniern und Tiirken zu Lasten
der Spanier aus, die Beschreibung der maurischen Altertiimer hingegen weist bereits
den Weg in die spétere Aufwertung durch die Romantik.

Ingrid Garcia-Wistidts Beitrag schlieft thematisch an, indem er die interkultu-
relle Wahrnehmung am Beispiel des spanischen Orientbildes in den deutschen Rei-
seberichten der 1. Hélfte des 19. Jahrhunderts untersucht. Das Orient-Interesse der
Reisenden galt in der Bliitezeit des Orientalismus im 19. Jahrhundert insbesondere
dem maurischen Spanien und den Maghreb-Staaten, die als Briicke der islamischen
Kultur zum Abendland verstanden und angesehen wurden. Das Kapitel setzt sich kri-
tisch mit den typisierten Wunschvorstellungen in diesen Reiseberichten auseinander,
die dieses ,positive’ Orientbild nicht nur wesentlich geprégt, sondern zugleich zum
lange nachwirkenden Stereotyp erhoben haben.

Die ,spanischen® Untersuchungen schliefit das Kapitel von Isabel Gutiérrez Koes-
ter ab, das sich unter dem Titel Afrika beginnt hinter den Pyrenden mit dem héiufig
stereotypisierten Bild Spaniens (Mythisierung) im Zeitalter der globalisierten Welt
beschiftigt. Denn in der 2. Hélfte des 20. Jahrhunderts beginnt sich ein neues Ver-
standnis und Verhalten um das Reisen als soziale Praxis zu entwickeln, der traditio-
nelle Reisende wird langsam zu einem ,globalisierten® Reisenden. Im Zusammenhang
mit dieser Entwicklung findet auch ein iiberraschend schneller Umwandlungsprozess
des orientalischen Spanienbildes statt (Entmythisierung), der die iberische Halbinsel
im Spannungsfeld zwischen verklarter Vergangenheit und erniichterndem Fortschritt
situiert, wie von der Autorin an einigen ausgewihlten Beispielen mehr als iiberzeu-
gend dargelegt wird.

Die einzelnen Kapitel in der Publikation zeugen nicht nur von einer breitgefécher-
ten Herangehensweise an das Thema, sondern ermdglichen, wie in der Einleitung
betont wird, den LeserInnen einen tieferen Einblick in die Vielfaltigkeit der européa-
ischen Sprach- und Kulturgemeinschaft. Eine Fortsetzung im Sinne der Prisentation
eigener Forschungsergebnisse zur Problematik der Interkulturalitdt und des Multikul-
turalismus wird auch in Zukunft vom Lehrstuhl fiir Fremdsprachen an der Universitat
Pardubice (Tschechien) angestrebt. Wir wiinschen dabei viel Erfolg.

Renata Cornejo (Usti nad Labem) / Agnes Lieberknecht (Bayreuth)

262



Rezensionen

MICHAEL BOEHRINGER / SUSANNE HOCHREITER (Hrsg.): Zeiten-
wende. Osterreichische Literatur seit dem Millennium: 2000-2010. Wien:
Praesens Verlag, 2011, ISBN 978-3-7069-0621-0, 506 S.

Jahrhundertwenden haben etwas Verfiihrerisches: Mit ihnen ist die Erwartung
verbunden, dass sie auch gesellschaftliche, politische, kulturelle Zasuren darstel-
len, obwohl sie im Grunde nur Konsequenz kalendarischer Konventionen sind. Ein
Sammelband, der den Titel Zeitenwende (im Untertitel Osterreichische Literatur seit
dem Millennium: 2000-2010) tragt, muss eine Antwort auf die Frage geben, worin
diese Wende denn besteht. Die HerausgeberInnen Michael Boehringer und Susan-
ne Hochreiter unternehmen einen ausfiihrlichen Erkldrungsversuch in ihrer Ein-
leitung. Mit dem Beginn des neuen Jahrhunderts trat Osterreich tatsdchlich in eine
neue Phase: Zum ersten Mal in der zweiten Republik kam eine populistische Partei in
die Regierung, die als rechtsextrem einzustufen ist und die immer wieder eine klare
und abgrenzende Haltung zum Nationalsozialismus vermissen lésst. Die so genannte
»Wende*“ in der politischen Geschichte des Landes war in der Tat ein einschneiden-
des Ereignis und rief auch SchriftstellerInnen auf den Plan, die darauf sowohl durch
Teilnahme an und Organisation von Protestveranstaltungen als auch mit ihren Texten
reagierten. Michael Boehringer und Susanne Hochreiter zeichnen konzise die For-
men des literarischen Widerstands nach und nehmen dies zum Ausgangspunkt fiir
ihre einleitenden Fragen nach dem Kennzeichnenden der Literatur der ersten Dekade
dieses Jahrhunderts. Dass die Osterreichische Literatur der vergangenen zehn Jahre
aber weitaus vielschichtiger und facettenreicher ist, zeigen auf tiberzeugende und an-
regende Weise die Beitrdge dieses umfangreichen Sammelbandes.

Der Band deckt eine Vielzahl an Aspekten der jiingsten Gegenwartsliteratur aus
Osterreich ab, doch liegen potentielle LeserInnen falsch, wenn sie aufgrund des Titels
einen Uberblicksband erwarten, der Entwicklungslinien zieht, sich dem Kanon wid-
met und selbst kanonbildende Instanz sein will. Vielmehr verweisen die Herausgebe-
rInnen selbst auf die Liicken: So fehlen eigene Beitrége zur Lyrik oder zu Autorlnnen
wie Friederike Mayrdcker, Marlene Streeruwitz, Christoph Ransmayr oder Peter
Handke, die mit ihren Texten auch das erste Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts we-
sentlich mitgeprigt haben und zum Kanon der Literatur aus Osterreich gehoren, deren
Werke aber zugleich nicht auf das Osterreichische an ihnen zu reduzieren sind. Diese
Liicken sind dem offenen und iiberzeugend dargelegten Konzept des Bandes geschul-
det, dessen Beitrdge mit Hilfe eines Call for Papers und nicht durch themenspezifische
Einladung gefunden wurden. Der Band soll seinem Anspruch zufolge weder nur den
kanonisierten AutorInnen gewidmet sein noch einen Uberblick {iber die literarischen
Entwicklungen in Osterreich in den letzten Jahren geben. Vielmehr changieren die
Beitriige zwischen Uberblicksdarstellungen zu bestimmten Segmenten oder Aspekten
der Literatur aus Osterreich und Tiefenbohrungen zu einzelnen Texten.

Im ersten von fiinf groBen Abschnitten stehen neben der aus kulturwissenschaftli-
cher Perspektive diskutierten Frage nach den Spezifika einer Literatur aus Osterreich
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(Wolfgang Miiller-Funk) und Beobachtungen zur Reflexion des Literaturbetriebs in
literarischen Darstellungen desselben (David-Christopher Assmann) sowie zu den
kulturpolitischen Rahmenbedingungen des Schreibens (Peter Hoyng) in zwei Auf-
sdtzen die Werke jener Autorlnnen auf dem Programm, die in die deutsche Sprache
und nach Osterreich eingewandert sind. Dies ist besonders hervorzuheben, wird damit
doch einer wichtigen Entwicklung in den vergangenen zwei Jahrzehnten Rechnung
getragen, die sich nur zogerlich im literaturwissenschaftlichen Diskurs abgebildet hat.
Sandra Vlasta analysiert in ihrem sehr informativen Uberblick auch die verinderte
Wahrnehmung der Werke zugewanderter AutorInnen im Literatur- und Wissenschafts-
betrieb. Maria-Regina Kecht widmet sich wiederum vor allem der Darstellung von
,dezentrierten Identitétsentwiirfen und Mehrfachidentititen” (S. 136) am Beispiel von
Texten Dimitré Dinevs, Julya Rabinowichs und Doron Rabinovicis. Beide Beitrdge
sind iiber ihr konkretes Thema hinaus dahingehend bezeichnend fiir den gesamten
Band, als sie nicht an den nationalstaatlichen Grenzen Osterreichs Halt machen.

Studien zu Texten etablierter und auch 6konomisch erfolgreicher Autorlnnen, etwa
zu Daniel Kehlmanns Vermessung der Welt, Daniel Glattauers Gut gegen Nordwind,
Wolf Haas’ Das Wetter vor 15 Jahren, Gerhard Roths Orkus-Zyklus, Elfriede Jelineks
Neid bzw. ihrem Theaterstiick Ulrike Maria Stuart oder zu Texten Josef Winklers
oder Kathrin Rogglas stehen neben Aufsdtzen zu Silke Hassler, Margret Kreidl oder
Semier Insayif, die bislang keine so grole Aufmerksamkeit seitens der Literaturkritik
und der Literaturwissenschaft auf sich gezogen haben.

Am Beispiel von Heinz Janisch wird im Beitrag von Kathrin Wexberg auch der
Kinder- und Jugendliteratur Rechnung getragen und mit Robert Dassanowskys Auf-
satz werden parallele Entwicklungen im neuen Film und in der neuen Literatur aus
Osterreich in den Blick genommen. Dass vier Beitrige jiidischen Autorlnnen gewid-
met sind, spiegelt auch das grofie Interesse an diesem Thema gerade in der nordameri-
kanischen Germanistik wieder. Im Mittelpunkt stehen dabei Fragen der individuellen
und der kollektiven Identititskonstruktion, gerade auch in autobiographisch zu lesen-
den Texten, die nicht ohne Bezugnahme auf die Geschichte des 20. Jahrhunderts und
insbesondere auf den Holocaust zu verhandeln sind.

Nicht unerwéhnt sei die Tatsache, dass es sich bei diesem Buch, das das Ergeb-
nis eines transatlantischen wissenschaftlichen Dialogs ist, um einen zweisprachigen
Sammelband handelt: Von 26 Beitrdgen wurden 10 auf Englisch verfasst; in der Regel
handelt es sich um Beitrdge von Germanistlnnen, die an angloamerikanischen Uni-
versitéten tétig sind. Dass ausgerechnet der thematisch wichtige und fiir den gesam-
ten Band zentrale Aspekte ansprechende Beitrag Wolfgang Miiller-Funks zur Frage
nach dem Osterreichischen der zur Diskussion stehenden Literatur in einem Englisch
verfasst ist, das an vielen Stellen den deutschsprachigen Urtext allzu deutlich durch-
scheinen lésst, ist bedauerlich und nicht ganz nachvollziehbar, handelt es sich doch
ansonsten um einen sorgfiltig edierten und lektorierten Band.

Immer wieder wird in den Aufsitzen des vorliegenden Buches das Osterreichische
an den diskutierten Texten oder AutorInnen reflektiert, ohne dabei in ein national
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begrenztes Denken zu verfallen. Ganz im Gegenteil werden jene Elemente heraus-
gearbeitet, die das transnationale Potential der Texte freisetzen und die Literatur aus
Osterreich im deutschsprachigen oder europdischen Gesamtzusammenhang situieren
helfen. Das trifft nicht nur auf jene AutorInnen zu, die sich allein schon aufgrund ih-
rer Herkunft aus einer anderen Sprache einer einfachen Zuordnung entziehen. Neben
Hedwig Fraunhofers Aufsatz zu Kehlmanns Die Vermessung der Welt, sei in diesem
Zusammenhang besonders Angelika Baiers prizise Analyse von Wolf Haas’ Das
Wetter vor 15 Jahren hervorgehoben. Die Autorin arbeitet an diesem Text sehr sorg-
féltig die Darstellung von Abgrenzungsprozessen zwischen Eigenem und Fremdem,
von Formen der Stereotypisierung und der Konstruktion und Dekonstruktion von ,Na-
tionen‘ heraus, die ihn ,,zu einem hochaktuellen Roman der Zeitenwende* (S. 175) in
einem gesellschaftspolitischen Sinn macht. Damit ist auch ein Aspekt angesprochen,
der viele Beitrdge des Bandes kennzeichnet und ganz im Sinne der Herausgeberlnnen
ist: Literatur wird aus kulturwissenschaftlicher Perspektive im Kontext politischer,
okonomischer und gesellschaftlicher Konstellationen und Entwicklungen betrachtet,
ohne dabei die Texte nur auf Inhalte abzuklopfen oder sie gar ganz aus dem Auge
zu verlieren. Dieses Ineinander von genauer Textlektiire und Kontextualisierung, von
Detailaufnahme und Panoramaperspektive ist eine der vielen Stiarken des vorliegen-
den Bandes. Sehr zu empfehlen ist das Buch gerade aufgrund seiner Vielschichtigkeit,
bietet es doch ein breites Spektrum an Autorlnnen und Themen und eine lesenswerte
Bestandsaufnahme der literaturwissenschaftlichen Beschiftigung mit der allerneues-
ten Literatur aus Osterreich.

Hannes Schweiger (Wien)

BRUCKEN Neue Folge 18/1-2 (2010). Germanistisches Jahrbuch Tsche-
chien — Slowakei 2010, Praha, ISSN 1803-456X, 482 S.

Bei der Lektiire des groftenteils der deutschmihrischen Literatur und Kultur ge-
widmeten Bandes des germanistischen Jahrbuchs briicken von 2010 begeben sich die
Leser ,,in ein zu Teilen noch unbekanntes, gleichwohl hochst spannendes Feld* (S. 9),
wie im Vorwort von den Herausgebern festgestellt wird und wie vor allem aus den
Beitrdgen selbst hervorgeht. Dem Verzeichnis der Autoren der einzelnen Beitradge ist
zum einen zu entnehmen, dass das Herz der Erforschung der deutschméhrischen Li-
teratur in Olmiitz (Olomouc) schldgt — dreizehn der insgesamt achtzehn Beitrdge zur
deutschméhrischen Literatur und Kultur stammen von Forschern, die an der dortigen
Palacky-Universitét tétig sind. Zum anderen ist daraus ersichtlich, dass dieser For-
schungsgegenstand WissenschaftlerInnen aus verschiedenen Landern und Regionen
zusammenfiihrt. Von einem regen wissenschaftlichen Austausch zeugt {ibrigens eine
Reihe von internationalen Konferenzen, die in den vergangenen 15 Jahren vom Lehr-
stuhl fiir Germanistik der Olmiitzer Philosophischen Fakultét veranstaltet wurden.
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Da der Schwerpunkt der briicken von 2010 ein komplexes, bislang jedoch eher
,»nicht selbstverstidndliches Objekt* (S. 11) der wissenschaftlichen Forschung darstellt,
ist es zundchst erforderlich zu bestimmen, was als deutschméhrische Literatur zu be-
trachten ist. Der Beantwortung dieser Frage widmet sich im einfiithrenden Beitrag
Prof. Dr. Ingeborg Fiala-Fiirst (S. 11-26), Mitbegriinderin der seit 1998 bestehenden
Arbeitsstelle fiir deutschméhrische Literatur am Lehrstuhl fiir Germanistik der Ol-
miitzer Philosophischen Fakultét. Sie hebt hervor, dass die literaturwissenschaftliche
Aufmerksamkeit neben Autoren fiktionaler auch Verfassern non-fiktionaler Texte
gelten muss sowie solchen Autoren, die ,,sich im Grenzbereich zwischen Fiktion und
Non-Fiktion bewegten* (S. 14). Weil die Erforschung einer regionalen Literatur nicht
zuletzt darauf hinzielen sollte, eine Kulturgeschichte dieser Region zu rekonstruieren,
ist die Einbeziehung nicht-belletristischer Texte und eine dementsprechende Erweite-
rung der Methodenbandbreite unumgénglich.

Dieses Ziel behielten die Verfasser der Beitrdge ebenfalls im Blick und bedienten
sich sowohl traditioneller Methoden der Philologie als auch Methoden der Histori-
ographie, Literatursoziologie u. a. m. Dank der griindlichen philologischen Arbeit
einerseits und der Erweiterung des Methodenspektrums andererseits miinden die in
dem briicken-Band prisentierten Forschungen nie in vereinfachende und voreilige
klischeeartige Wertungen, wie sie im Zusammenhang mit regionaler Literatur und
Kultur mitunter anzutreffen sind.

Zeitlich gesehen beginnen die Erdrterungen des vorliegenden Bandes im 16. Jahr-
hundert: Ji¥i Cerny legt dar, inwiefern Balthasar Hubmaiers Schrift Ein Christennliche
Leertafel als antikatholische Agitationsschrift, aber auch als normgebende Anleitung
fiir Getaufte zu betrachten ist und inwiefern sie aulerdem als Versuch Hubmaiers —
seinerseits ein Wiedertdufer — gesehen werden kann, durch die Inklusion des Nikols-
burger Adels den Stellenwert der Wiedertduferbewegung zu veranschaulichen (S. 27-
46). Um mehr als zwei Jahrhunderte riicken wir in der Zeitrechnung vor, wenn wir mit
Silvie Jaskova dem Soldatenstiick Der Graf von Walltron, oder die Subordination
von Heinrich Ferdinand Moller nachgehen (S. 47-60). Jaskova konzentriert sich auf
jene Aspekte des Dramas, die von der Literaturwissenschaft bislang unzureichende
oder keine Aufmerksamkeit erhielten. Sich auf eine griindliche textimmanente Inter-
pretation stiitzend, pliddiert JaSkova fiir eine sachgeméfBe Neubewertung von Mollers
Werk, die seiner Féhigkeit, das Publikum als Dramatiker zu fesseln, Rechnung trégt.
Karin S. Wozonig verfolgt in ihrem Beitrag (S. 61-71) die Geschichte der Konstruk-
tionen der Schriftstellerin Marie von Ebner-Eschenbach, die in erster Linie auf Anton
Bettelheims biographisches Werk von 1900 zuriickgehen, und sie stellt die Korrek-
turen dieser Konstruktionen vor, wie sie der germanistischen Forschung der letzten
drei Jahrzehnte zu verdanken sind. Der Beitrag von Jiirgen Egyptien (S. 73-83) ist
eine priazise Analyse der Entwicklung der Sprachkompetenz eines Protagonisten des
Romans Das Gemeindekind von Ebner-Eschenbach. Aus der Analyse wird deutlich,
wie der ,,Zusammenhang von sprachlicher Ausdrucksfiahigkeit und gesellschaftlicher
Stellung™ (S. 82) literarisch gestaltet wurde.
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Deutschmihrische Juden als aktive Reprasentanten der mihrischen Kulturge-
schichte oder etwa Protagonisten literarischer Werke sind Gegenstand mehrerer Bei-
trage des vorliegenden Bandes. So fiillt Louise Hecht mit ihren Auslegungen zur
Kulturgeschichte des Tabaks in Béhmen und Méhren (S. 203-223) einige Liicken in
der Erforschung der Rolle der Tabakindustrie fiir die Modernisierung des Judentums
in der Donaumonarchie und Jens-Peter Cyprian zeigt an ausgewihlter Lyrik, einem
Drama und einem Roman Alexander Sacher-Masochs dessen in der Familie tradier-
te philosemitische Haltung auf, wobei er zugleich auf die christlichen Elemente in
Sacher-Masochs literarischem Werk aufmerksam macht (S. 85-95).

Jorg Krappmann stellt in seinem Beitrag einen wenig bekannten, laut Unterti-
tel ,,0sterreichischen Provinzroman® (S. 97) Karl Hans Strobls vor (S. 97-110). Der
Schriftsteller schuf mit dem Roman Der Fenriswolf einen autobiographischen Schliis-
selroman, in welchem er das Dasein einer avantgardistischen Kiinstlergruppe in einer
Kleinstadt verfolgt, hierbei Fiktion und Realitdt vermischend. Auch dieser ,,Kiinst-
lerroman der Moderne® (S. 107) bleibt jedoch dem Nationalitdtenkonflikt nicht fern:
Krappmann weist nach, dass Strobl in seinem Roman ,,einen Nationaldarwinismus*
vertritt, also ,,eine Art Sonderform des Sozialdarwinismus, wie er in nur leicht verdn-
derter Form auch in vielen Grenzlandromanen zu finden ist“ (S. 107).

Dass Nation, Nationalitdt und Identitdt ebenfalls in weiteren Beitrdgen eine Rol-
le spielen, ergibt sich allein aus dem Schwerpunkt des vorliegenden briicken-Ban-
des. Ivana Bednafikova Prochazkova thematisiert im Zusammenhang mit dem
deutschméhrischen jlidischen Autor Max Zweig (S. 155-173) nationale Selbstidentifi-
kation. Etwas am Rande beriihrt das Thema Nation auch Helena Navratilova in ihren
Erdrterungen zum Briefwechsel zwischen dem Universitdtsprofessor August Messer
und dem Olmiitzer Schriftsteller Franz Spunda (S. 111-117). Wéhrend Spunda fordert,
dass in Messers Zeitschrift Philosophie und Leben die Schriften Rudolf Pannwitz’ als
eines Gelehrten im Dienst des deutschen Volkes gewiirdigt werden, bewertet Messer
diese Schriften als schlechte Nachahmung von Nietzsches Werk und ist nicht bereit,
sie als eine besondere Leistung innerhalb der deutschen Geistesgeschichte zu schit-
zen. Dem maéhrischen Patriotismus und der Entfaltung des Nationalismus geht der
Beitrag von Milan Hornacek (S. 239-257) nach, der drei Versuche einer Darstellung
der méhrischen Geschichte aus der Feder dreier méhrischer Historiographen behan-
delt. Hornaceks Auslegungen sind ein weiterer Beweis dafiir, dass die Einbeziehung
nicht-belletristischer Texte fiir die Rekonstruktion der Kulturgeschichte Méhrens
unumgénglich ist. Dies geht ebenfalls aus Katharina Wesselys Beitrag (S. 175-189)
hervor, der, auf griindlichen Presserecherchen basierend, die Spannungen zwischen
Deutschen und Tschechen nach der Griindung der Tschechoslowakei am Beispiel der
Geschehnisse am Briinner Theater erortert.

Obzwar die Ausfithrungen Luka§ Moty¢kas zum Méahren-Bild Josef Miihlbergers
(S. 119-137) das Nationale nicht ins Zentrum riicken, ist ethnische Zugehorigkeit
dennoch mit im Spiel: ,,Der Unterschied zwischen dem béhmischen und méhrischen
Raum deckt sich bei Miihlberger mehr oder weniger mit dem Unterschied germanisch
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vs. slawisch (S. 133). ,,Das preuBisch/germanisch orientierte Bohmen erscheint hege-
monial patriarchalisch und somit auch konfliktfreudig, Méhren im Gegenteil als ein
matriarchalisch geprégtes, friedliches Land“ (S. 134). Auch in dem vergleichsweise
weniger umfangreichen Teil der briicken, der Beitrdgen zu Themen aullerhalb der
deutschméhrischen Literatur und Kultur gewidmet ist, wird dem Themenkomplex
Nationalismus, Nation und Sprache Aufmerksamkeit geschenkt: So weist Karsten
Rinas (S. 355-373) anhand von Texten von Alois Jirdsek und Hugo Scholz nach, dass
der deutsch-tschechische Kinderaustausch als Methode des Fremdsprachenerwerbs
kaum als ein volkerverbindendes Unterfangen oder eine Pravention gegen Nationalis-
mus fungierte.

Einen Einblick in die Geschichte der Anthroposophie in Méhren gewéhrt der
Beitrag Sabine Eschgfillers (S. 225-238), der vor allem Konturen des Geistesle-
bens in Olmiitz zeichnet, sie aber im Kontext der anthroposophischen Bewegung in
anderen Gegenden der bdhmischen Lénder sowie Europas aufzeigt und bis in die
zweite Hélfte des 20. Jahrhunderts verfolgt. Marie Krappmann stellt den vielseiti-
gen Wissenschaftler, insbesondere Neurologen, aber auch Philologen Erwin Gustav
Niessl von Mayendorf vor (S. 260-279). Dieser gebiirtige Briinner, dessen Werk in
der Neurolinguistik bislang sporadisch reflektiert wurde, erforschte unter anderem
die Rolle der rechten Hirnhemisphire und gelangte zu der Uberzeugung, dass sie
in Sprachrestitutionsprozessen von zentraler Bedeutung ist. In Anbetracht des nun
langsam steigenden Interesses an dem méhrischen Aphasiologen formuliert Krapp-
mann die Hoffnung, dass dessen bahnbrechende Forschungsergebnisse schlie3lich
doch breitere Rezeption und Anerkennung finden werden. Nicht zum Geburtsort,
sondern zu einem Zufluchtsort wurde Briinn fiir den Schriftsteller Oskar Maria
Graf. Konfrontiert mit den iiblichen Attributen eines Exils gefédhrdete dariiber hin-
aus ,,das gewaltsame Herausreiflen aus dem vertrauten Sprach- und Kulturkreis die
Grundlage schriftstellerischer Produktion® (S. 191). Steffen Groscurth erhellt in
seinem Beitrag (S. 191-201) Grafs Wirken wéhrend der mehr als vier Jahre, die er in
Briinn verbrachte, bevor der Schriftsteller sich gezwungen sah, weiter in die USA zu
emigrieren.

Den Reichtum an Forschungsinteressen der Olmiitzer Arbeitsstelle fiir deutsch-
mahrische Literatur illustriert des Weiteren Jaromir Czmero, der anhand des Werkes
von Franz Janowitz der ,,Rezeption der Gnosis in der literarischen Moderne* nachgeht
(S. 139-154) und aufzeigt, dass bei Janowitz trotz einiger Abweichungen ,,gnostische
Akzente nicht wegzudenken [sind]“ (S. 152f). Lorena Silos Ribas lenkt die Auf-
merksamkeit auf die Schriftstellerin und bildende Kiinstlerin Erica Pedretti (S. 281-
291), die in der Schweiz lebt, jedoch in der mihrischen Stadt Sternberg geboren wur-
de. Auch Ribas’ Beitrag, welcher den der deutschméhrischen Literatur gewidmeten
Teil der briicken 2010 schlie3t, beweist, dass die Erforschung der deutschméhrischen
Literatur nicht nur inhaltlich facettenreich ist und sich eines bunten Methodeninstru-
mentariums bedient, sondern dass auBlerdem der Untersuchungsgegenstand sowohl
vergangene Jahrhunderte umfasst als auch den Zeitraum bis zur Gegenwart abdeckt.
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Es ist nur zu hoffen, dass eine weitere vergleichbare Préisentation der Forschungser-
gebnisse im Bereich der deutschméhrischen Literatur und Kultur nicht lange auf sich
warten ldsst.

Tereza Pavlickovd (Usti nad Labem)

INGEBORG FIALOVA-FURSTOVA: Kurze Geschichte der deutschmiihri-
schen Literatur. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011, ISBN
978-80-244-2851-2 (Beitrige zur deutschmihrischen Literatur, Bd. 18),
122 S.

Die Kurze Geschichte der deutschmdhrischen Literatur ist ,,aus dem Bedlrfnis
entstanden, den Olmiitzer Magister-Studenten ein Lehrwerk an die Hand zu geben*
(S. 3), das eine Ubersicht des Themas vermitteln und zugleich als Grundlage zum
weiteren Studieren und Lesen anleiten soll.

Im einleitenden Kapitel Mdhren ist anders wird in Form von einem Essay die
Raumkonstruktion und Andersartigkeit von Méhren gegeniiber Bohmen erortert,
wie z. B. die landschaftlich ,offene Lage® Richtung Norden und Siiden, das feh-
lende eindeutige (natiirliche) Zentrum, diffusere Siedlungsstruktur, das archaische
Stammesbewusstsein oder der ausgeprédgt ldndliche Charakter der Region. Im
zweiten Kapitel werden das seit 1998 laufende Projekt der Olmiitzer Arbeitsstelle
fiir deutschmdhrische Literatur und dessen Ergebnisse kurz vorgestellt. Nach mehr
als zehn Jahren kann die Olmiitzer Germanistik auf ein beachtliches Werk zuriick-
blicken: Sie veranstaltet regelmidfBig wissenschaftliche Tagungen und présentiert
sowohl dem Fachpublikum als auch der breiteren Offentlichkeit die Friichte ihrer
Forschungsarbeit. Unter den vielen Aktivitdten seien nur einige hervorgehoben: die
Einrichtung der Datenbank deutschmdhrischer Autoren mit mehr als 7500 Eintra-
gen, der Datenbank Das Bild des Tschechen in der deutschen Literatur oder der
Datenbank zum Thema Mitteleuropa, die Herausgabe des zweiteiligen Lexikons
deutschmdhrischer Autoren und der Biicherreihe Mdhrische deutschsprachige
Literatur, des Weiteren wird die systematische literatur- und kulturgeschichtliche
Auswertung Méhrens in Form von wissenschaftlichen Studien, Monographien, Dis-
sertationen und Tagungsbanden unterstiitzt. Den Kern bildet die methodologische
Studie Was ist deutschmdhrische Literatur?, die der komplexen Frage nachgeht,
wie der Begriff zu definieren und wer als ein deutschméhrischer Schriftsteller zu
verstehen ist, wobei auch kultur-, geistesgeschichtliche und soziologische Herange-
hensweisen der literarischen Kanonbildung der dsterreichischen und tschechischen
Literatur mit beriicksichtigt werden. Die deutschmihrische Literatur wird, so das
Fazit, als ,,ein Teil der Osterreichischen Literatur/Literaturgeschichte verstanden,
die [...] mehrheitlich an die Rdnder des Osterreichischen literarischen Kanons ge-
riickt ist, und die mit dem Raum Méhren [...] auf die eine oder andere Weise (bio-
graphisch oder thematisch) verbunden ist“ (S. 44).
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Dieser Definition ist der folgende (letzte) Teil der Publikation verpflichtet, der eine
kleine Geschichte der deutschmihrischen Literatur im Uberblick, in einzelne Litera-
turepochen gegliedert, bietet — angefangen von der Aufkliarung bis hin zur Literatur
nach 1945. Das Spektrum der angefiihrten Autoren und Autorinnen ist entsprechend
der vorangegangenen Definition breit gefachert — von Josef von Eichendorff, der in
Ratibof geboren und in Seldnitz Teile seines Spatwerks geschrieben hat, iiber Fer-
dinand von Saar, der kein gebiirtiger Méhrer war, doch in dessen Leben und Werk
Maihren eine grofle Rolle spielte, bis hin zu Karl Hans Strobl, der zu Beginn des
20. Jahrhunderts wesentlich zur Vermittlung der Moderne in der bdhmischen und
méhrischen Provinz beigetragen hat, oder Louis Fiirnberg, der, in Iglau geboren, nach
dem 2. Weltkrieg aus Paldstina in die Tschechoslowakei zuriickkehrte und 1954 nach
Weimar in die DDR iibersiedelte. Allerdings zeigen sich auch Grenzen und Proble-
me einer solchen Zuordnung insbesondere nach der Griindung der selbststandigen
Tschechoslowakei bzw. nach 1945, wenn zu den deutschmihrischen Autoren auch
Peter Hirtling oder Ota Filip gerechnet werden (vgl. S. 96f.), die nicht mehr direkt
oder indirekt mit der ,6sterreichischen Welt® verbunden sind, der letztere von beiden
wurde in deutscher Sprache als seiner Zweitsprache erst nach seiner Emigration in die
BRD literarisch tdtig. Die ganze Publikation wird mit einer Auswahlbibliographie der
Forschungsliteratur zur deutschméhrischen Literatur abgerundet.

Diese etwas untraditionelle Literaturgeschichte in Bezug auf die Gattungsformen
und Autorenschaft (zum groBiten Teil handelt es sich um bereits publizierte Texte der
Olmiitzer Fachkolleglnnen — vgl. S. 3), ist zweifelsohne ein wichtiges kleines Kom-
pendium sowie eine gute Grundlage fiir eine weiterfiilhrende Auseinandersetzung
mit der deutschsprachigen Literatur aus Mahren nicht nur fiir die Olmiitzer Germa-
nistikstudierenden, sondern fiir all jene, die sich fiir die deutschsprachige Literatur
interessieren.

Renata Cornejo (Usti nad Labem)

ANDREA FISEROVA / MAREK NEKULA (Hrsg.): Ich triume von Prag.
Deutsch-tschechische literarische Grenzginge. Passau: Karl Stutz Verlag,
2012, ISBN 978-3-88849-068-2, 389 S.

»Meine Mutter sprach nicht die Muttersprache ihrer Mutter, ich nicht die Mutter-
sprache meiner Mutter und meine Tochter nicht meine Muttersprache® (S. 7), wird am
Anfang das Motto der gesamten Anthologie durch die Worte von Jindfich Mann cha-
rakterisiert. Die Anthologie reagiert auf die aktuelle Situation in der deutschsprachi-
gen Literatur und auf den aktuellen Diskurs, der die mehrsprachige Literatur aus der
Peripherie, wohin sie in der Phase der nationalen Bewegung vor allem im 19. Jahrhun-
dert und im Zusammenhang mit der historischen Entwicklung des 20. Jahrhunderts
verdrdngt wurde, zuriick in den Kontext der européischen Literatur als postnationale,
bzw. transnationale Literatur riickt. Literatur jeder Region oder eines bestimmten Lan-
des ist kein fest abgegrenztes Gebiet, obwohl die Sprache, in welcher sie geschrieben
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wird und wurde, in der Regel fiir eine solche Grenze gehalten wird, sondern sie lebt
von gegenseitigen Beziehungen und Einfliissen durch andere Autoren, von ihren Tex-
ten und anderen Sprachen. Ein grundlegender Impuls fiir diese gegenseitigen Einfliisse
im Bereich der deutschsprachigen Literatur der letzten Jahrzehnte war vor allem die
Migration von Autorinnen und Autoren, die nach dem Jahre 1945 in den deutschspra-
chigen Raum kamen, sich in Deutschland, Osterreich oder im deutschsprachigen Teil
der Schweiz niederlieBen und anfingen, ihre literarischen Texte in deutscher Sprache
zu verfassen, obwohl Deutsch nicht ihre Muttersprache ist und war.

Vornehmlich in Deutschland fing man ziemlich bald an, die Literatur dieser Au-
toren als eigenstdndig und spezifisch wahrzunehmen, was die Themen und die Spra-
che betrifft. In den 1980er Jahren sorgten vor allem Irmgard Ackermann und Harald
Weinrich von der Universitdt Miinchen fiir die Kanonisierung dieser Literatur als
,Migrationsliteratur’, als sie die ersten offentlichen Wettbewerbe fiir Immigranten
veranstalteten und die ersten Anthologien dieser Texte herausgaben. Im Jahre 1985
wurde von der Robert Bosch Stiftung der Adelbert-von-Chamisso-Preis initiiert,
der seitdem jedes Jahr auf Vorschlag einer Fachjury verliechen wird und der deutlich
dazu beitrug, dass eine Reihe von deutsch schreibenden Autoren, die aus anderen
Landern und anderer Umgebung stammen, die Aufmerksamkeit eines breiteren Le-
sepublikums erhielt. Seit den 1980er Jahren beschiftigt sich somit die Germanistik
in Deutschland mit der Abgrenzung, mit dem Inhalt und den Besonderheiten dieses
neuen literarischen Phdnomens, dem inzwischen ein breites Spektrum von Bezeich-
nungen zugeordnet wurde — von der ,Gastarbeiterliteratur® und ,Literatur der Betrof-
fenheit® iber die ,Migranten-* und ,Migrationsliteratur® bis hin zur ,Interkulturellen
Literatur®. Die letztere ist bemiiht, der Tatsache Rechnung zu tragen, dass manche
Autoren und Autorinnen zwar aus einer anderen kulturellen Umgebung stammen und
eine andere Muttersprache als Deutsch haben, jedoch in den deutschsprachigen Lan-
dern (in Deutschland, Osterreich oder in der Schweiz) geboren sind. Alternativ zu
der traditionellen Vorstellung einer homogenen Majorititskultur thematisieren Texte
dieser Autoren die Konzeptionen solcher Literaturidentitéten, fiir die Heterogenitt,
Mobilitdt und stdndiger Wechsel charakteristisch sind. Thre Literatur ist somit nicht
nur der Ausdruck einer neuen Denkweise, die dazu beitrédgt, bestehende national defi-
nierte Kulturen und Literaturen in Frage zu stellen, sie ist auch aus sprachlicher Sicht
interessant und innovativ.

Die vorliegende Anthologie kann man auf mehreren Ebenen als einen Beitrag zur
Uberschreitung der erwiihnten Grenzen verstehen — sprachlich, kulturell und rium-
lich. Der Titel Ich trdume von Prag: Deutsch-tschechische literarische Grenzgdinge
signalisiert, dass die Anthologie Autorinnen und Autoren mit Bezug auf Prag (bio-
graphisch oder kulturell) prasentiert. Als positiv hervorzuheben ist die Tatsache, dass
die ,tschechische Herkunft® im Sinne des kulturellen Gebiets der Tschechoslowakei
ausschlaggebend ist, so dass auch Autorinnen und Autoren slowakischer Herkunft mit
einem ,tschechoslowakischen Lebenslauf* (S. 11) beriicksichtigt werden. Aufler die-
ser ,.kulturellen” (S. 10) Grenze iiberschreitet die Anthologie auch die geographische
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Grenze, wenn sie neben in Deutschland lebenden Autoren wie Ota Filip, Jaromir
Konecny, Jan Faktor oder Milena Oda auch Texte von in Osterreich (wie Zdenka
Becker, Milan Racek, Michael Stavari¢, Stanislav Struhar) und der Schweiz (Katja
Fusek, Katarina Holldnder) lebenden Autoren présentiert, oder aber von solchen, die
nach den politischen Anderungen im Jahre 1989 wieder in Prag (Jindtich Mann) oder
in anderen Léndern leben (Tomas Kafka, Irland). Letztendlich wird auch die sprach-
liche Grenze iiberschritten, wenn man bedenkt, dass manche von diesen Autoren in
beiden Sprachen (Deutsch und Tschechisch) schreiben oder schrieben — egal, ob es
sich um Autoren handelt, die schon vor ihrer Emigration literarisch tétig waren, wie
Jiti Grusa, oder die in beiden Sprachen parallel schrieben, wie Tomas Kafka, oder die
nach vielen Jahren zu ihrer Muttersprache zuriickkehrten, wie Ota Filip, oder solche,
die ihre Texte selbst in die andere Sprache iibersetzten (Milan Racek, Jifi Grusa).

In diesem Sinne ist diese Anthologie ein einzigartiger und origineller Beitrag zur
Thematik und Problematik einer grenziiberschreitenden Literatur. Zum ersten Mal
wird dem deutschsprachigen Lesepublikum eine Anthologie von Originaltexten
prisentiert (ausgenommen die Texte von Jan Faktor, Maxim Biller und der Uberset-
zung des Textes von Tomas Kafka), die Prag als einen Ort mit multikultureller und
mehrsprachiger Tradition liber mehrere Generationen abrufen, — angefangen mit Ota
Filip (*1930), der durch Umsténde zur Emigration gezwungen wurde, oder Jifi Grusa
(*1938), dem wihrend eines Auslandsaufenthalts die Staatsangehorigkeit aberkannt
wurde, tiber Jan Faktor (¥*1951) und Jaromir Konecny (*1956) bis zu Michael Stavari¢
(¥1972), der mit sieben Jahren mit seinen Eltern nach Osterreich emigrierte und Mile-
na Oda (¥1975), die sich das Leben in Berlin und die deutsche Sprache als Literatur-
sprache nach einem Germanistikstudium selbst aussuchte. Durch den Beitrag von Jiti
Grusa gewinnt die Anthologie ganz besondere Bedeutung, weil es sich in seinem Fall
nach einer langen Pause wieder um einen literarischen Text in deutscher Sprache und
gleichzeitig leider auch um seinen letzten Text handelt (T 2011).

Nachdem die 2010 erschienene Publikation Heimat im Wort dem deutschsprachigen
Publikum das Phdnomen des Sprachwechsels am Beispiel der deutsch schreibenden
Autorinnen und Autoren tschechischer Herkunft, die nach 1968 die Tschechoslowa-
kei verlieBen (Praesens Verlag Wien), vorstellt, stellt diese ,Prager Anthologie* einen
weiteren wichtigen Beitrag zum gegenwirtigen Diskurs dar, ohne den schwer erreich-
baren Anspruch auf Vollstédndigkeit zu stellen. Gleichzeitig wird hiermit einem brei-
ten Lesepublikum die erste reprdsentative Publikation vorgelegt, die die Moglichkeit
bietet, sich mit diesem aktuellen Phanomen vertraut zu machen. Konkret mit Autorin-
nen und Autoren tschechischer bzw. slowakischer Herkunft anhand von literarischen
Texten, die Prag als einen ,fiktiven Traum* bzw. ,Erinnerungsraum‘ evozieren und als
eine begehbare und beschaubare literarische Landschaft entwerfen, die fiir manche
Leserlnnen vor allem mit dem Bild einer mythischen (Golem) oder multikulturellen
Stadt (Franz Kafka) unzertrennlich verbunden ist.

Renata Cornejo (Usti nad Labem)
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CLEMENZ GOTZE: ,,Ich werde weiterleben und richtig gut.“ Moderne
Mythen in der Literatur des 20. Jahrhunderts. Berlin: Wissenschaftlicher
Verlag Berlin, 2011, ISBN 978-3-86573-591-1, 150 S.

Die Publikation von Clemens Gotze versammelt unter dem Titel ,, Ich werde wei-
terleben und richtig gut.” Moderne Mythen in der Literatur des 20. Jahrhunderts
sieben Beitrdge zu Texten von vier Autoren des 20. Jahrhunderts (Joseph Roth, Tho-
mas Bernhard, Christa Wolf, Ingeborg Bachmann) und einer Schauspielerin (Romy
Schneider). Der gemeinsame Punkt der heterogenen Beitrdge von unterschiedlicher
Lénge ist ihr methodologisch fundiertes Anliegen, ,,moglichst viele differente Aspek-
te hinsichtlich der Mythenverwendung zu diskutieren” (S. 11). Dieser Ansatz wird im
Vorwort prisentiert, wobei auf die ,,verschiedenen Begriffskonstitutionen” (Mythen
als unwahre Geschichten, als Funktionalisierungen kultureller Leitbilder, als bestimm-
te Strukturen der Narration, als kollektive Wertordnungen der Alltagssemantik, als
literarische Geschichten mit Reproduktionspotential, schlieBlich als kulturhistorisch
gestiitzter Selektionsmechanismus zwischen ,eigen® und ,fremd‘) nur stichwortartig
eingegangen wird. Fiir diese Heterogenitdt der Auffassungen fungiert die Vorstellung
von der Wiederkehr des Mythos in der Moderne und Postmoderne, wie sie gegenwar-
tig sowohl kulturtheoretisch erfassbar als auch literaturpraktisch belegbar ist, als ein
Dachbegriff. Da diese Annahme das methodologische Fundament des Sammelbandes
bildet, hitte der Rekurs auf theoretische Ansdtze zu Remythisierungen der Moderne
auch grundlegende Arbeiten zu diesem Thema aus den sechziger und siebziger Jahren
des letzten Jahrhunderts, etwa von Roland Barthes (dt. 1964), Leszek Kolakowski (dt.
1973) oder Jean-Frangois Lyotard (dt. 1982) beriicksichtigen sollen.

Sehr heterogene Mythosauffassungen liegen auch den analysierten Texten, somit
auch den Beitragskonzepten zugrunde. Zwar schreibt der Autor, dass der Band nur ei-
nen ,,Querschnitt” (S. 11) tiber die Mythenvielfalt in der modernen Literatur darstellt,
aber nach der Lektiire entsteht der Eindruck, dass das Hauptanliegen des Bandes —
aufzuzeigen, dass der Mythos vorhanden ist, aber nicht ,,restlos beschrieben werden*
(S. 142) kann — in einen Selbstbestitigungsmechanismus miindet, was bedeutet, dass
der Band den Konsens iiber die Gegenwirtigkeit des Mythos mit eingehenden und
textnahen Analysen zwar illustriert, aber nicht bestrebt ist, die theoretische Reflexion
dariiber zu entwickeln. Die Konzentration auf einige ausgewihlte ,Begriffskonsti-
tutionen* hitte vielleicht den Uberlegungen zum Existenzmodus des Mythos in der
Gegenwart einen grofleren Dienst erwiesen.

Die Heterogenitit der Analysen zeigt sich auch in der unterschiedlichen Intensitit,
mit der sich die Beitrdge der Frage des Mythos zuwenden; sie scheint auf unterschied-
liche Primirgriinde der Textentstehung zuriickzufiihren zu sein. Es gereicht nicht
zum Nachteil, wenn aus der Vielfalt der Beitrége eines Autors ein profilierter Text-
korpus zusammengestellt wird, hier aber braucht es manchmal einen kréftigen Wink
des Autors, um in dem Mythen-Kaleidoskop der intendierten Lesart des Problems auf
den Grund zu kommen.
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Ein roter Faden ldsst sich dennoch feststellen und im letzten Beitrag zu Romy
Schneider kommt am deutlichsten zum Vorschein, was den Autor interessiert — My-
thisierungsprozesse, die Personen und gesellschaftliche Formationen betreffen, Wech-
sel- und Konkurrenzverhiltnisse zwischen den mythischen Bildern und deren realen
Prototypen und schlielich das allméhliche Absterben (oder ein gewaltsames Abtoten)
der (modernen) Mythen. Diese Perspektive liegt dem ersten Beitrag zugrunde, der die
Romane Joseph Roths (vor allem Die Kapuzinergruft) als Analyse der Entstehung und
des Niedergangs nicht nur der obsolet gewordenen Staatsform der Osterreichischen
Monarchie sicht, sondern vor allem des Mythos, der sie trug. Thomas Bernhards De-
montage des Goethe-Mythos in Goethe schtirbt wird im néchsten Beitrag mit Bern-
hards Arbeit am eigenen Mythos parallelisiert. Ingeborg Bachmanns Transformation
des Undine-Mythos als Perspektivenwechsel der tradierten mythischen Geschichte
und zugleich als Kommentar zur kulturell bedingten Rollenverteilung von Mann und
Frau wird gelesen als ,,diskursive Projektionsfliche fiir das Frauenmodell in Chris-
ta Wolfs Essayistik* (S. 79), auf das im anschlieBenden Beitrag eingegangen wird.
Der folgende Beitrag zu Christa Wolf ist ihrem letzten Roman Stadt der Engel oder
The Overcoat of Dr. Freud gewidmet, der unter dem Aspekt der ,,Mechanismen der
Selbstbespiegelung® (S. 58) und Selbsterinnerung der Autorin im Kontext einer mog-
lichen Selbstmythisierung gelesen wird. Die Ansétze zum Schaffen von Christa Wolf
scheinen etwas aus dem Rahmen zu fallen, denn interessanterweise fallt der Rekurs
auf diverse Mythisierungsstrategien dort iiberzeugender aus, wo auf Texte aus Oster-
reich eingegangen wird — dies wire vielleicht eine Reflexion wert.

Der Band wird abgeschlossen durch ein Literaturverzeichnis zu besprochenen
Texten und Personen, es fehlen allerdings bibliographische Angaben zur Mythos-
forschung.

Stawomir Piontek (Poznan)

HANA KOCANDRLOVA: Die Wiedervereinigung Deutschlands. Das Bild
der Deutschen in der tschechischen Presse. Chemnitz: Universititsverlag
TU Chemnitz, 2012, ISBN 978-3-941003-51-4, 289 S.

Bei der Publikation handelt es sich um eine Dissertationsarbeit (verteidigt 2011
an der TU Chemnitz). Sie richtet ihren Fokus im Rahmen der europdischen Integra-
tion auf die deutsch-tschechische Nachbarschaft und untersucht, welche Bilder der
Deutschen in der tschechischen Presse beziiglich der deutschen Wiedervereinigung
Deutschlands konstruiert und vermittelt werden. Dabei gilt die Fragestellung, ob ,,in
der Presse schon existierende, meistens auf der historischen Erfahrung des 19. und
20. Jahrhunderts basierende Bilder” (re)konstruiert werden oder ,,ein neues Bild*
Deutschlands als ,,Vorbild* fiir die Mitgestaltung Europas prédsentiert wird (S. 2).

Die Arbeit ist entsprechend der vorgegebenen Fragestellung strukturiert. Sie ist
als eine Diskursanalyse konzipiert, wobei Koc¢andrlova unter dem Begriff Diskurs
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ein ,,Ausgangsgeflecht” versteht, das durch ,,thematisch eng definierte Aussagen in-
nerhalb des Ausgangsthemas® (S. 2) unter bestimmten Parametern gebildet wird. Zu
diesen Parametern eines anschlieBend niher definierten Korpus gehdren ein gemein-
sames Thema, ein vorgegebener Zeitrahmen, eine vorher bestimmte Analysenebene
und die Wahl von gleichartigen Textsorten. Als gleichartige Quellentexte (Primaérlite-
ratur) wurden Presseartikel aus den Zeitungen Lidové noviny, Mlada fronta Dnes und
Pravo verwendet, da die Presse einerseits die Meinungen innerhalb der Gesellschaft
widerspiegelt, andererseits aber auch deren Stellungnahme steuert und beeinflusst.
Die ausgewdhlten Titel reprisentieren gleichzeitig ein breites politisches Spektrum
der damaligen Tschechoslowakei — von einer eher konservativen Pressestimme (Li-
dové noviny) tiber eine politisch neutrale (Mlada fronta Dnes) bis hin zur einer eher
links orientierten (Prdvo). Positiv ist zu bewerten, dass auch auf die Spezifika der
jeweiligen ausgewdhlten Zeitungen niher eingegangen wurde (s. Kapitel 4).

Fiir das ausgewidhlte Thema wurden Texte im Zeitraum von 1.7.1989 bis 31.12.1990
untersucht, um diskursive Ablaufe in ihrer ,,Stirke, Dichte, [ihren] Anderungen und
Wiederholungen® (S. 30) aufzeigen zu konnen. Im Falle von Lidové noviny wurden
auch die noch illegal erschienenen Ausgaben aus der 1. Hilfte des Jahres 1989 he-
rangezogen. Bei der Analyse wird von einem geordneten Textkorpus ausgegangen
und im Sinne von M. Jung (vgl. Jung 1996) mit Textfragmenten gearbeitet, in denen
sich entsprechend definierte Aussagen befinden, die den Schwerpunkt fiir die Dis-
kursanalyse darstellen und die fiir das zu untersuchende Thema relevant sind. Dabei
stiitzt sich Koc¢andrlova auf die Methodenschritte der von Hermanns ndher definier-
ten Diskurshermeneutik (vgl. Hermanns 2007). Thematisch handelt es sich um einen
wvirtuellen Korpus (S. 29) zur Wiedervereinigung Deutschlands, der in jeder der
drei Zeitungen nach fiinf Hauptthemen (1. Entwicklung der DDR, 2. Innenpolitische
Aspekte, 3. Diplomatische Verhandlungen, 4. Bezichung der DDR und der BDR zur
CSR2, 5. Okonomische Aspekte) und den dazugehdrigen Unterthemen chronologisch
geordnet, analysiert und ausgewertet wird.

Im 1. Kapitel widmet sich die Vf. dem forschungspraktischen Bilderbegriff und
definiert die Rahmenbegriffe wie Stereotyp (Auto- und Heterostereotyp), Vorurteil
und Feindbild, Image und Bild, kollektives und kulturelles Gedéchtnis. Nach der Be-
stimmung der forschungspraktischen Bildbegriffe, des Diskurses (Kapitel 2) und der
Grundlagen der Korpuserstellung werden die Spezifika der ausgewidhlten Zeitungen
und Massenmedien als Ausgangsquelle des Forschungsvorhabens kurz ndher beleuchtet

2 Hier wird die Bezeichnung des Landes nicht ganz korrekt angegeben, da sich die Untersu-
chungen auf das ganze Jahr 1990 beziehen, die Abkiirzung CSR (Tschechische sozialistische
Republik) jedoch fiir den tschechischen Teil der tschechoslowakischen Foderation (CSSR,
CSFR) nur bis Mirz 1990 galt. Am 29.3.1990 wurde der Staatsname auf die Tschechoslo-
wakische Foderative Republik und anschlieBend im April 1990 auf die Tschechische und
Slowakische Foderative Republik gedndert (bzw. auf die Tschecho-Slowakische Foderative
Republik in slowakischer Sprache).
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sowie der Einfluss der Medien auf die Wahrnehmung des Fremden (Kapitel 3—6). Die
Ausgangsbasis fiir die im Kapitel 8 und 9 présentierte Struktur- und Diskursanalyse
stellt eine historische Skizze der Entwicklung des Bildes der Deutschen im 19. und
20. Jahrhundert in der tschechischsprachigen Presse dar. Koc¢andrlova zeichnet nach,
wie sich das Bild der Deutschen in B6hmen im 19. Jahrhundert und spéter in der
Tschechoslowakei wihrend des langen Miteinander, Gegeneinander und Nebenein-
ander der Deutschen und Tschechen gestaltet und entwickelt hat. Dabei differenziert
sie den Begriff der Deutschen in Bezug auf dessen Wahrnehmung in den béhmischen
Landern und unterscheidet zwischen den so genannten ,,b6hmischen Deutschen®, den
,deutschen Deutschen® und den ,,6sterreichischen Deutschen” (S. 50), wobei in den
folgenden Ausfithrungen die Darstellung des Bildes der ,,deutschen Deutschen® im
Vordergrund steht. Zeitlich begrenzt Ko¢andrlova ihr Vorhaben auf das 19. Jahrhun-
dert bzw. auf das Revolutionsjahr 1848 als Beginn ihres geschichtlichen Uberblicks
mit der Begriindung, dass das Zusammenleben der Deutschen und Tschechen im Lau-
fe des 19. Jahrhunderts eine ,,Verwandlung® erfuhr, im Zusammenhang mit der Refle-
xion der eigenen Identitidt und der Herausbildung einer klar definierten Position der
tschechischen Nation (vgl. S. 51-52), allgemein bekannt in der Geschichtsschreibung
unter dem Begriff ,Nationale Wiedererweckung'.

Als etwas problematisch erweist sich der Umgang mit dem Begriff Tschechien
bzw. Tschechische Republik, der teilweise inkorrekt verwendet wird bzw. als irrefiih-
rend bezeichnet werden muss. So lautet der Titel des Kapitel 7 Historische Skizze zur
Wahrnehmung der Deutschen in Tschechien, obwohl sich das Kapitel auf das 19. und
20. Jahrhundert bezieht, also auf eine Zeit, in der keine selbststidndige Tschechische
Republik bzw. der Staat Tschechien existiert hat. Auch bleibt die Tatsache, dass die
Tschechen seit 1918 in einem gemeinsamen Staat mit den Slowaken gelebt haben,
zum groften Teil ausgeblendet. Ungenau bzw. inkorrekt ist auch die hiufig verwen-
dete Bezeichnung ,,Kommunismus®, ,kommunistisches System®, ,,postkommunis-
tische Gesellschaft® oder die ,,kommunistische* CSSR (vgl. Kapitel 7.5), wenn das
sozialistische System unter der Fiihrung der KSC, der damaligen Kommunistischen
Partei der Tschechoslowakei, gemeint ist. In einer wissenschaftlichen Arbeit diirfte
man einen differenzierten und kritischen Umgang mit solchen Begriffen erwarten.
Die in den folgenden Kapitel durchgefiihrte Struktur- und Diskursanalyse kann als
gelungen bezeichnet werden, die Kommentare der Autorin zu den einzelnen Tabellen
sind logisch aufgebaut und iiberzeugend formuliert. Das abschlieende Fazit stellt die
Ergebnisse der Untersuchung dar, wobei leider die politisch unterschiedliche Aus-
richtung der einzelnen Zeitungen in diesem Kontext nicht weiter ausgewertet wird
(dies hatte moglicherweise eine andere Perspektive auf die dargestellte Problematik
erdffnen und zu interessanten Schlussfolgerungen fiithren kdnnen). Die Autorin bietet
unabhingig davon zum Schluss geniigend Ansitze fiir eine sinnvolle Vertiefung des
Forschungsthemas, indem sie andere relevante Aspekte hervorhebt.

Renata Cornejo (Usti nad Labem)
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JANA KUSOVA (Hrsg.): Beitrige zur Germanistik in Hochschullehre und
historischer Philologie. Budweiser Arbeiten zur Germanistik in Unterricht
und Forschung 2. Augsburg: Wifiner-Verlag, 2011, ISBN 978-3-89639-
807-9, 158 S.

Der vorliegende Band versammelt Beitrage einer sprachwissenschaftlichen Konfe-
renz an der Pddagogischen Fakultit der Siidbéhmischen Universitdt Budweis im Jahre
2009. Die insgesamt neun Aufsidtze stammen dabei aus zwei disparaten Themenberei-
chen: Der erste widmet sich der Entwicklung der Germanistik in der Tschechischen
Republik, der zweite richtet sich auf Einzelfragen der deutschen Sprachgeschichte.
Aus dieser groBlen Spannbreite erkldrt sich wohl auch die allgemein-unspezifische
Formulierung des Titels des Bandes, der eher wie ein Reihentitel wirkt. Obgleich im
ersten Themenfeld vier Beitrdge, im zweiten fiinf priasentiert werden, findet sich doch
ein starkes quantitatives Ungleichgewicht, denn die Abhandlungen des ersten Teils
umfassen zusammen lediglich 32 Seiten.

Der erste Aufsatz in diesem Bereich dul3ert sich Zur Entwicklung der Germanistik
in Budweis (S. 9-17). Die Autorin Alena Lejskova beschreibt darin kurz die Etappen
seit den Anfiangen (ab 1946 an der Pddagogischen Hochschule) iiber die Griindung
der Siidbohmischen Universitédt bis in die Gegenwart und geht dabei auch auf die
Auswirkungen des Bologna-Prozesses ein. Gerade wegen seiner Stellungnahme zu
aktuellen Entwicklungen wire der Aufsatz in einer Zeitschrift wahrscheinlich besser
aufgehoben gewesen.

Zu den Perspektiven des Germanistikstudiums an der Pddagogischen Fakultdt
der Stidbéhmischen Universitdt in Budweis nimmt Hana Andrasova Stellung. Dazu
beschreibt sie die spezielle Entwicklung und die aktuelle Situation des Faches. Am
Schluss ihres Aufsatzes (S. 18-25) prisentiert sie eine ambitionierte Liste von The-
men, die im Fach stdrker akzentuiert werden sollen. Es erscheint aber fraglich, ob
Themen wie Gehirnforschung vor dem Hintergrund der derzeitigen Voraussetzungen
und Zielsetzungen bei Studierenden an der Pddagogischen Fakultit tatsdchlich auch
nur ansatzweise beriicksichtigt werden konnen. Die in diesem und dem vorangehen-
den Aufsatz vermittelten Einblicke in die Entwicklung des Curriculums lassen den
Bedeutungszuwachs der Pflichtfacher im Bereich der Sprachpraxis erkennen, was of-
fenbar auch Reaktion auf die gesunkenen Voraussetzungen der Studienbewerber ist.

In einem recht kurzen Beitrag wendet sich Iva Kratochvilova dem groen Thema
Die Korpuslinguistik und ihre Stellung im heutigen auslandsgermanistischen Cur-
riculum (S. 26-31) zu, das sie allerdings fokussiert auf das Beispiel des Doktorstu-
dienganges Korpuslinguistik, der in Kooperation der Universitdten Wiirzburg und
Opava realisiert wird, und zwar sowohl mit einer anglistischen als auch einer ger-
manistischen Komponente. Eine wichtige Rolle in diesem Zusammenhang spielt das
deutsch-tschechische Parallelkorpus DeuCze. Ziel des Aufsatzes ist es offenkundig,
den Studiengang und seine konkrete Ausgestaltung vorzustellen; insofern wére ein
konkreterer Titel addquater gewesen.

277



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

In ihrem Beitrag Von der Lehrveranstaltung zur Lernveranstaltung — aktivieren-
de und prozessorientierende Methoden im DaF-Unterricht (S. 32-40) geht Marie
Miillerova auf die Konsequenzen ein, die der verdnderte Status von Deutsch als
Fremdsprache an den Schulen in der Tschechischen Republik fiir die Ausbildung
und Lehre an den Universitdaten hat. Geprégt ist diese Situation von einem zuriick-
gehenden Bedarf an Deutschlehrern und abnehmenden Deutschkenntnissen der Stu-
dienanfénger. Hierauf miissen die Universitdten reagieren. Eine Moglichkeit stellt
das im Aufsatz beschriebene Projekt ,,Deutsch an der Uni“ dar, das mit vielfdltigen
Zielsetzungen u.a. den Praxisbezug des Deutschunterrichts an den Schulen stirken
soll. Der Ansatz kann als innovativ und aussichtsreich bewertet werden, um das In-
teresse der Schiiler am Deutschen im Allgemeinen und am Studium der Germanistik
im Besonderen zu fordern. Auch dieser Beitrag wire angesichts seiner didaktischen
Relevanz und aktuellen Praxisorientierung in einer Zeitschrift sicher angemessener
platziert gewesen.

Der zweite, sprachhistorische Teil des Bandes beginnt mit einer Abhandlung von
Freimut Loser (S. 41-81). Unter dem Titel Konig Wenzel und die anderen befasst er
sich vergleichend mit deutschen Bibelprologen des spiten Mittelalters, wobei die so
genannte ,,Wenzelsbibel“ den Ausgangspunkt der Untersuchung bildet. Die Textana-
lyse des Prologes im Kontrast zu anderen Bibelprologen soll dem Ziel des Verfassers
dienen, eingehender zu belegen, dass es bei den Ubersetzungen auch ,,um eine Dis-
kussion der Moglichkeiten der deutschen Sprache ging* (S. 42). Dargestellt werden
auBlerdem die Funktionen der Prologe. Als Anhang bietet der Beitrag den Text des
Prologes der Wenzelsbibel sowie eine Synopse der Ubersetzungen ausgewihlter Pas-
sagen der Vulgata in der Wenzelsbibel und andernorts.

Klaus Vogelgsang greift in seinem Beitrag Freundliches Entgegenkommen. Uber-
legungen zur sprachlichen Kommentierung mittel- und friihneuhochdeutscher Texte
(S. 82-90) die alte Frage nach Sinn und Ziel von Editionen historischer Quellen auf
und weist dabei auf die unterschiedlichen Voraussetzungen der Leser von heute im
Vergleich zu jenen des 19. Jahrhunderts hin. Vor diesem Hintergrund kommt er zu
dem wenig verwunderlichen Schluss, dass Editionen mit einer zeitgemidfen Kommen-
tierung versehen sein miissen. Konkret diskutiert er, was fiir eine Edition notwendig
erscheint, am Beispiel der Hessischen Passionsspielgruppe. Dem Rezensenten fehlt
in diesem kurzen Aufsatz die Vision einer elektronischen Edition, die nicht nur die
Moglichkeit zur Weiterentwicklung weit eher realisierbar macht, sondern auch den
Nutzern Gelegenheit bote, die Edition mit Ergdnzungen, ggf. in individueller Ausge-
staltung, zu versehen.

Mit einer Captatio benovolentiae, die sich an potenzielle tschechische Leser rich-
tet, beginnt der Beitrag Méoglichkeiten und Grenzen einer historischen Soziolinguistik
von Rainer Hiinecke (S. 91-111). In seiner Abhandlung untersucht der Autor sprachli-
ches Handeln soziofunktionaler Gruppen im Strafrechtsdiskurs des sédchsischen Berg-
baus im 18. Jahrhundert, wobei er die verschiedenen pragmatischen Schritte eines
Spektrums von Denunziations- bis Rapporthandlungen betrachtet. Dabei richtet er
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den Fokus auf die Frequenz unterschiedlicher Satztypen. Dieser an sich interessante
Ansatz operiert allerdings mit zahlreichen Prozentangaben, bei denen in der Regel
die Angabe des Stichprobenumfangs fehlt, so dass zweifelhaft ist, ob sie statistisch
aussagekriftig sind. Kritisiert werden muss bei diesem insgesamt inhomogenen Bei-
trag auch, dass sich im Literaturverzeichnis einige Titel finden, die im Text nicht
erwihnt werden. Der Aufsatz schlieft mit einem Anhang, in dem tschechische und
slowakische Arbeiten zur Sprachgeschichte aufgelistet werden. Der Zusammenhang
zum Inhalt des Beitrages erschlieft sich dem Rezensenten allerdings ebenso wenig
wie das Faktum, warum dort Arbeiten von Ernst Schwarz aufgelistet werden. Bei
einem Uberblick der hier genannten Arbeiten kénnte man ferner den Eindruck gewin-
nen, die Forschung konzentriere sich fast ausschlieflich auf die Auseinandersetzung
mit Kanzleitexten. Abgesehen davon, dass deren Représentativitét fiir die Sprachge-
schichte ohnehin zweifelhaft ist, gibt ein solcher Befund auch nicht die Vielfalt des
Forschungspotenzials wieder.

Ein sehr spezielles, aber auch hochst aufschlussreiches Thema behandelt Jana Ku-
sova in ihrem Aufsatz Bild und Bildlichkeit in der Sdulenbeschreibung des 16. bis
18. Jahrhunderts (S. 112-137). Instruktiv erweist sich der Beitrag speziell hinsichtlich
der Wissenschaftsentwicklung und -rezeption in der frithen Neuzeit. Beziige zwi-
schen Sprache und Bild sowie zur Architektursemiotik kénnen verdeutlicht werden
am Beispiel der Sdulenbeschreibungen, bei denen sich die Abbildungen quasi als Teil
der Texte verstehen lassen. Hier beschreibt die Verfasserin verschiedene Strategien,
wie die Autoren von Werken zur Architektur die Text-Bild—Kohésion zu sichern ver-
suchten. SchlieBlich wird von Kusova noch die Bildlichkeit als lexikalisches Mittel
betrachtet, und zwar mit Blick auf die Fachsprachenentwicklung in der frithen Neu-
zeit, speziell im Bereich der Terminologie der Architektur.

Als letzten Beitrag enthilt der Band die Darstellung Die Tagebiicher der Friihen
Neuzeit von Miroslava Durajova (S. 138-158), der sich mit der Sprache und der Spra-
chenwahl in den Tagebiichern des Hieronymus des Alteren Schlick befasst. Die Au-
torin begriindet an diesem Beispiel noch einmal den besonderen sprachhistorischen
Wert von Tagebiichern als Quelle. Die Tagebiicher, die in den Jahren 1580—82 entstan-
den, wurden im Jahre 2008 in Budweis in einer kommentierten Edition publiziert. An
die dortigen Ausfiihrungen lehnt sich der Beitrag sehr eng an. Erwdhnung verdient
speziell jener Teil des Aufsatzes, der sich mit der Sprachenwahl bzw. der Sprachmi-
schung (Lateinisch-Deutsch-Tschechisch) in den Tagebiichern befasst.

Grundsitzlich besteht die Problematik des vorliegenden Bandes in der themati-
schen Inhomogenitdt: Die Texte des sprachhistorischen Teils widmen sich sehr spe-
ziellen Fragestellungen, die den Leser des ersten Teiles in der Regel nicht interessie-
ren werden und umgekehrt. Insofern hinterldsst der Band beim Rezensenten einen
zwiespdltigen Eindruck und die Frage, welche Zielgruppe durch das unklare Profil
angesprochen und zum Kauf bewogen werden soll. Aber vielleicht spielte die Frage
nach der Fokussierung auf eine Rezipientengruppe als Motivation bei der Erstellung
des Bandes auch nur eine nachrangige Rolle. Dies geht jedenfalls eindeutig zu Lasten
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der Kenntnisnahme der einzelnen Beitrdge, von denen die des ersten Teils auf Grund
ihrer aktuellen Beziige besser in einer Zeitschrift platziert worden wiren.

Zu kritisieren sind abschlieend noch einige typografische Kleinigkeiten, namlich
die Verwendung vom Anfiihrungszeichen im nicht mehr zeitgeméfen Schreibmaschi-
nenduktus sowie die Tatsache, dass die Seitenzahlen in einer anderen Schrifttype
dargestellt sind als Text und Kolumnentitel. Ein Verzeichnis, das Aufschluss iiber
die Autoren bzw. deren Adressen geben konnte und in einem solchen Sammelbande
sinnvoll wire, fehlt leider.

Georg Schuppener (Leipzig / Usti nad Labem)

ALENA LEJSKOVA / JANA VALDROVA (Hrsg.): Die Grammatik, Se-
mantik und Pragmatik des Wortes. Ihre Erforschung und Vermittlung.
Augsburg: Wiliner Verlag, 2011, ISBN 978-3-896-806-2, 194 S.

Ergebnis einer sprachwissenschaftlichen Konferenz, die im Mai 2009 an der Pada-
gogischen Fakultit in Ceské Budgjovice (Budweis) stattfand, ist ein Sammelband von
194 Seiten, der insgesamt 13 Beitrdge umfasst, deren Verfasserinnen und Verfasser an
Instituten/Lehrstiihlen fiir Germanistik an Universitdten in Tschechien, Deutschland
und Osterreich in den Bereichen der Sprachforschung und Didaktik titig sind. Das
Buch soll gleichzeitig die langjdhrige Zusammenarbeit der PF der Stidbéhmischen
Universitit (weiter nur PF JU) mit der Universitdt Augsburg manifestieren. Der Band
gliedert sich in Pragmatik, Semantik und Grammatik im Unterricht. Jeder der drei
Bereiche wird durch ein Vorwort eingeleitet, das dem Leser einen kurzen Uberblick
iiber die folgenden Beitrédge bietet.

Der erste Teil mit dem Titel ,,Zur Pragmatik des Wortes“ beinhaltet fiinf Beitra-
ge. Im ersten Beitrag unter dem Titel Da lob ich mir die Hoflichkeit. Ein Gang auf
das weite Feld der linguistischen Pragmatik beantwortet Wolfram Bublitz klar
die Frage ,,Worum geht es in der Pragmatik?*, wobei er sich auf die Aussage des
Sprachpsychologen Hans Hérmann beruft und unterstreicht, dass kontextgebunde-
ne AuBerungen auBer System- auch Gebrauchs- und Kontextwissen voraussetzen.
Damit erweitert er die Definition der Pragmatik mit der Behauptung, dass sie ,,auf
einem dynamisch-kooperativen Verstindnis von Bedeutung, Verstehen und Kom-
munikation basiert” (S. 19). Er verweist auf die Ausbreitung der Kommunikation
in die elektronischen Medien, was zur VergroBerung der Bereiche der Pragmatik
fithrt. Der Autor analysiert weiter den Begriff der Hoflichkeit, der urspriinglich
ein Objekt der Soziologie und Sozialpsychologie darstellt, aber sich dank der For-
schungsarbeiten von Brown und Levinson (1987) auch in der Sprachwissenschaft
etablierte. In einem kurzen Abriss wird das Prinzip der Theorie der linguisti-
schen Hoflichkeit von Brown und Levinson vorgestellt, damit der Autor es weiter
einer tieferen Kritik unterwerfen und folgend einen eigenen Gegenentwurf mit
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dem Prinzip der Angemessenheit (mit Beispielen) prasentieren kann. Der zweite
Beitrag von Peter Ernst unter dem Titel Zum Verhdltnis von Semantik, Pragma-
tik und Grammatik am Beispiel von Namen und Deiktika behandelt die Zusam-
mengehdrigkeit, Ergdnzung und Bedingtheit der drei erwdhnten Bereiche in der
Sprachbeschreibung des Deutschen. Fiir die explizite Erlduterung der Behauptung
verwendet der Autor Deiktika und Namen, denen eine Kodierung der Sprache des
AuBerungskontextes und des Sprechereignisses eigen ist. Die Grundkategorien
der Deixis (die Person, der Ort und die Zeit) werden von ihm um ihre weiteren
sekunddren Formen (die Gesellschaft, die Situation und den Diskurs) erweitert.
Die konkrete Problematik stellt er kontrastiv an Beispielen der Textgrammatik der
deutschen Sprache von Harald Weinrich (1993, 2007) und der Deutschen Gramma-
tik von Hans Wellmann (2008) vor und resiimiert nachfolgend die Ergebnisse. Vit
Dovalils Beitrag Sprachnormen im Schulunterricht: Eine Untersuchung aus sozio-
linguistischer Perspektive erklart theoretisch sprachliche Normen, ihre Nutzung
im Fremdsprachenunterricht und zeigt den Weg ihrer Aneignung iiber die Standar-
dvarietét. Bei der Identifizierung der Akteure, die ein passendes Sprachmittel zur
Standardvarietdt bestimmen, stiitzt sich der Autor auf Ammons vier soziale Krifte
(Kodifizierer, Normautoritdten, Modellsprecher/-schreiber und Linguisten), die er
nachfolgend beschreibt. Auf dieser Grundlage wurde eine zweiphasige Untersu-
chung vorbereitet und durchgefiihrt. In der ersten Phase (Interviews) wurden tsche-
chische Deutschlehrer nach ihrem Umgang mit Normunsicherheiten gefragt und in
der zweiten Phase konzentrierte man sich im tschechischen DaF-Unterricht auf das
Verhalten der Normautoritdten (Lehrer) versus Normsubjekte (Schiiler) im Bereich
der Korrektur-Eingriffe. Daten der Interviews sowie der Experimente wurden ein-
gehend analysiert. Worterbiicher in gedruckter oder elektronischer Version haben
aus pragmatischer Sicht eine grofle Bedeutung, da es um Nachschlagewerke geht,
die dem Benutzer beim Lesen und Verstehen der Worterklarung, folglich bei der
richtigen Benutzung und Verwendung in der Textproduktion behilflich sein sollen.
Eben diese Aspekte interessieren Hans Wellmann in seinem Beitrag Pragmatische
Lexikographie: Der Definitionswortschatz. Fiir seine Untersuchung wéhlte er eine
geeignete Textgattung — das einsprachige ,,Lernerworterbuch®, um die Metasprache
des Schreibaktes in ihm zu beschreiben. Er hebt die Worterkldrung, die einfach,
klar und deutlich sein sollte, als Grundprinzip des Lernerworterbuches hervor,
um weiter die Bedeutungsbeschreibung durch Definition an Beispielen mehrerer
Worterbiicher aufzuzeigen. Kontrastiv untersuchte Worterbiicher — genauer das
PONS Kompaktwérterbuch Deutsch als Fremdsprache (2007) und das Longman
Dictionary of Contemporary English (1978, 2003) — benutzt der Autor zur Erldute-
rung der Problematik des kontrollierten Definitionswortschatzes im Deutschen und
analysiert weiterhin ,,computerkontrollierte Lemmatisierung® mit ihren Vor- und
Nachteilen, damit er letztlich aufgrund der gewonnenen Ergebnisse die Nutzung
fiir die Zukunft beschreiben kann. Eine interessante Analyse des Gedichts Der
Dampfkessel-Effekt von Glinter Grass stellt Veronika Kotulkova in dem Beitrag
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Die Interpretierbarkeit von Wortbildungen in Lyrik: Gibt es eine pragmatische
Losung? aus der Sicht der Pragmatik dar. Sie fiihrt systematisch Zeile fiir Zeile
semantisch-pragmatische Interpretationen von Wortbildungen durch und kommt zu
der Schlussfolgerung, dass die Pragmatik im Gedicht der Bezug des Zeichens zur
Situation, zu etwas Komplexerem sei (vgl. S. 110). Sie beweist, dass die Auffassung
des Textes in der Zeit der Entstehung tief mit der inneren Uberzeugung des Autors
und dem politischen Hintergrund zusammenhéngt; ohne diese Kenntnisse wire das
Gedicht nicht verstdndlich.

Der Teil B ,,Zur Semantik des Wortes* beinhaltet vier Beitrdge. Wenn man nach
einem Worterbuch greift, findet man im Woérterbuchartikel nicht immer alle Bedeu-
tungen oder Bedeutungserkldrungen. Dieser Problematik widmen sich die folgenden
Arbeiten. In seinem Beitrag unter dem Titel Worthedeutung und Korpus spricht sich
Norbert Richard Waolf fiir die diskursive Semantik aus. Als Beweis benutzt er da-
fiir das Verb erkldiren, das er einer tieferen Korpusrecherche und -analyse (Cosmas-
Korpus, dtv-Korpus) aufgrund verschiedener Volltextkorpora unterwirft, um eine
umfassende Bedeutungsbeschreibung zu gewinnen. Dariiber hinaus demonstriert
der Autor die Notwendigkeit der gewonnenen Beispiele fiir die Erstellung von Wor-
terbuchartikeln. Martin Semelik und Marie Vachkova stellen in ihrem Beitrag
Zirkumfixbildungen auf Ge-(e) aus kontrastiver (deutsch-tschechischer) und korpus-
linguistischer Sicht die Ergebnisse der lexikografischen Bearbeitung der deutschen
Substantive auf Ge-(e) im entstehenden ,,Grolen Deutsch-Tschechischen Akademi-
schen Worterbuch® dar. Sie analysieren Wortbildungen der Gruppe von Wortern wie
Gebell-Gebelle, ihre semantischen Merkmale und ihre pragmatischen Konnotationen,
um die Anwendungsmerkmale zu bestimmen. Die Autoren nutzen bei ihrer Unter-
suchung auch den Vergleich der Kookkurrenzprofile der Woérter, um noch priziser
zur Kldrung der Beziehungen zwischen den Bedeutungen und ihren Abweichungen
beizutragen. In Anlagen demonstrieren sie ihre Beleginterpretationen und fithren ein
paar Beispiele der Arbeitsversionen von ausgewihlten Wort- und Morphemlemma-
varianten mit Ubersetzungsmoglichkeiten an. Im Kreise der Sprachwissenschaftler
wird schon lange tiber Verifikation von pragmatisch-syntaktischen Beziehungen von
Wortern auf der parole-Ebene diskutiert. Heutzutage ermoglichen elektronische Kor-
pora unter bestimmten Bedingungen, verschiedene sprachliche Erscheinungen nach
bestimmten Gebrauchsebenen herauszufiltern. Marek Schmidt geht in seiner Arbeit
Zur korpusgestiitzten Ermittlung naher Synonyme eben von diesen Moglichkeiten
aus. Eingangs stellt er zwei am Mannheimer IDS entwickelte korpuslinguistische
Tools (topografische Modelle SOM und CNS) vor, die sich fiir seine Verifizierung von
synonymischen Lexemen eignen und auf der Grundlage der Kookkurrenzdatabank
(CCBD) arbeiten. Zuerst demonstriert der Autor die konkrete Darstellung des Adjek-
tivs bedeutend an dem Modell SOM (Self-Organizing Maps). Danach analysiert er
die Wortpaare bedeutend/bedeutsam und fiirchterlich/furchtbar mittels CNS (Con-
trasting Near Synonyms), mit der Behauptung, dass sie auf einem dhnlichen Prinzip
basieren. Eine andere semantische Analyse bietet der Beitrag von Olga Vomackova
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unter dem Titel Die Sammelnamen und die Gesamtnamen an. Die Autorin stellt in
erster Linie die Kategorie der Sammelnamen (Kollektiva) der Substantive bei deut-
schen Sprachwissenschaftlern dar, um danach bei zwei Autoren (Leisi, Wellmann)
auf Differenzen deuten zu kdnnen. Das Wichtigste ist fiir sie jedoch, die deutsche
Definition der Kollektiva ausfiihrlich im Kontrast zur Darstellung der Substantivklas-
sifikation von Vilém Mathesius, der das Tschechische im Vergleich zum Englischen
bearbeitete, zu vergleichen. Die detaillierte kontrastiv gefiihrte Analyse bringt wert-
volle Ergebnisse.

Teil C ,,Die Grammatik des Wortes* beinhaltet vier Beitrdge, die didaktisch
orientiert sind. Ziel zweier Arbeiten ist es, die an der PF JU entstandene pédda-
gogisch moderne Ubungsgrammatik des Deutschen fiir die Studenten im ersten
und zweiten Studienjahr vorzustellen. Alena Lejskovaerldutert eingangs in ih-
rem Artikel Die Verbvalenz als satzkonstituierendes Mittel im DaF-Unterricht
die wichtigsten Merkmale der Arbeitsmethoden, weiter konkretisiert sie schritt-
weise kontrastiv orientierte Arbeitsverfahren bei der Aneignung der Verbvalenz
aufgrund der Originaltexte. Jana DoleZelova analysiert im Beitrag Pronomen
im DaF-Unterricht die Hauptziele des Projekts. Im Zusammenhang damit unter-
streicht sie die einfache, verstdndliche und anschauliche Vermittlung des prono-
minalen Regelsystems, stellt die interaktive Erlduterung der Grammatik mithilfe
authentischer Texte (basierend auf einer Konfrontation des deutschen und tschechi-
schen Pronomensystems) dar und erklart grammatische Probleme auf Tschechisch,
wobei die Terminologie zweisprachig (auf Tschechisch und Deutsch) dargeboten
wird. Abschlieend verdeutlicht sie am Beispiel der Indefinitpronomen schrittwei-
se die Erkldrung der grammatischen Erscheinung mit einem Poster. Alena Aigner
widmet ihre Aufmerksamkeit der unterschiedlichen Wahrnehmung grammatischer
Erscheinungen bei Mutter- und Fremdsprachenlernenden im Beitrag Die Wahrneh-
mung des deutschen Zeitsystems durch osterreichische Muttersprachler und durch
Deutsch lernende Tschechen. Am Anfang prédsentiert sie das Problem theoretisch,
um darauf aufbauend anhand ihrer Gespriache mit deutschen, dsterreichischen und
tschechischen Studenten die Problematik der Zeitformen und ihres Gebrauchs im
Deutschen zu zeigen, auszuwerten und letztlich aufgrund der ermittelten Resultate
die Reihenfolge fiir die Aneignung der Vergangenheitstempora im DaF-Unterricht
zu bestimmen. Deutschsprachig orientierte Didaktiker an der PF JU bemiihen sich,
die komplexen Themenbereiche der Grammatik im DaF-Unterricht klar, einfach
und tibersichtlich zu vermitteln. In diesem Sinne versucht auch Jana Valdrova im
Artikel AAA—Interaktion: Wie das Artikelwort mit dem Adjektiv im Attribut korrel-
liert die Adjektiv-Deklination zu erldutern. Kritisch beurteilt sie die komplizierte
Darstellung der Problematik in wissenschaftlichen Handbiichern. Danach beleuch-
tet sie den Begriff des Artikelwortes, seine Funktion und schldgt zum Schluss vor,
die Deklination des Adjektivs neu zu didaktisieren.

Insgesamt handelt es sich um eine vielfach anregende Publikation, die verschiedene
linguistische Probleme aus dem Gebiet der Pragmatik, Semantik oder DaF-Didaktik
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aufgreift. Die Theorien zu den ausgewéhlten Themen sind nicht nur verstdndlich
dargeboten, sondern auch anhand konkreter Beispiele erkldrt. Lobenswert ist, dass
der Sammelband einerseits Probleme und mdgliche Losungen darstellt, anderseits zu
weiteren sprachwissenschaftlichen Forschungen anregt.

Astrid Hanzlickova (Trnava)

PAUL MICHAEL LUTZELER / ERIN MCGLOTHLIN (Hrsg.): Gegen-
wartsliteratur. Ein germanistisches Jahrbuch, Nr. 10/2011. Tiibingen:
Stauffenburg Verlag, 2011, ISBN 978-3-86057-581-9, 342 S.

Im vorliegenden Band versammeln die Herausgeber Paul Michael Liitzeler und
Erin McGlothlin 13 Aufsitze von deutschen und amerikanischen Forscherlnnen, die
im ersten Teil das Schreiben der Nobelpreistragerin Herta Miiller wiirdigen und im
zweiten Teil Einzeluntersuchungen zu deutschen und osterreichischen Gegenwarts-
autoren sowie solchen anderer Nation bieten. Im Mittelpunkt des Bandes steht Herta
Miiller, deren Frithwerk Niederungen, der Collagenband Die blanken Herren mit den
Mokkatassen und ihr letzter Roman Atemschaukel Anlass zu originellen Uberlegun-
gen bieten. Miillers Biicher, die einem autofiktionalen Impuls folgen, entlarven die
Einschriankungen in der auf Konformitét beruhenden dorflichen Welt und das System
des Misstrauens, der Bespitzelung und Observierung in einem totalitdren Gefiige.
Ihre Texte, seien es Romane oder Collagen, gehen den Traumatisierungen durch Ter-
rorregime nach und beleuchten Méglichkeiten des Uberlebens.

Im ersten Teil des Bandes untersuchen die Beitridge von Hartmut Steinecke, Mi-
chael Braun und Norbert Otto Eke Herta Miillers 2009 verdffentlichten Roman
Atemschaukel, der in Zusammenarbeit mit Oskar Pastior verfasst wurde und auf den
Erfahrungen Pastiors in einem sowjetischen Arbeitslager beruht.

Hartmut Steinecke geht der Ausarbeitung des Tabuthemas Lagererfahrung in
den frithen Texten Miillers nach und kommt auf die Rolle Pastiors, welcher iiber
das Lager ,,nahe am eigenen Erleben, ohne besondere Ausschmiickung® (S. 21) ge-
schrieben habe, zu sprechen. Miiller habe keineswegs ,,Gulag-Literatur aus zweiter
Hand”, wie es die Rezensentin Radisch formuliert hatte, verfasst, sondern einen po-
litischen und moralischen Roman mit einer dem Grauen angemessenen, poetischen
Sprache. Darum fokussiert er auf die drei tragenden Metaphern des Textes, der
»Hungerengel* als ,,fantasierte Verkdrperung der Qual® (S. 27), die ,,Herzschaufel®,
ein Kontrahent des Hungerengels, als Chiffre fiir die Hoffnung und das Uberleben,
auf Widerstand und die ,,Atemschaukel”, in welchem der ,,Unterschied zwischen
Leben und Tod* (S. 29) zusammengebiindelt wird. Michael Braun forscht der ,,Er-
findung der Erinnerung® in der Atemschaukel nach und liest das Buch als Beispiel
einer erfundenen Erinnerung im Sinne Assmanns. Aufschlussreiche Gesprache mit
Oskar Pastior und personliche Familienerinnerungen der Autorin bereichern den
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fiktiven Ich-Erzdhler des Buches, der mit einer detailversessenen Sprache und mit
dem fiir Miillers Schreibweise kennzeichnenden ,,fremden Blick™ ausgestattet ist.
Otto Norbert Eke, dem die erste fundierte Auseinandersetzung mit den Texten
Miillers zu verdanken ist, situiert Atemschaukel als ,,Nach-Schrift (S. 55) bio-
grafisch fundierter Erinnerungen in den Kontext der Shoah und Gulag-Romane,
analysiert dsthetische Formgebungsverfahren und hinterfragt Darstellungsmog-
lichkeiten genozidaler Erfahrungen. Im Zuge der Konstruktion postmemorialen
Eingedenkens rekurriere Miiller auf Mittel eines ,,skulpturalen Erzédhlens® (S. 59),
schalte die Narration aus, berichte bruchstiickhaft und fiige zum ersten Mal in ih-
rem Schreiben ein ménnliches Ich als Sprecher in ihre Erinnerungstexturen ein.
,»Miiller selbst rechtfertigt die achronologische Erzdhlweise [...] mit dem Versuch,
die Traumatisierung des Erzdhlers in der Wiederkehr des immer gleichen verdeut-
lichen zu wollen.” (S. 60), sie beschreibt mit den immer gleichen unmenschlichen
Arbeitsbedingungen im Grunde eine Wiederholungsstruktur.

Gemdl der Vorliebe der aus dem Banat stammenden Schriftstellerin fiir die
visuelle Aufladung spiirt Helga Mitterbauers Beitrag der ,,dsthetischen Hybridi-
sierung® in Miillers Collagenband Die blassen Herren mit den Mokkatassen nach.
Sie folgt einer in der Sekundérliteratur noch nicht beleuchteten Spur und arbeitet
den Einfluss des sprachexperimentellen Pastior auf das Schreiben der Nobelpreis-
tragerin heraus. So verweise auf inhaltlicher Ebene die hdufige Thematisierung
der Internierungserfahrung in sowjetischen Lagern auf den ruméniendeutschen
Schriftstellerkollegen, wie auch das anagrammatische Schreiben auf der formalen
Ebene auf Pastior zuriickzufiihren sei. Der Aufsatz besticht durch eine Fiille von
Verweisen auf intertextuelle Beziige. Dem Frithwerk Herta Miillers trdgt Chris-
toph Parrys Aufsatz Rechnung, indem er die Enklavenproblematik Miillers nidher
beleuchtet. Diese prangert die Enge der archaischen banatschwibischen Welt an
und biindelt im Symbol des ,,deutschen Frosches® den Ethnozentrismus, die In-
toleranz nach innen und die Isolierung nach auflen. Mit Recht sieht der Verfasser
des Beitrags gerade in der Bereitschaft Miillers, aus dem ruménischen Sprach- und
Bildreservoir zu schopfen, die Chance, den Stillstand der Enklave zu durchbrechen.
Als Vergleichsmoment dient der Stidtiroler Josef Zoderer, dessen Romane ebenfalls
das Heimatliche darstellen, die Heimat als Gefahr, jedoch nicht das Bild einer vom
Uberleben bedrohten Gemeinschaft in den Vordergrund riicken, wiewohl ihm der
exotische Einschlag der Miillerschen Sprache fehlt.

Im zweiten Teil des Bandes dominieren Einzeluntersuchungen zu Friederike May-
rocker, Glinter Grass, Christa Wolf, Christoph Hein, W.G. Sebald, Thomas Lehr, Fe-
ridun Zaimoglu und Yoko Tawada. Untersucht Alexandra Pontzen die Personlichkeit
des ,,Einheitsskeptikers® Grass als einen auf Bewahrung bedachten Konservativen,
der angesichts der politisch-historischen Umwélzungen des Mauerfalls im ,,rechten
linken Glauben” (S. 139) positioniert ist, so geht Anna Kuhn auf den Spuren von
Christa Wolfs Roman Stadt der Engel, der als Wenderoman gedeutet wird. Christoph
Heins Frau Paula Trousseau bespricht Janine Ludwig, indem sie am Beispiel der
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titelgebenden Kiinstlerfigur nach der Vereinbarkeit von Kunst und Leben, nach den
Moglichkeiten des Gliicks fragt. Das Pendant zur Kunst, die Natur und ,,Naturge-
schichte” und deren philosophische Wurzeln werden von Bernhard Malkmus am
Beispiel von W.G. Sebalds Biichern Nach der Natur und Die Ringe des Saturn, welche
explizit 6kologische Fragestellungen thematisieren, beleuchtet. Gundela Hachmann
bespricht Entropie und Individualzeit in Thomas Lehrs Roman 42 und Chantelle War-
ner die Rezeption des Romans Leyla von Feridun Zaimoglu im Zuge einer Plagiats-
beschuldigung. Ausgehend von der deutsch und japanisch schreibenden Tawada und
der chinesisch und deutsch schreibenden Guo analysiert Andrea Albrecht trotz der
unterschiedlichen Kontexte die in den Texten inszenierte Kohabitation einer dstlich-
asiatischen und einer westlichen Sprache, wobei die komischen Effekte bilingualer
Sprachspiele hervorgehoben werden. Ebenso wird Tawadas Poetik der ,,Liicken®, des
Ausgesparten und Guos Konzept ,,karikaturistischer Toleranz* anhand einschlagiger
Textbeispiele erldutert.

Das Verdienst dieses Bandes besteht unwiderruflich in der Zentrierung um das
Ocuvre Herta Miillers, dem immer neue Erkenntnisse abgewonnen werden kdnnen.
,,Die Zentren einer Literatur®, betonte Walter Hinck in seiner Laudatio auf Herta Miil-
ler anldsslich des Kleist-Preises 2004, ,,sind nicht immer die Orte der Verjliingung. Oft
vollzieht sich die Auffrischung von den Réindern her. [...] Und Siebenbiirgen und das
Banat sind eine achtbare Provinz unserer Literaturgeschichte geworden durch Auto-
ren wie Franz Hodjak, Rolf Bossert, Richard Wagner, Werner S6llner und eben Herta
Miiller.“3 Die Verleihung des Nobelpreises an Miiller, die in ihrer poetisch dichten
Sprache von den Einschrankungen des Individuums in totalitdren Systemen berichtet,
hat es eindeutig bewiesen.

Grazziella Predoiu (Temeswar)

DANA PFEIFEROVA: Libu$e Monikova. Eine Grenzgingerin. Wien:
Praesens Verlag, 2010, ISBN 978-3-7069-0533-6, 244 S.

Libuse Monikova gehdrt zu den wenigen deutsch schreibenden Autoren und Auto-
rinnen aus der ehemaligen Tschechoslowakei, die im deutschsprachigen Raum rezi-
piert werden, nicht zuletzt auch dank der tschechischen Germanistik (2005 erschien
der erste Sammelband Hinter der Fassade: Libuse Monikova mit Beitrdgen einer in-
ternationalen germanistischen Tagung zum Werk von Monikova, die 2003 in Budweis
stattfand). Inzwischen kann die Monikova-Forschung auf eine Reihe von Studien zu-

3 HINCK, Walter (1994): Das mitgebrachte Land. Zur Verleihung des Kleist-Preises 1994
an Herta Miiller. In: Sinn und Form, H. 1/1995, S. 146.
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riickgreifen®, die letzte wurde von der tschechischen Germanistin Dana Pfeiferova
aus Budweis vorgelegt.

Es handelt sich dabei um eine Habilitationsschrift, die 2009 an der Briinner Masa-
ryk-Universitdt verteidigt wurde. Sie enthdlt vorwiegend bereits publizierte Studien
der Autorin (ausgenommen Kap. 2 und 10), die sich seit einigen Jahren systema-
tisch mit dem Werk von Libuse Monikova auseinandersetzt. Die Publikation liefert
einen fundierten Einblick in das Gesamtwerk von Monikova, reflektiert jedoch zu-
gleich in angemessenem Mafle aktuelle europdische Literaturdiskurse (Postmoderne,
Migrationsliteratur).

Das zweite, nach dem Vorwort folgende und als Einleitung konzipierte Kapitel
liefert eine ausfithrliche Bestandsaufnahme des aktuellen Forschungsstandes. Im
dritten Kapitel geht die Autorin der Frage nach, inwiefern sich das Werk von Moni-
kova der so genannten ,Migrationsliteratur’ zuordnen ldsst, indem sie relevante bio-
graphische, thematische, motivische sowie rezeptive Merkmale dieser Zuordnung
priift. Trotz einer gewissen Relevanz einer solchen Zuschreibung plddiert Pfeifero-
va dafiir, dass das Werk Monikovas ,,von seiner Bedeutung und Qualitét aus nicht
auf ein soziologisches Phdnonem reduziert”, sondern ,,in seiner Eigenstédndigkeit*
(S. 9) untersucht wird. Dies ist auch die Grundlage der hermeneutisch ausgerich-
teten Studien in den folgenden Kapiteln, in denen stets das &dsthetische Konzept
der Autorin als roter Faden verfolgt wird. Im Zusammenhang mit der Einbettung
von Monikovas Werk in den postmodernen Diskurs untersucht Pfeiferova intertex-
tuelle Beziige zu Ingeborg Bachmann und geht der Frage nach dem Konzept der
Literatur als Utopie bei den beiden Kiinstlerinnen nach. Ein weiterer Beitrag greift
rezeptionsésthetische Fragen auf und hinterfragt die Funktion der tschechischen
,Realien’ im Werk der Autorin mit der Schlussfolgerung, dass die tschechische
Rezeption durch die Literaturkritik auf Grund ihrer positivistischen Ansitze zu
einer einengenden Lesart ihrer Werke im Sinne eines ,Literaturfithrers durch die
bohmischen Lénder® tendiert (S. 77-95). Fiir die eher zuriickhaltende Rezeption
Monikovas in ihrem Heimatland diirfte auch die Tatsache eine Rolle spielen, dass
sie anhand alter wie moderner Mythologeme und deren Dekonstruktion vorfiihrt,
wie die tschechische Gesellschaft sich ihre ,nationalen® Mythen zurechtgelegt und
Mechanismen entwickelt hat, um sich der Verantwortung der eigenen Geschichte

4 Vgl. KLIEMS, Alfrun (2002): Im Stummland. Zum Exilwerk von Libuse Monikova, Jiti
Grusa und Ota Filip. Frankfurt am Main u.a.: Peter Lang; MANNSBRUGGE, Antje (2002):
Autorenkategorie und Gedachtnis. Lektiiren zu Libuse Monikova. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann; HAINES, Brigid/ MARVEN, Lyn (2005) (Hrsg.): Libuse Monikova In memoriam.
Amsterdam/ New York: Rodopi; HORST, Claire (2007): Der weibliche Raum in der Migrati-
onsliteratur. Irena Brezna — Emine Sevgi Ozdamar — Libuse Monikova. Berlin: Hans Schiler;
WINDT, Karin (2007): Beschidigung, Entschidigung, Uberlieferung, Auslieferung. Korper,
Réaume und Geschichte im Werk von LibuSe Monikova. Bielefeld: Aisthesis; HANUS, Ursula
Maria (2008): Deutsch-tschechische Migrationsliteratur. Jifi Grusa und Libuse Monikova.
Miinchen: Tudicium.
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gegeniiber zu entziehen (S. 96—109). Nicht zuletzt beeinflusste, so Pfeiferova, auch
die problematische Gestaltung eines tschechischen Heldenmythos nachhaltig die
Jauwarme® Aufnahme des Romans Treibeis (S. 149-170).

Wie schon erwdhnt, wurden die meisten der Beitrége bereits als Einzelstudien in
Zeitschriften oder Sammelbénden publiziert, sie erfahren jedoch durch ihre Anord-
nung und Zusammenfassung in dieser Publikation eine neue Kontextualisierung und
erdffnen einen neuen Blick auf das Gesamtwerk der Autorin. AbschlieBend ist hervor-
zuheben, dass insbesondere zwei Kapitel einen wichtigen Beitrag fiir die Monikova-
Forschung darstellen: Die Studie zur Genese und Funktion der Japanbilder im Werk
der Autorin (S. 110-148) und die zum ersten Mal publizierte Analyse zum tschechi-
schen Textkorpus von Monikovas Erstlingswerk Eine Schddigung (S. 196-211), in
der das tschechische Manu- und Typoskript aus dem Nachlass der Autorin und die
deutsche Buchveréffentlichung miteinander verglichen und somit zwei verschiede-
ne Kompositionsentwiirfe des Textes sichtbar gemacht werden. Das abschlieende
Gespriach von Dana Pfeiferovd mit den Menschen, die Libuse Monikova in ihrem
Leben nahe standen (wie ihr Bruder Josef Monik, die Freundinnen Eda Kriseova oder
Magdalena Hennerova), rundet die Publikation ab und bietet zugleich einige neue
Informationen, die einen anderen Blick auf die Biographie und das Werk der Autorin
ermdglichen.

Renata Cornejo (Usti nad Labem)

KARSTEN RINAS / BIRGIT GUNSENHEIMER / VERONIKA OPLE-
TALOVA: Ubungsbuch zur deutschen Wissenschaftssprache. Olomouc:
Palacky-Universitit, 2011, ISBN 978-80-244-2560-3, 317 S.

2011 veroffentlichte der Verlag der Palacky-Universitéit in Olomouc ein insbeson-
dere fiir tschechische Deutschlerner bestimmtes Ubungsbuch, das als eine Einfiih-
rung in die deutsche Wissenschaftssprache dienen soll. Das praktische Lehrwerk setzt
sich zum Ziel den Studierenden Kenntnisse zu vermitteln, die fiir die Rezeption sowie
fiir das eigene Verfassen von wissenschaftlichen Texten in deutscher Sprache benétigt
werden.

Die Publikation hat einen logischen Aufbau, sie besteht aus sieben Kapiteln, wobei
jeder Buchteil in einzelne Lerneinheiten gegliedert ist. Da es sich um ein Lehrwerk
handelt, werden Kontrollfragen und konkrete Aufgaben gestellt, die den erlernten
Stoff vertiefen und verifizieren. Das erste Kapitel beschéftigt sich mit der wissen-
schaftlichen Terminologie, insbesondere mit dem Gebrauch von Fachtermini und von
Internationalismen in der Wissenschaftssprache, wobei die deutsch-tschechische kon-
trastive Seite nicht fehlt.

Kapitel 2 iibt den Aufbau wissenschaftlicher Texte, von der Gestaltung des Titels
und der Funktion der Klappentexte bis zur Gestaltung der einzelnen Teile einer wis-
senschaftlichen Publikation. In den nichsten zwei Kapiteln wird die Aufmerksamkeit
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den stilistischen Aspekten der Wissenschaftssprache und den Elementen der ,wis-
senschaftlichen Alltagssprache” gewidmet. Genannt und vor allem eingelibt werden
typische Redemittel fiir das Argumentieren, Diskutieren, Zusammenfassen, immer
mit Ubersetzung ins Tschechische, um auch auf die Fragen und Probleme der In-
terferenz hinzuweisen und die besonderen Bediirfnisse der tschechischen Germanis-
tikstudierenden zu beriicksichtigen. Das Ubungsbuch bereichert den Wortschatz der
Deutschlerner und hilft u.a. auch dabei, falsche Freunde abzubauen und fehlerhafte
Verwendungen von lexikalischen und grammatischen Mitteln zu vermeiden. Im Ka-
pitel 5 werden die Grundlagen der wissenschaftlichen Recherche vermittelt, die Su-
che nach geeigneter Literatur thematisiert und auch konkrete Tipps zur Online-Suche
gegeben. Das Hauptziel dieses Kapitels ist es, das kritische Lesen sowie Auswerten
einzuiiben, um das Gefundene fiir die eigene wissenschaftliche Arbeit effektiv zu
nutzen. Kapitel 6 setzt sich zum Ziel mit Hilfe von konkreten Aufgaben zur sowohl
inhaltlichen als auch sprachlichen Seite die komplexe Textanalyse zu vertiefen. Im
letzten Kapitel findet der Leser vier Musterklausuren fiir die Abschlusspriifungen des
Masterstudiums an der Palacky-Universitét in Olomouc.

Die Beispieltexte und -diskussionen des Lehrwerkes sind unterschiedlichen wis-
senschaftlichen Bereichen entnommen, was einen differenzierten Einblick in die be-
handelte Problematik ermdglicht. Die Publikation leistet einen wesentlichen Beitrag
zur Einiibung der deutschen Wissenschaftssprache und ist so als geeignetes Lehrwerk
insbesondere an tschechischen Hochschulen empfehlenswert.

Jarmila Jehlickova (Usti nad Labem)

LUCIA SABOVA: Problematik der weiblichen Identitiit in den Erzihlun-
gen von Sophie Mereau. Berlin: Logos-Verlag, 2011, ISBN 978-3-8325-
3019-8, 146 S.

Sophie Mereau (1770-1806) gehort zu den wichtigsten und facettenreichsten
Schriftstellerinnen des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts. Als Li-
teratin stand sie mit GroBen wie Schiller oder Wieland in mehr oder minder engem
Kontakt, hatte mit Friedrich Schlegel eine Affére und heiratete im Jahre 1803 Clemens
Brentano. Literarisch fiigte sie sich jedoch nicht in die allgemein erwartete Rolle als
Frau ein, weswegen in der spiteren Rezeption vor allem die Frauenbewegung in ihr
eine Vorkdmpferin fiir ein emanzipiertes Leben in einer nach wie vor patriarchalisch
organisierten Gesellschaft sah. Auch die vorliegende Studie konnte auf den ersten
Blick in das Feld der primir auf die Geschlechterrolle fokussierten literarischen Frau-
enforschung eingeordnet werden, und auch der Titel des Buches legt eine derartig
vereinfachende Zuordnung nahe.

Die Untersuchung, die als Dissertation an der Komensky Universitit Bratislava
angenommen wurde, besitzt jedoch einen wesentlich weiter gefdcherten Zugang zum
Werk von Mereau:
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Nach einer kurzen Einleitung, die sich der Uberlieferung des Mereauschen Werkes
widmet, skizziert die Verfasserin im zweiten Kapitel Zur Problematik der schreiben-
den Frauen um 1800 (S. 17-27), die Kontextbedingungen, speziell die gesellschaft-
lichen Erwartungen, Rollenzuschreibungen und 6konomischen Zwinge, mit denen
Frauen als Schriftstellerinnen in dieser Zeit konfrontiert waren. Das Frauenbild der
Spataufklarung, Klassik und frithen Romantik wies Schriftstellerinnen nur spezifisch
weibliche Gattungen zu, die sich durch Subjektivitéit und geringe Formanforderungen
auszeichneten. In diesem Zusammenhang expliziert die Autorin noch einmal die be-
reits andernorts in der Literatur herausgehobenen oftmals prekéren, in nahezu jedem
Falle aber nur eingeschrinkt selbstbestimmten literarischen Produktionsbedingungen
der Schriftstellerinnen jener Zeit. Gerade diese Hintergriinde sind wesentlich, will
man die Besonderheiten der schriftstellerischen Entwicklung von Sophie Mereau an-
gemessen beurteilen.

Sehr ausfiihrlich legt dann Sabova im dritten Kapitel einen Forschungsbericht zur
»Wiederbelebung von Sophie Mereau* (S. 29-51) vor. Dieser in vielen Dissertationen
als Pflichtiibung aufgefasste Teil bietet hier einen instruktiven Uberblick iiber die
iiberraschend vielfdltigen und im Laufe der Zeit sich stark wandelnden Beurteilungen
und Zugénge zu Sophie Mereau als Autorin und zu ihrem Werk. Auch wenn dabei
die einzelnen literaturwissenschaftlichen Blickwinkel auf Mereau inhaltlich pragnant
dargestellt werden, wére hier jedoch mehr Mut zur kritischen Beurteilung der bisheri-
gen Forschungsmeinungen angebracht gewesen.

Sowohl quantitativ wie auch vom inhaltlichen Ertrag her bildet das vierte Kapitel
(S. 53-134) den Kern des Buches, der sich ,,Einzelanalysen der Erzdhlungen” wid-
met. Die Verfasserin beginnt mit der Untersuchung der Erzéhlung Marie, in deren
Protagonistin sie einen Prototyp der Mereauschen weiblichen Figuren identifiziert.
Hierauf folgen Analysen der Erzdhlungen Elise, Einige kleine Gemdlde, Julie von Ar-
wian und schlieBlich Die Flucht nach der Hauptstadt. Zur Untersuchung zéhlen hier
neben einer Darstellung von Zeit, Plot und allgemeinem Inhalt eine Interpretation,
auch ausgerichtet auf die Grundfrage der Studie nach der Formung der weiblichen
Identitdt durch Mereau, und schlieflich die ndhere Betrachtung einzelner Aspekte
oder Figuren, wobei der Blick von Sabova kenntnisreich auch auf Werke anderer Au-
toren der Epoche mit Ubereinstimmungen oder gravierenden Unterschieden gelenkt
wird. Die Betrachtung der genannten Erzdhlungen erfolgt also nicht ausschlieflich
werkimmanent, sondern vielmehr stellt die Verfasserin Inhalte und Figuren der Er-
zdhlungen kontrastiv dar und wirft dabei auch immer ein Schlaglicht auf die Autorin.
So zeichnet sie an den Erzéhlungen quasi eine Lebenslinie der Autorin. Damit finden
sich allerdings biografische Informationen iiber Sophie Mereau in Sabovas Buch al-
lerorten, hiufig auch in FuBinoten. Sinnvoller und iibersichtlicher wire es jedoch aus
Sicht des Rezensenten gewesen, hétte man diese in einem eigenen Kapitel dargestellt,
selbst auf die Gefahr hin, dass ggf. an anderem Ort noch einmal darauf hitte referiert
werden miissen.
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Eine kurze Zusammenfassung (S. 135-140) schlie3t das Werk, jedoch leider ohne
einen Ausblick auf ggf. noch offene Fragen oder zukiinftige Forschungsthemen im
Zusammenhang mit Mereau zu geben.

Insgesamt stellt das Buch einen wertvollen und ertragreichen Beitrag zur Mereau-
Forschung dar, der sich mit einem Zentralbereich der literarischen Entstehungsbedin-
gungen der Erzdhlungen und der kiinstlerischen Selbstverwirklichung der Autorin be-
fasst. Uber die derzeit im Trend liegende Gender-Betrachtung hinaus wird die Studie
sicher auch kiinftig bei der Beurteilung der literarischen Spezifika und Qualitdten der
untersuchten Werke wesentliche Beriicksichtigung finden.

Georg Schuppener (Leipzig / Usti nad Labem)
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Internationales Kolloquium ,,Migration, kulturelle Identitit und deutsch-
tschechische Begegnungen im grenznahen Raum* in Usti nad Labem,
04.-05. Oktober 2011

Nur wenige Tage vor Eréffnung der Bayreuther Richard Wagner-Festspiele im
Sommer 2012 sorgte die Festspielleiterin Katharina Wagner fiir Irritation, als sie in
einem SPIEGEL-Interview feststellte: ,,Ich sehe keinen Vorteil in der Abgelegenheit
von Bayreuth. Alles ist so schwer zu erreichen. Im Nachhinein und zur Schadens-
begrenzung wurde dieser Ausspruch als Kritik an der schlechten Verkehrsanbindung
ausgelegt. Ungeachtet der negativen Konnotation ist es nachvollziehbar, dass die
frankische ,Provinz‘ durchaus als ,abgelegen® wahrgenommen werden kann, etwa
aus Sicht der Metropole Berlin. Tatsdchlich deutet schon die historische Bezeichnung
des ,Markgrafentums‘ Bayreuth seine ,periphere’ Lage an: Das mittelhochdeutsche
Wort ,Mark® bezeichnete ein Grenzland bzw. -gebiet und wurde erst im 13. Jahr-
hundert durch das aus dem Westslawischen stammende greniz/e aus dem Sprachge-
brauch verdringt.! Die Grenz-Lage der nordbayerischen Region Oberfranken hat in
den zuriickliegenden zwei Dekaden ihren Charakter wesentlich verdndert: Von einer
Demarkationslinien zwischen rivalisierenden Systemen — im Norden zur Deutschen
Demokratischen Republik, im Osten zur damaligen Tschechoslowakischen Sozialisti-
schen Republik — hin zu einer kaum sichtbaren innerdeutschen Grenze zwischen drei
Bundesldndern (den Freistaaten Bayern, Thiiringen und Sachsen) sowie — seit Beitritt
des Nachbarlands Tschechien zur Europidischen Union (2004) und zum Schengen-
Raum (2007) — zu einer griinen Grenze mit weitgehend weggefallenen Grenzkon-
trollen. An der deutsch-tschechischen AuBlengrenze betreffen diese heute weniger die
Biirger des jeweiligen Nachbarstaats, sondern vielmehr ,illegal® einreisende Personen
aus (hdufig aullereuropiischen) Drittlandern.

Die Region beiderseits der deutsch-tschechischen Grenze ist in einem Prozess
des Wandels begriffen, der von staatlichen sowie supranationalen Kriften mitgestal-
tet wird. So verfolgt die Europdische Union mit ihrem Programm INTERREG das
Ziel, dafiir zu sorgen, dass nationale Grenzen kein Hindernis fiir eine ausgewogene
Entwicklung und Integration des europdischen Raumes sind. Grenzgebiete im All-
gemeinen und die europdischen Grenzgebiete mit ihren sehr bewegten Geschichten
im Besonderen sehen sich zwei groB3en Herausforderungen ausgesetzt: Die Grenze
stellt eine Zerschneidung in wirtschaftlichem, kulturellem sowie sozialem Sinne dar,
und Grenzregionen werden von nationaler Politik hdufig vernachldssigt. Nach dem
Zusammenbruch der sozialistischen Staaten bzw. Staatenbiinde 1989/1990 und mit
Blick auf die Erweiterungen der Europidischen Union in Mittel-, Ost- und Siidost-
europa haben die Binnengrenzen stark zugenommen, und es sind neue Aullengren-
zen entstanden. Eine Forderung von grenziibergreifenden Projekten ist zur Stirkung

1 Vgl. Jacob Grimm/ Wilhelm Grimm (1984): Grenze [Stichworteintrag]. In: dies.: Deut-
sches Worterbuch. Leipzig: Hirzel Verlag, S. 124148, hier S. 134.
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der Bindung innerhalb der EU notwendig, aber auch zur Starkung der wirtschaftli-
chen, verwaltungsbezogenen und zivilgesellschaftlichen Kooperationen an den EU-
AuBlengrenzen.

Es ist offensichtlich, dass der Blick auf Staatengrenzen und das Interesse ins-
besondere an den ehemaligen mitteleuropdischen ,Zonengrenzen® je nach Standort
und Blickwinkel des Betrachters sehr unterschiedlich gelagert sein kann. Grenzen
und grenznahe Regionen als Kontakt- und Begegnungsraume (und damit als Chan-
ce) aufzufassen, ist ein Anliegen, das interkulturell ausgerichtete Lehrgebiete bzw.
Studienfécher verbindet. Hierin liegt auch die Begriindung fiir die Themenwahl des
Kolloquiums Migration, kulturelle Identitit und deutsch-tschechische Begegnungen
im grenznahen Raum, das von der germanistischen Abteilungen der Universitat Usti
nad Labem (Aussig an der Elbe) und von dem Fachgebiet Interkulturelle Germanistik
der Universitit Bayreuth gemeinsam ausgerichtet wurde.?

Wie eng die Leitthemen ,Identitét* und ,Grenze‘ miteinander verkniipft sind, arbei-
tete der Historiker Milo§ Reznik (Chemnitz) in Bezug auf die Geschichtsschreibung
(Historiographie) heraus und verwies dabei auf angrenzende Diskurse in Regional-
wissenschaften, Psychoanalyse bzw. Psychologie sowie von sozial- und kulturwis-
senschaftlicher Theoriebildung.3 Dabei sind zwei nachhaltige Trends feststellbar:
einerseits die zunehmende Abkehr von einem iiberwiegend territorialen (essenzia-
listischen) und politischen Verstdndnis des Konzepts Grenze und andererseits — im
Zuge des spatial turn* — die Konzeptualisierung von Réiumen (und damit auch deren
,Réindern’) als sozial und kulturell geschaffene bzw. geformte Kategorien.> Doch die
offentliche Meinungsbildung ist offenbar (noch) nicht aufgeschlossen fiir eine kon-
sequente Abkehr von normativen und deterministischen Zuschreibungen: In ihrem
Kolloguiumsbeitrag kritisierte Libu$e Cerna (Bremen)S die im &ffentlichen und

2 Der Verfasser dankt den tschechischen Kolleginnen, namentlich Monika Ruzickova, Renata
Cornejo und Hanna Bergerova, herzlich fiir die Zusammenarbeit sowie fiir die Gastfreundschaft
wihrend der Tagung.

3 Vgl fiir die Interkulturelle Germanistik v.a. Dagmar Kost'alova (2003): Grenze [Rah-
menbegriffe interkultureller Germanistik]. In: Wierlacher, Alois/ Bogner, Andrea (Hrsg.):
Handbuch interkulturelle Germanistik. Stuttgart/ Weimar: J.B. Metzler, S. 239-244.

4 Dieser Begriff — oder auch andere, konkurrierende Bezeichnungen wie etwa ,topologische
Wende* — bezeichnen einen seit Ende der 1980er Jahre festzustellenden Paradigmenwechsel
in den Sozial- und Kulturwissenschaften. In diesem Kontext wird ,Raum* allgemein bzw.
der geographische Raum als kulturelle Grole wahrgenommen, und er tritt an die Seite der
Leitkategorie ,Zeit".

5 Der néchste Schritt hin zu einer quasi-Auflésung rdumlicher Kategorien in virtuellen
Gemeinschaften sowie diasporischen Lebensformen ist dann weniger eine Herausforderung
der Historiographie, sondern er regt vielmehr gegenwarts- und zukunftsbezogene Disziplinen
zu v.a. interdisziplindren Diskursen an.

6  Libuse Cerna ist Vorsitzende des Bremer Rats fiir Integration, Redaktionsleiterin bei Radio
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politischen Diskurs in Deutschland haufig geduflerte Meinung, dass fiir einen ,guten
Biirger das Beherrschen der deutschen Sprache unabdingbar sei. Angesichts der de-
mographischen Tatsache, dass jeden fiinften Deutschen heute das kennzeichnet, was
in der gestelzten biirokratischen Terminologie als (ein) ,Migrationshintergrund* be-
zeichnet wird, erscheine das Beharren auf sprachlicher Assimilation anachronistisch.
Wenn dabei Mehrsprachigkeit heute als zeitgemifle Leitkompetenz propagiert wird
(Zafer Senocak), dann wird schnell iibersehen, dass mehrsprachige, multikulturelle
Milieus in Mittel- bzw. Ost- und Siidosteuropa noch vor weniger als hundert Jahren
Realitdt waren. Die Erforschung der gemeinsamen deutsch-tschechischen (béhmi-
schen, jidischen, urban/biirgerlichen etc.) Geschichte kann einen Beitrag zum Ver-
stindnis dieser mehrsprachigen, dynamischen Riume leisten, wie Lenka Reznikova
(Prag) am Beispiel des Prager literarischen Milieus um 1900 dargelegt hat, in dem
Grenzen zwischen ,deutscher’ und ,tschechischer® Literatur, zwischen ,deutschen’
und ,tschechischen® Sprach- bzw. Denkrdumen verwischten.

Wie diinn die Linien zwischen vermeintlich ,unterscheidbaren® Gruppen verliefen
und wie fragwiirdig ethnische, sprachliche und sonstige Kategorisierungen waren,
belegt auch die Untersuchung von Tereza Pavli¢kova (Usti nad Labem) zum Diskurs
nationaler Identitdt in deutschsprachigen mahrischen Zeitungen zwischen 1890 und
1910. Dass Sprache und Sprachgebrauch als entscheidendes Kriterium fiir die Bestim-
mung nationaler Identitdt gilt, 1dsst sich seit der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
beobachten. Allerdings handle es sich dabei um Fremd- oder Selbstzuschreibungen,
die etwa mit der mehr oder weniger zufilligen (situativen) Verwendung der einen
oder der anderen Sprache einhergingen. Grenzziehungen zwischen den tschechischen
und deutschen Sprachgemeinschaften bzw. ,Volkern® sind im untersuchten Zeitraum
und Diskurs héufig schwer zu vollziehen und unterlagen zudem einer politischen In-
strumentalisierung. Die Pervertierung kultureller bzw. ethnischer Kategorisierungen
sind aus der menschenverachtenden NS-Ideologie hinldnglich bekannt.

Wie man mit ,fremden® Augen ein Land sieht, das nicht mehr Heimat ist und wie
man es in der ,Fremdsprache® Deutsch literarisch darstellt, war die Fragestellung von
Jana Hrdli¢kova (Usti nad Labem). In ihrem Beitrag untersuchte sie die Romane Die
beste aller Welten von Irena Brezna und Die Téchter der Roza Bukovskd von Zdenka
Becker und legte dar, wie die autobiographischen Erfahrungen der kulturellen und
politischen Grenziiberschreitung den Slowakeidiskurs in den beiden Texten pragen
und mitbestimmen. Eine ,grenziiberschreitende® Erfahrung war in diesem Sinne auch
die an den Vortrag unmittelbar anschlieBende Lesung der sterreichischen Autorin

Bremen und Redakteurin im interkulturellen Radioprojekt Funkhaus Europa. Im September
2012 wurde ihr aufgrund ihres Engagements fiir den kulturellen Austausch zwischen Tsche-
chien und Deutschland die Medaille Artis Bohemiae Amicis — die hochste vom tschechischen
Staat im kulturellen Bereich verlichene Auszeichnung — iiberreicht. An dieser Stelle spricht
der Autor der Geehrten seine Gliickwiinsche aus!
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Autorenlesung von Zdenka Becker am 4. Oktober 2011 in Usti nad Labem

Zdenka Becker, die dem Auditorium aus ihrem letzen Roman Die Tochter der Roza
Bukovska (2006) vorlas.

Das gemeinsame Kolloquium deutscher, tschechischer und dsterreichischer Ger-
manisten in Usti bot den geeigneten Rahmen, um Forschungsansitze und -projekte
vorzustellen, die Phanomene des Sprachvergleichs, des Sprachkontakts oder der (in-
ter-)kulturellen Begegnung zu ihrem Untersuchungsgegenstand machen. Der histori-
sche Wissens- und Kulturraum Europa er6ffnet (als Projektionsfliche und nicht als
Be-Grenzung) dabei auch reichhaltige Ansétze, die heutigen globalen Vernetzungen,
Interdependenzen und Dynamiken einzubeziehen. Dabei besteht keine Gefahr, dass
die Forschungsthemen ausgehen. Somit bietet sich eine hervorragende Ausgangsbasis
fiir die engere Zusammenarbeit zwischen deutschen und tschechischen Germanist-
Innen sowie fiir den germanistischen Nachwuchs, dem sich die Kooperation zwischen
den Universititen in Usti nad Labem und Bayreuth und insbesondere der angestrebte
gemeinsame Doppelabschluss beider Universitdten im Master-Bereich widmet.

Gerd Ulrich Bauer (Universitdit Bayreuth)
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»Franz Werfel. Werk und Wirkung®. Internationale Tagung der Absol-
ventinnen und Absolventen des Franz Werfel-Stipendienprogramms in
Wien, 23.-24. Miirz 2012

Am 23. und 24. Mirz 2012 fand in den Riumlichkeiten des Osterreichischen Aka-
demischen Austauschdienstes in Wien anlésslich des 20-jahrigen Bestehens des Franz
Werfel-Stipendienprogramms eine Jubildumstagung statt. An der Tagung haben zahl-
reich fast zwei Generationen der Stipendiatinnen und Stipendiaten aus vielen Landern
teilgenommen. Die wissenschaftliche Tagung, die stets im Mittelpunkt der jdhrlichen
StipendiatInnentreffen steht, wurde dieses Jahr wegen anderer anstehender Feierlich-
keiten auf einen Tag bemessen. Die Tagung war diesmal dem Namensgeber und geis-
tigen Patron des Stipendienprogramms, Franz Werfel, gewidmet. Roman Kopfiva
(Brno) hat sich dem Gedicht von Franz Werfel Eine Prager Ballade zugewandt, das
im amerikanischen Exil 1943 entstanden ist und das trotz seiner Unscheinbarkeit eine
Chiffrensprache aufbaut, die sich nur dem ortskundig Eingeweihten und dem Exilier-
ten erschliefen kann. Eleonora Ringler-Pascu (Temeswar) thematisierte die Frage
der narrativen Vergegenwirtigung der gelebten Erfahrung in der poetischen Welt der
Erzdhlung Manon (1942). Monika Manczyk-Krygiel prisentierte eine kontrastive
Analyse des Motivs der Mittagsfrau in den in einem dhnlichen Zeitraum entstande-
nen Werken Die Mittagsgéttin (1919) von Franz Werfel und Leopold Staffs Pofudnica
(1920) und ging auf einige Fragen zu gattungspezifischen Problemen und zum poe-
tologischen Leistungspotentioal dieses Motivs ein. Anna Dabrowska (Krakow) un-
ternahm den Versuch, die Relationen zwischen dem Biihnenstiick Jacobowski und
der Oberst. Komodie einer Tragédie in drei Akten von Franz Werfel und dessen Ver-
filmung mit dem Titel Jacobowski und der Oberst in der Regie von Peter Glenville
zu erldutern und untersuchte, wie der literarische Text im Film rezipiert wird und
inwiefern der Film seiner literarischen Vorlage treu bleibt. Die Nachmittagsrunde der
Vortréage, die der Rezeption der Texte von Franz Werfel im Ausland gewidmet waren,
erdffnete Tymofiy Havryliv (Lviv). Er ging der Frage nach, wie sich die Rezeption der
Werke Franz Werfels in der Ukraine gestaltet und untersuchte die Griinde, die die Re-
zeption bestimmter Texte begiinstigt haben. Der Rezeption Franz Werfels in Russland
widmete sich Swetlana Gorbatschewskaja (Moskau), die die Frage zu beantworten
versuchte, warum in Russland von 1929 bis 1965 die Rezeption der Texte Werfels
grofBtenteils ausblieb. In Ungarn dagegen waren die Texte des Osterreichischen Autors
auf dem Buchmarkt immer pridsent, woriiber Gabor Kerekes (Budapest) referierte,
der sich zugleich auf das Ungarnbild in den Texten Werfels konzentrierte. Die Runde
schloss Mladen Vlashki (Plovdiv) ab, der sich der vor 30 Jahren neu ansetzenden
Rezeptionswelle in Bulgarien widmete.

Zum Abschluss des Tages fand die schon Tradition gewordene vierte Wendelin
Schmidt-Dengler-Lesung statt. Der Gast der Lesung war dieses Jahr der Osterreichi-
sche Schauspieler Cornelius Obonya, der Texte von Franz Werfel las. Er wurde be-
gleitet von fiinf Stipendiatinnen und Stipendiaten, die ihre eigenen Ubersetzungen
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Prof. Dr. Konstanze Fliedl und Dr. Erhard Busek bei der Podiumsdisskusion in Wien

der Texte in der jeweiligen Muttersprache vorlasen — Joszef Tancer auf Slowakisch,
Cristine Spinei auf Ruménisch, Renata Cornejo auf Tschechisch, Paola Di Mau-
ro auf Italienisch und Katalin Teller auf Ungarisch. Am Samstag folgte nach dem
Strategiegespriach der Stipendiatinnen und ihrer Betreuer der Hohepunkt der Fest-
lichkeiten zum 20. Jubildum des Stipendienprogramms, ndmlich die Podiumsdiskus-
sion zum Thema ,,Osterreich und das Ausland®. In dem Podiumsgespréch, das von
Prof. Dr. Konstanze Fliedl moderiert wurde und an dem Vizekanzler a. D. Dr. Er-
hard Busek, die Journalistin, langjdhrige ORF-Auslandskorrespondentin und Schrift-
stellerin Dr. Susanne Scholl sowie die Schriftsteller Dr. Robert Menasse und Julya
Rabinowich teilnahmen, wurden die Fragen der Wahrnehmung und Selbstpositionie-
rung Osterreichs im Ausland, sowie die Rolle und Position des ,Auslands* in und fiir
Osterreich diskutiert. Das anschlieBende Treffen der Stipendiatinnen und Stipendia-
ten beim Heurigen schloss die intensive und effiziente 2-Tages-Runde der Jubildums-
veranstaltungen ab.

Stawomir Piontek (Poznan)
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,»National — postnational — transnational? Neuere Perspektiven auf die
deutschsprachige Gegenwartsliteratur aus Mittel- und Osteuropa®. In-
ternationale Tagung am Lehrstuhl fiir Germanistik in Usti nad Labem,
10.-13. Mai 2012

In den Tagen vom 10. bis zum 13. Mai 2012 fand in Usti nad Labem eine interna-
tionale Tagung mit dem Titel National — postnational — transnational? Neuere Per-
spektiven auf die deutschsprachige Gegenwartsliteratur aus Mittel- und Osteuropa
statt. Die Tagung wurde vom Lehrstuhl fiir Germanistik der Philosophischen Fakultét
der Jan Evangelista Purkyn&-Universitit in Usti nad Labem in Zusammenarbeit mit
der Adam Mickiewicz-Universitit in Poznan (Polen) und der Universitit Wien (Oster-
reich) veranstaltet.

Die Tagung wurde am 10. Mai feierlich im Kaisersaal des Stadtmuseums erdftnet.
In den folgenden zwei Tagen setzten sich die Vortragenden in den thematisch gestal-
teten Blocken in mehr als zwanzig Beitridgen intensiv mit tagungsrelevanten Themen
auseinander.

Die ersten Vortrage von Helga Mitterbauer (Graz), Wolf Dietrich Otto (Bayreuth)
und Daniela Kélling (Dresden) er6ffneten eine lebhafte Diskussion zur Begriffser-
lauterung. Helga Mitterbauer analysierte in ihrem Vortrag die Gegenwartsliteratur
im Raum Zentral- und Osteuropas, indem sie dsthetisch-kulturwissenschaftliche The-
orien der Gegenwartsliteratur vorstellte und anhand empirischer Beispiele erlduterte.
Mit der Begriffserlduterung von Post- und Transnationalitét setzte sich anschlieend
Wolf Dietrich Otto ausecinander. Daniela Kolling stellte das Konzept eines neuen
Handbuches zur Migrationsliteratur im deutschsprachigen Raum vor, das unter der
Leitung von Prof. Schmitz an der TU Dresden vorbereitet wird. Im zweiten Teil des
einleitenden Blocks widmeten sich die Vortragenden den Werken ausgewihlter Auto-
ren unter folgenden Aspekten: Hannes Schweiger (Wien) analysierte die Texte von
Michael Stavari¢, Melinda Nadj Abonji, Julya Rabinowich, und Dimitré Dinev unter
dem Gesichtspunkt, welche Rolle die Biographie von Autoren und Autorinnen fiir die
Lektiire der Texte spielt. Die Frage Was heifst und zu welchem Ende liest man Mig-
rantenliteratur? stellte sich der gleichnamige Beitrag von Manfred Weinberg (Prag),
Jaroslav Ostréilik (Brno) untersuchte die Mechanismen der Kategorisierung der lite-
rarischen Tatigkeit von Migrantlnnen und stellte diese als iiberfliissige ,,Schubladen-
Zurordnungen® in Frage.

Die allgemeineren und theoretischen Fragestellungen wurden in den nachfolgenden
Blocken konkretisiert: Am Nachmittag widmeten sich die polnischen Germanistln-
nen Gabriela Ociepa (Wroclaw), Agnieszka Palej (Krakow) und Stawomir Piontek
(Poznan) der deutsch-polnischen Literatur von Autorlnnen mit Migrationshintergrund
nach 1989, untersuchten Konflikte und Synergien im transkulturellen Raum sowie
Identititsraume am Beispiel von Artur Becker. Dana Pfeiferova (Ceské Budgjovice)
stellte sich in ihrem Beitrag die Frage, inwieweit die ,,riickgewandte” Utopie in Mi-
chael Stavari¢s Roman Brenntage als Merkmal der transnationalen Literatur gesehen
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werden kann. Inga Probst (Leipzig) analysierte in ihrem Beitrag Jan Faktors zwei-
ten Familienroman Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich des Heiligen
Hodensack-Bimbams von Prag und schaffte damit eine wunderbare Einleitung fiir
die am Abend folgende zweisprachige Lesung mit dem Autor. Jan Faktor, deutsch
schreibender Autor tschechischer Herkunft aus Berlin, las fiir das Fachpublikum im
gemiitlichen Café des Stadtmuseums aus seinem letzten Roman auf Deutsch, seine
eigene tschechische Ubersetzung wurde parallel vom Aussiger Performancekiinstler
Vasek Formanek vorgelesen. Beide Kiinstler ergénzten sich hervorragend, so dass der
Abend zu einem wahren Genuss fiir alle Anwesenden wurde.

Den zweiten Konferenztag erdffnete Joanna Drynda (Poznan) mit der Frage
nach der Identitdt und der Darstellung der kulturellen Verwurzelung im Werk von
Vladimir Vertlib. Mit dhnlichen Themen beschéftigte sich auch der Beitrag von Iris
Hermann (Bamberg), die in den autobiographischen Texten von Maxim Biller ver-
schiedene Identitdtsentwiirfe analysierte und untersuchte, wie eine moderne jiidische
Identitdt in Deutschland entwickelt und literarisch prédsentiert werden kann. René
Kegelmann (Miinchen) ging anhand der Texte von Terézia Mora der Frage nach, wo
sich das Individuum innerhalb kultureller Zuschreibungen situiert und die Grenzlinie
von Zugehorigkeit und Anderssein verlduft. In den ndchsten zwei Beitrigen wurde
der Heimatdiskurs ndher erortert — der ,,Slowakeidiskurs® in den Romanen der in
der Schweiz lebenden Irena Brezna und der in Osterreich wirkenden Zdenka Becker
von Jana Hrdli¢kova (Usti nad Labem), das Bild der Wahlheimat im autobiogra-
phisch geprdgten Roman Berlin ist mein Paris von Carmen-Francesca Banciu, einer
Autorin ruménischer Herkunft, wurde von Jan Capek (Pardubice) niher erliutert.
Im néchsten thematischen Block wurde der Roman Tauben fliegen auf von Melinda
Nadj Abonji ausfiihrlich untersucht: Izabela Maria Sellmer (Poznan) verfolgte die
Wandlungen des Ich- und Wir-Gefiihls der Hauptfigur bis in die Erzéhlstruktur hi-
nein, Bettina Spoerri (Ziirich) interpretierte den Roman als eine mnemographische
Landschaft mitten in Europa. Die Tagung wurde mit zwei Vortrdgen abgeschlossen,
die sich mit der bisher nicht besprochenen Frage der Rezeption eingehend befasst ha-
ben. Elke Mehnert (Chemnitz/Pilsen) versuchte in ihrem Beitrag aus imagologischer
Sicht der Frage nachzugehen, worin die Ursachen fiir den groflen Publikumserfolg
des deutsch schreibenden Autors russischer Herkunft Vladimir Kaminer zu suchen
sind. Sandra Vlastas (Wien) Beitrag thematisierte die Verdnderungen in der Rezep-
tion und damit der Positionierung von Dimitré Dinev im literarischen Feld in Bezug
auf seine osteuropdische Herkunft.

Nach den abschlieBenden Worten der Hauptorganisatoren Renata Cornejo,
Stawomir Piontek und Sandra Vlasta und ihren Visionen fiir die weitere Zusam-
menarbeit und zu spannenden Themen und Fragen, die noch offen geblieben und bei
den ndchsten Tagungen zu besprechen wéiren, wurde der offizielle Teil der Tagung
beendet. Diejenigen, die noch Zeit und Interesse hatten, konnten beim anschlieBen-
den Stadtrundgang u.a. Aussigs wunderschon renovierte Villen besichtigen. Den
Glanzpunkt der Tagung bildete eine gemeinsame Hochwanderung nach Vétruse
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Tagungsabschluss: Prof. Dr. Stawomir Piontek, Dr. habil. Renata Cornejo, Dr. Sandra
Vlasta

(Ferdinandshoéhe), wo wir gemeinsam ein schmackhaftes Abendessen mit Aussicht
auf die Stadt geniefen konnten.

AufBler den Organisatoren gilt der Dank vor allem auch allen Einrichtungen, die
durch ihre finanzielle Unterstiitzung die Realisierung der Tagung in diesem Umfang
moglich gemacht haben: Dem Deutsch-tschechischen Zukunftsfonds und der Aktion
Osterreich — Tschechische Republik in Prag, dem Osterreichischen Bundesministe-
rium fiir Wissenschaft und Forschung in Wien, der Gemeinniitzigen Hertie-Stiftung
in Frankfurt am Main sowie dem Collegium Bohemicum und der J. E. Purkyné-
Universitit in Usti nad Labem.

Nicht zuletzt ist noch zu erwéhnen, dass die Tagungsbeitrdge auch in gedruckter
Form allen Interessenten zu Verfiigung gestellt werden, und zwar z.T. in den vorlie-
genden Aussiger Beitrdgen 6 (2012) und z.T. in der Publikation Wie viele Sprachen
spricht die Literatur? Deutschsprachige Gegenwartsliteratur aus Mittel- und Ost-
europa, die 2013 im Wiener Praesens Verlag erscheint.

Zdenka Konecna (Brno)
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Tagung des Germanistenverbandes der Tschechischen Republik und Kon-
ferenz ,,Deutsch als Sprache der (Geistes-)Wissenschaften® in Olomouc,
17.-18. Mai 2012

Am 17. und 18. Mai 2012 fand die Tagung des Germanistenverbandes der Tsche-
chischen Republik statt. Das Treffen des Verbandes ist das grofite Germanistentreffen
in Tschechien und findet alle zwei Jahre statt, wobei die Gastinstitution wechselt.
Dieses Mal wurde das Treffen von den GermanistInnen der Philosophischen Fakultit
der Palacky-Universitdt in Olomouc organisatorisch betreut.

Es ist erfreulich, dass an der Tagung und der Konferenz etwa hundert Fachleute
und Studierende teilgenommen haben. Neben der Arbeit in Sektionen — Linguistik, Li-
teraturwissenschaft und Didaktik — gab es ein interessantes gemeinsames Programm.
Als Giste wurden Frau Mag. Natascha Grilj vom Osterreichischen Kulturforum in
Prag und Frau Susan Zerwinsky, M.A, vom Prager Goethe-Institut eingeladen. Es
gab drei einleitende Plenarvortridge iiber die aktuelle Lage der tschechischen Ger-
manistik: Jorg Krappmann (Olomouc) und Manfred Weinberg (Prag) diskutierten
die Stellung der tschechischen Germanistik und den negativ konnotierten Begriff
,Auslandsgermanistik‘. Karsten Rinas (Olomouc) berichtete iiber die Lage der ger-
manistischen Linguistik in Tschechien und LibuSe Spacilova (Olomouc) stellte die
aktuellen methodologischen Aspekte der historischen Kanzleisprachenforschung vor.

Insgesamt konnte man in den einzelnen Sektionen der Konferenz liber 60 Vortrige
horen. Die literaturwissenschaftlichen Studien konzentrierten sich traditionellerweise
vor allem auf die deutschbohmische und deutschméhrische Literatur. Vertreten waren
auch mediévistische Themen, z. B. die Tristan-Thematik. Ferner gab es einige Beitra-
ge, welche die Lage der germanistischen Literaturwissenschaft in Tschechien behan-
delten: Jan Budiak (Briinn) diskutierte die Frage, ob die (tschechische) Germanistik
als Kulturwissenschaft anzusehen ist, und Luka§ Moty¢ka (Olomouc) berichtete iiber
die Popularisierung der Forschung auf dem Gebiet der deutschméhrischen Literatur.

Die linguistische Sektion bot eine breite Palette an Themen. Neben den Beitré-
gen, die das Thema der Konferenz — Deutsch als Wissenschaftssprache — fokussier-
ten, konnte man mehrere Beitréige zur Sprache der Emotionen horen: Sarka Valova
(Ostrava) befasste sich mit den narrativen Emotionen und Hana Bergerova (Usti
nad Labem) behandelte den Emotionswortschatz des Deutschen. Ferner gab es eine
Reihe von Studien zur deutschen Morphologie und Phraseologie sowie historiolin-
guistische Untersuchungen; letztere thematisierten vor allem die Entwicklung von
Fachsprachen.

Die didaktische Sektion wies ebenfalls ein reiches Spektrum an Themen auf. Dis-
kutiert wurde zum Beispiel die Stellung von literarischen Texten im DaF-Unterricht:
Christiane Poimer und Tamara Buckova (Prag) berichteten iiber die Moglichkeiten
der kreativen Arbeit mit literarischen Texten. Dem Konferenzthema ,,Deutsch als Wis-
senschaftssprache® widmete sich der Beitrag von Agnes Goldhahn (Briinn), die wis-
senschaftliche Abschlussarbeiten behandelte. Zusédtzlich waren didaktische Themen
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Plenarvortrag von Prof. Dr. Manfred Weinberg in Olomouc

im Poster-Workshop vertreten, den die Doktoranden aus der Masaryk-Universitdt in
Briinn und der Schlesischen Universitét in Opava veranstaltet haben. Die Prasentation
von wissenschaftlichen Postern war auch deshalb anregend, weil diese Art der Vor-
stellung von wissenschaftlichen Ergebnissen in den Geisteswissenschaften noch nicht
iiblich ist. Somit stellte der Workshop einen weiteren Beitrag zur Diskussion dar, wie
Sprache und Ausdrucksweise der Geisteswissenschaften aussehen kann.

Die translatologischen Themen waren quer durch die Sektionen vertreten: Eva
Hrdinova (Ostrava) behandelte die Ubersetzung von religiosen Texten und Georg
Schuppener (Erfurt/ Usti nad Labem) diskutierte das Potential von digitalen Uber-
setzungshilfen.

Die Konferenzbeitridge werden voraussichtlich im Winter 2012/2013 in drei Sam-
melbdnden (nach einzelnen Sektionen) veroffentlicht. Den Linguistik-Sammelband
geben die Olmiitzer Germanistlnnen heraus, den Literatur-Sammelband die Germa-
nistInnen der Ostrauer Universitiat und um die Herausgabe des didaktischen Sammel-
bandes kiimmern sich die Kolleglnnen aus der Pddagogischen Fakultdt der Masaryk-
Universitdt in Briinn.

Die nichste Tagung des Germanistenverbandes wird im Herbst 2014 in Ceské
Budg¢jovice stattfinden.

Veronika Opletalova (Olomouc)
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IX. Kongress der Germanisten Rumiiniens, Sektion 3: ,,Differenzen und
Uberschneidungen. Deutschsprachige Literatur in und aus Ostmitteleuropa
und kulturelle Differenz* in Bukarest, 04.—07. Juni 2012

Die vom Institut fiir deutsche Kultur und Geschichte Siidosteuropas e.V. an der
Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen unter der Leitung von René Kegelmann
und Stefan Sienerth konzipierte Sektion ging von der Annahme aus (und bezog sich
dabei u.a. auf den Wiener Historiker Moritz Csaky), dass Ostmittel- und Stidosteu-
ropa nicht als ,,Containerraum®, sondern vielmehr als mehrdeutiger, mehrkultureller,
mehrsprachiger und hybrider Kommunikationsraum zu betrachten ist, in dem es seit
Jahrhunderten gewachsene Verflechtungen historischer, gesellschaftlicher, 6konomi-
scher und kultureller Art gibt. Insgesamt wurde in der Sektion danach gefragt, wie
sich solche Uberlappungen und Uberschneidungen, aber auch Fremdheiten und Dif-
ferenzen im Einzelnen in den literarischen Texten und Werken der verschiedensten
Autoren und Autorinnen vom 19. bis zum 21. Jahrhundert spiegeln. Wie werden sie
reflektiert und wie sind sie dsthetisch reprédsentiert? Wie werden Differenzen (z.B.
gegeniiber anderen Figuren, Kulturen, Identitdten und (Teil-) Rdumen) behandelt?
Finden Kulturgrenzen tiberschreitende Begegnungen statt? Kommt es gar zu Hybridi-
sierungen? Und welche Rolle spielt innerhalb dieses Netzes die deutsche Sprache?

Dabei wurden in der Sektion mehrere plurikulturelle Teilrdume in Ostmittel- und
Siidosteuropa und deren Wechselwirkungen in den Blick genommen: das Banat, die
Bukowina, Siebenbiirgen, Transylvanien, die Vojvodina/ Serbien, Ungarn, die Uk-
raine und Tschechien. Das bei AutorInnen aus und in diesem Raum immer schon
prasente Phanomen der Migration wurde nicht ausgeklammert: zwischen den Teil-
rdumen der Grofregion, aber auch in die BRD (Herta Miiller, Terézia Mora), die
Schweiz (Melinda Nadj Abonji) und die USA (Gregor von Rezzori). Sowohl Romane
als auch Lyrik und journalistische Texte wurden befragt, Figurenkonstellationen (z.B.
Gabriela Sandor, Timisoara: Tatarenfiguren in der rumdniendeutschen Literatur),
Motive (z.B. Andrei Corbea-Hoisie, lasi: Zur Figur der Amme bei den Bukowiner
Schriftstellern), Fragen von Identitdt und Zugehorigkeit (z.B. Réka Santa-Jakabhazi,
Cluj-Napoca: Identitdt, Gattung und Form im Werk von Franz Hodjak), Fremdheit
und Heimat (z.B. Renata Cornejo, Usti nad Labem: , Die Heimat heifst Babylon*:
Dialogizitdt als dsthetische Qualitdt in ausgewdhlten Gedichten von Jiri Grusa), aber
auch der Ortlosigkeit und der Obsoletheit solcher Begriffe (z.B. Ulrich van Loyen,
Siegen. ,,Kleine Literatur oder , Weltliteratur®: Kanonisierungsstrategien bei Nor-
man Manea und Herta Miiller im Vergleich) untersucht. Auch wurden in mehreren
Vortragen deutschsprachige Werke aus verschiedenen Teilrdumen vergleichend mit-
einander in Bezug gesetzt (z.B. Erika Hammer, Pécs: Konstruierte Enge bei Herta
Miiller und Terézia Mora und Silvia Petzold, Leipzig: Kulturelle Differenz und kultu-
relle Identitdt in literarischen Texten von Pal Bodor und Paul Schuster), literarische
Gruppenbildungen und der interkulturelle Dialog innerhalb der Texte analysiert (so
bei Jiirgen Lehmann, Freiburg: Subversive Sprachspiele: Dialogizitditsstrukturen in
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Texten der ,,Sdchsischen Dichterschule* und der ,, Aktionsgruppe Banat*, bei Stefan
Sienerth, Miinchen: Die literarische Gruppe um Oskar Pastior in den 60er Jahren:
Moderne und interkulturelle Einfliisse, und bei George Gutu, Bukarest: Zum Brief-
wechsel von Hans Bergel und Manfred Winkler) oder die Durchmessung von Rdumen
in den Mittelpunkt geriickt (so bei René Kegelmann, Miinchen: Raumkonzeptionen
in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur aus Siidosteuropa: Miiller, Mora, Nadj
Abonji).

Immer wieder beriihrt wurden Fragen zur Rezeption einer deutschsprachigen Lite-
ratur aus Ostmittel- und Siidosteuropa. Handelt es sich dabei um Regionalliteratur, um
Minderheitenliteratur, um ruméniendeutsche, ungarndeutsche, deutsche oder deutsch-
sprachige Literatur, um Migranten- oder Migrationsliteratur, um Weltliteratur gar?

Aufftillig war, dass methodische Fragen zur Anndherung an eine solche Literatur
in der Sektion ausgiebig reflektiert wurden. Von Ansidtzen aus der (Regional-) Li-
teraturgeschichtsschreibung, der transkulturellen und interkulturellen Literaturwis-
senschaft und den Kulturwissenschaften fithrten die methodischen Zugénge tiber das
Konzept der littérature mineure, postkoloniale Theorieansédtze, Raumtheorien bis hin
zur Dialogizitétstheorie Michail Bachtins.

Ein Tagungsband der ausgearbeiteten Beitrdge der Sektion 3 wird vom Insti-
tut fiir deutsche Kultur und Geschichte an der LMU voraussichtlich Ende 2013
herausgegeben.

René Kegelmann (Miinchen)

Projekt ,,Literature on the Move*, gefordert vom Wiener Wissenschafts-,
Forschungs- und Technologiefonds (WWTF), angesiedelt an der Osterrei-
chischen Akademie der Wissenschaften

Das Projekt Literature on the Move, das mit Dezember 2012 startet, untersucht
die Migration von Autorlnnen nach Osterreich, deren Méglichkeiten bzw. Schwie-
rigkeiten beim Eintritt in das Feld der dsterreichischen Literatur sowie damit in Zu-
sammenhang stehende sozio-6konomische Dynamiken im literarischen Feld und die
Auswirkungen all dieser Dimensionen auf die Textproduktion. Unter der Leitung von
Dr. Wiebke Sievers (Wien) arbeitet am Projekt Dr. Sandra Vlasta (Wien) mit, sowie
als Kooperationspartner Dr. Murray Hall — Gesellschaft fiir Buchforschung in Oster-
reich (Wien), Martina Kamm — Face Migration (Ziirich) und Christa Stippinger — edi-
tion exil (Wien).

Die Forschung zu Migrationsliteratur hat sich in den letzten fiinfzehn Jahren auf
Fragen der Transnationalisierung konzentriert. Der Fokus der Diskussion lag da-
bei allerdings auf literaturwissenschaftlichen Zugéngen. Bislang wurde auBler Acht
gelassen, welche Auswirkungen diese neuen Autorlnnen auf die Strukturen der sie
aufnehmenden literarischen Felder haben. Lisst sich aus einer literatursoziologischen
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Perspektive ein dhnlicher Prozess der Transnationalisierung beobachten? Und falls
ja, auf welche Weise wiirde so eine soziologische Analyse das Verstindnis der Werke
immigrierter Autorlnnen und ihrer Rezeption verdndern?

Literature on the Move geht davon aus, dass sich das Osterreichische literarische
Feld tatsdchlich in einem Prozess der Transnationalisierung befindet. Die neuen
Bedingungen erméglichten den Durchbruch von immigrierten Autorlnnen, die die
Transnationalisierung des literarischen Feldes inhaltlich und stilistisch vorantreiben.
Doch ihr Erfolg ging nicht selten mit einer Marginalisierung einher: Die Autorlnnen
wurden mit Kategorisierungen wie Migrationsliteratur an den Rand des osterreichi-
schen literarischen Feldes geriickt. Unser Projekt wird jedoch zeigen, dass sich immi-
grierte Autorlnnen nicht am Rand des Osterreichischen literarischen Feldes, sondern
im Gegenteil im Zentrum einer Transnationalisierung befinden, die auch Auswirkun-
gen auf alle anderen Autorlnnen hat.

Das Projekt wird einen vergleichend—historischen Ansatz mit soziologischen und
literaturwissenschaftlichen Methoden verbinden, um die Besonderheiten der aktu-
ellen Situation zu beschreiben. Ausgehend von Bourdieus Analyse des literarischen
Feldes wird ein mehrdimensionales Modell entwickelt, das es ermoglichen soll, die
Positionierungen immigrierter Schriftstellerlnnen in literarischen Feldern zu erkla-
ren. Mittels dieses Modells werden die Strukturen des sterreichischen literarischen
Feldes im 20. Jahrhundert punktuell analysiert und die Eigen- und Fremdpositionie-
rungen einzelner immigrierter AutorInnen unter anderem anhand ihrer Texte und von
deren Rezeption identifiziert. Der historische Vergleich dient als Kontrast, um die
spezifischen Bedingungen und Handlungen, die zur aktuellen Transnationalisierung
gefiithrt haben, besser zu verstehen.

Insgesamt wird Literature on the Move damit nicht nur einen umfassenden Einblick
in die Osterreichische Migrationsliteratur des 20. Jahrhunderts geben, die bisher im
Vergleich zu anderen nationalen Kontexten nur wenig Beachtung gefunden hat. Das
Projekt wird zudem das Wissen um die internationale Dimension literarischer Felder
im Allgemeinen sowie die Positionierungen immigrierter AutorInnen innerhalb die-
ser Felder im Speziellen erweitern — ein Ergebnis, das sich im Anschluss sicher auch
auf andere literarische Felder iibertragen lassen wird.

Wiebke Sievers / Sandra Vlasta (Wien)

wLiteratur und Wissen®. Ein neues internationales Projekt im Slawischen
Institut der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik

Das Slawische Institut in Prag ist, zumindest den Erwartungen nach, eine Instituti-
on, die sich mit interslawischen literarischen, sprachlichen und kulturellen Beziehun-
gen beschiftigt. Die moderne literaturwissenschaftliche Slawistik kann sich jedoch
mit einer solchen Definition kaum zufriedengeben, denn der slawische Kulturkreis
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ist heute ohne den breiteren europdischen Kontext undenkbar. Deshalb nutzt die Ab-
teilung fiir slawische Literaturen ihr interdisziplindres Potential aus und 6ffnet sich
immer mehr dem slawisch-deutschen interkulturellen Kontext. Diese Forschungsrich-
tung wurde schon im Jahre 1994 mit der Neugriindung der internationalen Zeitschrift
Germanoslavica. Zeitschrift fiir germano-slawische Studien durch Herrn Prof. An-
tonin Méstan eingeschlagen, und in den letzten Jahren tritt sie auch bei anderen Pro-
jekten immer mehr in den Vordergrund. So entstand in den Jahren 2007-2009 die
kollektive Monographie Die Ost-West-Problematik in den europdischen Kulturen und
Literaturen. Ausgewdhlte Aspekte, an der sich tschechische, slowakische, deutsche,
russische u. a. Autoren beteiligt haben. Eine neue und themenspezialisierte Fortset-
zung stellt das aktuelle Projekt Literatur und Wissen dar. Sein Ziel ist es, die Reflexi-
on von wissenschaftlichen (philosophischen, theologischen, kulturellen u. a.) Gedan-
ken oder Phdnomenen im literarischen Bild zu zeigen. Das Forschungsgebiet bildet
vor allem die russisch- und deutschsprachige Literatur. Das Projekt ist fiir die Jahre
20122014 geplant und entsteht in Zusammenarbeit mit den Kollegen des Instituts
fiir Sprachen und Literaturen/ Germanistik der Universitdt Goteborg, die sich schon
seit langerer Zeit mit dem Transfer von Literatur und Wissen auseinandersetzen. Die
landeriibergreifende Zusammenarbeit von ca. zehn LiteraturwissenschaftlerInnen aus
Tschechien, Deutschland und Schweden wurde dank der finanziellen Unterstiitzung
der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik ermdoglicht, die das
Projekt in das Programm der internationalen Kooperation aufnahm. Das Ergebnis
wird eine deutschsprachige Publikation sein, die Themen wie ,,Der dritte Raum
zwischen Leben und Tod* (Reflexion des gnostischen Denkens in der Migrationsli-
teratur — am Beispiel von Susan Taubes und Maria Rybakova), ,,Der dritte Raum als
Produkt literarischer Verfremdung®, ,,.Die Wissensorganisation und -verarbeitung in
den Reisetexten der DDR*, ,,Das Wissen vom Anderen als anderes Wissen®, ,,Das
geschichtsphilosophische Denken bei Ernst Jiinger”, oder ,,Das russische ,phdnome-
nologische* Denken des Philosophen und Mentors der avantgardistischen Gruppe
Tchinari, Jakov Druskin®, u. a. beinhaltet. Die einzelnen Beitrdge werden im Rahmen
einer internationalen wissenschaftlichen Konferenz prasentiert, die fiir das Jahr 2014
in Prag vorgesehen ist. Die Konferenz steht natiirlich auch anderen Gisten offen und
soll somit auch den Forschungsstand der genannten Problematik in Tschechien und in
anderen slawischen Léndern resiimieren. Fiir die weiteren Beitrdge auf Tschechisch,
Russisch oder Polnisch ist ein Supplementum der internationalen wissenschaftlichen
Zeitschrift Slavia. Casopis pro slovanskou filologii reserviert.

Die Organisatoren des Projektes hoffen, dass neben dem fachlichen internationalen
Beitrag auch die Stellung der literaturwissenschaftlichen Slawistik in Tschechien als
einer modernen europédischen interkulturellen Wissenschaft gestarkt wird.

Helena Ulbrechtova (Prag)
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ENGLISCHE ABSTRACTS

HANNES SCHWEIGER: Transnational life stories. The discourse on biography
on literature by immigrant authors

Exploring book reviews, essays, interviews as well as biographical information, this
paper examines the importance that is being attached to the migration background
of authors who write in German although it is not their mother tongue. I refer both to
the self-positioning of these authors in essays or interviews and to the biographical
information in the discourse about these authors and their literary works. How is the
relation between their individual biographies and the texts perceived and presen-
ted? What role does their migration biography play in their position in the German
literary field? In addition to this, the question arises whether it is possible to create
a transcultural or transnational literary space which would be constituted by mul-
tiple identities and in which the migration background of an author would not play
a crucial role.

VERONICA BUCIUMAN: Manifestations of transculturality in the writings
of German speaking authors of Romanian origin

The aim of this paper is to explore the literary materializations of transculturali-
ty in the prose of German speaking writers of Romanian origin. The preliminary
hypothesis is that Homi Bhabha’s concept of the “third space” could also be seen as
a result of literary alienation (Verfremdung). The concrete manifestations of these
space concepts are analysed in the novels of Aglaja Veteranyi, Catalin Dorian Flore-
scu and Carmen Francesca Banciu. In all of these works, the transcultural dynamics
are triggered by the suffering caused by the memory of or experiences linked to the
characters’ place of birth. The emotional suffering is metamorphosed through the
literary writing into physical pain. This metamorphosis is shown through phenomena
such as illness and abuse.

VESNA KONDRIC HORVAT: Transcultural views of homeland in Erica Pedretti’s
and Ilma Rakusa’s works

The word “Heimat” is multifaceted, full of connotations, often ,,abused* or, as Fon-
tane says: ,,too wide a field . Nonetheless it is a particularly frequent theme in litera-
ture. In today’s increasingly globalized but at the same time fragmented world, “Hei-
mat” is gaining importance again, though it is understood and interpreted differently.
Authors who had to leave their “closest” or original homeland, handle the topic in
a particularly sensitive way and they often show a conception that can be referred to
by the term “transculturality”. Based on the most recent works by Erica Pedretti and
Ilma Rakusa, the paper attempts to show paradigmatically how they try to capture the
shimmering concept of “Heimat” without trying to fix it. Both authors have a very fine
sense of the plurality of the past as well as of the modern world and their works are
strongly related to the present day.
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BETTINA SPOERRI: A mnemographic landscape in the middle of Europe —a close
reading of Melinda Nadj Abonjis Tauben fliegen auf

The Swiss author Melinda Nadj Abonji (born in the Vojvodina, grown up in the canton
of Zurich) is the first author to have been awarded both the Swiss national literary
prize and the German national literary prize. The paradigmatic change, a turning
point in the traditional Swiss national-cultural “master narratives”, indications
of which have been noticeable for some time, has thus been clearly confirmed. This is
a significant event, considering the isolation Switzerland has been driving itself into
during the last decade as well as the backward—oriented cultural identification of the
Swiss. This paper analyses the narrative dramaturgy and the significance of the motif’
of memory in the award winning novel “Tauben fliegen aut™ by Melinda Nadj Abonji
and describes the mnemographic field of hybrid cultural patterns, a kind of “third
space” in Homi K. Bhabha’s terms. The focus lies on the (re)construction of memory,
the development of juxtapositions and borders that are created to identify or relativise
“the self” or “the other”, as well as on constructing new cultural spaces in-between
in “Tauben fliegen auf™.

SUSANNE DUWELL: Hybridity, Diaspora, Rupture. Poetological concepts of con-
temporary German-Jewish literature — Vertlib, Biller and Rabinovici

The paper deals with the question to what extent the categories of postcolonial theory
and the approach of a universalization of Holocaust memories can be transferred to
contemporary German-Jewish literature. It also examines the problems related to
this theory transfer and to the loss of historical specification against the background
of German-Jewish history. Secondly, it focuses on the self-positioning of German-
Jewish writers in relation to the concept of “transculturalism”. It outlines Viadimir
Vertlib’s position as developed in his Chamisso lectures as well as the literary ap-
proaches of Maxim Biller and Doron Rabinovici.

JOANNA DRYNDA: “The Eternal Jew in the rat race”. On Vladimir Vertlib’s
texts and his understanding of literature

The topos of the Eternal Jew, put literally into action by Viadimir Vertlib in his latest
novel “Schimons Schweigen” (2012), has been tangible as a permanently recurring
motif since the author’s debut. Against the background of the topos tradition, the
paper focuses, on the one hand, on the main issue of Vertlib’s prose — the search for
a hardship-resistant identity of restless roamers, a search that always ends in a cul-
de-sac somewhere in the middle of nowhere. On the other hand, I will analyse how
the topos serves as a kind of foil for the depiction of Vertlib’s aesthetic self-definition
marked also by the search for a secure refuge.
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JERZY KALAZNY: Authors doing the splits. On contemporary literature in Ger-
man by authors of Polish origin

The paper focuses on the works of three authors of Polish origin — Artur Becker, Da-
riusz Muszer and Leszek Oswiecimski — who emigrated to Germany in the late 1980s.
The themes of their novels and short stories are the impossibility of return (Becker),
the experience of total alienation (Muszer) and the deconstruction of national ste-
reotypes (Oswiecimski). The subject of this paper is the view of the self and the other
from the perspective of the migrants in the (mental, cultural, artistic) splits between
Poland and Germany as well as their narrative strategies.

SEAWOMIR PIONTEK: Between B. and B. Spaces of identity in Artur Becker’s
works

The aim of the paper is to explore the concept of identity suggested by Artur Becker
in his novels “Das Herz von Chopin” and “Wodka und Messer” in connection with
existence as a migrant. The traditional model (growing weary of the adopted coun-
try, longing for the old one) is rejected by Becker. Instead, he develops the concept
of parallelism of intensity, the concept of the simultaneous impact of experiences from
different time levels, that allows neither a full integration nor a return. This division
is expressed poetologically as a duplication, space playing a crucial role. The pro-
tagonists are in the state of crisis, which in the paper is called a pre-hybrid state.
Becker is doubtful about the possibility of achieving a hybrid identity. It is rather an
interference crisis and Becker raises hope that it will be overcome. At the same time
however, he exposes it as a suspicious idyll.

RENATA CORNEJO: Ota Filip’s “Biography” between Autobiography and
Autofiction

The paper explores to what extent the “dual languageship” (a phenomenon analogous
to dual citizenship) of the German-Czech author Ota Filip is reflected in his works.
Based on the analysis of the novel “Der siebente Lebenslauf” (2000, 2001), which
was published in a German and a Czech version, the paper examines the shifts that
took place and the impact these shifts have had on the reception of the novel in the
respective countries. The focus lies especially on the concept of the “memoir novel”
(Kohout) and the concept of the “transnational biography” (Herren).

NORBERT WICHARD: Central European views. The depiction of history in works
by Sasa StaniSi¢ and Jan Faktor

This papers examines the narrative representation of recent history in “Central Eu-
rope” (Mitteleuropa) based on the novels “Wie der Soldat das Grammofon repariert”
(2006) by Sasa Stanisi¢ and “Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder Im Reich des
heiligen Hodensack-Bimbams von Prag” (2010) by Jan Faktor. Both novels document
important stages before and after the opening of the Iron Curtain: critical years and
phases in socialist Czechoslovakia as well as the bloody disintegration of Yugoslavia.
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Apart from considering the narrative techniques used — especially since the authors
are writing in German rather than in their native tongues — the significant role of li-
terary narration for a functioning “Central Europe” is emphasized.

INGA PROBST: ‘Rodina’/‘family’/‘mischpoke’ or Georg’s worries about the mul-
ticultural family memory

In this paper, Jan Faktor’s second novel “Georgs Sorgen um die Vergangenheit oder
Im Reich des heiligen Hodensack-Bimbams von Prag” (2010) is considered as the
result of the author’s continuous progress. Therefore, the paper firstly considers
Faktor’s novel against the background of the current popularity of family narratives
with special regard to their cross-cultural content. Secondly, it elucidates how the
physically exaggerated and grotesque adolescence of the novel’s protagonist Georg is
merged with the multicultural character of his matriarchal family in order to subvert
nationally-based patterns of memory. These aspects serve as a basis for the general
discussion of first research results and are also meant to develop further questions
and hypotheses.

DANA PFEIFEROVA: The search for the (mother) tongue as an attempt to stop the
doom: Michael Stavari¢’s novel Brenntage

Most reviews emphasize the Czech origin of the author of “Brenntage”. This pa-
per proposes to reconsider whether the author’s biography can be the sole criterion
for categorizing a novel as migrant literature. The paper suggests other approaches
which embed the novel into the context of the history of Austrian literature. The thesis
of a “backward utopia” of Austrian literature, its affinity to death and categorizing
the novel as “anti-heimat” literature functions as the theoretical framework of this
study.

MAREK NEKULA: The third reader in Maxim Biller’s prose

This paper analyses Maxim Biller’s stories from the perspective of an ideal reader
familiar with both the Czech and the German language and culture. Such a reading
is inspired by the hybrid nature of names and protagonists in Biller’s ,Czech stories’
written in German. Referring to Homi Bhabha, the paper shows how a third space
outside of Czech and/or German referential time and space is constructed. This hy-
brid space also includes a Jewish reading of Biller’s characters. Reflecting Umberto
Eco’s distinction between the naive and the critical reader, the paper considers the
“third reader” to be capable of this complex hybridity and to be implicated by the
text’s linguistically and culturally hybrid “third space” as the model reader.

CLAUDIA TATASCIORE: Language as exit, language as stigma. A reflection on
multilingualism in Terézia Mora’s texts

A common feature of “transcultural literature” is reflection on language. This implies
the issue of identity as well as the problem of individual and collective responsibility
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in society, and also questions the relationship between the speaker and the outside
world and his understanding of the self and the other.

Language is, for Terézia Mora, subject, means and allegory of this reflection.
Her works can consequently be analysed on different levels: from the multilingua-
lism of the author and the way this relationship stylistically influences her choices as
a writer in German with Hungarian substrate language, to the consideration of the
language itself and its problematic nature.

SANDRA VLASTA: Arrived and acknowledged? — Dimitré Dinev’s reception
in the German speaking area

Although Dimitré Dinev has been writing texts in German since the early 1990s, only
with his novel “Engelszungen” (2003) did he become known to the wider public. Dra-
wing on Pierre Bourdieu’s concept of the literary field, this paper looks more closely
at the reasons for this delayed success and documents how Dimitré Dinev eventually
entered the literary field and how he was and still is received by critics, readers,
academics and other protagonists in the field. Changes in this reception and thus also
changes of his position/positioning in the field will be addressed. In addition to this,
possible effects of Dinev’s (Eastern European) origin on the reception of his texts will
be discussed. The paper deals both with Dinev’s prose texts, in particular with his
texts published in anthologies, and his reception as a playwright. Eventually, it looks
at his position as a mediator for Bulgarian literature.

314



Beitréger/innen

VERZEICHNIS DER BEITRAGER/INNEN

Dr. Gerd Ulrich Bauer

Universitdt Bayreuth

Fakultit fiir Sprach- und Literaturwissenschaften, Interkulturelle Germanistik
D-95440 Bayreuth

E-Mail: gerd.ulrich.bauer@uni-bayreuth.de

Dr. habil. Winfried Baumann
Univerzita Pardubice

Filozoficka fakulta, Katedra cizich jazykt
Studentska 84, CZ-530 02 Pardubice
E-Mail: winfried.baumann@upce.cz

Dr. Veronica Buciuman

Universitdt GroBwardein

Philosophische Fakultit, Lehrstuhl fiir Deutsche Sprache und Literatur
Str. Universitatii Nr. 1, RO-410087 Oradea

E-Mail: vbuciuman@uoradea.ro

Dr. Jan Capek

Univerzita Pardubice

Filozoficka fakulta, Katedra cizich jazykt
Studentska 84, CZ-530 02 Pardubice
E-Mail: Jan.Capek@upce.cz

Dr. habil. Renata Cornejo

Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem
Filozoficka fakulta, Katedra germanistiky
Ceské mladeze 8, CZ—-400 96 Usti nad Labem
E-Mail: renata.cornejo@ujep.cz

Dr. phil. Joanna Drynda

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Instytut Filologii Germanskiej, Zaktad Literatury i Kultury Austriackiej
Al. Niepodlegtosci 4, PL—61-874 Poznan

E-Mail: j.drynda@amu.edu.pl

Dr. Susanne Diiwell
Ruhr-Universitat Bochum
Germanistisches Institut
D-44780 Bochum

E-Mail: susanne.duewell@rub.de

315



Aussiger Beitrdge 6 (2012)

Dr. Astrid Hanzlickova

Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave
Filozoficka fakulta, Katedra germanistiky
Nam. J. Herdu 2, SK-917 01 Trnava
E-Mail: astrid.hanzlickova@gmail.com

Mag. Jarmila Jehli¢kova

Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem
Filozoficka fakulta, Katedra germanistiky
Ceské mladeze 8, CZ-400 96 Usti nad Labem
E-Mail: jehlicko@seznam.cz

Univ.-Prof. Dr. habil. Jerzy Kalazny
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
Instytut Filologii Germanskiej

al. Niepodlegtosci 4, PL-61-874 Poznan
E-Mail: jerkala@amu.edu.pl

Dr. phil. René Kegelmann

Institut fiir deutsche Kultur und Geschichte Siidosteuropas e.V.
an der Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen

Halskestr. 15, D—81379 Miinchen

E-Mail: rene kegelmann@ikgs.de

Prof. Dr. Vesna Kondri¢ Horvat
Univerza v Mariboru

Filozofska Fakulteta, Oddelek za germanistiko
Koroska 160, SI-2000 MARIBOR

E-Mail: Vesna.kondric@yahoo.com

Dr. Zdeiika Kone¢na

Vysoké uceni technické v Brné

Fakulta podnikatelska, Ustav managementu
Kolejni 2906/4, CZ—612 00 Brno

E-Mail: konecna@fbm.vutbr.cz

Dr. Agnes Lieberknecht

Universitdt Bayreuth

Fakultat fiir Sprach- und Literaturwissenschaften, Interkulturelle Germanistik
D-95440 Bayreuth

E-Mail: agnes.lieberknecht@uni-bayreuth.de

316



Beitrdger/innen

Prof. Dr. Marek Nekula

Universitdt Regensburg

Bohemicum Regensburg — Passau, Institut fiir Slavistik
D-93040 Regensburg

E-Mail: marek.nekula@sprachlit.uni-regensburg.de

Mag. Veronika Opletalova
Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta, Katedra germanistiky
Kiizkovského 10, CZ-77180 Olomouc
E-Mail: veronika.opletalova@upol.cz

Dr. Tereza Pavlickova

Univerzita J. E. Purkyné v Usti nad Labem
Filozoficka fakulta, Katedra germanistiky
Ceské mladeze 8, CZ-400 96 Usti nad Labem
E-Mail: tereza.pavlickova@ujep.cz

Dr. habil. Dana Pfeiferova

Jiho&eska univerzita Ceské Budgjovice
Filozoficka fakulta, Ustav germanistiky
Branigovska 31a, CZ-370 05 Ceské Budgjovice
E-Mail: dana.pfeiferova@gmail.com

Univ.-Prof. Dr. habil. Stawomir Piontek
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Instytut Filologii Germanskiej

Al. Niepodlegtosci 4, PL-61-874 Poznan
E-Mail: spiontek@amu.edu.pl

Dr. Grazziella Predoiu

West- Universitidt Temeswar

Fakultit fiir Philologie, Geschichte und Theologie/Institut fiir Germanistik
B-dul Parvan Nr. 4, RO-300223 Timisoara

E-Mail: grazziella predoiu@yahoo.de

Inga Probst, M.A.
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Gutachter/innen

VERZEICHNIS DER GUTACHTER/INNEN DER AB 6 (2012)

Der Redaktionsrat der Aussiger Beitrige bedankt sich bei allen Gutachterinnen
und Gutachtern, die die vorliegende Ausgabe im Peer-Review-Verfahren unterstiitzt
haben. Von den insgesamt 22 Wissenschaflerinnen und Wissenschaftlern aus unter-
schiedlichen Lindern diirfen wir namentlich an dieser Stelle danken:

Dr. Jan Capek (Universitit Pardubice, Tschechien)

Dr. Laura Cheie (West-Universitdt Temeswar, Ruménien)

Prof. Dr. Anna Chiarloni (Universitdt Turin, Italien)

Dr. Susanne Hochreiter (Universitit Wien, Osterreich)

Univ.-Prof. Dr. Christine Ivanovic (Universitit Wien, Osterreich)

PD Dr. Jiirgen Joachimsthaler (Universitdt Heidelberg, Deutschland)

Univ. Prof. Dr. Maria-Regina Kecht (Webster University Vienna, Osterreich)
Dr. René Kegelmann (Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen, Deutschland)
Dr. Gabor Kerekes (Germanistisches Institut ELTE, Budapest)

Dr. Alfrun Kliems (Universitidt Leipzig / Humboldt-Universitédt Berlin, Deutschland)
Dr. Jan Kubica (Palacky-Universitét in Olomouc, Tschechien)

Prof. Dr. Grazyna Kwiecinska (Universitdit Warschau, Polen)

Dr. Gabriela Ociepa (Universitidt Wroctaw, Polen)

Dr. Meike Penkwitt (Albert-Ludwigs-Universitdt Freiburg, Deutschland)

Dr. Eleonora Ringler-Pascu (West-Universitat Temeswar, Rumanien)

Dr. phil. hist. Daniel Rothenbiihler (Schweizerisches Literaturinstitut Biel / Hochschu-
le der Kiinste Bern, Schweiz)

Dr. Izabela Sellmer (Adam-Mickiewicz-Universitdt Posen, Polen)

Dr. Dirk Skiba (Friedrich-Schiller-Universitédt Jena, Deutschland)

Prof. Dr. Phil. Dagmar Winkler Pegoraro (Universitit Padua, Italien)

Prof. Dr. Pawet Zimniak (Uniwersytet Zielonogorski, Zielona Gora, Polen)

Im Jahre 2008 wurden die Aussiger Beitrdige, da sie die internationalen Standards
der Peer-Review-Verfahrens erfiillen, auf die Liste der in Tschechien herausgegebenen
rezensierten Zeitschriften gesetzt. Diese Liste wird auf Anweisung der Regierung der
Tschechischen Republik vom Rat fiir Forschung, Entwicklung und Innovationen zu-
semmengestellt. Die AB werden aullerdem seit der ersten Nummer in Germanistik.
Internationales Referatenorgan mit bibliographischen Hinweisen und der MLA
International Bibliography ausgewertet.

Die AB stehen im Austausch mit den germanistischen Zeitschriften Briinner Bei-
trige zur Germanistik und Nordistik (BBGN), Germanoslavica sowie Studia Germa-
nistica Ostraviensis in Tschechien, Studia Germanica Universitatis Vesprimiensis in
Ungarn, Slowakische Zeitschrift fiir Germanistik in der Slowakei, Estudios Filologicos
Alemanes (EFA) und Revista des Filologia Alemana (RFA) in Spanien, Bohemia so-
wie Briicken in Deutschland, Literatur und Kritik in Osterreich, Gegenwartsliteratur
und Modern Austrian Literature in den USA sowie mit den Institutionen Deutsches
Literaturarchiv in Marbach, Adalbert Stifter Verein in Miinchen und Adalbert-Stifter-
Institut des Landes Oberdsterreich.

Zum Ausbau des Netzwerkes sind Kontakte mit weiteren Fachjournalen oder Ein-
richtungen willkommen.

Die Redaktion
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Im Auftrag des Slawischen Instituts der Akademie der Wissenschaften der
Tschechischen Republik herausgegeben von Siegfried ULBRECHT

INHALT

Gertje Krumbholz:
Twardy > Kern, igta > Igel und ztodziej > Knast — assoziieren polnisch-deutsche
Bilinguale anders als Polen und Deutsche?

VéraHOppnerova:
Formelhaftes Deutsch

JurajDvorsky:
Perspektivenstruktur in ausgewdhlten Erzdahlungen Christa Wolfs

AdamJarosz:
Stanistaw Przybyszewski (1868—1927) und Rainer Maria Rilke (1875-1926).
Eine Begegnung, die nie stattfand?

AdamJarosz:
Marginalien zu Maeterlincks Ame, der Gedichtsammlung Serres chaudes
(1889)

Wolfgang Schlott:
Deutsche, tschechische und slowakische Schriftsteller im Exil. Wechselseitige
Erfahrungen mit zwei Diktaturen (1933 bis 1989)

DanaP feiferova: )
Wie aus Kral King (Kong) wurde. Die ,sozialpartnerschaftliche Asthetik® in
Robert Menasses Schubumkehr
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Schwerpunkt: Peter Hértling

Im Auftrag des Slawischen Instituts der Akademie der Wissenschaften der
Tschechischen Republik, herausgegeben von Siegfried ULBRECHT und Edgar
PLATEN

INHALT

AnneliFjordevik:
Zum Verhéltnis von Kinderliteratur und Erwachsenenliteratur am Beispiel von
Peter Hartlings Das war der Hirbel

Frank Thomas G r u b:
,Wer vorausschreibt, hat zuriickgedacht. — Peter Hartling als Essayist und
Publizist

Martin Hellstr o m:
,.Ich erfinde Gestalten, die es gegeben hat.“ — Auto-Biographische Annéherun-
gen bei Peter Hartling

Diether Krywalski:

Wie wahr ist die Erinnerung? Die erinnerte Kindheit in Briinn als Voraus-
setzung und Grundlegung der historischen Wahrheit im Weltbild von Peter
Hartling

LukasMotycka:
Das Mitteleuropdertum Peter Hartlings. Einige Bemerkungen zu seinem Schu-
bert-Roman

ReinerNeubert:

,,Ich erzdhle mich selbst oder Der Schriftsteller, der das Schreiben hort. Zu
drei Biichern Peter Hirtlings tiber die Austreibung (Bozena; Grofle, kleine
Schwester; Reise gegen den Wind)

EdgarPlaten:
,Fremd bin ich eingezogen, Fremd zieh ich wieder aus® — Zu Raum-, Zeit- und
Text-Mobilitdten in Peter Hértlings Der Wanderer

Siegfriecd Ubrech t:
Unfreiwillige Wanderschaft im Erzdhlwerk Peter Hartlings
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Editorial: Abschied vom Bild statischer Gegen-
satze (P. Becher) ® Jahresbericht 2011 =
Kunstpreis zur deutsch-tschechischen Ver-
standigung 2011 = Verleihung des Georg
R. Schroubek Dissertationspreises 2011 =
Zur Rezeption der Schlacht auf dem Marchfeld
(1278) in der deutschsprachigen Dichtung
(D. Krywalski) ® Der landschaftsmaler August
Piepenhagen und sein Bewunderer Adalbert
Stifter (N. Brandmiiller-Pfeil) m Geschichte als
Argument. Die Bilder des Hussitentums in der
modermnen tschechischen Gesellschaft (J. Randdk)
= Flofts Studentenleben. Hugo Salus und die
Ferialverbindung ,Freya” in Leitmeritz (K. Heyde-
mann] ® ,Ihr ganz ergebener Spina”. Aus der
Korrespondenz Franz Spinas (V. Petrbok) =
Abschied von ,unserer” Baronin (P. Becher) =
Rezensionen ® Zeitschriffenschau
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INHALT

Peter Becher: Abschied vom Bild statischer Gegensitze

15. Kunstpreis zur deutsch-tschechischen Verstindigung
Peter B e ¢ h e r: Abschied vom Bild statischer Gegensitze
15. Kunstpreis zur deutsch-tschechischen Verstindigung
Steffen H 6 h n e: Laudatio auf Marek Nekula

Marek N e k u | a: Dankesrede

Vladimir K aiser: Laudatio auf Otfrid Pustejovsky
Otfrid Pustejovsky: Dankesrede

Verleihung des Georg R. Schroubek Dissertationspreises 2011

Klaus R o t h: BegriiBung

Gertrud P i ¢ k h a n: Laudatio auf Ines Koeltzsch

Ines K oeltzsch: Tripolis Praga? Eine integrierte Stadtgeschichte Prags
1918-1938

Wissenschaftliche Beitrige und Essays

Diether Kry walski: ,Hier Bohmen!* ..., Und hier Osterreich!* Zur Rezeption
der Schlacht auf dem Marchfeld (1278) in der deutschsprachigen Dichtung

Nicole Brandmiiller—P feil: Der Landschaftsmaler August Piepenhagen
und sein Bewunderer Adalbert Stifter

Jan R a n d 4 k: Geschichte als Argument. Die Bilder des Hussitentums in der
modernen tschechischen Gesellschaft

KlausHeydemann:
Flotts Studentenleben. Hugo Salus und die Ferialverbindung ,,Freya™ in Leit-
meritz

Véclav P e trb o k: ,,Ihr ganz ergebener Spina‘“

Peter B e ¢ h e r: Abschied von ,,unserer” Baronin. Bergen, 3. Mérz 2012
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Herausgegeben von Steffen Hohne (Weimar), Ingeborg Fiala-Fiirst (Olomouc), Roman
Mikulés (Bratislava), Barbara Schmiedtova (Heidelberg), Milan Tvrdik (Praha) mit fina-
zieller Unterstiitzung von DAAD

Schwerpunkt: Schprachmilieustudien

Albrecht G r e ule: Deutsch in Tschechien. Deutsch-tschechische Forschungen zu Sprach-
variatdten und Sprachkontakten. Riickblick und Ausblick

LibuSe S p & ¢ il o v &: Der tschechisch-deutsche Bilingualismus und eine tschechische
Ubersetzung des MeiBiner Rechtsbuchs aus den Jahren 1469—-1470

Dalibor Z e m a n: Tschechische Einfliisse im Wienerischen auf phonologischer, phraseo-
logischer sowie lexikalischer Ebene. Einige Bermerkungen zu den dsterreich-tschechi-
schen Sprachbeziehungen

Véra Schmiedtova Die Sprache der Progaganda in der Tschechoslowakei
1948-1989

Michaela K a il o v s k 4: Die Zwillingsformeln in den Leitartikeln des Méhrischen Tag-
blatts

Tereza P av1ic¢kova: Als die Sohne Libussas die Druckerpresse ergriffen oder Zur
Geschichte der siidméhrischen Presse am Beispiel Znaims

Pavla Grab o w s k i: Deutsche Muttersprachler in der Tschechischen Republik
Karsten R i n as: Analyse oder Akrobatik? Zur Beurteilung Fritz Mauthners Sprachkritik

Barbara S chmiedtova: Vergleich von deutschen und tschechischen kunsthistorischen
Texten: Eine textlinguistische Untersuchung zum deutsch-tschechischen Sprachkonktakt

Schwerpunkt: H. G. Adler

Hans Dieter Z i m m e r m a n n: Vom Internat zum Lager. H. G. Adlers ,,Panorama‘ des
20. Jh.

Manfred V o i g ts: H. G. Adler und Erich Unger. Versuch eines Zugangs zur Vorschule
fiir eine Exmerimantaltheologie

Thomas K r a m e r: Die Politik der Erinnerung in H. G. Adlers Roman Die unsichtbare
Wand

Jiti H o 1 y: ,,Auschwitz ist existent....“ Ein Motiv der Shoa-Literatur in Mitteleuropa
Eva P atk o v a: Der kurze Briefwechsel miot H. G. Adler
Verschiedenes:

Markéta B alcaro v a: Briiche in Stifters Werk — ein ‘Spiel’ mit dem Leser? Ein neuer
Interpretationsansatz

Patricia Br o s e r: ,,...einer dieser Ménner, mit denen eine Frau nicht rechnet®. Konstruk-
tion und Inszenierung von Geschlechterrollen in Michael Stavari¢s Roman Bose Spiele
(2009)




